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Das Problem der kunstlerischen Genialitat 

Von Dr. Alfred Tteufi 



Johann Sebastian Bach soil gesagt haben: „Genie 
ist Flieifi". Vielieicht nur der Umstand, daB diese 
bekannte Erklarung von einem wirklichen und 
sogar sehr groBen Genie herriihrte, hat die vielen 
neueren und modernen Psychologen bewogen, 
iiber sie nicht zu lachen und zur Tagesordnung, 
d. h. zu ihren eigenen Erklarungen, was eben 
Genie sel, zu schreiten. Selbst ein Kant, der 
schlieBlich doch audi wuBte, was FleiB zu be- 
deuten hat, hatte iiber diese Definition ein'ver- 
wundertes Gesicht gemacht, auch wenn er ge- 
wuBt, daB sie von einem der groBten Kiinstler 
hernihre. Aber nachdenklich ware er sicher ge- 
worden, und zumindest eine Iangere Anmerkung 
in seiner Kritik der Urteilskraft hatte es abgesetzt. 
Genie ist FleiB! Kann sich ein heutiger Mensch, 
b sonders wenn er die zahlrcichen und effekt- 
vollen Wahnsinns- und sonstigen Theorien iiber 
das Genie im Kopf hat, etwas Niichterneres, Klein- 
biirgerlich-Philistroseres denken als diese Bachsche 
Definition? Nun war Bach allerdings ein Klein- 
burger, aber alles, nur kein Philister, vielmehr 
wird man einen Mann, der zu seinen Schiilern zu 



sagen pflegte: „Es. muB alles zu machen moglich 
sein", viel eher einen Renaissancemenschennennen 
wollen als einen Philister, selbst wenn man nicht 
weiB, daB kein Meister der Tonkunst, vielieicht 
mit einziger Ausnahme von Heinrich Schiitz, diesen 
christlichen Renaissancemenschen par excellence, 
zur kiinstlerischen Darstellung kiihnerer Vorstel- 
lungen gedrungen ist als eben Bach, der kurz und 
schlicht sagte: „Genie ist FleiB!" Ich glaube, es 
wird sich Iohnen, von dieser ganz niichternen, 
hochst unmodernen Definition auszugehen, wobei 
wir ja bald sehen werden, daB man mit ihr etwa 
in der Art umgehen muB, als hatte man ein Bach- 
sches Fugenthema vor sich, das zwar scheinbar 
ebenfalls mit selbstverstandjicher Einfachheit hin- 
gesetzt ist, aber mit imponderabilien arbeitet' und 
solche voraussetzt, die man der Existenz nach denn 
doch kennen muB. 

In diesem Ausspruch kommt zunachst in 'aller 
Scharfe die Auffassung zum Ausdruck, daB Genie 
erworben werden miisse, und damit ist schon 
auBerordentlich viel gewonnen. Ein Bach wuBte 
natiirlich so gut wie jeder andere oder vielmehr 
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besser, daB aus Holz kein Eisen wird, selbst 
wenn es noch so hart ist, oder, mit anderen 
Worten, daB die Veranlagung zum Genie vor- 
handen sein muB, wenn ein solches daraus werden 
soil. Und so sagen wir zunachst: Lediglich die 
geniale i Veranlagung wird geboren, wird aber, 
ein Geschenk der Natur, als ein durchaus un- 
sicherer Wechsel, der nur in den allerseltensten 
Fallen und unter ganz bestimmten Voraussetzungen 
zur Einlosung kommt, geboten. Setzen wir nun 
unter diese Voraussetzungen auch den Bachschen 
FleiB, dem wir nachher eine besondere Betrach- 
tung zu widtnen haben werden, so diirften wir 
schon eine Menge, namlich cine feste Grundlage, 
gewonnen haben, auf der sich bauen laBt. Das 
Grundlegende an der Bachschen Definition liegt, 
v sobald wir sie in dieser ausfiihrlicheren Fassung 
verstehen, darin, daB zum Vorhandensein der ge- 
nialen Veranlagung ein Gegensatz geschaffen wird, 
von dessen Vorhandensein und Qualitat das Zu- 
standekommen des Resultats abhangt, Ganz ahn- 
lich, wie niemals eine echte Fuge zustandekommen 
kann, selbst wenn zum besten Thema, das gleich- 
sam in diesem Fall die geniale Veranlagung ver- 
tritt, nicht ein entsprechender, wahrer Gegensatz 
hinzutritt, so hangt das Zustandekommen eines 
Genies selbst bei Vorhandensein der genialsten 
Veranlagung von Faktoren ab, die als solche 
mit dieser gar nichts zu tun zii haben 
scheinen. Bach hat auch auf diesem Gebiet un- 
mittelbare praktische Erfahrungen gehabt, und 
sein Ausspruch ist sicher nicht von ungefahr ge- 
f alien: Er sah namlich, welches Gliick kaum je- 
mals einem Psychologen bliihen wird und ge- 
bliiht hat, ein mehr oder weniger genial ver- 
anlagtes Menschenmatefial unmittelbar neben sich 
und in seiner Schulung aufwachsen, seine Sohne. 
Und von dem altesten, seinem Lieblingssohn 
Friedemann, sagte er, daB dieser mehr Talent, tine 
genialere Veranlagung cmpfangen habe wie er 
selbst. Aber dieser demnach vielleicht geradezu 
einzig dastehenden genialen Veranlagung fehlte 
eben, bachisch gesprochen, der FleiB, mit ihm zu- 
sammenhangend die kunstlerisch-sittliche Lebens- 
fuhrung, sofern in dem Bachschen Worte auch die 
biblisch-sittliche Forderung steckt, sein talentum 
fleiBig zu beniitzen, namlich zu vermehren und zu 
vergroBern. Ein Genie ist auch aus Friedemann 
bei weitem nicht geworden, was jeder, der seine 
ganz wertvollen Kompositionen zu betrachten 
vermag, finden wird. Wenn nun heute gesagt 
wird, daB dieser Mann, der elend im StraBen^ 
graben sein Leben geendet haben soil, als ein „ver- 
kommenes penie in des Wortes wahrem Sinn" 
(H. Riemann, Musiklexikon) gestorben sei, so 
werden wir, auf Grund der gemachten Ausfiih- 
rungen, mit dieser Bezeichnung ganz und gar 
nicht einverstandeh sein, und keiner hatte gegen 



sie energischer protestiert als der groBe Bach. 
Wir konnen nichts anderes sagen, als daB in 
diesem Friedemann eine ganz auBergewdhnliche 
geniale Veranlagung zugrunde gegangen sei, wo- 
b'ei man einzig noch zu sagen hatte, daB es keines- 
wegs ein StraBengraben zu sein braucht, um als 
geniale Veranlagung zu sterben. Sondern das kann 
sogar in glanzendsten auBeren Verhaltnissen ge- 
schehen. Freilich, symbolisch bleibt der StraBen- 
graben fur geniale Veranlagungen, die es nicht 
zum Genie gebracht haben, dennoch: sie sterben 
unmittelbar neben der StraBe, auf der die Genies 
wandelten; nicht viel, nur ein gewisses, aber ent- 
scheidendes Etwas fehlte, und sie waren auf die 
StraBe gelangt, die zum „ewigen Leben" fiihrt. 

Wir werden nun aber Bachs Definition, wenig- 
stens vorlaufig, verlassen, sind uns aber bewuBt 
geworden, daB Bach mit seinem tiefen, sichern 
Blick erkannte, Genie bedeute eine Synthese, eine 
Doppeleinheit, die in den seltensten Fallen zu- 
standekommt. In welcher Art sich diese erweitern 
wird, sollen die weitern Ausfiihrungen zeigen. 
Dariiber nun, was geniale Veranlagung heiBt, 
diirfte sich Bach nicht stark den Kopf zerbrochen 
und etwa gesagt haben: Es ist eben das, was 
man von Gott empfangen haben muB; es gibt 
Dinge, die man sich auch mit aller Anstrengung 
nicht erwerben kann. 

Diese „Dinge" hatten wir ins Auge zu fassen, 
d. h. den Versuch zu machen, ob sie sich iiber- 
haupt zusammenstellen lassen. DaB, je mehr es 
sind, es um so klarer werden kann, warum so 
selten Genies zustande kommen, wird dieser Er- 
klarung des Genies ihren besonderen Charakter 
geben. Man wird ohhe weiteres gewahr werden, 
daB die Natur, wenn ihr die Bildung eines Genies 
gelingen soil, sich gewissermaBen selbst iiber- 
treffen muB, ein Moment, das man in den meist 
einseitigen, wissenschaftlichen Theorien meistens 
vermiBt. Denn in einem einzigen Individuum 
eine derartige Menge einzelner Faktoren zu ver- 
einigen und, was noch schwerer wiegt, sie zu 
einer organischen Ausbildung zu bringen, das darf 
allerdings als ein Wunder erscheinen. Vollends' 
aber, wenn noch der letzte Faktor hinzutreten 
soil. An die Spitze setzen wir naturlich: 

I. das spezifische Talent. Sein Vorhan- 
densein ist die selbstverstandliche Grundbedin^ung 
fiir das Zustandekommen nicht nur eines Genies, 
sondern jedes, auch kleinen „Talents". Derart 
selbstverstandlich erscheint die Erfiillung dieser 
Bedingung, daB wir uns fast schamten, vom Talent 
groBer Meister zu reden. Selbst an die vollkom- 
mene Durchbildung dieses Talents — bereits 
wieder eine ganz andere Frage " — denken wir 
wenigstens bei Betrachtung der Werke aus ihrer 
Meisterzeit nicht unmittelbar. Aber man tate gut, 
beides einer Kritik zu unterziehen, zunachst das 
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Talent als solches. Dieses ist bei jeder Kunst 
ein recht mannigfacher Komplex, der vielleicht 
bei keiner anschaulicher gemacht werden kann 
als bei der Tonkunst. Nicht nur sind hier Be- 
gabungen fiir bestimmte Gattungen zu unter- 
scheiden — zunachst vorzugsweise vokales oder 
instrumentales Talent, dann- aber Opern-, Lied- 
talent usw., Talent fiir bestimmte Instrumente usw. 

— so daB es als solche starke Begabungen gibt, 
die schlieBlich nicht fiir eine einzige Gattung ein 
spezielles Talent aufweisen und lediglich deshalb 
unmoglich zu etwas Durchgreifendem gelangen 

— die Zahl derartiger Komponisten ist zahllos — , 
sondern schon die Veranlagung hinsichtlich der 
musikalischen Prinzipien weist groBe Unterschiede 
auf, und selten findet in ein und demselben In- 
dividuum eine einigermaBen gleiche Verteilung 
statt. Sofort aber das Wichtigste: daB ein Kom- 
ponist ohne starke melodische Naturbegabung, 
auch wenn er in den iibrigen Prinzipien (Har- 
monie, Kontrapunkt, Instrumentation usw.) AuBer- 
ordenlichstes leistete, ein Genie werden konnte, 
wird man lediglich mit dem Hinweise verneinen, 
daB es eine hochst bedeutsame Tonkunst ehne 
die genannten Prinzipien geben kann und gegeben 
hat, niemals aber eine solche qhne irgendwelche 
melodisch urspriingliche Kraft. Oder weiterhin: 
Ein Komponist ohne ausgepragten Rhythmus wird 
unweigerlich vom Rhythmus der Zeit iiberf ahren, 
und da der rhythmische Pulsschlag der heutigen 
Musik im allgemeinen sehr schwach ist, wiirde 
man ihr schon aus diesem Grund keine Zukunft 
voraussagen konnen. Indessen hangt der Rhyth- 
mus sehr stark mit allgemein-menschlichen Fak- 
toren zusammen. In Kiirze auch nur soviel, daB 
starkes melodisches Talent sich meist mit einem 
entsprechenclen fiir Rhythmus zusammenfindet, 
indem dieser in jenem enthalten ist. Der elementarste 
Opernmelodiker etwa der letzten hundert Jahre, 
G. Verdi, ist zugleich auch einer der urspriing- 
lichsten Rhythmiker. 

Natiirlich miissen wir uns dariiber klar sein, 
daB wir niemals das Talent als solches, das reine 
Naturtalent, betrachten konnen, weil jede . greif- 
bare AuBerung des Talents bereits mit einer ge- 
wissen Ausbildung arbeitei So triebmaBig sich 
diese in den ersten Anfangen auch vollzieht, so 
treten bald auch andere Faktoren hinzu, und wer 
nun nicht in der Lage ist, die Entwicklung eines 
Talents in den Handen eines zum Genie bestimm- 
ten Individuums wenigstens in einigen Beispielen 
zu iiberblicken, mithin auch nicht weiB, wie schwer 
es einem solchen vielfach geworden ist, zu einer 
vollstandigen Durchbildung seines Talents zu ge- 
langen, welche verschiedensten Faktoren hier mit- 
wirkten und, je nach Beschaffenheit des Talents, 
mitwirken muBten, wird in diesen Fragen kein ent- 
scheidendes Wort mitsprechen konnen, sondern 



wird zur Erklarung des Problems von allem An- 
fang gern seine Zuflucht zu Metaphysik, Wahn- 
sinn usw. nehmen. Ganz im Gegensatz zu der 
unsterblichen kritischen Untersuchungsmethode 
Kants, darin bestehend, zuerst einmal klarzustellen, 
was wirklich untersucht werden kann, und erst 
fiir* den abfalligen Rest zum Ubersinnlichen zu 
greifen, Die kritische Betrachtung des Talents 
und seiner Durchbildung gelangt auch zu eigen- 
artigen Ergebnissen. Einnial erkennt man, daB 
die Natur mit Verleihung auBergewohnlichen Ta- 
lents verschwenderisch umgeht, so daB, kam's 
vor allem hierauf an, die Genies wirklich nur so 
auf der StraBe herumliefen, dann aber auch, da8 
sie gelegentlich Manner, die unbestreitbare Genies 
geworden sind, mit relativ — ich sage relativ — 
wienig Talent ausgeriistet hat. Als besonders 
charakteristisches Beispiel aus der Tonkunst sei 
Gluck genannt, dessen Werke vor seiner Reform- 
periode — und er stand damals im 4Q. Jahre — 
keineswegs eine auBergewohnliche Begabung in 
dem Sinn yerraten, daB sie unsterblich hatten werden 
konnen. Und was ist dieser Gluck fur ein Kerl, 
• fiir ein Genie geworden, wie blitzt er den un- 
gleich begabteren Hasse sowie die ganzen da- 
maligen italienischen Opernkomponisten, unter 
denen sich Talente allerersten Ranges befanden, 
mit seinen vom Genius erleuchteten Blickennieder! 
Wir sind hier aber bereits zu Geniebestandteilen 
gelangt, die auch mit der vollendeten Durchbil- 
dung des Talents nichts mehr zu tun haben und 
uns, so enge alles zusammenhangt, wo anders 
hinfuhren, zu der 

II. kiinstlerischen und menscHIichen 
Personlichkeit. Obwohl diese in mancher Be- 
ziehung ineinandergehen, ist es ddch notig, sie zu 
unterscheiden, zunachst allerdings vom lediglich 
talentierten Menschen. Diesen kann man vom 
kiinstlerischen Menschen, wenigstens zu Demon- 
strationszwecken, fein sauberlich trennen. Der 
Unterschied wird durch den Hinweis sofort offen- 
kundig, daB jemand weder zu dichten, malen 
oder komponieren, selbst vom Handwerklichen 
dieserKiinstenichtseigentlicheszuverstehenbraucht, 
er aber dennoch einem Dichter, Maler usw. entschei- 
dendeAnregungen,gewichtigeRatschlagegebenkann. 
DaB derartige kiinstlerische Menschen in der Ent- 
wicklung manches groBen Kiinstlers ihre bedeu- 
tende Rolle spielten, weiB jeder aus der Bio- 
graphie Goethes und Schillers, und weist man 
etwa darauf hin, daB die Entstehung einer so 
wichtigen Kunstgattung, wie die Oper, vorziig- 
lich auf Anregungen kunstgebildeter Laienkreise 
zuriickzufuhrenist, so kann man wenigstens so 
lungefahr ermessen, was das kiinstlerische Men- 
schentum sowohl in der Entwicklung der Kunst 
wie der einzelnen Kiinstler bedeutet. Hat also ein 
Talent v nicht auch die Veranlagung zu einem 
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wahrhaft kuristlerisehen Menschen in die Wag- 
schale zu legeri, fangt 2. B. ein Komponist v6r- 
zugsweise an dichterischen Schmarren Feuer, so 
wird er niemals etwas wahrhaft Geniales schaffen 
konnen, und sei ,sein spezifisches Talent noch so 
bedeutend. Der Unterschied geht aber noch tiefer 
und weiter. Jede Kunst arbeitet nicht nur ■ mit 
ihrer besonderen Phantasie, die schlieBlich nur 
den Fachmann angeht, sondern neben oder viel- 
mehr,tiber dieser steht die allgemein-mensch- 
Iiche Phantasie, und verfiigt iiber diese ein 
Kunstler nicht in starkem Grad und hat er sie 
zudem nicht zu einer „exakten Phantasie" gebll- 
det — Goethes auBerordentlicher, eine Spezial- 
asthetik in sich bergender Ausdruck — , so ist es 
wieder allein aus diesem Grund urn seine „Geniali- 
tat" schlecht bestellt. 

Eines geht ins andere. Der talentierte und zu- 
gleich in seinem Fach ccht durchgebildete Kunstler 
' sowie sein kiinstlerischer Mensch stehen in innig- 
stem Zusammenhang, und es konnte im einzelnen 
gezeigt werden, wie der eine den andern unter- 
stiitzt, bildet, korrigiert und anregt, sowohl im 
Allgemeinen wie im EinzelfaJl. Der kiinstlerische* 
Mensch ist es J£r**vor allem, der einen Kunstler 
mit der menschlichen Allgemeinheit in Verbindung 
halt, ihm jene V.orwurfe zufiihrt, die im wahrsten 
Sinn des Wortes allgemein menschlich beriihren, 
ihn mithin auch yor aller kiinstlerischen Ein- 
seitigkeit und Problematik be wahrt, und vieles 
andere. Aber auch mit Erftillung der bisherigen 
Bedingungen sind wir noch keineswegs zum 
Genie gelangt, das eigenflich AuBerordentliche ist 
schlieBlich , 

die menschliche Personlichkeit, der 
-Kunstler in seinem seelisch-geistigen Vermogen. 
,Wir brauchen wohl kaum besonders zu bemerken, 
daB dieser Personlichkeit der kiinstlerische Mensch 
unmittelbar die Hande reichen kann. Aber sie 
weist Eigenschaften auf, die in diesem zwar ent- 
halten sein, in Reinheit aber doch nur bei ihr 
selbst ins Auge gefaBt werden konnen. An die 
Spitze stellen wir jenes fundamentale Etwas, das 
in dieser oder jener Art in alien Erklarungen des 
Genies seine Rolle spielen diirfte und mit einem 
einzigen Wort bezeichnet werden kann:' die Na- 
tur. Das Genie ist Natur. Wenn Goethe einen 
Menschen als„eine Natur" bezeichnet, so will 
er damit sagen: Der Betreffende tragt Natur in 
sich, auf Grund welcher er fuhlt und denkt und 
an die er sich in schwierigen Fallen bewuflt halten 
kann, er arbeitet aus einem Kern heraus, der so 
naturlich ist wie die Natur selbst, kurz, es tritt 
uns ein Stuck Natur entgegen.*) Keineswegs etwa, 

*) Austuhrlicher ist iiber diese Frage in den „Be- 
trachtungen" des' letzten Jahres gesprochen 'worden, 
auf die in diesem Zusammenhang hier besonders hin- 
gewiesen werden darf. 



daB, „Natur" ein Privileg des Genies ware, so 
wenig es die bis dahin genannten Faktoren ge- 
wesen sind. „Naturen" treffen wir gliicklicherweise 
auch im taglichen Leben nicht allzu selten, die 
auch, besonders wenn sie sich mit ihrer Natur 
ohne weiteres hervortrauen, iiberaus * wohltatig 
wirken. Es sind etwa solche. Menschen, die vor 
futuristischen Gemalden, selbst wenn sie begei- 
sterte Kritiken von Autoritaten gelesen haben, in 
ein urfrohliches Lachen ausbrechen, aus dem Ge- 
fuhle heraus, daB, wenn der andere sich iiber ihn 
lustig machen wolle, er seinerseits am besten 
tue, zu lachen. Der natiirliche Mensch kennt auch 
die heute verbreitetste Furcht der Gebildeten, die 
vor dem Sichblamieren, nicht, wenigstens dann 
nicht, wenn er zudem iiber Geisteskraft verfiigt; 
er sagt ruhig, meinetwegen mogen Tausende das 
als schon und wahr empfinden, fur mich ist's und 
bleibt's Unnatur. Wie wichtig derarti^e Menschen 
aus dem taglichen Leben gelegentlich selbst Genies 
sind, erkennt man daran, daB sie von diesen oft 
geradezu interpelliert werden. Die Magd, der 
Moliere seine Lustspiele gerade auf ihre „Natur" 
hiq vorlas und die in hundert Varianten wieder- 
kehrt, ist hierfiir das kunstgeschichtlich bekann- 
teste Beispiel. Das Genie, und zwar selbst das 
ausgepragt naturliche, naive, kontrolliert seine 
kiinstlerisch gebildete Natur gem an einer ganz 
reinen, nicht gebildeten, an einem „Naturkind", 
was schlieBlich besser als alles andere sagt, was 
Natur gerade denen bedeutet, die selbst solche in 
reichstem MaB empfangen haben. Wenn Kant das 
Genie als „das Talent" (Naturgabe) definiert, 
„welches der Kunst die Regel gibt", oder, etwas 
ausgefiihrter: „Genie ist die angeborene Gemiits- 
anlage (ingenium), durch welche die -Natur 
der Kunst die Regelgibt" (§46 der Kritik der 
Urteilskraft), so blickt durch diese einseitige De- 
finition, die Kant im weiteren Verlatif zu erweitern 
sich veranlaBt sieht, gerade auch durch, daB das 
Genie besonders nahe Beziehungen zur Natur 
haben miisse. 

Wir konnen indessen diesen hier nicht starker 
nachgehen, wollen es auch nicht, weil wohl immer 
klarer zum BewuBtsein gekommen sein wird, daB 
jede einzelne Eigenschaft des Genies nicht nur 
in Verbindung mit den andern steht, son- 
dern auch erst dadurch ihr eigentliches 
Wesen aufzeigt. Wenn man schlechthin von 
einer „genialen Natur" spricht, so sagt dies nur, 
daB. Natur als ein Haupterfordernis fur GeniahV 
tat vorgesehen wird, womit man ja ganz recht 
hat. Nur muB man sich bewuBt sein, daB Natur 
als solche weder genial noch sonstwie etwas Der- 
artiges ist. Genial wird sie erst in Verbindung mit 
andern Eigenschaften, und die wichtigsten haben 
wir nun auch ins Auge zu fassen. (Fortseuung foigt) 
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Der Musikunterrichts-Izrlaubnisschein 

Von Dr. Georg Gb'hler 



Auch im Musikunterrichtswesen haben sich im 
^\Laufe der letzten Jahrzehnte MiBstande ent- 
wickelt, deren tiefste Ursache der immer starker 
werdende Geschaftsgeist und der durch ihn herbei- 
gefiihrte Niedergang der sittlichen Anschauung 
war und ist. Wie auf alien anderen Qebieten 
begann auch beim Musikunterricht die Tauschung 
des Volkes durch geschaftstuchtige Unternehmer, 
die Minderwertiges anboten und durch kraftige 
Reklame und groBziigig organisierten Betrieb die 
Dummen an sich lockten. So entstanden, be- 
sonders in den GroBstadten, jene Musikschulen 
und Konservatorien, deren lnhaber „vollstandige 
Ausbildung in alien Fachern der IVlusik" ver- 
sprachen, ohne ein einziges selbst zu beherrschen. 
Geschaftsbetriebe mit ; ,Filialen" in den verschie- 
densten Stadtteilen taten sich auf und beuteten 
die Lehrkrafte wie das Publikum aus. Daneben 
aber unterrichteten Witwen und Haustochter, die 
einstmals „furs Haus" Klavier spielen gelernt hatten 
und sich so nebenbei ein kleines Taschengeld 
verdienten. Die als Musiklehrer ausgebildeten 
und gepriiften Lehrkrafte fiihrten'zwischen diesen 
beiden Konkurrenzen oft ein wenig beneidens- 
wertes Dasein, da der Musikunterricht vielfach 
eben mit dem Zeitgeist fortschritt und ein Speku- 
lationsobjekt gerissener Unternehmer und ein 
Betatigungsfeld unfahiger Dilettanten wurde. 
Diese MiBstande zu beseitigen ist im Interesse 
der Zukunft der deutschen Musik dringende 
Pflicht. Die jetzige Regierung scheint trotz der 
groBen Verstandnislosigkeit, die sie im allgemeinen 
in der Bewertung und Forderung geistiger Dinge 
an den Tag legt, mit dieser Besserung ernst 
machen zu wollen. Professor Leo Kestenberg, 
der Musik-Dezernent im PreuBischen Unterrichts- 
Ministerium, hat die Forderungen der Vereinigten 
Musikpadagogischen Verbande zu den seinigen 
gemacht und laBt griindliche und beschleunigte 
Vorarbeiten zur Besserung der Zustande vornehmen. 
Im Mittelpunkt der gafizen Frage steht der 
Unterrichtserlaubnisschein. Es ist beab- 
sichtigt, in Zukunft grundsatzlich das Erteilen 
von Musikunterricht gegen Entgelt nur denjenigen 
Personen zu gestatten, denen auf Grund eines Be- 
fahigungsnachweises ein staatlicher Unterrichts- 
erlaubnisschein erteilt worden ist. 

Die Berechtigung, diesen Schein gesetzlich ein- 
zufiihren und jede Unterrichtserteilung ohne den 
Besitz eines solehen Scheines mit Strafen zu 
belegen, steht dem Staat zunachst unbedingt zu, 
sobald es sich urn Unterricht zum Zwecke 
beruflicher Ausbildung handelt. Wie in jedem 
Gewerbe verlangt wird, daB der, der Lehrlinge 



ausbildet, selbst seine Meisterpriifung gemacht 
hat, wie der, der etwa eine Handelsschule leitet 
oder an ihr • unterrichtet, den Nachweis seiner 
Befahigung erbringen muB, so darf die Ausbildung 
aller Arten von Fachmusikern nur in den Handen 
von Lehrkraften ruhen, die sich die Berechtigung 
zum Unterrichten durch den Nachweis der er- 
forderlichen Kenntnisse erworben haben. 

Ganz besonders gilt dies von den Inhabern 
von musikalischen Bildungsanstalten und von 
den Musikleitern, die Lehrlinge zu Orchester- 
musikern ausbilden. Fur a41e diese muB eine 
sehr griindliche staatliche Priifung eingefiihrt 
werden, durch die die noch immer in kleinen 
Stadten bliihende Lehrlingsziichterei durch zum 
Teil ganz ungebildete Musikhandwerker mit 
Stumpf und Stiel ausgerottet wird. 

Es konnte zweifelhaft erscheinen und bedarf 
jedenfalls noch der Feststellung durch juristische 
Sachverstandige, ob der Staat sich auch das Recht 
nehmen darf, alien privaten Musikunterricht gegen 
Entgelt, der keine berufliche Ausbildung be- 
zweckt, denjenigen zu verbieten. die keinen Unter- 
richtserlaubnisschein haben. Nach meiner Meinung 
kann er ihn verbieten, sobald der oder die Be- 
treffende sich in der Einwohnerliste und im 
AdreBbuch als Musiklehrer bezeichnet, an der 
Wbhnung ein Schild mit dieser Bezeichnung an- 
bringt und in der Offentlichkeit, auf welche Weise 
es auch sei, Schiiler wirbt. Denn der Staat hat 
die Pflicht, auf jedem Gebiete das Volk vor Aus- 
nutzung, vor triigerischen Angeboten zu schiitzen. 
Da sich gezeigt hat, daB auf dem Gebiete des 
Musikunterrichts das Angebot vollig unfahiger 
Krafte sehr groB ist und daB durch dieses ge- 
wissenlose Angebot die tiichtigen Lehrkrafte wirt- 
schaftlich schwer geschadigt werden, so braucht 
der Staat nicht erst Beschwerden abzuwarten und 
den einzelnen Fall pnifen zu lassen, sondern kann 
grundsatzlich von vornherein den Be- 
fahigungsnachweis verlangen, ohne den die 
Erteilung von Unterricht gegen Entgelt bestraft 
wird. Nicht zu verbieten wird wohl die Aus- 
iibung einer Musiklehrtatigkeit in alien den Fallen 
sein, in denen weder die Einwohnerliste noch 
das AdreBbuch noch das Tiirschild die Berufs- 
tatigkeit angibt und keinerlei Werbetatigkeit aus- 
geiibt wird, sondern wo die Unterrichtserteilung 
sich ganz privatim auf Bekannte und Verwandte 
erstreckt. Sind diese dumm und gutmiitig genug, 
bei Unfahigen Unterricht zu nehmen, so hat der 
Staat keine Verpflichtung einzugreifen. 

Der Begriff des gewerbsmaBigen Unterrichts 
muB aber unbedingt sehr weit gefaBt werden 
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und schon die Bezeichnung: Musiklehrer im 
AdreBbuch oder am Tiirschild oder jede Art 
Tatigkeit, die auf Gewinnung von Schiilern sich 
erstreckt, muB unbedingt zum Besitze des Unter- 
richtserlaubnisscheines verpflichten. 

Strittig sind bei der ganzen Angelegenheit wohl 
im wesentlichen folgende Fragen: 

Wer erteilt den Unterrichtserlaubnisschein? 
Wer halt die Priifungen ab, auf Grund deren 

er ausgestellt wird? 
Welche Kentnisse und Fertigkeiten sind nach- 

zuweisen? 
Welche Obergangsbestimmungen sind zu 

treffen? 
Fur die Leiter von Musikschulen jeder Art, 
insbesondere fur "die Erlaubnis zur Ausbildung 
von Orchester-„Lehrlingen" ist unbedingt eine 
Staatsprufung einzurichten. 

Mit Recht aber stehen die maBgebenden 
Bearbeiter der Frage auf dem Standpunkt, daB 
im iibrigen der Unterrichtserlaubnisschein zwar 
auch vom Staate erteilt wird, daB aber die 
Priifungen selbst an den bereits vorfiandenen 
Ausbildungsanstalten unter staatlicher Aufsfcht 
stattfinden sollen. 

Fur die Ausbildung tuchtiger Musiklehrkrafte 
ist an einer groBen Anzahl deutscher Konser- 
vatorien seit Jahren bereits sehr viel getan worden. 
Die Erfahrungen, die dabei gesammelt worden 
sind, mussen fiir die neue Einrichtung unbedingt 
nutzbar gemacht werden, zumal der Staat bei den 
jetzigen wirtschaftlichen Zustanden iiberhaupt nicht 
das Geld hat, urn die Priifungen fiir alle Musik- 
lehrkrafte durchzufiihren. 

Es ist geltend gemacht worden, daB damit den 
Konservatorien zu viel Macht eingeraumt und die 
private Musikausbildung in einseitiger Weise miB- 
achtet werde. Der Einwand ist hinfallig, da der 
Weg der Ausbildung* jedem iiberlassen bleibt und 
er sich nur am Ziel zur Pnifung bei einer der 
Anstalten, denen der Staat die Berechtigung dazu 
erteilt, zu melden braucht. 

Die Berechtigung zur Abhaltung von Priifungen 
werden aber alle diejenigen Anstalten erhalten 
mussen, bei denen durch einen staatlichen Kom- 
missar festgestellt ist, daB die notigen anerkannten 
Lehrkrafte fiir alle Priifungsfacher vorhanden sind 
und daB der gahze Aufbau der Anstalt dafiir 
Gewahr Ieistet, daB die vollige Durchbildung des 
Schiilers in alien Priifungsfachern an der Anstalt 
sichergestellt ist. Zu den Priifungen selbst sind 
dann natiirlich auch solche Bewerber zuzulassen, 
die sich aufterhalb der Anstalt im Privatunterricht 
darauf vorbereitet haben. Da die iiberall gleiche 
Priifungsordnung allgpmein zuganglich gemacht 
werden wird, ist es jedem moglich, sich in der 
entsprechenden Weise vorzubereiten. 

Mit der AusArbeitung der Priifungsordnung ist 



zur Zeit ein AusschuB beschaftigt, dessen Zu- 
sammensetzung dafiir Gewahr gibt, daB das, was 
notwendig ist, unbedingt gefordert werden wird, 
und daB etwas zustande kommt, was auf den 
Lebenserfahrungen griindlicher Musikpadagogen 
aufgebaut ist. 

Von besonderer Wichtigkeit erscheint mir, daB 
die methodische und padagogische Aus- 
bildung ganz besonders betont nnd nicht nur 
theoretisch, sondern auch praktisch so gepflegt 
wird, daB die den Anfangern iqi Unterrichten 
zunachst fehlende Erfahrung durch sehr griindliche 
Ausbildung in diesen Fachern einigermaBen ersetzt 
wird. Auch bei den theoretischen Fachern sollte 
die Behandlung aller Regeln des strengen 4stim- 
migen Satzes mehr zuriicktreten hinter das theo- 
retische und praktische Beherrschen aller Funktions- 
beziehungen, hinter die Schulung des harmonischen 
und rhythmischen Empfindens, auch in den MaBen 
der groBen Formen. 

Es ware ferner in Erwagung zu ziehen, ob fiir 
den elementarsten Musikunterricht, etwa fiir die 
ersten zwei Jahre, nicht ein besonderer Erlaubnis- 
schein ausgestellt werden konnte. Fiir dessen 
Erlangung konnten die technischen Anforderungen 
herabgemindert werden ; in der Theorie, insbe- 
sondere beim Musikhoren und bei der Erklarung 
rhythmischer und formaler Dinge miiBte ganz 
besonders die Fahigkeit zu klarer, dem kindlichen 
Fassungsvermogen entsprechender Darstellungs- 
weise gefordert, in methodischer und padogogischer 
Beziehung miiBten die Anspriiche' gestellt werden, 
die von Elementarlehrerinnen verlangt werden. 

Diesen Erlaubnisschein fiir die Elementarstufe 
miiBten sich mindestens unbedingt nachtraglich alle 
diejenigen noch erwerben, die jetzt bereits seit mehr 
oder minder langer Zeit Musikunterricht erteilen. 

Damit kommen wir zu den Obergangsbe- 
stimmungen, die vom Standpunkte der Volkswirt- 
schaft besonders schwierig erscheinen. Die Volks- 
wirtschaft, die keine Erwerbslosen brauchen kann, 
darf auf keinen Fall hier die ausschlaggebende 
Stimme haben. Wenn es heiBen sollte, daB nur 
diejenigen, die sich von jetzt ab neu dem Berufe 
des Musiklehrers widmen, den Unterrichtserlaubnis- 
schein haben mussen, dann ware die ganze ge- 
setzliche Regelung verfehlt. Denn der Zweck der 
Regelung soil doch sein, so rasch als moglich 
die als Musiklehrer ausgebildeteh Krafte vor der 
minderwertigen Konkurrenz und weite Kreise des 
Volkes vor der Ausbeutung durch unfahige Lehr- 
krafte zu schiitzen. Auszunehmen von der nach- 
traglichen Priifung waren vielleicht dieCehrkrafte, 
die iiber 50 Jahre alt, aber diese auch dann nicht, 
wenn sie Inhaber einer Musikschule sind, Von 
diesen alien muB unbedingt vor einer staatlichen 
Kommission der Nachweis umfassendw musi- 
kalischer Ausbildung und einer allgemeinen Bildung, 
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die zur Leitung einer Unterrichtsanstalt befahigt, 
erbracht werden. Dieser Nachweis braiicht in 
diesen Fallen wie bei den Musiklehrern Unter 
50 Jahren nicht durchaus im IJestehen der vor- 
geschriebenen Musiklehrerpriifung zu bestehen. 
Als Obergangsbestimmungen fur die bereits seit 
Jahren tatigen Musiklehrkrafte konnte gelten, daB 
die erworbene Berechtigung zur Verwaltung eines 
kirchenmusikalischen Amtes, eine besonders aus- 
gezeichnete Note in tnusikalischen Fachern im 
Lehrerseminar-Zeugnis, eine naehtragliche Be- 
scheinigung derjenigen Konservatorien, deren 
Hochschulcharakter seit Jahren anerkannt ist, die 
Erteilung des Unterrichtserlaubnisscheines nach 
sich zieht; auch an die Inhaber von Diplomen 
und Zeugnissen derjenigen Musiklehrerseminare, 
deren Priifungsordnung den Anforderungen der 
kiinf tigen Priifungsordnung bereits entsprochen hat, 
muB der Unterrichtserlaubnisschein ohne weiteres 
gegeben werden. Im ubrigen muBte eine Frist 
von etwa 4 Jahren gesetzt sein, innerhalb deren 
eine Nachpriifung zu bestehen ware. Billiger- 
weise wurde man fiir die Priifung von Lehrkraften 
etwa im Alter von 35 bis 50 Jahren besondere 
Bestimmungen einfiihren und besonderes Gewicht 
legen auf die Vorfiihrung von Privatschiilern des 
zu Priifenden, die die Pnifungskommission aus- 
wahlt, und auf selbstahdige Erklarung alles dessen, 
was im Unterricht vorkommt (theoretisch wie 
musikgeschichtlich). Die Lehrkrafte unter 35 Jahren 
wiirden verpflichtet sein, innerhalb 4 Jahren die 



allgemein vorgeschriebene Priifung an irgendeiner 
der zu Priifungen zugelassenen Anstalten zu machen. 
Damit diirfte den Bediirfnissen des praktisChen 
Lebens geniigend Re<fhnung getragen sein, ohne 
die beabsichtigte grundliche Sauberung des Musik-, 
unterrichtswesens zu gefahrden. Allerdings mufi 
darauf hingewiesen werden, daB bei der Aus- 
bildung und Priifung der Lehrkrafte viel mehr, 
als das bisher im allgemeinen iiblich gewesen ist, 
auf die Entwicklung der padagogischen Fahig- 
keiten und auf grundliche methodische Arbeit 
Wert gelegt wird. Bisher waren die besten 
Elementarmusiklehrer im allgemeinen die, die aus 
Lehrerseminaren, besonders in Mitteldeutsch- 
land, hervorgegangen waren. Da die Revolution 
es fiir notig befunden hat, diese Ausbildungsan- 
stalten, denen Deutschland seinen Weltruf als 
Land der besten Schulen verdankte, geradeso zu 
beseitigen wie das meiste andere, was Deutschlands 
GroBe und Kraft ausgemacht hat, werden wie nun 
auch auf dem Gebiete des Musikunterrichts in den 
kommenden Jahrzehnten nicht mehr den ausge- 
zeichneten Nachwuchs haben, den. diese hervor- 

ragenden Anstalten lieferten. Ein Grund mehr 

dafiir, daB die neue Regierung die Frage des Musik- 
unterrichtserlaubnisscheines sehr gewissenhaft be- 
handeln und bald zu einer guten Losung fiihren muB, 
wenn sie nicht will, daB es auch auf diesem Gebiete, 
auf dem trotz der Faulniserscheinungen der letzten 
Jahrzehnte iiberall viel ausgezeichnete Arbeit gelei- 
stet wurde, mit Deutschland weiter abwarts geht! 



Vom musikwissenschaftlichen Tnstitul der Hochschule Treiburg 

Vo n D r. v o n G rat venitz / Treiburg i. 'Br. 



Ohne beredhtigten Lokalstolz zu iiberspannen, darf 
man sagen, daB dies seit Ende 1920 bestehende Insti- 
tut einen einzigartigen Besitz nicht nuf der Albert- 
Ludwig-Universitat, sondern auch der Stadt Freiburg 
darstelTt. Bei der gebotenen Kiirze der Berichterstattung 
kann hier nicht die Rede sein vom frischen wissenschaft- 
lichen und musikalischeii Leben und Streben in dieser 
von Prof. Wilibald Gurlitt begriindeten und geleiteten 
jungen Schopfung, sondern nur von ihrem zweifachen 
kostbaren Kunstbesitz, einer Sammlung spielbarer 
alter Klavierinstrumente und nun neuerdings 
einer Pratorius-Orge 1. 

Sammlungen alter Musikinstrumente besitzen ja auch 
andere Stadte, aber sie sind nur in ganz beschranktem 
Umfang spielbar, konnen also nicht der Ausbildung einer 
groBen Anzahl Studierender eines musikwissenschaft- 
lichen Seminars die n en. Der wertvollste Kern der Frei- 
burger Sammlung, einer hodiherzigen Stiftung des Ln- 
strumentenbauers Herrn Karl Pfeiffer (Stuttgart), best eh t 
in einem Cembalo, einem Klavichqrd, einem Spinett und 
einem Hammerklavier. Das Klavicembalo ist eine vor- 
ziigliche liebevoll und mit deutscher Griindlichkeit her- 
gestellte Kopie des Instruments, auf dem Meiste r Bach 
gespielt hat, die anderen Klaviere sind Originale ihrer 
Zeit. LaBt uns das Cembalo mit seinem silbernen Klang 
die steife Pracht und Gebundenheit des Barocks, die 
groBe Linie des 17. Jahrhunderts lebendig werden, so 



leitet das Klavichord, das Instrument der Zeit der 
Empfindsamkeit, des Weltschmerzes, der Sturm- und 
Drangperiode, vom 17. zum 18. Jahrhundert iiber: es 
ist ebenso wie das Spinett ein zart gesangliches Instru- 
ment, das die Melodie in sich aufsaugt. Gluck, Mozart 
haben davor gesessen, Klopstocksche Oden sind dafiir 
komponiert. Mit Beethoven ersdheint dann das Hammer- 
klavier auf dem Plan. Es ist ohne weiteres klar, was 
der Besitz solcher Instrumente fiir den Anschauungs- 
unterricht und die Erziehung zum musikalischen Horen 
der Musik des 17. und 18. Jahrhunderts bedeutet, also 
fiir wichtigste padagogische Aufgaben eines musik- 
wissenschaftlichen Seminars. 

Und nun hat Prof. Gurlitts geistiger Eroberungsfeld- 
zug fiir sein Institut einen neuen grofien Erfolg zu ver- 
zeichnen. Dem Institut ist eine zweite groftherzige Stif- 
tung ubergeben worden, die einer sogenaunten Pratorius- 
Orgel aus der weltbekannten Orgelbauanstalt Ludwigs- 
burg (Wiirtt.), und vor wenigen Tagen haben wir ihre 
feierliche Einweihung mite debt. Dieser Sonntag, der 
4. Dezember, war ein grofier Tag im Leben und in der 
Geschichte der Hochschule. Im saulengeschmiickten, 
holzverkleideten Saal der alten aus dem 17. Jahrhundert 
stammenden Bibliothek, dem stilvollen Festraum des 
Instituts, ist der groBte Teil des Lehrkorpers mit Damen, 
den staatlichen und stadtischen Behorden, Musikern, 
Studenten des Seminars, Vertretern der Presse usf. ver- 
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sammelt Der Rektor, Geh. Rat de la Camp, und der 
Defcan der philosophischen Fakultat, Prof. Siitterlin, 
.. sind in Amtstracht erschienen. Der Rektor begriiBt zu- 
nachst die Versammlung mit herzlichen Worten als 
eine solche der gemeinsamen Vorfreude urid genuB- 
m sicheren Erwartung dessen, was kommen soil. Er spricht 
dann den warmen und dauernden Dank der Hochschule 
Herrn Oskar Walcker, dem anwesenden Stifter der 
Pratorius-Orgel, aus. In die eine Schmalwand des alter- 
tumlichen Saales eingebaut, macht sie dart den Eindruck, 
als ware sie fur ihn gebaut oder er fur sie. Dann feiert 
Prof. Siitterlin die wissenscnaftliche Tat der Erbauung 
der Orgel durch ihren Stifter, den jetzigen Inhaber der 
Ludwigsburger Firma. Er streift kurz die lOOjahrige 
Geschichte des Walckerschen Orgelbaus und die Ver- 
erbung der Orgelbaukunst vom GroBvater Eberhard 
Friedrich auf dessen Sonne und die ietzige Generation, 
und er verkiindet schlieBlich die Verleihung des Ehren- 
doktorats an den Stifter durch die philosophische Fakul- 
tat. Weiter nimmt dann Prof. Gurlitt das Wort zu 
einem Uberblicfk iiber die Geschichte der Orgelbaukunst 
seit dem Beginn des 17. Jahrhunderts und iiber den Ban 
der vor uns aufragenden Orgel, die den Namen des 
groBen Michael Pratorius, des beriihmtesten Vertreters 
der Qrganistenfamilie (deren Name aus Schulz latinisiert 
ist) tragt. Sein Name ist durch mancherlei Gedenken 
seines 300jahrigen Todefstages am 15. Februar 1621, so 
in Kreuzburg i. Thiir., seinem Geburtsort 1571, in Bucke- 
burg, der Statte seiner Wirksamkeit, uns ins Gedachtnis . 
zuriickgerufen wordeh. Und so kann auch die Freiburger 
Feier als eine nachtragliche Ehrung seines Todestages 
angesehen werden. Wie bei dem oben erwahnten Bach- 
Fliigel des Seminars, handelt es sich auch bei der Orgel 
, urn eine sorgfaltige, mit alien Mitteln der Instrumenten- 
kunde und Musikwissenschaft betriebenen Nachbildung 
eines alten Instruments. Die Ermittlung der Register 
alter Ins trumente, ihrer Zahl und MaBe muBte mit dem 
Studium von Orgelkompositionen jener Zeit Hand in 
Hand gehen. Nur durch miihevollste Arbeit gelang es, 
bei dem'Bau den Grundunterschied der Instrumente des 
17. Jahrhunderts von unseren heutigen scharf heraus- 
zuarbeiten. Wahrehd bei den heutigen namentlich infolge 
der Crescendo- und Diminuendo- Vorrichtungen eine ge- 
meir^same Grundstimmung und Klangfarbe vorherrscht, 
geben den alteren Instrumenten die scharf geschiedenen 
Register den Charakter und dominieren einzeln fiir Ton- 
und Klangfarbe; man darf sagen, daB nach dieser Rich- 



tung hin die scharfen Gegensatze der alteren Registrier- 
kunst dem Spieler eine Vorzugsstellung gegeniiber den 
neuen Instrumenten geben. Aus solchen Griinden ist es 
untunlich, auf den alten Instrumenten moderne Orgel- 
musik zu spielen. -Auf ihnen muB alte Orgelmusik durch 
deren berufene Vertreter erklingen. „Und nun haben 
wir das unerhorte Gluck, in Herrn Prof. Straube, dem 
Kantor von St. Thomae zu Leipzig, den unbestritten 
maBgebenden Verkiinder alter Orgelmusik unter uns 
begriiBen zu diirfen. Das mag gliickverheiBend sein fiir 
Sinn und Ziel des ganzen Unternehmens, das heute seine 
feierliche Weihe erfahrt: Das alte Instrument, das junge 
Seminar soil mitschaffen an der Oberwindung einer Krise, 
in der unser heutiges Musikleben stent, und die Orgel- 
bank der deutschen Pratorius-Orgel soil auch der Sitz 
deutschen Geistes- und Gemiitslebens sein. u Die kurze 
aber inhaltreiche Ansprache wurde in dankenswerter 
Weise unterstiitzt durch ein ausfuhrliches und aufscliluB- 
reiches Festprogramm. Es enthalt u. a. das Verzeichnis 
der „Dispositiones" einer von Pratorius selbst aufge- 
setzten Orgel fiir „Oberwerk, Riickpositiv, In die Brust, 
Pedal" mit insgesamt 20 Registern, Koppel zu beiden 
Manualen, Koppel des Pedals zum Riickpositiv und Stern 
zum Zimbelglocklein. 

Und nun erklangen unter kundigster, starknerviger 
und feinempfindender Hand Straubes diese Register, wie 
das „Nachthorn" (4 FuB), das „Gemsh6rnlein" (2 FuB), 
„die kleinlieblich Gedaktfloit, Rohrfloit" (2 FuB), der 
„PosaunenbaB" (16 FuB) usf. Und eine Vortragsfolge 
von umfassender geschichtlicher Bedeutung fiir die junge 
Barockmusik des 17. Jahrhunderts von Mich. Pratorius 
bis Joh. Seb. Bach liefi alle Poesie und Kindlichkeit des 
Zeitalters und alle Klangfreudigkeit und Tonmalerei des 
alten, jungen Instruments in. jugendfrischer Gestalt vor 
uns aufleben. 

So ist Freiburg um einen einzigartigen kunstlerischen 
Besitz reicher geworden, neben seine modernste groBe 
Orgel Deutschlands, das fiir unseren Orgelmeister Franz 
Philipp gebaute Werk der Martinskirdie von Schwarz 
in Uberlingen, das vorzugsweise der Musikepoche von 
Bach bis Reger dient, ist nun die einzig existierende 
spielbare Orgel fiir alte Orgelmusik getreten, Freiburg 
ist nun nicht nur die Munsterstadt, sondern auch die 
Orgelstadt. Neben dem groBsinnigen Stifter der Pra- 
toriusorgel gebiihrt auch dem Leiter unseres musik- 
wissenschaftlichen Instituts warmer Dank und Gtiick- 
wunsch. 



Camille Saint Saens f 

Von Dr. Walter Niemann / Leipzig 



Der leidenschaftliche Deutschenhasser, Wagnerfresser 
und Chauvinist Saint Saens hat uns Deutschen die 
leidenschaftslose gerechte Wurdigung seines kiinstleri- 
schen Lebenswerkes bei seinem Tode sehr schwer ge- 
macht. Aber wie der Deutsche nicht hassen kann, so 
muB er den heiligen Tempelbezirk der Kunst von alien 
unheiligen Instinkten und Neigungen frei halten. Ja, 
es heiBt seine schonste Pflicht, auch dem ehemaligen 
Feinde gegenuber groBmiitig und edel, gerecht und 
sachlich zu sein; 

Saint Saens war der groBte franzosische Neuklassiker 
des 19. Jahrhunderts. Der Meister der biblischen, an 
herrlichen melo<Jischen Eingebungen reichen und etwa 
mit der „K6nigin von Saba" unsres Carl Goldmark 
zusammenzuhaltenden Oper „Samson und Dalila" be- 
kennt sich zum franzosischen Drame lyrique. Sie ist 
die einzige seiner Opern, die auch in Deutschland 1 , 
gerade auch dank der Pioniertatigkeit des edlen Franz 



Liszt in Weimar, festen FuB faBte und sich bis heute im 
Spielplan hielt. Der Sinfoniker Saint Saens zeigt ein 
halb zuriick zur viersatzigen franzosischen Sinfonie klas- 
sischer Form eines Cesar Franck, Widor u. G., halb 
vorwarts zur neudeutschen einsatzigen sinfonischen 
Dichtung eines Franz Liszt gewandtes Gesicht. Weni- 
ger mit der dem Andenken Liszts geweihten groBartigen 
dritten Sinfonie in C-Moll mit Orgel, als mit den sinfo- 
nischen Dichtungen „Le Rouet d'Omphale" (Das Spinn- 
rad der Omphale), „Phaeton u , „La jeunesse d'Hercule" 
(Die Jugend des Herkules), der von Liszt fiir Kla- 
vier iibertragenen „Danse macabre" (Totentanz), der 
Algerischen Suite hat sich Saint Saens in Deutsch- 
land auf den Konzertprogrammen der achtziger und 
neunziger * Jahre einen festen Platz errungen. Der 
Meister des Instrumentalkonzerts hat namentlich zwei 
Meisterwerke iiber die Grenzen Frankreichs geschickt: 
das zweite Klavierkonzert in G-Moll mit dem von Bach- 
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schem Geist erfullten Praludium im streng gebundenen Stil 
und dem rhythmisch feinpointierten und pikanten Scherzo 
in Mendelssohn s Art, und das schone erste Cello konzert 
in A-Moll. Der Klavierkomponist hat sich neben jenem 
Klavierkonzert vor allem mit den geradezu klassischen 
Variationen fur zwei Klaviere iiber ein Thema von 
Beethoven, mit prachtigen Kadenzen zu Beethoven- 
schen Klavierkonzerten und ausgezeichneten Bach- 
Bearbeitungen (Violin-Solosonaten, Fragmente aus 
Kirchenkantaten), daneben aber auch mit einigen bril- 
lanten Konzert- und Virtuosenstiicken (Rhapsodie d'Au- 
vergne und Africa-Fantasie mit Orchester; Valse-Caprice, 
Valse gaie, Etiiden) Anspruch auf bleibende Beach tung 
errungen. Der Kirchenkomponist gehort heute selbst 
in seinem bekanntesten Oratorium „Le deluge" (Die 
Sintflut), im Weihnachtsoratorium und Requiem, in seinen 
Messen und Motetten Frankreich allein. Die Kammer- 
musik mit Klavier dankt ihm einige wertvolle Gaben 
(Cello- und Violinsonaten, Klaviertrios, -quartett, -quin- 
tett, Septett mit Trompete). In all diesen Werken zeigt 
sich Saint Saens als ein ganz eminenter, an unsern groBen 
altklassischen, klassischen und romantischen Meistern 
— namentlich Bach, Beethoven, Mendelssohn— techirisch * 
umd 'kontrapunktisch glanzend geschulter Konner, als 
iiberaus kluger urid geschmackvoller Kiinstler, der Tiefe, 
Gemiit und Empfindung im deutschen Sinne durch kiihte 
Glatte, Liebenswiirdigkeit, Formvollendung, Geist, Pi- 
kanterie und Anmut im franzosischen Sintne ersetzt. 

Saint Saens, ein ehemaliges Wunderkind von erstaun- 
lichsten Anlagen und gediegenster musikalischer Er- 
ziehung, kam, wie Cesar Franck und so viele an- 
dere franzdsfsche Meister, von der Kirchenmusik zur 



Komposition. Wenn ihn Richard Wagner einmal „den 
besten Musiker seines Landes" nennt, so darf das im 
Hinblick auf die gediegene musikalische Grundlage und 
auf die Vielseitigkeit seiner Kunst — er war in alien 
Gatrungen der Komposition gleich gut zu Hause — 
unbedingt bejaht werden. Und doch tst die Zeit noch 
bei seinen Lebzeiten iibej ihn hinweggegangen. Es 
liegt eine tiefe und die leidenschaftlichen Ausbruche 
seiner Verbitterung, seinen ohnmachtigen Zorn gegen 
Richard Wagner und die Moderne wenn nicht entschul- 
digende, so doch wenigstens verstandlich machende 
Tragik darin,"dafi der grofite Konner der neueren fran- 
zosischen Musik, der ehemalige begeisterte Lobredner 
und Pionier fiir die Kunst Wagners und Liszts in Frank- 
reich zuerst durch den unvergleichlich tieferen und 
personlicheren Cesar Franck und seine Schiiler, darm 
durch Wagner, endlich durch die russische (Mous- 
sorgsky) und franzosische impressionistische Moderne 
(Debussy, Ravel) Schritt fiir Schritt beiseite gedrangt und 
im Alter zum Hasser und Beschimpfer gerade des 
groBen deutschen Bayreuther Meisters wurde, den er 
einst angebetet hatte. Aber wir wollen dem immer 
leidenschaftlichen und nervosen, dem in seinen Meinun- 
gen und Urteilen immer unberechenbaren und schwan- ' 
kenden Menschen Saint Saens das Bittere, Schmerzliche 
und Entmutigende solcher Erfahrungen zugute halted 
und darum dem groBen Kiinstler, der unsrem Otto NeitzeL 
die schonste und liebevoUste Biographic (in Reimanns 
„Beriihmten Musikern") verdankt den in unernuidlicher,, 
strenger und ehrlicher kiinstlerischer Lebensarbeit redlich 
verdienten Lorbeer fiir das viele Schone und Edle, das 
er auch fur uns geschaffen, nicht vorenthalten. 



Bernhard Sektes: „Die Tiochzeit des Taun" 

DUSSELDORFERURAUFFOHRUNG 
Von E. Suter / Dusseldorf 



Wer in diesem neuen Biihnenwerk des Schopfers der 
„Schahrazade" Neuland fiir unsere festgefahrene 
Opernentwicklung, Fingerzeige fiir neue stilistische Mog- 
lichkeiten oder gar die gegebene Tatsache gelungener 
Wiederbelebung einer wirklichen, haltbaren Oper er- 
hoff te, mufite schon bei der Betrachtung des Librettos 
eine groBe Enttauschung -erfahren. Was sich hier als 
Textbuch bietet, ist in Wahrheit die notwendige, wort- 
liche Verstandigung einer primitiven Kette von Sititatio- 
nen, wie sie fiir eine Pantomime, aber nicht fiir die 
dramatische Grundlage einer Oper angebracht ist. Diese 
Handluhg, in ihren AuBerungsformen zum groBen Teil 
auf Naturlaute beschrankt, will den Typus eines Ur- 
librettos geben und soil nach des Autors Kommentar 
(Roderich Morr [Sekles-SohnJ ist ihr geistiger Vater) in 
seiner Problemlosigkeit das Problem darstellen. Es wird 
der gerechte kritische Grundsatz fiir ein ideales Opern- 
buch aufgestellt, die Handlung miisse schon in ihrer 
korperlich-mimischen Anschauung eindeutig verstandlich 
' sein, sie miisse schamhaft verschweigen, was der Musik 
als Deuterin des Seelischen bevorzugtermaBen zufalle. 
Unzweifelhaft steckt in dieser Forderung ein gesunder 
Kern, insofern ein Opernvorgang sich nicht mit schweren 
Gedanklichkeiten belasten soil und der musikalischen 
Halfte eine wichtige Mission zugestanden werden kann. 
Anderseits kann das Heil der Handlung nicht in durf- 
tigster Form elementarster Vorgange ohne tiefere Be- 
deutung erblickt und angestrebt werden. Man hore in 
kurzem AufriB folgende Handlung: 

Der Satyr Silvio hat am Hochzeitstage gegen das 



im Faunreich geltende „$itteilgebot u der Enthaltsam- 
keit verstoBen, wird von seiner Braut getrennt und muB 
im fernen Walde in der Gestalt eines haBlichen Fatn> 
weibes so lange bufien, bis sich ein mannliches Wesen 
seiner erbarmt. Das ist nicht etwa ein Artgenosse, 
sondern ein — Amerikaner. Silvio weiB *ein Liebes- 
verhaltnis vorzutauschen, kann erlost werden und wird 
feierlich zum Fiirst aller Faune gekront. 

Diese Fabel IaBt allerdings an „Flachigkeit" nichts 
zu wiinschen iibrig. Grotesk platzt der radebrechende 
Hosenmann in das animalisch erotisch geladene Wald- 
reich ein, in dem das Triebleben Triumphe feiert. Die 
wahllose Mischung von Unwirklichem und Wirklicheni! 
Begriindetem und Unbegriindetem muB aber auch im 
burlesken Traumspiel einen tieferen Sinn haben, erst 
recht, wenn man unter dem Gesichtswinkel einer Oper 
an das Werk herantreten soil. Als bedeutungsvoll undf 
wie etwa in die Zukunft weisend sehe ich die Betonurfg 
des Rhythmischen an. In dem Mangel an dieser, pul- 
sendes Leben tragenden und deutenden Anlage im deut- 
schen musikalischen Charakter durfte ein wesentliches 
Hemmnis zur Erlangung einer lebenskraftigen komi- 
schen Oper begriindet liegen. 

Sekles (Vater) hat von der Gelegenheit, Unausge- 
sprochenes musikalisch nahezubringen, reichlich Ge- 
brauch gemacht. Wenn die Fulle der Instrumente und 
der Umfang der Klangmassen stets in demselben Quali- 
tatsverhaltnis standen, muBte diese Arbeit als einzig- 
artig bewertet werden. Es fehlt so ziemlich keine instru- 
mentale Moglichkeit bis zum letzten Gerauschapparat. 
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So fragt man sich oft: Wozu der Larm? LieBe sich 
das geradlinige Geschehen hinter der Rampe nicht *be- 
scheidener und sparsamer, dan eben auch cftarakteristisch 
um| tief fassen? Uneingeschrankte Bewunderung muB 
dem geradezu fabelhaften Konnen an Instrumentierungs-, 
kunsten, aparten Klangmischungen, exotischen Farbun- 
gen gezpllt werden, es darf aber auch nicht die Trag- 
heit dieser Diktion, durch das sinnliche Ohr zu den 
ttefer gelegenen Etagen der reinen Empfindung zu ge- 
larigen, verschwiegen werden. Der Tanzrhythmus spielt 
riaturiich eine grofie Rolle, infolgedessen die Tonsprache 
im ganzen mehr zur gebundenen, architektpnischen 
Form in Oegensatz zu Schrekers pointillistischer Tech- 
nik neigt. 



Die Leitung der Auffuhrung unterstand Kapellmeister 
Kleiber und Intendant Dr. Becker. Sie war mit 
einem Riesenaufwand an Zeit und Miihe vorbereitet 
und entsprach in ihrem Gelingen diesen Vorbereitungen 
dtirchaus. Prachtige, farbenreiche Btihnenbilder (G. 
Hacker und Breimann) schufen eine suggestive 
Marchensphare. Die tanzerische Durcharbeitung hatte 
O. Bleusdorf bestens besorgt, und Kleibers Stab 
lockte aus dem bereitwillig folgenden Orchester eine 
Fiifle von gliihenden Tonstromen. Der auBere Erfolg ist 
nicht abzuleugnen. Der Komponist samt den Darstellern 
wurden wiederholt gerufen. Ich befurchte allerdings, 
daB die kiinstlerische Wirkung kaum iiber den Moment- 
eindruck eines Explosiverfolgs hinausreichen wird. 



Una cosa rara 

SINGSPIELVON VINZENZO MARTIN Y SOLER 
VohT>r. t Tians \leemann / Hatte a. Sa. 



1m zweiten Akt des „Don Juiin" zitiert Mozart als 
Tafelmusik u. a. eine Stelle aus dem Singspiel „Una 
cosa rara" seines Zeitgenossen Martin und hat ihm 
dadurch zur Unsterblicnkeit verholfen, die ihm sonst 
vermutiich nicht beschieden ware. Denn wenn auch 
Martin einst. zu den gefeierfsten und meistgespielten 
Buhnenkomponisten zMhlte und vom Publikum sogar 
zeitweise Mozart vorgezogen wurde, so beschrjinkt 
sich doch heute die Kenntnis seiner Werke langst auf 
eben jene Melodie. 

■K 

Der Intendant des Hallischen Stadttheaters! 
Leopold S a c h s e , der gern in alten Archiven nach 
vergessenen Raritaten sucht, hat nun die Operette —- 
so heiBt sje im Weimaraner Soufflierbuch von 1787 — 
wieder ausgegraben und in einer Neueinstudierung her- 
ausgebracht. Ob sie allerdings auf die Dauer ein mehr 
als historisches Interesse erwecken kann, ist fraglich. 
Denn trotz der nicht zu leugrienden Verwandtschaft mit 
der Musik Mozarts, die sicn aus der gehieinsamen ita- 
Uenischen Quelle und dem Zeitalter erklart, fuhlt man 
einen wesentlichen Unterschied zwischen beiden, der in 
der ungleich starkeren Gefiihlstiefe und deutschen Innig- 
keit Mozarts besteht, wahrend Martins Musik nur an- 
mutig und gefallig ist und angenehm unterhalt. Um 
durcb zwei Akte (in acht Bifdern) bis zuletzt zu fesseln, 
enthullt .sie zu wenig neue Reize. Die Handlung ist 



bereits nach dem dritten Bilde zu Ende, und bis d*hin 
vermag auch die Musik zu interessieren. Es ware zu 
befurworten, diesen ersten Teil als Einakter zu erhalten, 
statt das Singspiel zu einem abendfiillenden Werk in die 
Lange zu ziehep. 

Die Cosa rafa (d. h. das seltene Ding) ist die Tugend 
einer Braut, der ein Prinz — natiirlich erfolglos — nach- 
stellt. In der Zeichnung des Liebespaares Berta und 
Tita ist, wie Sachse in seiner Mitteilung richtig be- 
merkt, das Urbild zu Zerline und Masetto im Don Juan 
zu erkennen. Beide Libretti stammen ja von da P o n t e. 
Trotzdem reicht die Cosa rara auch textlich nicht an den 
Don Juan heran. 

Das Notenmaterial fur die hallische Neueinstudierung 
wurde aus der Berliner Staatsbibliothek (Partitur, Kla- 
vierauszug, Soufflierbuch) und aus dem Weimaraner 
Archiv (Orchester- und Solostimmen und ein mit jenem 
fast wprtlich iibereinstimmendes Soufflierbuch) zur Ver- 
fiigiing gestellt. Die Auffuhrung selbst unter Sachses 
Regie und Oskar Brauns musikalischer Leitung war 
recht erfreulich. Die tugendhafte Lilla und die leicht- 
fertige Berta mit ihren Liebhabern Lubino und Tita 
wurden durch Hilde VoB, 'Anna Enghardt, Willi 
Sonnen und August R o e s 1 e r mit guter Charakteristik 
dargestellt. Als Rahmen diente die Heine Spezialbuhne, 
die sich bei ahnlichen Anlassen (La serva padrona, 
Heimliche Ehe) schon mehrmals bewahrt hat. 



c&us dem *(gip&igercfauJilfigeServ 

VON DR. ALFRED HEUSS UND DR. WALTER NIEMANN 



Das Wichtigste in der ganzen letzten Zeit war in ge- 
Wisser Beziehung die Auffuhrung von Handels 
Deborah durch den RiedelVerein, und zwar deshalb, 
weil es sich uberhaupt um Handelsche Kunst handelte. 
Seien wjr ganz offen, indem wir uns gar keinen Illusio- 
nen hingeben: Es steht um diese recht schlecht, und 
zwar nicht deshalb, weil das Publikum, d. h. breite 
Kreise desselben, etwa nicht wollten, sondern weil 
gemeinhin die Musiker nicht wollen; etwas Ahnliches, 
das man den Haydnschen Sinfonien gegenuber beob- 
achten kann. Den heutigen, irgendwie moderner an- 
gestrichenen Musiker interessiert Handel so gut wie 
gar nicht; fuhrt er ihn dennoch gelegentlich einmal 
aufi so geschieht es, weil der betreffende Verein oder 
irgendeine traditionelle Gepflogenheit es verlangen. Der 
Musiker wieder kann sagen, wie soil ich mich fur einen 
Handel begeistern, ja nur interessieren, wenn uber ihn 
in i der Musikwelt so gut wie gar nicht geredet wird; 
ec Jiht, deshalb auf mich keine Suggestionskraft aus. 



Und da mich seine Einfachheit, sein so ganz und gar 
unmodernes, undifferenziertes Empfinden nicht zu reizen 
vermogen, so miiBte es kurios zugehen, wenn sich 
eben bei mir Begeisterung einstellen sollte. — Ich 
glaube, so .weit sind wir ungefahr gekommen, da ab- 
zuwarten bleibt, ob die von Gottingen ausgehende, 
auf den Opern fuBende Handelbewegung tiefergehende 
Folgen hat. Leider li egen die Verhaltnisse auch in der 
Musikwissenschaft so, daB von dieser Seite kaum eine 
eigentliche Hilfe zu erwarten ist. Die Erklarung Han- 
dels, wie sie anlaBlich der Gottinger Festspiele in der 
Zeitschrift fur Musikwissenschaft versucht worden ist, 
gehdrt in die engste Gelehrtenstube, packt, kurz ge- 
sagt, menschlich durchaus nicht. Da waren wir auch 
gleich dort angelangt, wo man nun etwa bei Handel 
immer anfangen miifite, beim Menschen, noch besser 
dem Manne, mithin dem geistig-seelischet^ Charakter 
seiner Werke, vor allem seiner Oratorien. Gelingt es v 
nicht, hier in grpBem MaBstabe einzusetzen, lerrit uns'ere 
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Zeit nicht auch ganz . bewuBt fuhlen, daB hier die 
eigentlichen Wurzeln dieser Kunst Hegen, so wird diese 
Kunst, uhd zwar eben zu unserm Nachteil, zu keiner 
eigentlichen Bedeutung gelangen. Und wieder mussen 
wir. ein Leider aussprecnen, daB namiich Chrysanders 
spatere Arbeit fur Handel gerade hier ve-sagt. Was 
er im besonderen aus dem Oratorium Eteborah gemaeht 
hat, ist von mir wahrend des Kriegs in einem Artiket 
der Allgemeinen Musikzeitung ausfuhrlicher dargestellt 
worsen: das textlich stark vereirifachte Oratorium 
hat das Individuelle verloren, wahrend das Typische 
urn so einseitiger sich breit niacht. Mit Preisgabe der 
einzigartig interessanten Gestalt der Jael, einem Scheu- 
sa! von Weib, das aber in einer besonderen Weise dem 
altjudisch-englischen Charakter entspricht, hat das Ora- 
torium das in ganz besonderem Sinn Anregende ver- 
ioren. Leider — bei Handel in seiner heutigen Stellung 
hat man immer mit leider zu operieren — kann man 
keinem Dirigenten einen Vorwurf daraus machen, wenn 
er sich einseitig an Chrysanders Bearbeitung halt, und 
fur bessere Neubearbeitungen der Oratorien fehlen noch 
immer die mannigfachen Vorbedingungen, Max Lud- 
wig ist -noch kein eigentlicher Handeldirigent, doch 
stand seine Deborah bedeutend hoher als der letztjahrige 
Messias, wie im einzelnen Treffliches geboten wurde. 
Die ungebrochene Kraft H^ndels hat in dem trefflichen 
Dirigenten noch k einen eigentlichen An wait, manche 
Tempi muBten schlagender, elementarer sein, ein kiih- 
nes Vorwarts bei moglichster Vermeidung von Tempo- 
veranderungen wiirde viel niitzen, wie dann aber auch 
der Chor eine groBere Elastizitat aufwelsen miiBte. 
Wir irtiissen wirklich uns Handel neu erwerben, mit der 
Tradition kommen wir nicht aus, kurz, es gabe bei 
Handel nach alien Seiten zu tun. Aber leider — unsere 
Zeit, der nichts notiger tate als eine tuchtige Zufuhr 
Handelschen Wesens, hat fiir ihn sehr wenig iibrig. Von 
den Solisten ragte besonders stimmlich die Deborah 
von Fr. M. P e i s e 1 e r - S c h Ira u t z I e r hervor; die groB- 
artige Prophetin noch einige Zoll groBer gesehen, und 
die Leistung ist dann vollendet. 

Im 6. Gewandhauskonzert war Mahlers hier noch 
nie aufgefiihrte sechste Sinfonie das Hauptwerk. Sie 
erfreut sich in ihrer Endlosigkeit keiner besonderen 
Beliebtheit, doch wird man sie fur eine der am fleifiig- 
sten durchgearbeiteten Sinfonien Mahlers halten mussen, 
wenn diese Arbeit, zu einem groBen Teit auch auf einer 
Techhijc beruht, die man bald satt bekommt. Und diese 
ewigen Marschrhythmen ! Man hort heute in Deutsch- 
land keine Armeemarsche mehr, als Ersatz dafiir wohl 
aber die sinfonischen Marsche Mahlers in ihrer maBlosen 
Ausdehnung. Geradezu aufregend ist seine Instrumen- 
tation hinsichtlich der Trompeten, die auf das Streich- 
orchester geradezu glanztdtend wirkt. Am SchluB klang 
das groBe, so schone Streichorchester des Gewandhauses 
auch geradezu matt. Die Auf fun rung war iibrigens groB 
angelegt, Nikisch gab in diesem Konzert AuBerordent- 
licnes, wahrend er im folgenden, besonders Schumanns 
Qiiverture, Scherzo und Finale gege niiber, offenbare 
Mattigkeit zeigte. Noch aber ein Wort iiber Mahlers 
Sinfonie; gerade auch die letzte Sinfonie wirkt letzten 
Endes ausgesprochen proletarisch, woriiber nun ein- 
mal die schonsten Biicher iiber Mahler nicht hinweg- 
helfen. Mahler der Proletarier — was duirchaus t nicht 
herabsetzend gemeint ist — , das ware einmal ernstlicher 
zuverfolgen. Man merktdies auch noch nadhtraglich, wenn 
eine ganz anders geartete Musik gespielt wird. Dieses 
Mai iibernahm Busoni mit seinem Violinkonzert die 
Ruckfuhrung in arisch-aristokratisches Land. Ich habe 
fiir dieses schone Werk, das so beethovenisch beginnt 
bald aber ganz gute eigene Wege geht und durchaus 
vdrriehm ist, immer ziemlich viel iibrig gehabt, und spielt 
es zudem ein A. B u s c h , so ist man sogar ofters wirMich 
gliicklich. Schade, daB Busoni auT diesem organischen 



Wege nicht weiterzugehen vermochte, wozu aber offen- 
bar der Atem nicht reichte. In dem andern, bereits 
erwahnten Gewandhauskonzert gab es dann noch eine 
Urauffuhrung, die einer sinfonischen Fantasie fur Kla- 
vier und Orchester von F. von Bose, ein wohlgeform- 
tes und schon aufgebautes Werk, das die sichersten 
Klavier-Orchestermittel ins Treffen fiihrt und, ohne 
tiefer zu greifen und tiefer greifen zu wollen, einen 

Seeigneten Platz in einem Konzert sehr gut ausfullt. 
>as war hier der Fall, sofern nach Winternitz-An- 
derssens Marchen, Die Nachtigall (mit geistiger Vir- 
tuositat gesprochen von Dr. W. Staegemann), und 
L. Sinigaglias. leichte, aber geistblitzende Ouverture 
Le Baruffe Chiozzotte folgte. — Ein slawisches Kon- 
zert besuchte ich, um einmal einen ganzen Abend der- 
artige Musik auf mich wirken zu lassen. Das war aber 
der Ausfiihrung wegen nicht moglich. Der Geiger 
K. Wolschke spielte vielfach derart unrein, und die 
Altistin Vally Fredrich-Hottges singt mit so vielen 
gesanglichen Unarten, daB man keinen nur einiger- 
maBen re in en Eindruck erhalten konnte. Juons F-Dur- 
Violinsonate op. 60 ist schwach, wie ich bei diesem Kom- 
ponisten immer etwas das Gefuhl habe, er sei nicht 
eigentlich musikalisch. Von Moussorgskis Liedern des 
Todes horte man drei. Es ist bezeichnend, daB dieser 
hochinteressante Russe im letzten jahrzehnt so oft 
gesungen wird. Die Zersetzung zeigt sich bei ihm etwa 
ein Menschenalter fruher als in Deutschland, und da 
wir heute vie!', viel weiter sind, als er je gelangen 
konnte, versteht man diese Vorstufe zur modernsten 
Musik ohne weiteres. 

Einem Einheits-Sinfoniekonzert (3.) mit dem Phif- 
harmonischen Orchester wohnte ich bei, um dieses 
Untemehmen kennenzulernen. Urheber ist der Kapell- 
meister Otto Did am, der zumindestens in diesem Beet- 
hoven-Abend einen ausverkauften Kaufhaussaal hatte, 
sich an den burgerlichen Mittelstand wendet, gewahlte 
Programme mit Erlauterungen herausgibt und gute Soli- 
sten zu verpflichten scheint. Das Wort Einheit bezieht 
sich auf di£ Preise. Ein eigentlicher Dirigent ist Didam 
nicht, und er diirfte es wohl kaum werden, wohl aber ist 
er musikalisch und weifi im ganzen, was er will, wobei . 
er alierdings nicht unterlassen sollte, scharfer zu proben. 
(Programm: Fidelio-Ouvertiire, Violinkonzert und zweite 
Sinfonie, welche Folge von zwei D-Dur-Werken alier- 
dings ein Unding ist.) Konzertmeister Schachtebecl< 
spielte so wohl hier wie eine Woche spater in) Beethoven - 
konzert der Gesellschaft der Musikfreunde das Konzert 
mit einfacher Schonheit und bedeutend entwickelter, 
wenn auch nicht letzter virtuoser Technik, eine iiber- 
aus erfreuliche Leistung. Im eben genannten Konzert . 
stand Dr. Go hier am Putt und verschaffte einen der 
eindringlichsten Abende in diesem Winter. Man miiBte 
sich, besonders wenn man nicht mit allem einverstanden 
ist, iiber einen derartigen Beethoven-Vortrag (Egmont- 
Ouvertiire, 5. Sinfonie) ganz ausfuhrlich verbreiten, in- 
dem sich dabei jeder Musiker bewuBt wurde, wie 
manche Probleme selbst in derart bekanntesten Werken 
fur einen heutigen geistigen Musiker auftauchen. 
— ' Weihnachtsmusik wurde hauf ig geboten. 
Schon zum zweiten Male lieB die Stadt das 
Bachsche Weihnachtsoratorium unter Prof. Straube 
auffuhren, von den zahlreichen Kirchenchoren, die 
Weihnachtsmusik bringen, diirfte der der Universi- 
tatskirche unter Prof. H, Hofmann insofern an vor- 
derster Stelle stehen, als er das von ihm regelmaBig 
zur Auffiihrung gebrachte Weihnachtsoratorium von 
Herzogenberg dieses Jahr nicht vveniger als dreimal 
bei au'sverkaufter Kirche bringen konnte, Beweis genug, 
daB Werk, und Auffiihrung sich hier grofier Belieptheit 
erfreueri. Meine Sache ist dieses Werk nicht;' ich gehe 
ihm sqgar aus dem Wege, weil mich sein sentunenta- 
lischer Habitus allzu sehr stort. A'.H, 
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p\em Neuen Leipziger Mannergesangver- 
L/ein, der mit einem wohlgelungenen Festkonzert in 
der Alberthalle sein lOjahriges Bestehen feierte, darf 
man sein herzliches Gluckauf fur weiteres Gedeihen mit 
auf den Weg geben. Unter Max Ludwigs warmbliiti- 
ger, temperamentvoller und grundmusikalischer Leitung 
hat der Verein es verstanden, sich mit dem Leipziger 
Lehrergesangverem (Hans Sitt), dem Leipziger Manner- 
chor (Oustav Wohlgemuth) und der Concordia (Arno 
Piltzing) in die erste Reihe der groBen Leipziger Manner- 
gesangvereine zu setzen. — In der Philharmonie 
erregte das vortrefflich verlaufene Dirigentengastspiel 
des nun in Weimar lebenden Mahren Rudolf Peterka 
(u. a. Bruckners Romantische Sinfonie), im Konzert- 
verein die blendende Virtuositat Walter Giesekings 
(Liszts Es-Dur-Konzert) das meiste Interesse. — Die 
Kammermusik verzeichnete neben allerlei kleineren Ver- 
anstaltungen — ein moderner Violinsonatenabend von 
Konrad Liebrecht und Felix W o 1 f e s sei hier ruhmend 
genannt — einen einzigen groBen Tref f er : den Brahms- 
Abend (beide Streichquintette, erstes Streichquartett 
in C-Moil) desKlingler-Quartetts. Gegen Brahms- 
Abende hat sich Brahms selbst am meisten gewehrt. 
Auch die kliigste Auswahl kann es nicht verhindern, daB 
der Mangel an innerer Entwicklung, an menschlicher 
und kunstlerischer Vielseitigkeit imd Gegensatzlichkeit 
bei Brahms im Horer durch ein gewisses ObermaB an 
seelischer Gleichartigkeit friihzeitig schwere Ermudung 
hervorruft. Die „Klinglers" spielen Brahms als erlesenste 
und vornehmste Berliner Akademie ganz herrlich : geistig, 
ernst, tief empf unden, voilendet in Zusammenspiel, mit Ieise 
analysierender, bedachtsamer Sinngliederung und Zeich- 
nung, klangschon, rhythmisch straff und elastisch. — 
Die Liederabende fuhrten einen ausgezeichneten Buh- 
nendarsteller und ausnahmsweise ebenso ausgezeichneten 
Konzertsanger, den BaBbuffo der Leipziger Oper Oskar 
LaBner, und eine namentlich im heiteren Genre un- 
widerstehliche Konzertsangerin von erstem Rang, den 
Munchner hohen Sopran Grete Stiickgold, aufs 
Podium. Beide werden wohl mit einigem Schrecken 
erfahren haben, was es heiBt, in Leipzig aufierhalb der 
groBen Konzertinstitute „auf eigne Rechnung und Ge- 
fahr" zu konzertieren ! Wo in aller Welt ist denn die 
beriihmte alte Musikstadt Leipzig, wenn es gilt, Kiinstler 
und Kimstlerinnen von Rang in eignen Abenden griind- 
lich kennenzulernen und ihnen dankbare Forderung 
angedeihen zu lassen? Der uberfullte Kaufhaussaal im 
Klingler-Quartettabend war nur eine an die alten schonen 
Zeiten der „B6hmen a erinnernde schone und verdiente 
Ausnahme. Was Leipzig heute in Kammer-, Lieder- 
und Klavierabende selbst ausgezeichneter Kiinstler an 
„Freibergerri a hineinschickt, ist schon nicht mehr zu 
sagen! Wo z. B. waren die vielen Leipziger Pianisten 
und Klavierpadagogen, als Severin Eisenberger nach 
8jahriger Pause zum ers'ten Male wiederkam und aufs 
neue envies, daB er, ein feuriger Temperamentspieler 
und glanzender Virtuose improvisatorischer Sonderart 
etwa vom Typ seines Freundes und Landsmannes 
Ignaz Friedman, zu den ersten Meistern des Klaviers 
der Gegenwart gehort? Wo waren sie im Bach-Abend 
des ernsten, akademisch grundsoliden und sachlichen 
Biruno Hinze-Reinhold, wo beim Busonischuler 
Edward WeiB, wo es eine Gruppe Alkan, wo bei der 
Ansorgeschulerin Dorothea Braus, wo es eine Ansorge- 
Sonate, wo bei Max J af f e , wo e$i eine herrliche Weber- 
Sonate (die in As) zu horen gab? Mit Ausnahme des 
durch Hoehn unci Schnabel gebildeten jungen Deutsch- 
arrierikaners Jaffe, der sich vom garenden Sturni und 
Drang ganz prachtig zu einem feinmusikalischen, inner- 
lichen und beherrscnten Pianisten entwickelt hat, waren 
das alles gewiB noch kaum mehr als schone pianistische 
Zukunftshoffnungen. Aber den originellen, ebenso brei- 
icn> erfinderisch sproden und primitiven, wie genial- 



barocken und phantasiekraftigen alten Franzosen Felix 
Alkan (Konzertetiiden), um dessen Wiederbelebung 
Vianna da Motta unci Busoni sehr groBe, aber doch 
wohl kaum erfolgreiche Verdienste haben, wie den 
zarten und in seiner dritten Klaviersonate (op. 23 in 
A-Dur) sichtlich vom Naturromantiker Beethoven der 
A-Dur-Sonate op. 101 ausgehenden Conrad Ansorge hort 
man doch nicht alle Tage. Und diese Werke muBten 
doch jeden „Klaviermensehen" interessieren, wenn auch 
der Namensvetter des bei gesdimacklosester, auBerlich- 
ster Pachmann-Kopie und Doppelflugelexperimenten ge- 
landeten Josef WeiB als ausgesprochenes Virtuosen- 
talent von gut gebildetem Konzertton noch viel zu 
skizzenhaft, unordentlich und ungeistig spiel t, um 
offentlich bestehen zu konnen, und wenn audi Dorothea 
Braus ihren feinmusikalischen und klug durchdachten 
Vortrag leider noch durch tonliche Versteifung und 
Harte in alien kraftigeren Starkegraden beeintrachtigt. 
Aber es ist nun schon so in Leipzig: wer nicht gesell- 
schaftlich gut fundiert ist und gemacht wird oder eine 
glaubige Clique um sich zu sammeln versteht, spielt 
audi als groBes schaffendes oder nachschaffendes Talent 
vor leeren Banken. 

In das Kohzert des jungen entwicklungsfahigen, doch 
augenblicklich noch nicht konzertreifen Berliner F16- 
tisten Alfred Lichtenstein lotkte eine kleine Kuriosi- 
taten- und Raritatengruppe : Lieder fur Sopran 
(Anny von Stosch-Hoyer) mit Flote und Kla- 
vier (Lisy Fischer) von Jan Brandts-Buys und 
Paul Col berg. Der lange Jahre in Wien akklimatisierte 
hollandische Komponist der „Schneider von Schonau" 
gibt harmonisch und klanglich ungemein reizvolle und 
im Ensemble mit kammermusikalischer Feinheit durch- 
gezeichnete moderne Lieder, die — ich hebe im be- 
sonderen das entziickende „Abendstandchen" des alten 
Romantikers Clemens Brentano hervor — schon im 
Text „nach der Flote schreien". Ganz und gar nicht 
ist das bei Coliberg und seinen reichlich lappischen^ 
„h(umoristischen* ( Leo-Heller-Texten der Fall; seine 
Musik konnte auch ohne Flote auskommen, wiegt leicht 
und streift teilweise den banalen Operettenton. — In 
den Liederabend der mit schonem Alt-Material be- 
gabten Hollanderin Margot Barendregt rief dagegen 
ein neuer Haf is- Lieder zyklus*) des 1892 in Liit- 
tich geborenen und in Diisseldorf (Hartleb) und Berlin 
(Juon) ausgebildeten Halbungarn Hubert Pataky. Es 
spricht fur die Innerlichkeit des jungen Kompo- 
nisten, daB er gleich Adolf Jensen und Othmar 
Schoeck (Gesange aus Hafis) die gluhende Bilder- 
sprache des Orients ohne unfruchtbare musikalische 
Exotismen in schone Melodie, poetische Stimmung 
und unaufdringliche Tonmalerei umgesetzt hat. Aus- 
gesprochenes Formgefuhl fur geschlbssene Lied form en, 
starke, namentlich im letzten der fiinf, durch einen 
Prolog eingeleiteten Gesange wunderschon zum Durch- 
bruch kommende melodische Ader, weiche Klang- 
schonheit und sinnige leitthematische und tonmalerische 
Ausgestaltung im klangschonen und in seiner Leucht- 
kraft des Klanges etwa an Alexander Schwartz erinnern- 
den Klavierpart des gesanglich dankbaren Werkes er- 
weisen Patakys unbedingte Liedbegabung zugleich als 
eine Hoffnung fur die lyrische Oper. Obwohl eine 
durchgreifendere Personlichkeit noch fehlt, beriihrt die 
unverkiinstelte Natiirlichkeit und schone innere Warme 
der harmonisch vielfach leise wagnerisierenden Ton- 
sprache auBerst sympathisch. 

Wahrend es in den Liederabenden vortrefflicher 
Leipziger Kunstlerinnen und Kiinstler wie Rosa Lind y 
Reinhold Gerhardt u. a. nichts Neues, sondeni nur 
die groBen alten und neuen Meister des Liedes zu 
horen gab, wahrend auch im Violinspiel der eminente 

*) Verlag alte und neue Kunst, Berlin W9. 
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Berliner Meister Carl Flesch und die temperament- 
voile Jenny Skolnik sich im Rahmen des eisernen 
Repertoires hielten, hofaen Walther Davisson und 
Giuither Ram in eine dreisatzige Violinsonate des 
letzteren in C-Dur (Mskr.) aus der Taufe. Bei meiner 
Verehrung fiir den ausgezeichneten und vielbewahrten 
Organisten an St. Thomae aus Karl Straubes Metster- 
schule schmerzt es mien doppelt, gestehen zu mussen, 
daB ich den Komponisten und Pianisten sehr weit hinter 
ihn stelle. Der Stil dieser ernst und groB gewollten 
Sonate stellt etvva eine Art moderner Verbindung des 
harmonisch ungebundenen Regerschen mit dem kontra- 
punktisch gebundenen Bachschen dar. Der Anfang des 
ersten, anakreontisch-idyllischen Satzes erweckt scnone 
Hoffnungen, die groBe, harmonisch leise archaisierende 
Elegie des langsamen Satzes geht inneriich in die Tiefe, 
das frische rhythmische Leben des Rondo-Finale erfreut, 
aber Erfindungskraft, Konzentration und Formgefuhl 
halten damit nicht annahernd gleichen Schritt; es ist 
alles noch viel 1 zu breit, zu sehr aus einzelnen Teilen 
und Stiicken zusammengesetzt, zu schroff und unorga- 
nisch in der Harmonik. Fiir die ausgezeiehnete, klang- 
schone, warme und im edelsten Sinne „objektive u 
Wiedergabe des Violinparts durfte sich, wie schon so 
mancher zeitgenossische, im besonderen Leipziger Kom- 
ponist, auch Ramin bei Davisson aufricntig^ be- 
danken. Die Leipziger Kammermusikkomponisten 
haben es gut: sie diirfen wohl unter alien Umstanden 
darauf rechnen, mit ihren neuen Werken, wenn auch 
nicht gleich in der exklusiven Gewandhaus-Kammer- 
musik {Wollgandt u. G.), so doch in Kammermusik- 
abenden der ausgezeichneten Schachtebeck- und Davis- 
son-Quartette zu Worte zu kommen. Denn auch Davis- 
son hat nun neuerdings mit den Herren Fritz Zuleger, 
Max Maas - (vormals in Hamburg) und Fritz Schertel 
ein neues Leipziger Streichquartett gegriindet, und wir 
diirfen beiden Quartettgenossenschaften zum friedlichen 
Wettstreit gleich herzliche Wunsche fiir die Zukunft 
entgegenbringen. Jedenfalls hat auch das. Davisson- 
quartett sofort durch die sehr schone Wiedergabe einer 
einsatzigen grofien Ballade fiir Streichtrio des jungen 
Leipziger Komponisten Paul H u n g a r — einem inneriich 
erlebten, an leidensvollen Ziigen reichen, poetisch emp- 
fundenen und namentlich in der Bratschenbehandlung 
erstaunlich klangfiilligen Stiick moderner Kammermusik 
— gezeigt, daB es den Lebenden ihr Recht werden laBt, 
und da sine! wir immer treue Bundesgenossen ! 

Die Ausbeute an Neuem in den Klavierabenden der 
ersten Dezemberhalfte war, wie zu erwarten, mehr als 
durftig. Keine Gruppe der ausiihenden Kiinstler geht 
so ideenlos und ungeistig, so literaturunkundig und 
gleichgultig gegen alles Neue oder sel ten Gehorte in 
ihren Programmen vor,. wie die Konzertpianisten ! Ein- 
zig der in Wien von ungarischen El tern geborene Theo- 
dor Szanto, ein ehemaliger Schuler Busonis, packte 
ein Manuskript aus : Variationen und Finale iiber 
ein ungarisches Vo Iks lied: eine wahre stili- 
stische und satztechnische Mustetkarte modernster Kla- 
viermusik, etwa von Blanchet und Debussy zu Bartok 
und Schonberg, klangschon und geistreich, gegensatzlich 
und auBerst kurzweilig in den 17 Variationen, die allerlei 
Naturalism en und Exotismen geschickt und buntfarbig 
verweben, aber viel zu breit und schlieBlich ganz und 
gar ins rein Virtuose verflachend im Finale. Der Pianist 
Szanto, der Leipzig lange Jahre ferngeblieben war, ent- 
tauschte und war sichtlich nervos indisponiert. Er 



ist ein bedeutender, aber stumpfer und im forte harter 
Techniker von der rein technisch orientierten, nuchtern- 
intellektuellen und im Detail allzu tiiftelig spekulierenden 
Art so mancher Busoni'Schiiler. Der Wiener Richard 
Byk, ein technisch und musikalisch ausgezeichneter 
Virtuose von sehr lebhaftem Temperament und Emp- 
finden, etwa in der klanglich etwas robusten Art unsres 
Joseph Schwarz, erweckte fiir die sechs „Nachtfanta- 
sien" (Mskr.) des Wieners Karl Weigl — eines Bin- 
ders von Bruno Weigl — herzliche Anteilnahme. Das 
ist eine edle und innerliche, harmonisch nicht eigent- 
lich „mpderne", sondern auch klaviertechnisch unmittel- 
bar von dem Schumann der groBen Phantasiestucke 
op. 12 kommende Klaviermusik von dunkler Farbung und 
orchestralem Geprage, die das Feinste und Personlichste 
im Zart-Lyrischen gibt. — AuBerordentlich erfreulich 
endlich war die Bekanntschaft mit dem Berliner Pia- 
nisten Dr. V. Ernst Wolff im Barendregt-Liederabend. 
Das ist ein delikater, sensibler und zartgeistiger 
lyrischer Feinspieler von entzuckendem „Jeu perle", 
feinster musikalischer Sin ngliede rung und technischer 
Ziselierung; er bringt so recht die „ZartIichkeit" mit, 
die man fiir Schubert haben muB. Der rumanische 
Kraftspieler Theophil Demetriescu ist in Leipzig 
bereits im vorigen Jahre ausfiihrlicher gewiirdigt wor- 
den; mit dem jungen Freiburger Johannes Hobohm 
(Miinchen) werden wir uns anlaBlich seines zweiten 
Leipziger Klavierabends im Marz naher beschaftigen. 
— Die interessanteste pianistische Bekanntschaft des 
Dezember war die mit dem jungen Deutsch-Balten 
Eduard Erdmann im Modernen Abend (6. Konzert) 
des Konzertvereins. Erdmann gehort mit Schul- 
hoff, Steuermann, Askenasa, der Dayas-Sondlin u. a. 
zur Gruppe der begabtesten jungeren Expressionisten 
des Klavierspiels, wahrend Gieseking im wesentlichen 
als Impressionist anzusprechen ist. An technischer Bra- 
vour dem letzteren ziemlich ebenbiirtig, erscheint sein 
kiinstlerisches Profil zarter, blasser, intellektueller, kiihler 
und zeichnerischer. Man wiirde bei Erdmann auf Bu- 
soni-Schule raten, wenn man nicht wiiBte, daB Ansorge 
und Heinz Tiessen seine Lehrer waren. Es lag aber 
wohl immerhin an der bei nicht ganz gefiilltem Saal 
schauderhaften Akustik und den RiesenmaBen des Zoo, 
wenn seiner glanzenden Wiedergabe von Busonis 
Indianischer Fantasie mit Orchester die entscheidende 
Wucht und Durchschlagskraft fehlte. Die Fantasie — sie 
verarbeitet indianische Motive und Rhythmen — ge- 
hort ins Gebiet rein intellektuell konstruierter, speku- 
lativ-experimenteller „Musik". Wirkliche Musik von 
gliicklicnster exotischer Pragung und scharfer Charak- 
teristik dagegen gibt Busoni in seiner kurzweiligen 
Turandot-Suite. I>er erste Teil des Abends war dem 
Namen Graener gewidmet. Der Leipziger Paul gab 
mit der bereits vom Gewandhaus und der Gesellschaft 
der Musikfreunde her bekannten, zarten dreisatzigen 
„Musik am Abend" (Hofmannsthal) fiir im franzosischen 
Sinn locker und farbig-impressionistisch mit Meister- 
schaft behandeltes Kammerorchester die inneriich feinste 
Musik dieses Konzerts. Sein Berliner Vetter Georg 
vertrat dagegen in seiner vierteiligen „Sinfonie" (in 
einem Satz) einen gemaBigten, etwa eine Synthese zwi- 
schen tonaler Wagner-Brucknerscher feierlich-religioser 
Blaser-Klangpracht und atonaler Moderne anstrebenden 
Expressionismus ; keine Sinfonie, aber eine ernste, 
innerliche und imponierend gekonnte sinfonische Dich- 
tung. Hermann Scherchen fuhrte das Grotrian-Stein- 
weg-Orchester zur erstaunlichen Hohe der Ausfuhrung. 

W.N. 
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AUS BERLIN 

Von Bruno Schrade'r 

Schon wieder ein neuer Konzertsaal: der nach den 
Ohmaverschen Streichinstrumenten genannte Revalosaal 
fur 200 Personen! Wenn man nun alle zusammen- und 
den immer mehr benutzten Marmorfcaal des Zoologischen 
Gartens mitrechnet, sind es genau einundzwanzig. Da 
( verschlagt es nichts, daB eine groBe Konzertagentur, 
urn fur die von ihr vertretenen Kunstler geriistet zu sein, 
eih paar fiir die ganze Saison vorweg mietete. Der 
„Mangel" entsteht nur dadurch, daB jeder junge Neu- 
ling sich etwas zu vergeben glaubt, wenn er nicht 
gleich in den groBeren, „bertihmten" Salen anfangt, 
die er bzw. sein Geschaftsvertreter dann Miihe hat, 
nur halbwegs mit Publikum zu fullen. Mit den Revalo- 
instrumenten aber war das Philharmonische Orchester 
im ersten Abonnementskonzerte Nikischs aUsschlieB- 
lidh ausgeriistei Ober den Ausfall des Experimentes 
kann ich jedoch nichts nach Selberhoren melden. 

Dann hatten wir schon wieder einmal eine Auffuh- 
rung von Beethovens neunter Sinfonie. , In Berlin ist 
sie gegenwartig die meistgespielte des erhabenen Klas- 
sikers. Wir horten sie diesmal durch Bruno Kittel, 
dessen groBer Chor ja seit Jahren seine Spezialitat in 
dieser Leistung hat und damit schon von den beriihm- 
testen Dirigenten engagiert wurde. Das Konzert zeigte 
sich als ein sogenannter Beethoven-Abend, da vor der 
Sinfonie noch die kleinen Chorwerke „Meeresstille und 
gliickliche Fahrt" und „OpferIied" gesungen wurden, 
dieses in der letzten Fassung mit BaBsolo (1824). In 
das Geschrei, das neuerdings um diese ,,Offenbarungen" 
gemacht wird, vermag ich nicht einzustimmen. Die 
Saehen wirken am besten durch einen kleineren Chor; 
ein so groBer, wie der Kittelsche, erdruckt sie. Der 
kommt dem Finale der neunten Sinfonie eher zu statten, 
obwohl man audi da vom Orchester oft nur wenige 
Tone vernahm. Im Soloquartette waren die Sopranistin 
Neugebauer-Ravolte und der Bassist v. Raatz-Brock- 
mann, der auch die Soiopartie im Opferliede sang, zu 
loben, Leider HeB der Dirigent bei den Horern die 
Stimmung des Adagio nicht ausklingen, sondern fuhr 
sofort mit dem harten Schlage des ersten Finalakkordes 
hinein. Beethoven hat hier kein „attacca u vorgeschrie- 
ben, was er sonst tat, wenn er eine unmittelbare Fort- 
setzung vvollte. Aber solche Versiindigungen an s'einem 
Geiste sind ja jetzt Mode; sie werden als besondere 
Erleuchtungen gepriesen und stellen doch vielmehr rich- 
tige asthetische Ohrfeigen dar. Eine solche versetzte 
uns audh der friifcere Philharmoniedirigent K u n w al d , 
indem er das Adagio der fiinften Sinfonie mit dem 
Scherzo durch soldi beethovenwidriges Attacca ver- 
band. Hier kriegte man aber nodh ganz andere Eigen- 
willigkeiten zu horen. Z. B. die ersten drei halben 
Noten des Finalthemas breit zuriickzuhalten und dann 
die nachfolgenden Viertel im richtigen, schlanken Tempo 
anzuhangen, wirkt einfach komisch. Beethoven groB 
und ridhtig zu spielen, ist leicht, wenn man sich un- 
bedingt den peinlich genauen Vorschriften des Meisters 
unterwirft; aber die meisten Leute wollen ihren eigenen 
Geist und nicht den Beethovens leuchten lassen. Was 
nun aber Kunwald da an besonderer „Gr6Be" sonst 
herausbrachte, war nicht groB, sondern roh. Weit 
besser gelangen ihm Mendelssohns Ouvertiire „Meeres- 
stille und gliickliche Fahrt a und ein Concerto grosso 
von Handel, das er gewandt und stilvoll vom Flugel 
aus I'eitete. Das Beste waren aber die Gesangsbeitrage 
des Miinchener Baritonisten, Brodersen. Sein Mun- 
chener Staatsopernkollege Gustav Schiitzendorf hatte 
/mit einem Kpnzerte Erfolg, in dem er lauter Pfitznersche 
Lieder sang. Es wirken funf Briider dieses Namens als 
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Sanger, die nattirlich in einem fort verwechselt werden. 
Einer da von ist der Berliner Staatsoperist Leo Schiit- 
zendorf. Er gab ebenfalls ein Konzert, zusammen 
mit der gleich vorzuglichen Sopranistin • Margarete 
Schreber. Gleich erfolgreich waren die beiden Kon- 
zerte der Dresdener Staatsoperistin Elisabeth Reth- 
berg, die auBerdem mehrere Male in der Berliner 
Staatsoper auftrat. Unter den Chorkonzerten aber muB 
nodh der Auffuhrung von Mozarts C-Moll-Messe ge- 
dacht werden, mittels der die Berliner Mozart- 
gem e i n d e das Fest ihres 25jahrigen Bestehens feierte, 
Sie hat in dem Vierteljahrhundert viel fiir die musika- 
lische Kultur und fiir Mozarts Kunst und Erkenntnis 
im besonderen geleistet. Gegenwartig steht sie unter 
der sicheren Fuhrung Fritz Ruck wards, unter der 
auch jene Fes tauf fuhrung gewissenhaft vorbereitet und 
erfolgreich durchgefiihrt wurde. 

In der Kammermusik ware vor allem der neuen Er- 
scheinung des Hekking-Quartettes zu gedenken. 
Anton Hekking, den viele trotz seiner vorgeriickten 
Jahre noch immer als den besten Violoncellisten Berlins 
preisen, hat da mit den Herren Kroemer (Konzertmeister 
im Orchester des Deutsche n Opernhauses), Bruinier und 
Riickward ein Streichquartett gebildet, das in diesem 
Vierteljahre alle vierzehn Tage konzertiert und dabei 
nur werke von Haydn, Mozart, Beethoven und Schu- 
bert spielt. Abwechselnd damit wirkt das Hekking- 
Trio, das schon funf Jahre lang besteht, ebenfalls 
Herrn Kroemer als Geiger und Ilonka von Puthy als 
Pianistin hat, seine, Programme aber augenblicklich auch 
ausschlieBlich aus Werken von Beethoven und Schubert 
bildet. Somit findet da im Schubertsaale allwochentlich 
eine ausgezeichnete Kammermusik statt, deren Besuch 
seitens eines musikalisch distinguierten, jedenfalls ernst- 
lich und innerlich interessierten Publikums so stark ist, 
daB nur selten noch Platze zu haben sind. Auch ich war 
mit dem gehorten Konzerte (Kaiserquartett von Haydn, 
Es-Dur Nr. 14 von Mozart, F-Dur op. 59 von Beethoven) 
hochst zufrieden. Desgleichen mit dem ersten des Trios 
der Herren Sonntag (Violine), Andrae (Klavier) und 
Geiger (Violoncello). Da horte man endlich einmal 
wieder ein Meisterwerk von Rheinberger (op. 112), dem 
das Klavierquintett von Thuille voranging. Der Schiiler 
reichte hier aber bei weitem nicht an den Lehrer hinan. 
Hoher stand schon das erste Werk des Abends, Hans 
Hubers Trio op. 120, „Eine Bergnovelle" nach Zahns 
„Bergvolk". Von den andern konzertierenden Klavier- 
trios, ungefahr einem halben Dutzend, erwahne ich nur 
noch das der Damen Voigtlander (Violine), Jonas- 
Stockhausen (Klavier) und Premyzlav-Stoltz 
(Violoncello), das, ebenfalls sehr gut, Werke von Beet- 
hoven, Faltis (op. 4) und Robert Kahn (op. 19) hatte, von 
denen das letzte durch seine musikalische Frische und 
meisterfiche Formierung ungemein vorteilhaft auffiel. 

Tastenhelden beiderlei Geschlechts erschienen wie 
immer reichlich, darunter eine ganze Reihe neuer: Stefan 
Askenase, Dirk Schafer, Otto Mellnitz, Hans Rehbold, 
Iris Torn, Angela Engel, Luigino Franchetti u. a., zum 
Teil nennenswerte Talente, aber nicht immer der ge- 
waltigen Vorreklame entsprechend. So erschien z. B. 
des Hollanders Dirk Schafers Beethoven trocken und 
niichtern, sein Chopin dagegen glanzend. Eher noch 
machte die Siidlanderin Anita Voile anu als Bach- 
spielerin von sich reden. AusschlieBHche Bachabende 
waren iibrigens mehrere da. Leider werden die Spieler 
durch die heutzutage so schwindelnde Klaviervirtuositat 
da immer veranlaBt, die Tempo zu schnell zu nehmen. 
Man findet da in den modernsten Ausgaben der Klavier- . 
werke die haarstraubendsten Angaben. Ich habe auch 
hier noch etwas von der alten, fast personlichen Tra- 



89. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 15 



dition eingetmpft erhalten und weiB danach, daB man 
einen Bachschen Satz um so langsamer nehmen soil, 
je komplizierter sein Stimmengewebe ist. So z. B. schon 
eine vierstimmige Fuge an sich nicht so schnell wie eine 
dreistimmige. Vor allem soil ales klar ausklingen und 
das horende Ohr ordentlich folgen konnen. Heute 
heiBtfs aber: der schnellste ist Konig. Ganz abgesehen 
davon, daB man Stucke (vgl. Praludien und Invention en) 
von kantablem, ja getragenem Charakter als lustige 
Allegri hingestellt findet, gebundene Melodien als stak- 
kierte Nebensachen u. dgl. m. Neben den Klavierhelden 
war audi eine Harfenistin da, Clelia Aldrovandi 
aus Turin. Sie gehort zu den GroBen ihres Faches; 
nicht nur ihre Virtuositat ist bewundernswert, sondern 
audi ihr Vortrag fein abgewogen und echt musikalisch. 
DemgemaB hatten ihre beiden Konzerte einen starken 
kunstlerischen Erfolg. 

Im Staatsopernhause kam nun endlich "Pfitzners 
Chris telflein heraus. Der Komponist dirigierte selber, 
das Werk hatte aber audi ohnehin seinen Erfolg gehabt. 
Wenigstens beim deutsch empfindenden Teile des Publi- 
kutns. Fiir den andern, groBeren ist seine Welt nicht 
geschaffen; der walzt sich lieber im perversen Pfuhle 
der Schrekeritis. Die Inter- und Unnationalen zogen 
jedenfaMs schon nach dem ersten Akte in Scharen ab, ; 
trotzdem die Auffuhrung glanzend war. Ja, dieser ver- 
flixte deutsche Marchenzauber! Was geht er Franzosen 
und Morgenlander an? Danach hatte audi das Deutsche 
Opernhaus wieder Premiere : Puccinis Boheme. Da 
kam en die Ihternationalen ehec auf die Kosten, zumal 
auch hier die Auffuhrung wieder ausgezeichnet war. 
Reiz- und stilvolle Kostiimierung; in Laubenthal und 
Niesch zwei bestechend schone Tenorstimmen. Und 
doch wurde ich nicht zu Puccini bekehrt Die Handlung 
zu seiner Toska ist und bleibt ein widerwartiger Hinter- 
treppenroman, die Boheme aber hat uberhaupt keine 
buhnenfahige Handlung. Und die Musik? Uber "dieses 
Mixtum comnositum schweigt man am besten ganz. 

In den nachsten vierzehn Tagen wieder das gewohnte 
BiM: Mahler und Bruckner im Vordergrunde. Der 
„Anbruch" brachte sie in seinem zweiten Orchester- 
konzerte, das von Herm. linger dirigiert wurde, beide: 
erst „Das klagende Lied" von Mahler und dann Bruck- 
ners seltene fiinfte Sinfonie in B-Dur. Die kantaten- 
artige Chor- und Soliballade vom klagenden Liede rtef 
starkes Interesse hervor und hat auch in der Tat viele 
anziehende Partien; ebenso wirkte die Sinfonie nicht 
so sprdde, wie vorweg befiirchtet wurde. Die Auf- 
fuhrung verdient warmes Lob. Dann hatte der „An- 
bnich" auch seine erste Kammermusik und darin eine 
Neuheit: ein Streichquartett von O. Respighi. Es 
ist ein form- und ideenschones Werk, das nichts mit 
dem sonstigen Futurismus des begabten Italiers zu 
schaffen hat, Boris KrOyt spielte es mit seinen puar- 
tettgenossen ausgezeichnet. Da.gegen fief die Quartett- 
neuheit des Bologners F. Alfa no, die im ersten 
Konzerte des Budapester St reich quartettes zu 
horen war, ab. Es kommt darin ein unreifes Suchen 
nach neuen Bahnen zum Ausdrucke, mit dem man eine 
geschlagene Dreiviertelstunde geelendet wurde. Hier 
hatte das Quartett von Issay Barmas mit seinem neuen 
Werke mehr Gliick, denn das hatte den Vorzag auf- 
falliger Kurze, die den Komponisten ruhmlich von der 
modernen Schwa tzhaftigkeit emanzipiert zeigte. Es war 
Paul Graeners op. 54, das ebenfalls in der Form- 
anlage die Tradition verlSBt, aber in der Erfindung rioch 
seine melodischen Zusammenhange damit zeigt. Sein 
polyphoner Duktus ist hervorzuheben, aber sprdde. 
GespiehV wurde das sehr schwierige Werk bewunderns- 
wert, wobei Wladislaw W a g h a It e r den plotzJich er- 
krankten Barmas in der ersten Violinstfenme vertrat. 
Atich die nachfolgenden Quartette von Philipp Schar- 
wetika (op. 117) und R.Schumann (A-Dur) fieleh un- 



gemein fein und klangschon aus. Sonst erwahne ich 
von gehorter Kammermusik nur noch den Abend des 
Flotisten Alfred Lichtenstein, an dem man eine 
Stilgeschichte der Flotensonate von Handel bis Haydn 
vernahm. Das Seltenste war dabei eine Sonate von 
Michel Blavet (1700 — 1768), das beste eine Triosonate 
(mit Violine) in C-Dur vom Buckeburger Bach, die 
Georg, Schuhemann herausgegeben hat. Hier wirkte 
namentlich der erste Satz (Allegro moderato) brillant, 
ganz modern, wie vielleicht die Sachen des jungeren 
Stamitz; Dieser Buckeburger Bach scheint auch zu den 
unterschatzten GroBen zu gehoren. *Die Ausfiihrung 
dieser Werke war maBig, die treibende Idee das Beste. 
Dagegen horte* ich einen faszinierenden Sopran, den Mtna 
Lefler aus Wien ihr eigen nennt. Die Sangerin, die 
als Hochdramatische anzusprechen ist und eine glan- 
zende, groBe, in alien Lagen vollendet gebildete Stimme 
hat, brillierte besonders mit Webers Ozeanarie und mit 
der schwierigen groBen der Beethovenschen Leonore 
(Abscheuiicher usw.). Hier war jeder Ton strahlendes 
Gold und im Vortrage hinreiBendes Leben. Dazwischen 
gelangen der Kiinstlerin auch Brahms' Zigeunerlieder 
ganz vortrefflich. Starke Eindriicke erhielt ich ferner 
durch zwei Pianistinnen : durch Margarethe Ansorge, 
die u. a. Beethovens Sonate op. 109 geradezu exempla- 
risch vortrug, und durch Celeste Chop-Groenevelt, 
in deren Konzerte in Spiel wie Programm so etwas vom 
verschwundenen goldenen Zeitalter des Klavierspieles 
nachklang. 

AUS DRESDEN 

Von Prof. Otto Schmid 

Erwin Lendvais Elga hat hier eine nicht zu 
iibersehende Buhnenwirkung erzielt, im ganzen aber 
keine „gute Presse" gefunden, zum Teil sogar eine 
ziemlich schroffe Ablehnung erfahren. Die letztere wohl 
nicht ganz mit* Recht. Sie hing zum Teil sicherlich 
damit zusammen, daB man in dem Werk eine „Neuheit" 
erbhckte, was es doch gar nicht ist. Vielmehr entstand 
Elga in einer Zeit, die wir gerade heute als schon reich- . 
lich weit zuriickliegend empfinden. Im Schatten der 
„Nachtstucke" der Salome und Elektra schrieb Lendvai 
seinen „Nocturnus". — Im Zeichen dieser Zeit 
hatte noch Schuch das Werk fur Dresden 
angenommen. Aber dann kamen Rosenkavalier und 
Ariadne, Schreker erschien mit seiner spekulativen Mode- 
kunst, und jetzt wollte man Elga hier gar nicht mehr 
geben, wenn Lendvai nicht im vollen Sinne des Wortes 
auf seinem „Schein" bestanden hatte. Die Aufnahme 
der Urauffuhrung in Mannheim (1916) hatte zudem auch 
nicht ermunternd gewirkt. DaB auch, die jetzige 
Dresdner Auffuhrung keinen starkem* Erfolg bedeutete, 
das laBt sich ja nun nicht verschweigen. Die Gerechtig- 
keit jedoch gebietet es, der Sache auf den Grund zu 
gehen, und da hat man denn das Grundgebrechen des 
Werkes wohl darin zu suchen, da fi Lendvai jener dra- 
matische Instinkt abgeht, der ihm hatte sagen miissen, 
daB in dieser Fassung Gerhart Hauptmanns Traum- 
stiick musikalisch nicht beizukommen sei. Das musi- 
kalische Drama kann nur ein eminent lyrisches sein. 
jyiartha v. Zobeltitz aber, die Textverfasserin, die iibri- 
gens auch den Traumcharakter beseitigte und nach 
dem Vorgange Grillparzers („Das Kloster bei Sendomir") 
auf den der Erzahlung zuriickgriff, bietet dem Zuschauer 
in schneller Bilderfolge lediglich das auBere Geschehen; 
also, daB man fast von Kinodramatik reden konnte. Fiir 
das eigentlich musikalische Element, das GefiihlsmaBige, 
fehlen die Auslosungs- und Ausbreitungsmoglichkeiten — 
man vergleiche nur das geschickte Buch, das, mutatis 
mutandis, der oft belachelte Jules Barbier seinem Freund 
Offenbach in Hoffmanns Erzahiungen bot — , und es ist 
infolgede&sen auch schwer zu sagen, ob der Komponist, 
der sich bisher ja recht erfolgreich in kleineren Former! . 
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aussprach, den notigen Atem besessen haben wiirde, 
auch groBeren Inhalt und Leben zu gebeh. Jedenfalls 
kam er iiber eine musikalische Untermalung der szeni- 
schen Vorgange nicht wesentlich hinaus. Dabei be- 
diente er sich aber noch obendrein einer heute bereits 
etwas verajtet anmutenden Technik; denn z. B. auch 
die der inzwischen erfolgten Umarbeitung der Partitur 
zu dankende Verwendung eines obligaten Solisten- 
ensembles im Rahmen des grofien Orchesterkorpers 
nach StrauBschem Vorgang vermag das Klangbild nicht 
eigentlich farbiger zu gestalten. Kurz, die Hauptwirkung 
stiitzt sich auf das Biihnengeschehen, der Zuschauer 
bleibt seelisch unberiihrt. Doch mochte ich freilich auch 
die Auffiihrung, so lobenswert namentlich die musi- 
kalische (Kurt Striegler) und szenische (Dr. Georg 
Harttnann) Leitung auch war, nicht in allem als 
hochste' Anforderungen befriedigend bezeichnen. Selbst 
die Hauptdarsteller, Frau v. d. Osten und Robert 
Burg, lieBen im Spiel sich manches entgehen, was 
die Rollen iiber die bloBe Theatralik hinausgehoben 
hatte. Hier zeigte sich eben fur mich von neuem, was 
Schuch in solchen Fallen war, ein „leitender Geist", 
wobei ich das Wort Geist doppelt unterstrichen haben 
mochte. Doch da bin ich wieder auf dem entscheidenden 
Punkte angelangt, die Dresdner Oper braucht 
einen Walter des verwaisten Schuchschen 
Erbes. 

Wahrend Hans Pfitzner die Pforten unseres Opern- 
hauses dauernd verschlossen bleiben, offneten sie sich 
Erich Wolfgang Korngold mit anscheinend groBter 
Bereitwilligkeit. — Am 10. Dezember erschien hier 
seine „Tote Stadt" mit allem erforderlichen dekora- 
tiven Auf wand. Fur die notige „spannende Erwartung" 
hatten die glanzenden Berichte von auswarts gesorgt. 

Es kann ja nun wohl kein Zweifel dariiber bestehen, 
daB dem jungen Wiener Komponisten ein starker Sinn 
fur das Buhnenwirksame eigen ist. Schon von Geburt 
und Erziehung steht er dem Theater nicht, wie fast 
die meisten der spezifisch deutschen Komponisten, fremd 
gegeniiber, vielmehr ist ihm ein direkter Biihneninstinkt 
sogar noch etwas Rasseeignes. Durchaus auf den Erfolg 
ausgehend, geht ihm so von selbst der Effekt iiber die 
Wirkung, was sich recht hiibsch schon darin ausspricht, 
daB er sein Werk in einer Zeit, in der der Begriff 
„Oper" eine gewisse geringschatzende Bewertung be- 
deutet, so benennt und nicht Musikdrama. Deutet 
die Verwendung eines Motivs aus Meyerbeers „Robert 
der Teufel" wohl gar darauf hin, daB er sich zu 
einer Meyerbeer-Rolle fiir die Gegenwart berufen fiihlt? 
So unrecht hatte er nicht, wenn er es empfande, 
daB zwischen unsrer Zeit und der, in die der Schopfer 
der „Hugenotten" trat, mancherlei Beriihrungspunkte 
bestehen. Audi damals eine Zeit des Wiederaufbaus 
nach einem politischen und wirtschaftlichen Zusammen- 
bruch Europas mit ihren Begleiterscheinungen, vor allem 
der schroffen Gegensatze in der Verteilung des Besitzes, 



und dam it Hand in Hand gehend das Erstehen einer 
mehr auf das AuBerliche, dabei doch aber auf das 
Geistige gerichteten, im Grunde jedoch gemiitsarmen 
Kultur. Damals ' wie heute ein durch die Zusammen- 
hange der. Weltwirtschaft bedingter Internationalismus, 
der sich logischerweise auch auf die Kunst erstreckt 
Kurz, Korngold und sein Schaffen haben etwas aus- 
gesprochen Meyerbeersches an sich, und dieser neuer 
Meyerbeer fand auch seinen neuen Scribe! — 

Paul Schott, der Verfasser des Textbuchs der „Toten 
Stadt", machte mit skrupellos den Symbolismus — tote 
Stadt und tote Geliebte — des dramatisierten Romans 
Rodenbachs „Da$ Trugbild" („Bruges la Morte") ver- 
nichtender, aber im iibrigen geschickter Hand einen 
Opernstoff zurecht: er laBt den im Kultus seiner ver- 
storbenen Gattin sich verzehrenden Helden des Stiicks 
wieder AnschluB an das Leben gewinnen. Den roman- 
tisch-phantastischen Charakter aber erhohte er fiir den 
Zuschauer durch dessen Gestaltung zum Traumerlebnis, 
wie in Offenbachs „Hoffmanns Erzahlungen" und neuer- 
dings in Lendvais w Elga". So gebiihrt jedenfalls Schott 
das Verdienst, den Komponisten gut bedient, ihm den 
Weg zu seinem Erfolg geebnet zu haben. 

E. W. Korngolds Musik ist nun, wie die Meyerbeers, 
durchaus eklektischen Charakters. Wie jener im Zeit- 
lichen fuBte, als er im Fahrwasser italienischer Melodik 
verblieb, so bleibt Korngold in diesem, indem er in den 
Bahnen der StrauBschen Musikrichtung wandelt. In 
der Phantastik der Traumszenen lebt sich vor allem der 
Paroxismus der „Salome"- und „Elektra"-Epoche aus, 
und in den Szenen der Gaukler, in denen sich dem 
Helden des Stiicks der wahre Charakter des „Trug- 
bildes" offenbart, schweben ihm unverkennbar die 
Zerbinettaszenen der Ariadne vor. Puccini^che Ein- 
fliisse mag man u. a. in groBen Ensemble-Wirkungen 
erkennen, wie in dem traumhaften Prozessionsbild 
im dritten Akt u. a. m. Wo das melodische Element in 
geschlosseneren Formen sich ausspricht, wie in der alten 
Liedweise, die fiir die beiden die Traumszenen um- 
rahmenden Bilder entscheidend ist, und in einem Pierrot- 
gesang, klingt dem Horer der empfindsame Wiener 
Unterton vernehmlich entgegen, im letzteren sogar etwas 
schmalzig operettenhaft. Einen gewissen Oberschwang y 
ein Zuviel an Celesta-, Glockenspiel-, Xylophon-Ver- 
wendung u. dgl. mag man mit dem jugendlichen Un- 
gestiim des Komponisten entschuldigen. Auch emp- 
findet man noch zu deutlich, daB das Stoffliche ihn 
beherrscht, nicht er dieses, und es wird sich in Zu- 
kunft fiir ihn darum handeln, vveniger am AuBern zu 
haften und seine Kunst zu verinnerlichen. 

Der Erfolg des Werkes war dessen Charakter ent- 
sprechend ein auBerlich starker, und der anwesende 
Komponist wurde lebhaft gerufen. In erster Linie um 
ihn verdient machten sich die musikalische (Kutzsch- 
bach) und die szenische (Dr. Hartmann) Leitung. 
Von den Solisten waren die Forti und Tauber vor 
allem darstellerisch glanzend. 
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Karl Nef, Geschichte der Sinfonie und Suite. Kleine 
Handbucher der Musikgeschichte Bd. 20. Leipzig, Breit* 
kopf & Hartel. 

Das Buch iiberschiittet den Leser mit einer Fiille von 
Details in einem MaBe, daB dariiber der innere Zusam- 
menhang fast verloren geht, zumal die Einzelheiten nicht 
zur Darstellung groBer Zusammenhange, zur Erkenntnis 
geschichtlichen Werdens iiutzbar gemacht werden, son- 
dern nur der Auf refining von Tatsachenmaterial dienen. 
Zweifellos, mit ungeheurer Miihe hat der Verfasser 
eine Menge wichtigsten Stoffes zusammengetragen, und 



der Musikwissenschaftler muB ihm fiir die ausfiihrliche 
Aufzahlung aller bedeutenden Quellen, besonders der 
alteren Zeit, und fur manchen Hinweis auf wenig be- 
kanntes Material dankbar sein. Jedoch, so verdienst- 
lich diese Art der Arbeit und so dankenswert die Her- 
vorhebung einzelner Meister ist, die, wie Posch und 
J. C. Horn fiir die Suite, Sammartini fiir die Sinfonie, 
eine hervorragende und bisher zu wenig gewiirdigte ge- 
schichtliche Bedeutung besitzen, es fragt sich doch, ob 
es richtig war,- all dieses Detail unter dem Titel einer 
„Geschichte der Sinfonie und Suite" zu vereinigen, und 
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ob iiberhaupt die, man kann ruhig sagen, nochmalige 
Veroffentlichung all dieser Dinge eine Notwendigkeit 
war, die in Kretzschmars Fun re r ja zuni groBen Teil 
schon einxnal dargestellt und von Nef nur urn eine 
gewisse Summe neuer Einzelheiten bereichert wurden. 
Dam it soli gewifi das an stch dringende Bedurfnis nach 
euier wirklichen „Geschichte" der beiden Orchester- 
formen nicht geleugnet werden; aber man mochte glau- 
ben, da6 die Musikwissenschaft heute wichtigere Auf- 
gaben habe, als im wesentlichen bereits Gesagtes zu 
wiederholen. Vor allem aber: die Aufgabe, eine solche 
Geschichte zu schreiben, ist heute mit einer rein prag- 
matischen Darstellung, die sich mit der Aufzahlung 
von Komponisten und Werken und deren (meist rein 
subjektiver) Wurdigung bescheidet, nicht gelost. Es 
geniigt nicht, aus vereinzelten Beispielen, die aus zeitlich 
einander folgenden Werken willkurlich herausgegriffen 
sind, allgemeine Schliisse auf die Wesensart einzelner 
Meister zu Ziehen, sondern die Aufgabe ware die, nach 
eingehender Sichtung des ungeheuren Materials eine 
Anzahl von Werken auszuwahlen, diese dann aber einer 
ganz griindlichen analytischen und stilkritischen Be- 
trachtung zu unterziehen, und aus dem Vergleich der 
Resultate dann das Werden der Form zu entwickeln. 
Eine solche Betrachtungsweise aber wiirde zunachst eine 
ganz andere Einstellung zum Thema voraussetzen, sie 
wiirde als Grundlage die Frage bedingen: was ist eine 
Sinfonie, oder welche Faktoren haben zusammenge- 
wirkt, urn diejenige orchestrale Ausdrucksform zustande- 
zubringen, die wir heute als Sinfonie bezeichnen, oder 
was hat den einzelnen Epochen der Geschichte die Sin- 
fonieform als Ausdrucksmittel bedeutet? Erst wenn die 
stilkritische Untersuchung die letztere Frage geklart 
hat, kann man versuchen, Individualist und personlichen 
Stil einzelner Meister zu werten; es ist nicht verwunder- 
lich, daB Nef bei dem Versuch, diese Wertung lediglich 
auf Grund beliebig aus dem Zusammenhang gerissener 
Einzelheiten vorzunehmen, oft verungluckt ist Weder 
Urteile der Zeitgenossen iiber alte Meister, wie sie Nef 
bestandig zitiert, noch die Manier, Komponisten der 
verschiedensten Jahrhunderte miteinander in Parallele 
zu setzen (Valentin HauBmann mit Brahms, Melchior 
Franck mit Koschat!), konnen uns daruber hinweg- 
tauschen, daB eine Wurdigung der geschichtlichen Be- 
deutung der einzelnen Meister ohne genaue stilkritische 
Untersuchung unmoglich ist. Zu wie zweifelhaften 
Resultaten dieses „Charakterisieren" nach dem bloBen 
Eindruck einzelner Stellen fiihrt, zeigt Nefs zusammen- 
fassendes Urteil iiber die Mannheimer Sinfonfker (S. 122) : 
„Die ganze Mannheimer Schule stellt sich dar als eine 
feine, aber recht zerbrechliche Kunst, die man mit zarten 
Fingern anfassen muB, wenn man sie genieBen will." 
Man denke dabei etwa an J. Stamitz' )> Melodia germa- 
manica"! Bei der Betrachtungsweise Nefs ist es un- 
vermeidlich, daB derartige MiBdeutungen sich durch das 
ganze Buch hindurchziehen; auch bei den Wiener Klas- 
sikern kommt es nur zu einem „Unterlegen" subjektiver 
Empfindungen unter das Werk, statt daB ein wirkliches 
,,AusIegen" versucht wird, ein Auseinanderlegen der- 
jenigen Krafte- und Willensstromungen, deren Zusam- 
menwirken dem Werke seinen epochalen oder indivi- 
duellen Stempel aufgedriickt hat. Wenn so auch Nef 
nicht versucht hat, eine Geschichte der Sinfonie und 
Suite, gewissermaBen von einem kritischen Standpunkt 
aus zu schreiben, so bleibt doch immerhin das Verdienst 
bestehen, dessen eingangs Erwahnung getan wurde. 

Dr. Blume 

Ch. Van den Borren, Orlande de Lassus. 
Paris, Felix Alcan 1920 (Sammlung „Les Maitres de la 
Musique"). 3°. 254 S. Preis Fr. 3.50. 

Das Buch ist nach dem Kriege erschienen. Da 
mochte man erwarten, der Verfasser wiirde darin seinen 
groBen Landsmann hauptsachlich als solchen feiern, die 



wallonisdh-franzosischen, vielleicht auch die italienischen 
Zuge gegenuber den deutsch-niederlandischen ausschlieB- 
lich betonen. Auch jene liebevolle Wurdigung Wittels- 
bachischer Kunstliebe wiirden wir in einem Buehe aus 
Feindesland nicht suchen; wehmutiges Sehnen nach, 
dem Verlorenen wecken diese Zeilen in uns. Van den 
Borren hat der Wahrheit die Eh re gegeben, frei von 
Vorurteilen. Er hat die Fruchte deutschen Forscher- 
fleifies fur sein Buch verwertet und eine schatzbare 
Zusammenfassung der bisherigen Ergebnisse iiber Lassos 
Leben und Schaffen gegeben. Der Biographie liegen 
Sandbergers Arbeiten zugrunde; audi ist der Brief- 
wedhsel des Meisters mit Wilhelm V. in sie verwoben. 
Neu ist die Untersuchung iiber den Namen, S. 1 f., als 
dessen urspriingliche Form das hauf ig im Hennegau vor- 
kommende „de Lassus" = „de-la-dessus" angenommen 
wird; „de Lattre" ist hier erledigt Die Stelle, S. 6, 
daB sich von Lassos romischem Aufenthalte keine Nach- 
weise finden, ist durch Raffaele Casimiris gleichfalls 
1920 erschienene Arbeit iiber Orlandos Tatigkeit als 
Kapellmeister am Lateran, Fruhjahr 1553 bis Sommer 
1554 iiberholt. Als den anonymen Herausgeber S. G. S. 
des Thresor de musique 1576 bezeichnet Van den Borren 
S.38 Simon GouLart de Senlis (1543—1628). Erwahnt 
mag hier werden, daB das Hans von Aachen zugeschrie- 
bene Lassobildnis seit mehreren Jahren sich in der 
Musiksammlung des bayerischen Nationalmuseums in 
Miinchen befindet. Der Biographie schlieBt sich die 
stilkritische Wurdigung der Werke unter Zugrunde- 
legung der bisherigen Bande der Gesamtausgabe, wie 
der anderen wichtigen Neudrucke, besonders von Proske 
und Commer an; die noch nicht wieder erschienenen 
Kompositionen erfahren desgleichen kurze Besprechung. 
Auch formgeschichtliche Erorterungen finden sich. Eine 
endgiiltige Wertung Lassos, des vielseitigsten der 
Meister der klassischen Vokalpolyphonie, folgt. Hin- 
sichtlich des Zuriicktretens der Lassoschen Messen 
gegenuber denen Pallestrinas ist nicht ganz beizupflichten. 
Der Missa Papae Marcelli ist trotz ihrer Schonheit nicht 
jener historische Wert eigen; seit Adriano Banchieri, 
Agostino Pisa und Michael Praetorius sind sie und ihr 
Meister Gegenstand einer schonen Legende. Eine reich- 
haltige Bibliographie der wichtigsten biographischen 
Lassowerke und der hauptsachlich sten Neudrucke bil- 
den den SchluB des Buches. Dem Verfasser sei nochmals 
gedankt fiir seine streng sachliche Darstellung, seine 

echte Friedensarbeit. Dr, Bertha Antonia Wallner-MQnchen 

Julius WeiBenborn. Praktische Fagottschule. 
Neubearbeitet von Carl Schaefer. Leipzig. Rob. Forberg. 

Carl Schaefer, der erste Fagottist des Opern- und 
Gewandhausorehesters Leipzig, hat sich um die Neu- 
bearbeitung dieser empfehlenswerten Schule verdient 
gemacht. Durch sie ist das Werk den heutigen An- 
spriichen des Fagotts ge recht geworden. Text, so wie 
Griff- und Trillertabelle sind verbessert worden und 
versuchen, dem Schiiler das Werk in intensivster Form 
zu iibermitteln. Die Ubungen erstrecken sich, nach 
einem allgemeinen Hinweis auf den Bau und die Ver- 
wendungsfahigkeit des Instruments, von Anfangsiibun- 
gen bis zu sehr gesteigerten Anforderungen schwleri- 
ger Technik. Auch sind Akkordstudien zur Festigung 
des Ansatzes und zur Ausbildung des musikalischen 
Gehors, sowie auBerdem noch tagliche Studien bei- 
gefiigt. Lehrer wie Schiiler diirfte die Neubearbeitung 
der treff lichen Schule, deren Text in deutscher und 
englischer Sprache gegeben ist, gleich willkomrnen sein. 

B. A. 
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Der A r t i k e I , den Musikkritiker Dr. Aber be- 
treffend, wurde bestimmter Grande wegen zuriickgestellt. 

»a£ Deutsche Xational theater in Weimar 
verbietet den Kritikern die Hauptprobe. Der 

Herr Generalintendant Ernst Hardt hat auf „ausdriick-' 
lichen Wunsch" des Kapellmeisters Prof. Carl L eon- 
hard t den Kritikern den Besuch der Hauptproben des 
Theaters in Weimar verboten, und zwar ohne Angabe 
von Griinden, da er eben keine stichhaltigen Griinde 
zur Verfugung hat. BaB erstaunt muBte man iiber die 
verwunderliche Rolle sein, die bei dieser betrublichen 
Angeiegenheit Herr Carl Leonhard t spielte; denn man 
sollte meineq, daB der erste Kapellmeister des Deut- 
schen Nationaltheaters als ein Mann von Fach eine 
dunkle Ahnung vom Wesen der Musikkritik haben 
miisse. Weit gefehlt. Er traut dem Kritiker nicht so viel 
Urteilskraft zu, daB er eine halboffentliche Probe von 
einer offentlichen Auffuhrung unterscheiden kann, und 
meint, daB die Hauptprobe gut genug fur das iibrige 
Publikum, an erster Stelle fur die Musikschule, die doch 
die begabteste und in ihrer Jugendlichkeit in gevvissem 
Sinne urteilsstrengste Zuhorerschaft darstellt, zu schlecht 
aber fiir den Kritiker sei. Dieser armselige Standpunkt 
eines Fachmusikers verdient niedriger gehangt zu wer- 
den. Anstatt sich dariiber, zu freuen, daB ein ernster 
Kritiker dutch zweimaliges Anhoren einem Werke ge- 
rechter zu werden versucht, und ihn mit offenen Armen 
aufzunehmen, fiirchtet man Schlimmes fiir das liebe 
Ich; der Kritiker konnte ja in der Hauptprobe un- 
giinstige Eindriicke iiber die Auffuhrung mitnehmen und 
diese dann der Besprechung der Auffuhrung zugrunde 
legen (wofiir man in diesem Fall nicht die Spur eines 
Beweises bringen kann), wie man in Weimar gegen 
jede, auch die gerechteste und mildeste Kritik iiber- 
empfindlich is.t. DaB man dem Kritiker damit die Ge- 
legenheit nimmt, das Kunstwerk griindlicher kennen zu 
lernen, auf solche Kleinigkeiten kommt/s nicht an. 

Diese autokratische MaBnahme, die der Leitung einer 
von ihr auf den stolzen Namen „Deutsches National- 
theater" getauften Biihne kaum zur Ehre gereicht, 
kommt zu einer Zeit, wo dieselbe Theaterleitung sich 
eifrig bemiiht, eine Vorzugssteliung unter den Theatern 
Thiiringens zu erlangen, wo sie also alien AnlaB hatte, 
auch der Kritik gegen iiber vorbildlich und nicht klein- 
lich und abschredkend zu wirken. 

Dieser Bannstrahl trifft gerade jene, die er zu aller- 
letzt treffen sollte. Biihne und Kritik sollten Hand in 
Hand gehen zum Segen unserer lieben deutschen Kunst. 

Dr. O. Reuter 



Breslau. SchlieBung der Oper. Der * Breslauer 
Ortsverband der Buhnengenossenschaft teilt mit, daB 
der Magistrat die Einstellung des stadtischen Opern- 
betriebes beschlossen und alle Vert rage gekiindigt hat. 

Nordhausen. Presse und Theaterdirektion. Ob- 
wohl der Vertrag zwischen Theaterdirektor und Stadt 
der Presse die iiberall iiblichen zwei Platze zusichert, 
teilte Direktor Fisch vor Beginn der Spielzeit den 
Zeitungen mit, daB er „der groBen Kosten wegen" 
den zweiten Platz gar nicht mehr, und einen Platz nur 
zu den Erstauffuhrungen zur Verfugung stellen konne. 
(Was ihn aber nicht hinderte, zu einer Toska-Auffiihrung 
Hunderte von Freikarten verteilen zu Jassen, um sein 
Theater zu fiillen.) Eine einheitliche Erwiderung der 
Presse war in Nordhausen nicht moglich, weil der 
Theaterdirektor mit dem Besitzer einer der drei Zeitun- 
gen verwandt ist. Der Magistrat vveiB seit Wochen um 
die Vertragsverletzung des Theaterdirektors, aber bisher 
ist nichts zur Abanderung dieses eigenartigen Zustands 
geschehen. 

Der II an del gebrauchter Klariere nach 
dem Ansland. DaB sich heutzutage der auf solider 
Grundlage stehende Burger und Musikliebhaber ein 
neues KJavier noch anschaffen kann, diirfte in den mei- 
sten Fallen ausgeschlossen sein. Die wirklichen Musik- 
freunde sind auf den Kauf alter Klaviere angewiesen, 
die von Privaten zum Teil zu allerdings wucherischen 
Preisen „abgegeben" werden. Woher kommt diese 
Preissteigerung von alten, oft geradezu lacherlich minder- 
wertigen Instrumenten? Wie in alien Gebieten, schadigt 
auch hier dasselbe Geschopf, diese ekelerregende Kriegs- 
und Revolutionsgeburt, der vaterlandslose „Schieber", 
eine ganze Bevolkerungsklasse. Diese alten, oft minder- 
wertigen Kasten, im wahrsten Sinne „Drahtkommoden", 
werden dem Besitzer mit Lockpreisen abgenommen, 
um sofort mit wahnsinnigem Gewinn nach dem Ausland 
verschoben zu werden. 

Das ist die Tatsache! Wer wird aber von diesem 
abscheulichen Treiben betroffen? Vor alien Dingen 
der Musiklehrer, die Komponisten, der reelle Klavier- 
handel, die Musikalienhandler, Verleger und am meisten 
die Hausmusik. Das sind die Geschadigten. 

Wer hat Vorteile? Einige gewissenlose Handler, 
die dem deutschen Volke schon lange genug das Blut 
aus den Adern saugen. 

Der Klavierhandel im allgemeinen aber sollte nicht 
vergessen, durch wen er groB geworden ist. Die 
Musikliebe des deutschen Volkes hat das Klavier fast 
zu einem Hausinventarstiick gemacht. Der Musiklehrer 
hat das Notwendige getan, um die Klaviermusik in gute 
Bahnen zu lenken. Schon aus diesem Grunde darf der 
Klavierhandel nicht an Handler liefern, von denen er 
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genau weiB, daB sie die alten Klaviere nach dem Aus- 
land verschieben. Die Musiklehrer sind einfach nicht 
mehr gewillt, mit solchen Fabriken und Handlern zu- 
sammenzuarbeiten, die ihnen durch die Verschiebung 
der alten Instrumente die Existenzmoglichkeit nehmen. 
Wo keine Klaviere mehr sind— kein Unterricht; kein 
Unterricht — keine Musikalien — keine Verlagstatig- 
keit; keine Verlagstatigkeit — kein Brot fiir Kompo- 
nisten; Folge: noch groBere Not der geistigen Arbeiter. 
Der Klavierhandel darf nicht vergessen, dafi die Ver- 
einigung aller musikpadagogischen Verbande heute eine 
Macht darstellt, mit der er zu rechnen haben vvird. 

Wer kann diesem libel abhelfen? — Nur die Regie- 
rung. Es geht dem Lande eine Unsumme von fest- 
liegenden Werten verloren, das deutsche Volk vvird noch 
mehr ausge'saugt, als es schon der Fall ist. Der Staat 
kann nicht einen Stand zugrunde richten lassen, der 
kulturbringend ist, wahrend ein anderer frohlockt, der 
gewissenlos und verbrecherisch mit den hochsten Giitern 
des Volkes spiel t 

Es ist eine Eingabe an die Regierung unterwegs, die 
ein „Ausfuhrverbot" fiir alte Klaviere fordert. Wir 
hoffen, daB die betreffende Stelle die Notwendigkeit 
dieses Verbotes einsieht. Ebenso dringend notwendig 
ist es aber auch, daB alle Musiklehrenden, alle Kunstler 
und ernsthaft musikalischen Laien in ihren Reihen auf- 
klarend wirken, um diejenigen, die sich durch den 
fadenscheinigen Glanz einiger Papierlappen verfiihren 
lassen, aufzuklaren, Die privaten Verkaufer miissen sich 
der Niedertrachtigkeit ihres Handelns bewuBt sein und 
solchen ,gewissenlosen Handlern mit ernsten und gut- 
gezielten Worten die Ture weisen — dann wird auch 
bald die Zeit kommen, die uns von diesem profitgierigen 

Gesindel befreit. Willy Rott, geschaftsftihrender 

Vorsitzender der Organisation D^utscher Musiklehrkrafte 

Symphonie Oder Sinfonie? 

Das Wort ist bekanntlich ein griechisches, sein zweiter 
Buchstabe ein y, gleich unserem u (nicht i), sein dritter 
ein m (nicht n), sein vierter ein ph (nicht f). Die ita- 
lienische Sprache hat im Gegensatz zu der franzosischen 
und englischen, die mit groBerer sprachlicher Gewissen- 
haftigkeit als jene verfahrt — uberall das y in i, das ph 
in f verwandelt Das letztere mag noch hingehen, da 
es, so beleidigend fiir das Auge efnes Sprachgebildeten 
ein „Fotograf und ahnliche Erscheinungen wirken, 
fur den Spree her und Horer gleichgiiltig ist, wah- 
rend der Unterschied zwischen ii und i beide angeht 
Fremdsprachliche Ausdriicke, fiir die wir in unserer 
Sprache keinen treffenden Ersatz finden, auszumerzen, 
halte ich, obwohl eifriges Mitglied des Deutschen 
Sprachvereins, fiir verfehlt; wir wiirden durch die Ver- 
ringerung unseres Sptachschatzes, zu dem doch auch 
die fremden Einlagen gehdren, uns selber nur schadigen ; 
und so meine ich: man lasse auch alien aus fremdem, 
feindlichem und nichtfeindlichem, Lande stammenden ih m 
eigentum lichen Erzeugnissen jeder Art, wie 
bisher so auch ferner, ihren fremdlandischen Namen. 
Bei dem Worte „Symphonie" liegt die Sache aber ganz 
anders. Symphonie ist kein italienisches Wort, die Kunst- 
form der Symphonie ist in Deutschland zu ihrer GroBe 
gewachsen, und ich kenne keinen gleichwie gearteten 
Grund, sic^h zu ihrer Benennung der den sprachlichen 
Sinn ausschaltenden italienischen Schreibung zu be- 
dienen, die um so auffalliger erscheinen muB, weil 
einmal kein Mensch Sinfonie, sondern jeder, ^wenn 
auch nicht „Sum- u , so doch wenigstens Si'mphonie, 
also mit m, spricht — und dann, weil wir in alien 
anderen Zusammenstellungen (wie Symbol, Symmetric, 
Synode) in dem Unterscheiden von ' y und i in der 
Ausspracne und Schreibung (Polytechnikum, Poliklinik) 
sowie in der jedem Gebildeten natiirlichen Schreibweise 
ph fiir den griechischen f-Laut der klassischen Erzie- 
hung folgen. Unsere grofien Meister, von den alten 



angefangen, sie haben alle: Symphonien geschrieben. 
Und nun den Wirrwarr, daB man in ein und derselben 
Zeitungsnummer, sowohl im Text (z. B. bei Konzert- 
besprechungen) wie im Anzeigenteil, hier der wiirdig 
bedaChten Symphonie, dort der windigen, koketten Sin- 
fonie begegnei Ich frage und werde fiir eine mich be- 
lehrende Antwort dankbar sein: Was fiir einen 
Grund gibt es fiir die jetzt so beiiebte Sin- 
fonie? Die Musikzeitungen, die darin leider keine 
Ausnahme machen, sollten, als recht eigentlich dazu 
berufen, dem immer mehr um sich greifenden Unfug 
(anders kann ich es nicht nennen, trotzdem auch nam- 
hafte, ja beriihrnte Musiker ihn mitmachen) zu steuern, 
mit gutem Beispiel vorangehen und die Sinfonie 
nicht uber ihre Schwelle lassen! Alexis Hollaender 

Anmerkung der Sehrif tlei tung : Es ist ganz 
gut, daB unser Mitarbeiter, der greise Prof. Alexis 
Hollaender, diese Frage wieder einmal angeschnitten hat, 
obwohl wir sie verschieden beantworten und in der 
Zeitschrift, soweit es sich nicht um ausdriickliche Be- 
zelchnungen (z. B. Symphonie -Gesellschaft usw.) han- 
delt, die Schreibart Sinfonie durchgefuhrt haben. Aus 
folgenden Griinden: Mit der griechischen Bedeutung 
des Wortes als Zusammenklang laBt sich nicht viel an- 
fangen. Das Verdienst, das Wort in die Tonkunst ein- 
gefiihrt, mit ihm etwas Bestimmtes verbunden sowie die 
Entwicklung der sinfonischen Form angeregt und bis 
zu einem gewissen Grad durchgefiihrt zu haben, ist das 
Verdienst der Italiener. Die deutschen Musiker des 

17. und vor allem 18. Jahrhunderts wahlen fast aus- 
schlieBlich die italienische Schreibart, auch Handel und 
Bach, Haydn und Mozart. Nicht selten trifft man im 

18. Jahrhundert Simfonie, wie man ja iiberhaupt friiher 
auf diesem Gebiet ziemlich sorglos umging. Eine 
Schwenkung, zur Schreibart Symphonie zeigt der Anfang 
des 19. Jahrhunderts, vor allem Beethoven tritt fiir diese 
Schreibart ein, doch laBt er in italienischen Uberschriften 
(Sinfonica eroica, S. pastorale) der friiheren Schreibart 
naturlich ihr voiles Recht, wodurch nicht zum we nigs ten 
ein erneuter Zwiespalt in die Schreibung des Wortes 
kam. Immerhin laBt sich sagen, daB die e'rste Halfte 
des 19. Jahrhunderts der griechischen Lesart bei weitem 
den Vorzug gibt, was nicht zum wenigsten damit zu- 
sammenhangen diirfte, daB man sich des italienischen 
Ursprungs dieser Musikgattung nicht mehr klar bewuBt 
war. So war es auch die Musikwissenschaft, die die 
italienische Schreibweise wieder zu Ehren brachte, und 
man wird im ganzen wohl beobachten konnen, daB diese 
im Vorriicken begriffen ist, wenn es auch schwerlfch 
gelingen diirfte, die andere vollstandig zuriickzudrangen, 
da sie ihre unverkennbaren Vorziige hat Das Wort 
Symphonie, wirklich als solches ausgesprochen — man 
hort aber meist Simpfonie bzw. Simfonie --, klingt 
viet yoller, „symphonischer", aber man hort es selten 
in dieser Art ausgesprochen, und die italienische Schreib- 
weise hat, abgesehen von ihrer kunstgeschichtlichen Be- 
deutung, andere Vorziige. Dennoch mogen sich unsre 
Leser ruhig zu der Frage auBern, zwei Ansichten habelf 
sie nun bereits vernommen, und eyentuell konnen wir 
einmal zu einer Abstimmung schreiten. 

M ii n c h e n. Der Wunderhorn-Verlag, vor etwa zehn 
Jahren von dem im Weltkrieg gefallenen Ludw. Schitt- 
ler gegrundet, ist in den Besitz von Dr. Gerhard 
Tischer in Koln iibergegangen, den Besitzer der Rhei- 
nischen Musik- und Theater-Zeitung und des Verlags 
Tischer & Jagenberg. Die Zentrale der vereinigten 
Veriags-Gesellschaften bleibt in Koln, doch erhalten 
Munchen und Leipzig Filialen. 

Berlin. Karl Ernst Henrici versendet seinen 
Auktionskatalog LXXIV. Besonders interessant sind fiir 
Fachleute die Biographien und Briefe beruhmter Musiker 
und Komponisten von Abt bis Zingarelli. 



Seite 20 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



89. Jahrgang 



cJYdti&Qru 



Bevorstehende Zlrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Das Bild der Favoritin" von Josef Snaga, Spiel- 
oper in 3 Akten (Altenburg, Landestheater). 

„Nobiah", Pantomime in zwei Bildern von Fr. Fleck 
(Koln, Opernhaus). 

„Die winzer", Oper von Fr. Ledwinka (Niirn- 
berg, Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

„Sinfonische Fantasie fiir Klavier, Streichorchester, 
Horner und Pauken" von Fritz von Bose (Leipzig, 
8. Gewandhauskonzert). 

R. Dost: „Trio fiir Violine, Viola und Violoncello", 
' op. 39 (Dresden, Reiner-Quartett) und „Kammersinfo- 
nietta fiir 9 Blasinstrumente", op. 40 (Dresden, Ton- 
kiinstlerverein). 

Stattgehabte Zlrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

'„Esther", Musikdrama von Albert Mattausch 
(Text von Bethge) (Kiel, Stadttheater). 

„Katja Kabanowa", Oper von L. Janacek (Briinn, 
Stadttheater). 

„Das Marchen vom Hanschen, das seinen Oroschen 
verlor", Musik von Fritz Gabsch (Kiel, Stadttheater). 

„Judith", Oper von Max Ettinger (Niirnberg, Stadt- 
theater). 

Briinn. L. Janacek, den man ohne Ubertreibung als einen der 
originellsten Kopfe unter den gleichzeitigen Komponisten bezeichnen 
kann und dessen Jenufa (Ihre Ziehtochter) vor drei Jahren von der 
Wiener Staatsoper mit durchschlagendem Erfolge aufgefuhrt wurde, 
hat eine neue Oper, Katja Kabanowa, komponiert Das Textbuch, 
eine von dem Komponisten vorgenornmene Kurzung des bekannten 
Theaters tu ekes O. A. Ostrowskis (Der Sturm), ist zwar kunstlerisch 
nicht ganz einwandfrei geraten, zeichnet sich aber durch starke szenische 
Wirksamket aus und entspricht der kiinstlerischen Eigenart des Kompo- 
nisten ausgezeichnet. Janaceks heiBes, auf starke Gegensatze einge- 
steHtes Oefiihl, seine manchmal etwas harte holperige, nicht ganz kunst- 
gemaBe, aber immer hochst selbstandige und durch ihre innere Wahr- 
heit und aufiere Aus d ruck sk raft uberzeugende Kompositionsart haben 
bei der Urauffuhrung des Werkes, welche am 24. November im Briinner 
Tschechischen Nationaltheater unter der vorzuglichen Leitung Fr. Neu- 
manns stattfand, bei dem Publikum die starksten Wirkungen und das 
hochste Interesse der Fachleute ausgelost. Katja Kabanowa wurde von 
der Universal-Ed. ubernommen, die Ubersetzung ins Deutsche wird 
Max Brod, der fur Janaceks Kunst wiederholt eingetreten ist, besorgen. 

KONZERTWERKE ~ k 

„Der Berg des heiligen Feuers", Chorwerk mit Solis 
und Orchester von R. Bergh (Osnabriick). 

„Sinfonie de la Passion" von Paul de Maleingrou 
(London). 

Adagio fiir Englischhorn, 2 Violinen und Cello von 
W. A., Mozart, erganzt von Dr. Baumgartner (Salz- 
burg, Fitzner-Quartett). 

„Klange des Schweigens und des Todes", Sinfonie 
\on Francesco Ma lip iero (deutsche Urauffuhrung) 
(Bochum, Stadtisches Orchester). 

Erstauffiihrungen und JVeueinstudierungen 

MeisterGuid o a , Komische Oper von H. N o e t z e 1 
(Hannover, Stadtisches Theater). Nun hat auch hier 
Noetzels reizendes Werk am stadtischen Opernhause 
seine Feuerprobe bestanden, und zwar mit glanzendem 
Erfolge. Die frische, lebendige Handlung behandelt, 
mit einigen komisch-heiteren Episoden geschmiickt, den 
Einfall eines Malers, der sich als reichen Meister ver- 
kleidet, um die reiche und stolze Griseldis zu heiraten, 
dazwischen aber die Komtessa Amata kennen und Iieben 
lernt, die er dann audi gewinnt. Noetzels Musik wandeit 
modern-polyphone Bahnen, ohne jedoch in die. Aus- 



wiichse des Ultramodernismus zu verfallen, ist unge- 
mein melodios, stimmungsvoll und von der ersten zur 
letzten Note ariregend. Dabei ist die Instrumentation 
geistvoll und durchsichtig, mit wundervollen Klang- 
wirkungen ausgestattet. Die Nachtszene im zweiten 
Aufzuge, die Zwischenaktsmusik im dritten und die 
Liebesszene im zweiten Aufzuge sind wahre Perlen 
tiefempfundener Musik, der erste Aufzug, die Exposi- 
tion der folgenden Handlung darstellend, wirkt durch die 
frische Natiirlichkeit des Lokaltones. Die hiesige Auf- 
fuhrung, an derem SchluS der anwesende Komponist 
neben Kapellmeister Gr a u und Regisseur Hofm tiller 
lebhaft gerufen wurden, verlief szenisch und musikalisch 
glanzend. Fritz Blankenhorn als Meister Guido, 
Luise Schmidt als Komtessa Amata, W i s s i a k als 
Graf, Marie Schulz-Dornburg als verliebte alte 
Jungfer und Mathilde Schuh als Fiametta in'den Haupt- 
rollen waren voile ndete Vertreter derselben. Die Buhnen- 
bilder sowie die ganze Ausstattung bestachen durch 
Vornehmheit und Stilechtheit. — Kapellmeister L e rt 
ist plotzlieh aus dem Verbande unserer Oper entlassen. 
1 L. Wuthmann 

„Die Vogel" von W. Braunfels (Berlin, Staatsoper). 

„Schelomo u (Salomon) von E. Bloch (Paris, Con- 
certs Colonne). 

„Die letzte Maske", Mimodrama von W. Mauke 
(Rostock, Stadttheater). 

„Offenbarung Johannis" von Walter Braunfels 
(Krefeld, Konzertgesellschaft). 

„Sinfonische Fantasie" von J. F. H e 6 (Baden-Badei ). 

„Sinfonie Nr. 1" von Eduard Erdmann (Leipzig, 
Grotrian Stein weg-Orchester), 

„KIavierquintett in Es-Dur" ( op. 51, von R. Dost 
(Dresden, Striegler-Quartett). 

Musik im Austande 

Barcelona. Unter der Leitung seines Dirigenten 
Lamotte de Grignon veranstaltet das Sinfonieorchester 
zum ersten Male eine Serie von Konzerten, die aus- 
schlieBlich Werken spanischer Komponisten gewidmet 
sind. Folgende Werke sind vorgesehen: Vorspiel zur 
Oper „Gari" von T. Breton, Trois Danses Fantasti- 
ques von Turin a*, „Une aventure de Don Quichotte" 
von J. Guridi*, ein Cellokonzert von M. M. Cassado, 
„Nit de somriis" von J. Pahissa*, Gesange mit Or- 
chester von L. de Grignon, „Lo Monjo Negre" von 
J. Cassado, Trois gloses de chansons populaires 
von Sancho Marraco*, Gnomentanze von E. Morera, 
Zweite Sinfonie von And. Isasi, Zwei spanische Tanze 
von Granados, instrumentiert von L. de Grignon, 
Gesange mit Orchester von Alio, Lambert, Zama- 
cois, Granados, „Salamanca" von T. Breton, 
Suite von J. Garreta, Cellokonzert von E. Morera, 
Reverie fiir Cello und Orchester von L. de Grignon, 
„Airirios" fiir Chor und Orchester von C. del Campo*, 
„Le Testament" von Amelia, „ Andalusia" von L. de 
Grignon. Die mit * bezeichneten Werke werden zum 
erstenmal aufgefuhrt. Man sieht, in Spanien regen sich 
neue musikalische Krafte. 

Bologna. Am 7. Dezember fand die Urauffuhrung 
der dreiaktigen Oper „Sakuntala" von Frank Alfano 
start.- Alfano, der Iange in Berlin gelebt und seine 
Studien in Deutschland gemacht hat, ist jetzt Direktor 
des Konservatoriums in Bologna. 

Holland. Die Nationaloper brachte Rich. Wagners 
„Meistersinger" in hollandischer Sprache unter Albert 
van R a a 1 1 e s musikalischer Leitung zur Aufftihrung. 
Fiir die Inszenierung und Spielleitung war Oberregisseur 
Eugen Mehler vom Deutschen Nationaltheater in 
Weimar berufen worden. 
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Amsterdam. Im Concertgebouw fand die erfolg- 
reiche Urauffuhrung der 3. Sinfonie von E. StraeBer 
unter Leitung des Komponisten statt, wie im gleichen 
Konzert H. W e t z 1 e r s Ouvertiire zu j,Wie es euch 
gefallt" unter W. Mengelbergs Leitung zur Erstauf- 
fiihrung kam. 

London. Iri Queens Hail dirigierte Sibelius auBer 
seiner 5. Sinfonie in Es-Dur sein neues sinfonisches 
Gedicht „Les Oceanides". 

Rom. Im Januar 1922 gelangt die Oper „Romeo 
und Julia" von Riccardo Zandonai im Teatro Co- 
stanzi zur Orauffiihrung. 

Kopenhagen. Das Defizit des Konigf. Theaters 
betragt l 3 /± Millionen danische Kronen. 

T^onservatorien und Ttnterrichtswesen 

Berlin. In der diesjahrigen Hauptversammlung der 
,, Organisation Deutscher Musiklehrkrafte" sprach Musik- 
direktor W. Rott iiber die bisherigen Erfolge der Zu- 
sammenarbeit der Institutsieiter und Privatmusiklehr- 
krafte. Ausmerzung der unlauteren Elemente, Ferien- 
bezahlung, bessere Honorare* Wohlfahrtseinrichtungen, 
Griindung einer Sterbekasse und eines Alters- und 
Ferienheims wareh die rein wirtschaftlichen Erfolge. 
Erreichte Zie'e ideeller Art sind die Errichtung eines 
Seminars, Bildung von Ortsgruppen im Reiche und 
Zusammenschlufi aller bedeutende'n Organisationen. 
Lfudwig (Breslau), Vorsitzender des Provinzialver- 
bandes $chlesien, berichtete uber^ die Erfolge in der 
Provinz und dankte denl Vorstand fur seine rastlose 
Tatigkeit. Vor der Neuwahl bat W. Rott, ihn vom 
Posten des 1. Vorsitzenden zu entheben. Trotz dringen- 
der Bitte aus den Reihen der Mitglieder dankte Rot* 
fur das geschenkte Vertrauen und schlug als 1. Vor- 
sitzenden den Komponisten u:id geschatzten Padagogen 
Hugo Kaun von Letzterer wurde sodann einstimmig 
zum 1. Vorsitzenden der O. D. M. gewahlt, W. Rott 
zum 2. oder geschaftsfuhrenden Vorsitzenden. 

Bern. 1922 soil hier ein internationaler musikpad- 
agogischer KongreB stattfinden. 

Prag. Die am 1. September 1920 eroffnete „E)eutsche 
Akademie fur Musik und darstellende Kunst" versen- 
det ihren zweiten Jahresbericht. Besucht wurde die 
Akademie von 192 Schulern. Das Absolutorium er- 
hielten 4 Schiiler. Der Begriinder und erste President 
Prochazka mufite aus Gesundheitsrucksichten sein 
Amt niederlegen und wurde zum Ehrenmitglied ernannt. 
Dtirch Neuwahl ging Dr. Reihh. Bdos-Waldeck als 
President hervor. Der .Schiilerstand zu Beginn des 
neuen Studienjahres 1921/22 betrug 208. 

N e i ft e. In den Kammermusikveranstaltungen der 
Volkshochschule zur Einfuhrung in die moderne Musik 
brachte Gerh. St re eke u. a. Brahms, Reger, Hindemith, 
Marx, Wolf, Strauft, Hausegger, Schreker, Pfitzner, Bu- 
soni usw. zur Auffiihrung. Man sieht, daB auch in dem 
kleinen Neifte die moderne Musik zu ihrem vollen 
Recht gelangt, wenn wir es auch fur ein Unding halten, 
daft derartige Stadte mit Extremisten wie Hindemith 
bekannt gemacht werden. 

Augsburg. Zum Direktor der Musikschule wurde 
der in Munch en lebende Kapellmeister Hans Schit- 
ling-ZiemBen gewahlt. Gleichzeitig wurde er audi 
Leiter des lange verwaisten, einst unter W. Weber 
stehenden Oratorienvereins. i 

Streik der Lehrkrafte des Salzburger Mo- 
zart eums. Die Lehrkrafte des Salzburger Mozarteums, 
das als Kunstinstitut internationalen Ruf genieBt, sind 
in einen eintagigen Demonstrationsstreik getreten. 
Grund zu diesem Schritt ist die finanzielle Notlage 
des Instituts, derzufoige die Lehrkrafte, alle Kunstler 
von Rang und Namen, Geh alter von hochstens 12000 
bis 16000 Kr. beziehen. Am heutigen Gehaltstag konn- 
ten nur zwei Drittel dieser bescheidenen Gehalter aus- 



bezahlt werden. Der Demonstrationsstreik soil die 
Offentlichkeit auf das El end der Lehrer und die Krise 
des Instituts aufmerksam machen. - * 

Ilmenau. Am 4. November veranstaltete die hiesige 
Volkshochschule vor aus verkauf tern Hause eine Dante- 
Feier. Prof. Hinze-Rein hold (Weimar) trug neun 
Klavier werke Liszts vor, die Beziehungen zu Italien 
haben. Karl RehfuB, Bariton (Frankfurt a. M.), sang 
3. Sonette aus der „Vita Nuova" Dantes von Wolf- 
Ferrari — wovon besonders das dritte tief packte — , 
ferner 3 Sonette von Michelangelo von Hugo Wolf. 
Unvergleichlich schon und ideal wirkte das Sonett: 
„FuhIt meine Seele das ersehnte Licht" usw. — Ernst 
Ludwig Schellenberg (Elgersburg) sprach iiber die 
historische Bedeutung Dantes. — „Ist es der Strahl 
von andrer Schonheit aus dem Jammertal, der in mein 
Herz, Erinn^rung weekend, bricht?" Fr. L. Schmuck 

Teplitz-Schonau. In der Zeit vom 27. bis 
29. August fand hier der „1. Deutsche KongreB 
des musikpadagogischen Verbandes in der Tschecho- 
slowakei" (Sitz Prag) statt; sn\ demselben hatten 
sich iHigefahr 40 Delegierte aus alien groBeren 
Stadten eingefunden. Der Verband erstrebt eine ge- 
sdhlos'saie Vereinigung der deutschen Musikpadagogen 
zur Wahrung und Forderung der kiinstlerischen, mate- 
riellen und gesellschaftlichen Interessen der Musik- 
lehrenden. Mittel zur Erreichung dieser Zwecke sind: 
Sdhaffung eines grilndlich gebildeten Nachwuchses, Fort- 
bildungs- und Ferienkurse, Reformen auf dem Gebiete 
der Gesetzgebung, betreffend das Musikunternchtswesen 
und Schutz gegen Unberufene, Herausgabe eines Organs 
und Flugblatter zur Aufklarung des Publikums in pad- 
agogischer und wirtschaftlicher Hinsicht. Ah der Spitze 
desselben steht Prof. Hugo Wolf von der Deutschen 
Akademie der Tonkunst in Prag, der mit groBer Energie 
und Sachkenntnis diese idealen Ziele zu verwirklichen 
trachtet. Die Tagung l>rachte Referate iiber „Musik- 
erziehung, Staatsprufung und Musikerkammern" (Prof. 
H. Wolf), iiber die „HeranbiIduhg von Orchestermusi- 
kem" (Musikdirektor Re i chert, Teplitz), iiber „Die . 
Not der deutschen Musikschulen" (Prof. Gattermann, 
Leitmeritz), iiber „Kunstwert und Autokritik" (Prof. 
Wall erst ein, Prag) und den Bericht des staat- 
lichen Musikinspektors Fidelio Finke. An diese Re- 
ferate kniipfte sich eine Iebhafte Erorterung iiber die 
fiir die Musiklehrerschaft zu fordernden allgemeinen 
und fachlichen Bildungsgrundlagen sowie die etwaige 
Umgestaltung der Musik-Staatspriifung. Der KongreB 
sprach sich einhellig dahin aus, daft die vorliegende 
bezugliche Anfrage des Mmisteriums fiir Schulwesen 
im Sinne der Beibehaltung der einheitlichen Lehrbefahi- 
gungspriifung im Musikfach zu beantworten sei. Ferner 
wurde die Schaffung einer Hauptstelle aller Kategorien 
der Musiker zum Zweck der Erstrebung beschleunigter 
Errichtung von Musikerkammern beschlossen. 

Von Gesellschaften und Vereinen 

NeiBe. Der Lehrergesangverein unter der Leitung 
von Gerhard Stre eke brachte u. a. Werke von Wag- 
ner („Liebesmahl"), Schubert („Gesang der Geister iiber 
den . Wassern"). Fried („Ernteliecl : "), Strecke („Vater- 
landischer Spruch u ) fiir Mannerchor und groBes Or- 
chester zur Auffiihiiing. 

He ilb.ro nn a. N. Der Wurttembergische Bach- 
verein veranstaltete gemeinsam mit dem gemisehten 
Chorverein „Singkranz a am 5. und 6. November eine 
Bach-Feier unter der Leitung von August Richard. 
Am erste n Abend kamen ausschlieBlich weltliche Werke 
zu Gehor: die liebenswiirdige, harmlos heitere Kaffee- 
kantate eroffnete das Konzert, ihr schlossen sich die 
Suite C-Dur fur Orchester und das Doppelkonzert fiir 
2 Violinen, von ' W e n d I i n g und Michael is meister- 
haft gespielt, an. Den AbschluB bildete die Karitate 
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„SchIeicht, spielende Wellen"; urspriinglich als Huldi- 
gung fur einen sadisisdi-polnischen K6nig bestimmt, 
war dieses musikafisch iiberaus reizvolle Werk seither 
fast unbekannt geblieben, weil sein schwiilstig unnatur- 
licher Text unserem heutigen Geschmack ganzlich un- 
ertrafflich schien. Eine poet is die Neixbearbeitung des 
urn die Bach-Pflege hochverdienten Prof. W. Voigt in 
Gottingen wandelte das Werk in eine Huldigung an 
den Fruhling um, und in dieser Fassung wird diese 
Kantate mit ihren festlich frohen Klangen wohl bald 
bekannt und beliebt werden. In dem geistlichen Kon- 
zert wurde an erster Stelle die wenig verbreitete Kantate 
„Herr Jesu Christ, wahr'r Mensch und Gott" zur 
Auffiihrung gebracht, dann die beruhmte Kreuzstab- 
kantate, wahrend die Kantate „Wachet auf, ruft uns 
die Stimme" den erhebenden Ausklang bildete. Da- 
zwischen aber stand die Urauffuhrung eines Bachschen 
„Sanctus" fur gemischten Chor, Orchester und Orgel, 
das eben erst in der Bearbeitung von Musikdirektor 
M. Mezger, dem Vorstand des Wiirttembergischen Bach- 
ve reins, zum Konzertvortrag eingerichtet, herausgegeben 
wurde, ein kurzes, aber wirkungskraftiges, lebensvolles 
Werk. Wiederholung der Kantate ,,Wachet auf, ruft 
die Stimme" war in dem sonntaglichen Gottesdienst 
in der Kilianskirche eingelegt warden und gelangte an 
dieser Stelle zu besonders eindringlicher Wirkung. Dem 
kiinstlerischen Letter der Feier, Herrn August Richard, 
gebuhrt voile r Dank fur die auf seine Anregung zuruck- 
gehende treffliche Wahl der Stiicke, fur seine hiugebende 
Arbeit in der Eintibung der Chore und fiir das sidierc, 
kraftvolle und plastische Herausarbeiten jedes einzelnen 
Werkes. 

Persontiches 

Franz AbbaB verstarb am 2. Dezember in Weimar 
infolge einer Lungenentzundung im Alter von 71 Jahren. 
Der verstorbene, ein geborener Weimaraner, trat nach 
seinen Musikerwanderjahren 1877 als erster Oboer in 
die damalige Hofkapefle ein. Er war einer der besten 
Vertreter seines Instrumentes. Viele Jahre ist er als 
erster Stimmvertreter in den Bayreuther Biihnenfest- 
spielen tatig gewesen. 1907 folgte er einer Einladung 
zur Mitwirkung bei den Wagnerfestspielen in Barcelona. 
Seine Kunst ging ihm iiber alles. So verrichtete er 
bis kurz vor seiner Erkrankung gewissenhaft seinen 
Dienst. 

Prof. Dr. Fritz Volbach ist anlaBHch seines 60jah- 
rigen Geburtstages vom Magistrat der Stadt Munster, 
wo er als stadtischer Musikdirektor wirkt, zum General- 
musikdirektor ernannt worden. 

Kopenhagen. Der Sohn Niels Gades, Axel G a d e , 
ein vorzuglicher Geiger, Konzertmeister der Koniglichen 
Kapelle und Direktor im Konservatorium, ist unerwartet 
gestorben. 

Wilhelm Furtwangler ist die Nachfolgerschaft 
von KeuBler in Hamburg und zwar unter Zuoilligung 
fc weitgehender Vollmachten angeboten worden. 

Otto U h 1 m a n n , bisher Direktor der Zuricher Musik- 
akademie, wurde zum Direktor an die Musikschule in 
Winterthur berufen. 

Felix von Weingartner, der seit einigen Tagen 
in Berlin weilt, hat sich hier mit Fraulein Kalisch, 
die zuletzt als Sangerin in Amerika wirkte, verlobt. 

Henri Marteau wird zufolge einer Aufforderung 
durch die Deutsche Akademie der Musik in Prag dort 
im Aprill und Mai 1922 einen Meisterkursus fiir Violin- 
spiel leiten. 

B r e s 1 a u! Der Cembalist Max Drischner 
gab letzthin unter Mitwirkung des Lautenschlagers 
Fr. Wirth seinen zweiten diesjahrigen Cembaloabend, 
der ledifflich Werken von J. J. Froberger (ca, 1600 
bi?) 1667) gewidmet war- 



T^onzertnachrichten 

Essen. Soviel uns bekannt, ist Essen die einzige 
Stadt, die den 100. Geburtstag K. F. Kiels durch Auf- 
fiihrung seines Haupt werkes begangen hat. Wir brin- 
gen deshalb nachstehenden kurzen Bericht an dieser 
Stelle zur Veroffentlichung. D. Sdiriftltg. 

Der Essener Bachverein beging am BuB- und Bettag 
(16. November* den 100. Geburtstag Friedrich Kiels 
durch Auffiihrung seines beriihmten Oratoriums „Chri- 
stus". Dem Dirigenten Musikdirektor Gustav Beck- 
ma n n , gebuhrt das Verdienst, das fast in Vergessenheit 
geratene Tonstiick zu neuem Leben erweckt zu haben. 
Die Passionsgeschichte (vom Einzug Christi in Jerusalem 
ab) bildet den Mittelpunkt des in alien Teilen ungemein 
fesselnden Werkes, dessen dramatische Fassung die 
Personen handelnd einfiihrt. Dem Chor fallt eine dop- 
pelte Rolle zu: teils greift er, als die Stimme des mit- 
wirkenden Volkes gedacht, in die Handlung ein, teils 
bildet er den reflektierenden Hintergrund. Das Ora(to- 
rium ist reich an tiefergreifenden Momenten. Sehr 
imposant ist die Gerichtsszene vor Pilatus aufgebaut; 
sie bildet den Hohepunkt des Ganzen. Der Chorsatz 
hat einen uberraschend schonen Klang, und die Instru- 
mente sind meisterlich behandelt. Unter der sicheren 
Leitung Beckmanns gelangen die meist fiinf- und mehr- 
stimmigen, fleiBig einstudierten Chore vortrefflich. Unter 
den Solisten ragte besonders der Opernsanger Karl 
Eggert aus Kiel hervor; er bot eine herrliche gesang- 
liche Leistung. Der Gesamteindruck der Auffiihrung 
war ein tiefgehender. Das zahtreich erschienene Publi- 
kum nahm unvergeBiiche Eindriicke in sich auf. 

E. Wolf-Ferraris Chorwerk „Das neue Leben" 
(La vita nuova) wird in diesem Winter zum ersten Male 
in Buenos Aires aiifgefiihrt. Audi in den Vereinigten 
Staaten wird das Werk in drei Stadten zur Auffiihrung 
gebracht. 

Leipzig. Der Tonkunstlerverein veranstaltete am 
14. Dezember im Saale der Loge Minerva sem zweites 
Konzert. Es wurden nur Werke Schweizer Tonsetzer 
aufgefiihrt Das Prograrnm lautete : Sonate E-Dur op. 7 
fur Violine und Klavier von Fr. Niggli, Suite im alten 
Stile fiir zwei Klaviere von J. Schlageter. Drei 
Lieder von A. V. H e u B. Drei Lieder von O. S c h r e c k , 
Sonate B-Dur op. 130 fiir Violoncello und Klavier von 
H. Huber. 

Mannheim. Unter Leitung von Bruno Sturmer 
(Heidelberg) finden im Kunsthaus sechs Vormittags- 
konzerte fiir Freuride zeitgenossischer Musik statt. _ 

Schriftleitungsvermerk 

Diese Nummer fuhrt als Beilage die „Musikalische Rund- 
schau" (Musikberichte aus deutschen Stadten), diekiinf- 
tig in zwangloser Folge der Z. f. M. beigegeben wird. 



Lt. Bekanntmachung im Deutschen Reichsanzeiger 

ist die Prokura des Herrn VPiJheJm Graf hei der 

Firma Tsf. Simroch, G. m. b. H. t Berlin auf seinen 

* -¥• §ersonlicken Wunsch geJoscnt worden 4 

Alle Korres^ondenz, Verlagsangelegenheiten und 
Offerten letreffend, wird ausnahmslos vomBerliner 
House erfadigt, wahrend die gesamte Auslieferung 
nach wie vor von Leipzig aus erfolgt. Der Brief- 
wechsel, das Leipzig er Kommissionsgeschaft be- 
treffend, ist dag eg en nur nach Leipzig zu adressieren 
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Zu unserem musikafiscfien Preisrdtsef 

^ag origmeUe muftfalifdje pref^raffel i>at unferen £efern eine aufterorbenttidje ftreube gemadjt, unb toir be* 
bauern efngtg, &aft fetn SSerfaffer, ber Komponift D.^eper, btefe nid^t ntefcr erleben burffe/ er ift t>or einfgen 
OTonaten uerftorberi. 2Pfr glauben aber aud) im ©fnne ber 9tatfellofer 3U tyanbeln, tx>enn tpir einen fdjonen 
&ran3 auf be£ 33erftorbenen @rab niebertegen (affen. 
$aft alio §abm ba$ 3iatfel ricl)tfg gefoft, &a^ gunac^ft n)ol)t jebem <d$ eine ©pljin?, b. ^ a(3 ein 

ICH WEISS NICHT, WAS SOU, ES BEDEUTEN 

erfd)ien. Ttidfjt roentger ate 275 £6fungen ftnb eingegangen*), unt) tr>ir freuten un#, mif einem bem lountgcn 
9iaffel entfpredfjenben ©efdjenf, tier 3ufenbung von 

PROFESSOR KAL.AUERS MUSIKLEXIKON 

banttn 311 f onnen. ©eftr 3al)(reidf) warm aud^ &fe ^umorifttfd^en Sofungen in ^leimen, unb gerne bracken toir 

alte gum 'Jtbbrucf, tpenn baburdj nid)f gutriet 3Jaum in ^tnfpmdj genommen tourbe. 

©f e ef ne unt) anbere biefer 3teim*£ofungen molten toir aber bodj unferen £efern ntd>t twenf fatten. ©0 fcfyreiben : 

Frl. Agnes Mailer, Gcra: FrL Ella Schulze, Delitzsdi: 

„IcB weifi ni&t, was soffes Bedeuten," r nprrfv 

dafiicBsofustigBin? e . £m , ., WR&LLY, 

IcB BaBe die Losung gefunden, Sie Baft sta^ verstedit, 

sie Bam mir gfeiaSYn den Sinn, dafi mtBt ste entdecBt 

A(s iS die Weise erBannte, ^ er Tremdhnq, der jetzt auf dem RBein. 

da BaBe ieB froB gelacBt, &<?* TanzB/etdfaft nieder, 

dixB dafi man drauf PotBa tanze, wie etnst tB/ont ste wieder, 

das Bdtte icB niaStgedaattf wtrdderRBetnfretunddeutscBwiedersetnf 

Hcrr Paul Ackermann, Rostock: 

IS wufit' m'aSt, was so fit' es Bedeuten, Das Liedaus ura(ten Zeiten, . DoaS 's wird /'a so vielBeut' versafoBen: 

Das Lied in der PpfBaveritecBt, Das die Jungfrau dort oBen singt, <FinanzBonferenzen undMeBC 

Dody BatdBort' ew GloaSdien ia$ (auten Das Lied, das seit EwigBeiten UndmancBer verscBieBt sein Vermogen, 

UndBaB' es mtr ausgeBecBt. Aus deutscBem Mund er&Hngt Damit er's der Steuer verBeBt'. 

BtfyLesen der oBeren Noten Nun saSweigt die goCdBfonae Jungfrau, PersaSoBen werden AuBtionen, 

BaCdfugte sicBRetB' an ReiB'n, NiaSt sinBen meBr 7isc6er undKaBn, Gold, Zigaretten undBfei, 

Undlangsam lost' stay der Knoten, Unddas Bat mit seiner Po(Ba Se/Bstden Tursten verscBoB man die Kronen, 

Etn einztges Liednur Bann's sein: Herr Otto Meyer getan. Warum nicht die „Lore{ey? 

Unb mbtfd& noc§ brei weitere ©ebfc^en, bfe He ^erfaffer in fro^idfje, twnagefarunb verstoeifeff e ©fimmung 
Qtbtafy l>aben: Hcrr Wilh. Lohncr, Lichtcnstcin : 

I<£ wett, was essott Bedeuten, Die Metodie ist nicBt duttBef Man aBnt was mm deutscBen Liede 

daroB tm so froBltm Btnj undwennauaS das Ganze niSt ecBt, unddenBt sia3: was da woBIsei? 

denn icB Bor trotz „versa$oBener" Zeifen so ist Beim rBytBmisaSen Gefun&el Singt denn im Besetzten GeBiete 

den urmefodisaSen Sinn. die PofBagar nicBt scBfecBt. jetzt „franzosis<B" die Lorefay? 

Hcrr Prof, Dr. H. Simon, Gruncwald: 

IcB Bor' woBfetwas (duten, UndBann icB's Beraus niaSt Bringen, 

DocBftnd' iaS nicBt den Sinn, UmnaStet mein Geist sicB im \PaBn,- 

I<& weifi nia3t, was sottes Bedeuten, Das Bat dann mit t'Brem Singen 

Dafi icB so vernageft Bin. Die PdtsefpoIBa getan I 

Hefr Alfred Misset, Leipzig : 
SfyMreBrterRedaBteur, waren mir stets ein LieBer, Heute sinBt mirfast der Mut. Was Mora/ verBoten, 

WetlSte sicbfest aufgefeBnt gegen affe ,>ScBieBer". dafi ein LiedversaSoBen wird, Bieten Sie inMoten ? 

If war wtrBiicB Boaferfreut, afs icB Bonnte fesen, Sie geBoren also auaS zu den SdHeBerteuten ~ ? 

dafi Sie Brafttg "Front gemacBt gegen' s „Sa5ieBerwesen". Da steBt der Verstandmir stiff, was soil das Bedeuten ? 

laS Bin ganz verzweifed droB, was ist mir ge 6 tie Ben ? - / 

Jetzt neBm id> das PdtsefBer undtu's aucB versdtieBen f 

Wetfdas ScBieBen Beut modern, BfeiBe icfi daBei, 

UndsaSieB' aus der PofBa saSneff eine „Lore(ey"f 

?tun er&ebt fidj aber eine %uf$abtl ©en 5(nregungen ga&lreic^er Sefer, redfjt balb toieber ein muftfaltftye£ 
J3rei$raffel 3U bringen, famen u)ir gerne nac^, ©agu gefjoren aber auc& geeignete SSatfel. 3tu3 bent 53oben 
unferer JitbattionMumt laffen ficf> fotaje nify oljne toeifere^ ftampfen, unt) toir muffen un£ tofyalb bireft 
an unfere Sefer mnben, inbem mit o^ne tpeitere^ fragen: S33er t>ermag mufifatifc^e Diatfet, feien fie biefer ober 
fener Slrt, aufgugeben unb un$ gugufenben? ?tatur(i<*> mu$ U$ ©pftem, fo eS fic^ urn eine Jtatfel^ompo^ 
fition fanteln foil, anber^ bef^affen fein afe in im geloften DJaffel/ unt> in biefer 23egie^ung etoaS ?leue^ 
ober boc^ anbere^ &u$finbig gu mac^en, ge^ort in einem folcfeen gatl gu ben erffen ?lufgaben. 2Dir tootlen aber 
nidjt t)avan stpeifetn, i)a$ bent ober jenem Sefer ettpa^ ^ubfc^e^ unb OrigineKe^ einfaltt. 3n biefem §at(e fei 

un^ tie <£infenbung toilffommen. 

V r * a A s $ eL ° s J iH 0* n i Dasireiten sicB die Leut Berum f Aus der Jugendzeit / WeiBnaaStsfied / Gesang der MeermadcBen / Petter 
MtcBeff Morgen Bommt der WeiBnaStsmann / Deutsdtfand, DeutsaS/anduBer affes / Mit dem PfeUdem Sogen / ScBuBert: LindenBaum 



Mende/ssoBn: TruB/ingstfed/ Segne undBeBute uns / Loewe .- Das ErBennen / u. s. w 



Verlag: Steingrfiber-Verlagr, Leipzig/ Verantwortlicfa : Fftr die Schnftleitung Carl Reichmann, Leipzig-Co. / Fur dfc Werbting: Fritz Nagel, Leipzig-R. 

Druck von Oscar Brandstetter, Leipzig 
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Wie aus einer amtlichen Bekanntmachung hervorgeht, 
wurde am 26. 9. d. J. in Leipzig eine 

HostBare ifafieniscBe Meistergeige gestofjfen 

und setzte der Bestohlene 

H. 2000.— 

ftlr die Wiedererlangung der Geige aus. Vorkommnisse 
'dieser Art ereignen sich in der Jetztzeit leider sehr hau- 
f igund schiitztgegen solche Verluste einzigund allein die 

Musikinstrumenten * VersicBerung 

der Continent a fen VersicBerungs* 

GeseffscBaft 

Die Versicherung gilt nicht nur in der Wohnung, son- 
dern auch im Theater, Konzert, auf Reisen, sOwie ohne 
Zuscblagspramie auch aufier Deutschland in der Schweiz 
und in Deutsch-Osterreioh. Ausdehnung der Versiche- 
rung auf das tibrige Ausland gegen geringen Zuschlag. 
■Prospekte sowie jede Auskunft durch die - 

Generalagentur Alb.Hoch, Berlin N. 37, Chorinerstr. 52, 
SpezialverwaltungH. R.Melchior, Niirnberg, Okenstr.6, 
Spezialverwaltung f . Deutsch-usterreich P.Schlesinger, 

Wien, Auerspergstr. 4. 

Spezialdirektion W. Alicke, Halle a. S., Postfach 267. 

In Stadten, wo n6ch nicht vertreten, wolle man 

sich an die Direktion in Halle a. S. wenden I 



NEITERSCHEINUNGEX 

Klavier za 2 II an den 

Lemotne: op. 37. Kinder- Etiiden (M. Frey). Heft 1, 2, 

Ed.-Nr. 2224/5. a M. 8.— 

Niemann: op. 62 EinTagaufSchlofiDtirande. Ed.-Nr. 2223M 6. — 
Sen mitt, A. : 2$ Eiuderi aus Op 16 M.Frey). Ed -\r 2217 M 8. — 
T&nze, Preisgekrfinte, aus dem Wettbewerb der Zeitschr. f. Musik. 
Did Ja Intermezzo B H Kevl) / Marchen-Walzer (Ph. 
Gretscher* / Alt-Wten-Waizer (E. Pnschel)/ Wal/er in 
Des(A Rahhves)/Wentt dieRo-enbIuhen,Wa1zer{M Frey)/ 
Ritordanza,Boston-Walzer(Ph.Gretscher)/Livia-Walzer 
(B.RKeyl)/ Valse grote>que (G Klammer). 
Kompl. biosch, M. 25. — , geb. M.45.— , einzeln....je M. 7.— 

Violine 

Dont: Gradus ad Parnassum, mit unterl. II. Violine 
W. Hansmann). 
Ed.-Nr. 2284/6 Op. 39: Tonleitern u. Intervalle, 

Hefil, II, III a M. 6.— 

Ed.-Nr. 22S7/8 Op. 38 a: 20 fortsehreitende t)bun- 

gen. Hett I, II a M. 6.— 

Ed.-Nr. 2289. Op. 38 b : 10 Ubungen mit Wechsel 

der umeren Lag en (Anhang zu Op. 38 a, Heft I) M. 6. — 

Orgel 

Bach, J. S.: Orgelwerke (P. Homever— W Eckardt). 

Ed. Nr.2172 : Bd.I V:45 Choral vorsplele (W.Eckardt) M.15.— 
Ed.-Nr. 2173: Bd. V: Orgelwerke manualiter 
(W.Eckardt) M. 15.-. 

Gesang und Klavier 

•H. PHz und B. Schneider : Kinderreigen und Singspiele. 

N r. 03050 M. 15.— 

Schneider, B. : op. 41. Sonne, Sonne scheme (25 alte und 

neue Volkskinderlieder, m. KlavierbegL Nr. 03051 M. 15. — 
(Beide Werke mit i-cherensehnitten v. Hannah Schneider) 

Humor und Satire 

Prof . Kalauers Musiklexlkon u.and musik a 1. Schnurren v. 
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Als in den ersten Jahren des zwanzigsten Jahr- 
hunderts Hans Hubers E-Moll-Sinfonie, die so- 
genannte Bocklin-Sinfonie, durch die deutschen 
Konzertsale die Runde machte, da war ihr Schop- 
fer fiir viele ein vollig Unbekannter, und bei den 
Auffiihrungen der Heroischen Sinfonie wahrend 
der Schweizerkonzerte des Jahres 1917 in Wien 
war es nicht anders. Warum wuBten die deut- 
schen Dirigenten so vvenig von Hans Huber, 
warum kannten die Wiener nicht einmal seine 
Bocklin-Sinfonie? Jetzt ist es ja anders geworden, 
jetzt kennt man seine Orchesterwerke und fiihrt 
sie auf, Steinbach, StrauB und Weingartner sind 
darin vorangegangen, und heute weiB jeder deut- 
sche Konzertbesucher, daB es schweizerische Sin- 
foniker gibt, und die Namen Suter, Briin, Andreae 
sind ihm bekannt. Aber es hat lange gedauert, 
und gerade der von diesen Komponisten aner- 
kannte Flihrer dieser schvveizerischen Schule, Hans 
Huber, ist erst in seinen letzten Jahren einiger- 
maBen gebiihrend bekannt geworden. Das ist mit 
ein em Wort darauf zuriickzuftihren, daB er selbst 
Zeit seines Lebens wenig oder nichts fiir seine 
Werke getan hat. Er IieB sie fiir sich sprechen 
und ist denen, die sie nicht kennenlernen wollten, 



nicht nachgelaufen. Er war allem Reklamewesen, 
allem, was man mit dem schonen Worte Musik- 
betrieb bezeichnet, feind; er hat mit Recht gewuBt, 
daB er warten konnte. — Nicht alle seine Werke 
haben sich so langsam ihren Platz erobert, wie 
die Sinfonien, seine Kammermusik fand schon 
friihe Anklang, und wer in fruheren Jahrgangen 
deutscher Mustkzeitschriften blattert, findet, daB 
auch die Kritik, nicht bloB die Spieler, seine Sona- 
ten und Trios freudig begritBten. Und es ist ja 
wohl auch nicht zu viel gesagt, wenn man diese 
Kompositionen zum Besten rechnet, was in den 
letzten zwanzig Jahren geschrieben worden ist. 
Wie viele Violinsonaten lassen sich denn Hubers 
Appassionata oder Oraziosa an die Seite stellen? 
,Wo sind die vielen Klavierquartette, die es mit 
seinen „Waldliedern" aufnehmen konnen, wer hat 
iiberhaupt vierhandige Klaviermusik komponiert, 
vor der Hubers zahlreiche Sachen irgendwie 
zuriickstehen? Gerade iiber diese Klaviermusik 
hat Walter Niemann schon vor siebzehn Jahren 
treffliche Worte gesagt, und wer es lesen will, 
schlage nur im Jahrgang 1905 dieser Zeitschrift 
nach. Und die Freunde der Hausmusik haben es 
sich langst gemerkt, das beweisen die Neuaus- 
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gaben von Hubers alterer Kammermusik, das be- 
wejsen die vergriffenen Werke, wk die Pere- 
grinalieder op. 32. Urtd die Pianisten bezeugen, 
daB seit Liszts und Brahms' Klavierkonzerten 
keine so dankbaren und zugleich gehaltvollen 
mehr aufgetaucht sind, als die Huberschen. 

Aber, und hier kommt ein weiteres hjnzu : was sich 
dem einzelnen erschlieBt, wechselnde Stimmungen 
und rasche Gedankemibergange, denen man als 
einzelner gerne und behende folgt, das macht der 
Menge Schwierigkeit, der Menge der Horer und 
namentlich auch der Menge 
der Spieler, dem Orchester. 
Wir in der Schweiz haben, wie 
Prof. Dr. Karl Nki in seiner 
Gedenkrede anlaBlich einer 
groBen Trauerfeier fiir Hans 
Huber ausgefuhrt hat, wir 
haben den personlichen Kon- 
taktmit demiKomponisten ge- 
habt und ^ieswegen seine 
Musik rascher und besser ver- 
standen als das Ausland, und 
unjsere Tradition, unsere Diri- 
geijten, werden deshalb fiir 
die Wiedergabe Huberscher 
Werke maBgebender sein als 
die groBten deutschen, and 
wenn einmal nicht mehr des 
personlichenKontaktes wegen, 
so noch aus einem anderen 
Grunde, namlich, weil es die 
Musik eines Mannes ist, 
( der mit ganzer Seele und 
aus innerstem Empfinden 
Schweizer war. Dariiber 
ist nun noch ein Wort zu 




sagen. 

Jedermann kennt das Pro- 
blem der Rassenmischung 
in der Schweiz, oft genug ist ja in den 
vergangenen Jahren da von gesprpchen worden, 
daB bei uns Deutsch und Welsch sich friedlich 
vertragt, und zwar nicht nur deswegen sich v^r- 
tragt, weil es sich vertragen muB, sondern weil 
hier das gegenseitige Verstehen lebendiger ist und 
die Eigenschaften gemischter. Ein solcher Cha- 
rakter, in dem nordische Grundlichkeit mit iiber- 
stromendem siidlandischen Temperament eine vol- 
lige Paarung vollzogen hatten, war Hans Huber. 
Er war Nordschweizer, Solothurner, und lebte in 
Basel, der so gerne als niichtern verschrieerien 
Stadt. Aber wer ihn sprechen horte, konnte 
manchmal glauben, einen Italiener vor sich zu 
haben> seine Rede iiberstfiirzte sich, dramatisch 
lebhaft war seine Gebardensprache, bildhaft 
plastisch gestalteten sich ihm wie einem Sohne 
des Siidens die Erscheinungen der Geisteswelt 



Hans Huber 



Und der Mensch war eins mit dem Kiinstler. In 
die romantische Denkungsart eines Schumann, 
von dem* er ausgegangen ist,* lieB er die 
naive Klangseligkeit des Siidens stromen, 
und so atmen seine Werke jene Doppelseele, 
die_ wir als typisch schweizerisch empfinden. 
Schweizerisch ist auch das Klingenlassen im 
Akkord, das die Technik Hubers auszeichnet. Nef 
in seiner Geschichte der Sinfonie hat darauf hin- 
gewiesen und mit Recht gesagt, es gemahne an 
Alphorn und Alplergesang. Man betrachte nur ein- 
mal daraufhin das Haupt- 
thema der E- Moll -Sinfonie 
oder derjenigen in C-Dur. 

Dazu kommen die auBeren 
Beziehungen zur Heimat in 
Hubers Musik. In der langen . 
Reihe seiner Kompositionen 
stoBen wir auf vierhandige 
„Landler vom Luzerner See", 
auf „Schweizerlieder und 
Tanze" fiir gleiche Besetzung, 
auf ein Klavieftrio „Berg- 
novelle" (nach E. Zahn), auf 
eine Tell-Sinfonie, eine Bock- ? 
lin-, eine Schweizerische Sin- 
fonie, die teilweise schweize- 
rische Volksmelodiert ent- 
halten, teilweise, wie die ^ 
Bocklin-Sinfonie, in anderer 
BeziehungzurSchweizstehen. 
Schweizer - Melodien finden 
wir bei Huber auch in an- 
deren Werken, so im B-Dur 
Klavierquartett, im Diverti- 
mento, in der Heroischen Sin- 
fonie, in der Oper „Die 
schone Bellinda" und anders- - 
wo, vor allem natiirlich in j 
den Festspielen. 
Mit diesen, 1892 und 1901 fur Basler Volksfeste 
geschrieben, hat Hans Huber seinen Beitrag ge- 
geben zu jener Folge groBer patriotischier Feiern, 
die dem schweizerischen Festleben des ausgehen- 
den 19. und des bdginnenden 20. Jahrhunderts 
seinen ganz eigenen Charakter geben. Sie sind es * 
hauptsachlich gewesen, die den Komponisten po- 
pular gemacht haben. Mit ihnen hat er sich in 
die Herzen der Schweizer eingesungen, sie haben 
ihm die Liebe einer ganzen Bevolkerung einge- 
bracht. Und wenn die schweizerischen Kunst- 
genossen ihm neidlos als ihrem Fiihrer huldigten, 
so blieb, wer irgend nur der Musik Sprache ver- 
steht, nicht hinter dieser Anerkennung, dieser 
Liebe zuriick. Es mag wohl das hochste sein, was 
ein Kiinstler sich wunscfyen kann; Huber wenig- 
stens hat geruhig es der Zukunft anheimgestellt, 
ob auch sie ihn gelten lassen wolle. t Wir glauben 1 
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es, wir sind iiberzeugt davon, daB sein Werk ihn 
uberleben und noch lange dauern wird. Hat einst 
Friedrich Hegar auf dem begrenzten Gebiete des 
Mannerchors die Schweiz ins Vordertreffen ge- 
stellt, so wird Hans Huber, der erste schweizerische 
Sinfoniker, der bedeutendste Komponist, den die 
Schweiz seit dem 16. Jahrbundert hervorgebracht 
hat, ihr ctes Ausland auch in seinem Reiche erobern. 
Heute trauern die schweizerischen Tonktinstler 
um ihn, sie haben einen gutigen Vater verloren. 
Um ihn trauern seine Freunde, denn er war ein 
schlichtef Mensch, und von aufrechtem, mildem 



Sinne. Seine Schiiler trauern um den unvergleich- 
lichen Lehrer, das von ihm geleitete Basler Kon- 
servatorium, von dessen Fiihrung er freilich schon 
seit einigen Jahren aus Gesundheitsrucksichten 
hatte zurticktreten miissen, trauert um den nimmer- 
miiden, mutigen Forderer und Organisator. Aber 
sein Erbe soil treuhch bewahrt bleiben: in seinem 
Geiste die Kunst pflegen, das bedeutet ernste 
Pflichterfiillung ohne Eigennutz, und seine Werke 
sprechen lassen, das wird heiBen, edelste Freude 
verbreiten. Wir wissen, daB sich diese Erkenntnis 
immer weiter Bahn brechen wird. 



Das Problem der kunstlerischen Genialitdt 

Von Br. Alfred Tieufi 



Lyas ist der Geist, die Geisteskraft, der 
sanctus spiritus. Von alien Eigenheiten des Genies, 
des Menschen iiberhaupt, ist der Geist die hochste, 
vornehmste, mannlichste, gewaltigste, der „Schop- 
fer der Dinge, der Ursprung einer bessern Welt", 
wie ein antiker Philosoph sich ausdriickt. Er vor 
allem ist es auch, der selbst die reinste Natur 
durchleuchten muB, um sie zur Kunstwahrheit 
zu erheben, wie aber auch nur wieder dann ein 
groBer und reiner Geist zustande kommen kann, 
wenn er auf dem Urgrunde der Natur steht. Auch 
der scharfste Geist — wie oft kommt das vor! — 
versagt in fundamentalen Fragen und lauft dann 
in die Irre, wenn nicht der Schutzgott Natur ihn 
fiihrt; die reinste Natur bleibt aber schlieBlich im 
Alltaglichen stecken, gesellt sich zu ihr nicht uu- 
zweifelhafter Geist. Man sieht, wie immer eines 
ins andere grcifen muB, keines vom andern trenn- 
bar ist, wenn eben etwas Einheitliches, Orga- 
nisches entstehen soil. Es gibt kein Genie, das 
nicht einen auBergewohnlichen, durchdringenden 
Geist sein eigen genannt hatte, mag es oft, gerade 
in der Tonkunst, gar nicht so einf ach sein, . ihn 
bewuBt nachzuweisen Und vorstellbar zu machen. 
Im Geist kommen auch die als besondere Kenn- 
zeichen des Genies angesehenen Eigentumlich- 
keiten, die ausgesprochene Fahigkeit der Pene- 
tration und Konzentration, am scharf sten 
zum Ausdruck, d. h. jene Fahigkeit, zur einfachsten 
Losung in einem gegebenen Fall zu dringen — 
das Ei des Kolumbus aufzustellen — , was eben 
dadurch geschieht, daB die geistige Durchdringung 
eine derartige Konzentration zur Folge hat, daB 
bei diesem Anprall die Losung gleich einem Gotter- 
funken hervorspringt Der Geist ist es weiterhku 
der zum ewig Seienden, Intellegibeln dringt und 
dadurch bewirkt, daB alles absolut Geniale, mag 
es zeitlich und raumlich noch so getrennt sein, 
wie durch einen Zauberfaden miteinander ver- 
bunden wird. Und nur dadurch, durch diesen 
absoluten Geist, wie wir ihn nennen konnen, wird 



SchluS 

ein Kiinstler, ein Kunstwerk „klassisch", selbst- 
verstandlich bei Erfiillung auch der andern Be- 
dingungen,was nun aber wohl nicht immer betont zu 
werden braucht. Dieser Geist ist es eben, der den 
Ausschlag gibt, Kunstwerke vor dem Veralten 
schiitzt, auf daB sie noch fernen Geschlechtern 
davon kiinden, daB gerade der Geist, so ver- 
schiedenartiger Einkleidungen er sich bedient, im 
(jrund immer der gleiche ist, genitum, non factum. 
So ist auch er es, der die gewaltigen Gegensatze 
in der Narurveranlagung der Kiinstler, der Men- 
schen iiberhaupt (von Schiller, wie wir etwas 
ausfuhrlicher bereits in den „Betrachtungen" ge- 
sehen haben, mit den Ausdriicken naiv und senti- 
mentalisch naher bezeichnet), zu einem Ausgleich 
bringt. Denn von so verschiedenem Standpunkt 
aus die groBen Naiven und die groBen Senti- 
mentalischen die Welt erfassen, sie tun es mit 
dem Geist, der ihnen das „Dahinterliegende" der 
Dinge offenbarend erithullt. Uberall sehen wir 
den Geist seine Wirksamkeit ausiiben, mit allem 
und jedem einzelnen der bereits besprochenen 
Faktoren geht er eine Synthese besonderer Art 
ein. Er ist es, der — dies in besonderer Verbin- 
dung mit der „Natur" — das Unnatiirliche, auch 
das bloB Modische, und mag es noch so be- 
strickend sein, zu erkennen und auf seine un- 
wahren Prinzipien zuriickzufuhren vermag, so daB 
er selbst in unnaturlichsten Zeitew alle modische 
Unnatur wie mit Sonnenstrahlen durchdringt, der 
Geist ist es, der allein dem Talente die letzte und 
hochste Ausbildung zu geben vermag, zudem er- 
kennen lehrt, wo es Mangel aufweist, die aber 
beseitigt, zum mindesten ausgeglichen werden 
konnen, der Geist macht eine elementare Phan- 
tasie zugleich exakt und verhiitet dadurch Phan- 
tastik, er ist es, der die allgemeine, so fundamental 
wichtige kunstlerische Bildung lenkt, ausweitet, 
den Kunstverstand nicht kleinlich werden IaBt, 
jeden einzelnen Faktor vor Einseitigkeit bewahrt, 
Denn es liegt gerade im Wesen einer einzelnen, 
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besonders ausgepragten Eigenschaft, sich hervor- 
zudrangen und dem Betreffenden Veranlassung zu 
geben, sie auch besonders auszubilden, was, wenn 
es geschieht, immer zu einem mehr oder weniger 
ungenialen Spezialistentum fiihrt. Und hier ist es 
vor allem der durchdringende Geist, der diese 
Gefahren ^rkennt und die Wege zeigt, er ist 
somit der Oberherr, die hochste Instanz, bei der 
alle Faden zusammenlaufen, zugleich sie unter- 
suchend, ob sie auch in Ordnung, gut gekniipft 
sind. Wir wurden auch gar nicht fertig werden, 
setzten wir auseinander, wie vieles bei einem 
Genie mit dem Geiste sowohl im allgemeinen wie 
im besonderen zu tun hat Der Geist ist sowohl 
kritisch — erkennend — als schopferisch, bedarf 
aber hierzu der iibrigen Faktoren als notwendige 
Voraussetzung. Als solcher immateriell, durch- 
dringt er alles, was uberhaupt vom Geist sein 
kann, und je groBer ein Genie, um so mehr wird 
alles, auch scheinbar Nebensachliches, vom Geist 
durchleuchtet und durchwarmt. 

Sowohl von „Natur" wie „Geist" mochten wir 
aber noch jene Eigenschaften angeben, die uns 
im besonderen Sinn fur ihr Wesen maBgebend zu 
sein und die zugleich in einer besonderen Ver- 
bindung miteinander zu stehen scheinen. Das sind 
der Instinkt einerseits, die Unbef angenheit 
andererseits. Der naturliche Mensch hat Instinkte, 
starke, ausgepragte, die, obwohl eine wichtigste 
Vorbedingung fur das Vorhandensein von„Natur", 
keineswegs mit dieser identisch sind*), sich auch 
auf alle bis dahin besprochenen Faktoren, also 
auch das geistige Wesen eines Menschen er- 
strecken, so daB man auch geradezu von einem 
geistigen Instinkt reden kann. Immer wird es aber 
der Instinkt irgendwie mit der Natur zu tun 
haben, wie die Unbefangenheit als ein besonderer 
Pionier des Geistes erscheint. Beide nun, In- 
stinkt und Unbefangenheit, sind hervorragendste 
Eigenschaften des genialen Menschen, sowohl in 
seiner kiinstlerischen wie menschlichen Existenz. 
Dieser sieht und findet meist dort gerade Ent- 
scheidendes, wo es hundert andere ebenfalls finden 
konnten, es etwa schon in Handen gehabt haben, 
dochwieder ruhig und unerkaunt auf dieSeitelegten. 
Die Art z. B., wie ein Joseph Haydn fast plotzlich 
darauf kam, ein musikalisches Thema zu betrach- 
ten, namlich analytisch-kritisch — eine geniale 
Tat ersten Ranges — , geht auf die geistige Un- 
befangenheit Haydns zuriick. Instinkt und Un- 
befangenheit strecken so die Fiihler aus, oder 
besser, sie sind einem Lautwerk zu vergleichen, 

*) Schiller hat in dem in den „Betrachtungen" behan- 
delnden Satze aus seiner Schrift: „Ober naive und sen- 
timentalische Dichtung /r die Begriffe „Natur und Instinkt" 
nicht getrennt (er redet von „Natur oder Instinkt"), 
wohl hat dies aber Goethe in seinem Gedicht „Kunstlers 
Apotheose" getan. 



das da anklingelt, es sei da oder dort etwas zu 
„ho!en" — was, sagen beide nicht — , oder auch, 
es sei etwas nicht in Ordnung. Und der geniale 
Mensch geht diesem feinen Klingeln nach; es 
fiihrt ihn etwa derart geheime Pfade, daB sie der 
Forscher oft kaum durch genauestes Studium der 
von ihm betrachteten Werke zeigen kann. Der 
Weg der Talentierten ist meist ohne weiteres zu 
uberblicken, er liegt dem Kenner offen und klar 
zutage. Geheime Pfade einzuschlagen, und zwar 
solche, die zu herrlichen Zielen, in begliickende 
Gefilde fuhren, das gehort zum Wesen des Genies. 
Es gibt dann allerdings auch Talente mehr oder 
weniger bizarrer Art, die ganz absichtlich Seiten- 
pfade einschlagen, nicht gefiihrt von Instinkt und 
Unbefangenheit, auch nicht ausgerustet mit den 
Schutz- und Trutzwaffen eines durchdringenden 
Geistes, sondern verleitet vom Eigenwillen, der 
etwas Besonderes auffinden will. DaB diese Ta- 
lente im Gestriipp und Dickicht stecken bleiben 
oder Disteln oder sonstwie nur fur besondere 
Wesen GenieBbares zurtickbringen, braucht nicht 
zu verwundern. Zuzeiten ertont auch noch der 
Ruf; Links abbiegen, links weiter, und auf 
einmal reitet, sturmt, lauft, purzelt und springt 
fast die ganze Gesellschaft nach links, jeder will 
der vorderste sein, stoBt den andern, prtigelt ihn, 
sturmt weiter, schreiend: Immer Iinkser, vorwarts, 
mir nach, und jeder will Iinkser sein wie der 
andere und ist es auch in seiner Art, alle sind mit 
SchweiB und Schmutz bedeckt, sehen scheuBlich 
aus, aber immer Iinkser geht's, denn man hat 
Mut, Courage, jeder ist ein Held, ein „Ganzer u J 
und von hinten hort man das Gejohle und Ge- 
klatsche der modernen Claqueure, d. h, der eigent- 
lichen Kunstphilister, fur die es nur eine wirk- 
Hche Siinde gibt, nicht moglichst modern zu sein, 
Und oben in den Wolken steht die Gottin der 
Kunst und sieht zu, verhullt sich zuerst mit be- 
sorgtem Ausdruck das ewig junge Antlitz, dann 
aber, als sie hort und sieht, daB es da unten 
immer Iinkser zugeht, schaut sie wieder auf und 
bricht in ein so frohlich-iiberlegenes, lustiges 
Lachen aus, wie es nur den Unsterblichen ver- 
liehen ist, und so ungebardig, wie sie es wahrend 
vieler tausend Jahre nie getan hat. Denn ihr, 
selbst Natur und Geist, kommt ein derartiges, 
geradezu groteskes Abirrcn unendlich komisch vor, 
zumal sie weiB, daB denen da unten niemand 
helfen kann, sie sich jede Hilfe auch verbitten 
wurden, sowie aber auch, daB Natur und Geist 
schon wieder einmal sich offenbaren werden. 

Indessen, zuriick zu unsrer Aufgabe. Was wir 
bis dahin ins Auge faBten, betraf lediglich die 
geniale Veranlagung, wobei wir stillschweigend 
voraussetzten, daB sie durch irgendwelche noch 
unbekannte Kraft zur hochsten Ausbildung gelangt 
sei. Wir suchten wenigstens die allerwichtigsten 
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Eigenschaften ausfindig zu machen, wobei immer 
wieder darauf hingewiesen wurde, daB jede von 
ihnen mit den andern in einer unmittelbaren Ver- 
bindung stehe und insofern in praxi kein^ fur 
sich allein betrachtet werden konne. ^Wer nun 
in der Lage ist, lediglich die hier angefuhrten Fak- 
toren mit einem Schlag zu iiberblicken, es sich 
aber auch noch leisten kann, blitzschnell diese Fak- 
toren miteinander in Verbindung treten zu lassen, 
so daB ein ganzes Gewirr von Synthesen entsteht, 
der konnte auf diese Art wohl eine Vorstellung 
bekommen, wie es in einem Genie „aussieht", 
vvenn es seine „gemalen u Augenblicke hat, seine 
„gdttlichen" Ideen empfangt. Wobei noch er- 
klarend zu bemerken ware, daB, bevor dies ge- 
schieht, einzelne Faktoren, gelegentlich einer nach 
dem andern, ihre Fiihler ausgestreckt haben kon- 
ne n, wo r auf dann urplotzlich und dem Betreffenden 
vollig unbewuBt alle Faktoren in der angegebenen 
Art zusammenwirken. Findet, in Einzelf alien, selbst 
beim groBten Genie, ein derartiger Zusammen- 
schluB aus diesem oder jenem Grund nicht statt, 
so ist auch bei ihm eine geniale Leistung aus- 
geschlossen. Diese verlangt immer das Letzte, 
d. h. es miissen immer alle Krafte und Fahigkeiten 
fundamentaler Art, sei es auch vollig unbewuBt, 
ins Treffen gefuhrt sein. Es gibt nun kunstle- 
rische Aufgaben, in denen gerade das Genie nicht 
zu diesem Letzten gelangt, weil es etwa der An- 
sicht zu sein scheint, die Aufgabe lasse sich auch 
mit partiellen Kraften erledigen, in welchem Fall 
dann ein fahiges Talent, das sein Letztes hergibt, 
das Genie bei weitem schlagt. Hierfiir — denn 
die Frage ist zur Erklarung des ganzen Problems 
wichtig — ein Beispiel: Goethe in seinen zahl- 
reichen Singspieltexten. Sicherlich, es waren dies 
Nebenarbeiten, an denen Goethe aber doch mit 
sichtlicher Liebe gearbeitet hat, und man sollte 
annehmen, daB einem Goethe auch hier wirk- 
liches Gelingen beschieden gewesen sei. Das ist 
nicht der Fall. Seit iiber hundert Jahren haben 
fahige und weniger befahigte Komponisten sich 
an diesen Texten versucht, immer mit negativem 
Erfolg. Der Grund liegt darin, daB Goethe bei 
solchen Arbeiten das Letzte zu geben von allem 
Anfang gar nicht gesonnen war, und deshalb 
auch gar nicht in die Lage kam, es zu tun. Und 
das verlangt nun einmal jede kunstlerische Lei- 
stung, die durchgreifen will. Hingegen gibt zum 
Beispiel ein Friedrich Kind, ein als solcher be- 
scheidener, aber doch iiber echte Krafte verfiigen- 
der Dichter, in seinem Freischiitz-Text das ihm 
Letztmogliche und schlagt auf diese Art selbst 
einen Goethe, was iibrigens keiner offener zugab, 
als dieser selbst. Die vielen, eigentlichen Gelegen- 
heitskompositionen, z. B. eines Mozart, so schon 
und meisterhaft sie sind, entbehren sehr oft aus 
dem genannten Grunde der Genialitat. Mozart 



gelangte gar nicht dazu, seine ganzen Krafte ein- 
zusetzen und ist deshalb in derartigen Werken 
sterblich; nur Spezialisten kennen sie. Dann und 
wann packt ihn aber selbst bei solchen Arbeiten, 
die er naturlich selbst nicht fur voll ansah, ein 
gewisses Etwas, das ihn zu seinen ganzen Kraften 
greifen laBt, und nun erleben wir einen genialen 
Mozart, wie etwa in der C-Moll-Serenade. 

Das fiihrt auch uns zum Letzten. Was ist es, 
das sowohl die geniale Veranlagung zur hochsten 
Ausbildung gelangen laBt als, in einem Einzelfall, 
das Letzte von dieser zur Entfaltung bringt und 
dadurch die Genialitat herbeifuhrt? Es muB dies 
etwas ganz Besonderes sein, etwas, das mit der 
Veranlagung als solcher nichts zu tun hat, weil es 
keinem der genannten Faktoren sich verwandt 
zeigt, ihnen scheinbar sogar feindlich gegeniiber- 
steht, ein Etwas namlich, das den Betreffenden 
kategorisch zwingt, aus einem inneren Drang 
heraus zur Erkenntnis zu dringen, gewisse Fragen 
bis zum Letzten zu verfolgen, vor allem auch das 
Wesen, die Mittel der von ihm vertretenen Kunst 
in ihren Prinzipien sich klarzumachen, nicht zu 
ruhen, bis etwas, das der Betreffende als fur seine 
Person notwendig erkannt hat — und das meldet 
ihm sein Instinkt deutlich genug — , seine Losung 
gefunden, ein Etwas, das ihn zwingt, standzuhalten 
bis zum Biegen oder Brechen, und ihn gelegentlich 
wie mit einer Peitsche hetzt. Nur wenigstens ein 
Beispiel : der junge Goethe, als er in StraBburg der 
beiBend zersetzenden Kritik des damals ihm geistig 
iiberlegenen Herder gegeniiberstand. Wild garte 
es in dem genialischen — wir sagen genialisch — 
jungen Manne auf, er biB sich auf die Lippen, oft 
stiirtnte er fort, weil er es nicht mehr aushalten 
konnte, aber er kam wieder — die Hetzpeitsche 
trieb ihn — , weil er fuhlte, es gelte ein Entweder- 
Oder. Und wir sagen: Hatte Goethe damals nicht 
standgehalten, sondern ware gekniffen, wie- es 
fast jeder moderne, genial veranlagte Kunstler ge- 
tan hatte — , denn in dieser oder jener Art stellt 
das Schicksal jedem einen „Herder" gegentiber, 
der auch keineswegs ein Zeitgenosse zu sein 
braucht — , hatte Goethe sich aufs hohe RoB ge- 
setzt, seine damalige Genialitat ausgespielt, statt 
dan er sich mit eingebissenen Lippen iiberwunden 
hatte, wir hatten iiberhaupt keinen Goethe, sondern 
so einen Klinger, einen genialischen Jiingling aus 
der Sturm- und Drangperiode mehr. 

Dieses Etwas, das die geniale Veranlagung 
gleich einem Eisen zum Gliihen bringt, es schweiBt 
und auf dem AmboB hammert, nennen wir den 
damonischen Trieb. Und wenn wir nun 
etwas geriauer hinsehen, so entdecken wir in 
diesem nichts anderes, als was Bach hochst biirger- 
Iich mit dem Namen „FleiB" bezeichnete. Wir 
brauchen aber vor dieses Wort nur die Bezeich- 
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nung „damonisch" zu setzen, so denkt auch der 
Minderbemittelte nicht mehr an den iiblichen 
FleiB, sondern ahnt weuigstens so ungefahr, da6 
dieser FleiB nicht auf dem . Sitzfleisch beruhe. 
Dieser damonische Trieb war es, der z. B. der 
so eminenten, genialen Veranlagung Friedemann 
Bachs fehlte, was auch zeigt, daB dieser Trieb 
gerade die genialsten Veranlagungen vordenauBer- 
ordentlichen Gefahren, denen ganz besondefs sie 
ausgesetzt sind, bewahrt. Denn dieser Trieb 
zwingt immer wieder zum Erkennen, er laBt das 
Genie nie eigentlich rasten, sondern fortwahrend 
weiterstreben und besorgt damit auch die Fort- 
entwicklung, das „Stirb und werde". Wird dieser 
Trieb schwacher oder hort er ganz auf, so zer- 
fallt selbst die groBte Genialitat. Denn wie diese 
we r den muBte und wie sie fiir jeden EinzelfaU 
der Zusammenwirkung aller Faktoren bedarf, so 
zersplittert sie auch wieder, wenn jene zusammen- 
schlieBende damonische Kraft nicht mehr waltet 

Wie nun kein einziger Faktor der genialen Ver- 
anlagung ein Privileg des Genies ist, sondern ver-* 
einzelt uberall vorkommt und erst die so iiberaus 
selten zu findende Vollstandigkeit'samtlicher Eigen- 
schaften die Bezeichnung geniale Veranlagung fiir 
sich in Anspruch nehmen kann, so ist auch der 
damonische Trieb keineswegs nur dem Genie 
eigen, was schlimm genug ware. Damit er aber 
wirklich Geniales zustandebringen kann, muB ihm 
natiirlich eine geniale Veranlagung gegeniiber- 
gestellt sein. Ist nun schon eine solche iiberaus 
selten, ein Naturwunder, wie wir sagten, urn wie- 
viel mehr wird dies der Fall sein,* wenn zu ihr 
auch noch der damonische Trieb tritt! Was kommt 
dann aber auch zustande! Was dieser Trieb, der 
FleiB in diesem hochsten Sinn, allein bei talen- 
tierten Veranlagungen schafft, ist ja auBerordent- 
lich genug. Ein Philipp Emanuel Bach, dessen 
Veranlagung nach dem Urteile seines Vaters hinter 
der. seines Bruders Friedemann kam, ist ein Mu- 
siker von ungemeiner Bedeutung geworden. Ein 
Genie im groBen, eigentlichen Sinne war er aber 
nicht; hierfur fehlte es ihm doch an absoluter 
Natur. Den damonischen Trieb hat er aber als 
vielleicht einziger der Sonne Bachs in vollem MaBe 
von seinem Vater geerbt. 

Wie aber aus einem bisherigen Talent gewisser- 
maBen durch einen Zufall — der schlieBlich natiir- 
lich kein soldier ist — geradezu plotzlich ein Genie 
wird, das zeigt der rnusikdramatische Reformator 
Gluck, eines der interessantesten Beispiele zur 
Erkenntnis des Genies. In Kurze folgendes: Auch 
Gluck stand einem „Herder" gegeniiber. Das war 
der Italiener Calsabigi, der Verfasser der Reform- 
texte, ein gruhdgescheiter Mann mit scharfstem 



psychologischen Blick, und zunachst Gluck geistig 
weit iiberlegen. Der nahm den Musiker, indem 
er mit ihm seinen Text (den Orpheus) in pein- 
lichster Weise hinsichtlich der geistigen Erfassung 
durchnahm r in eine formliche Denkschule, die 
Alternative stellend, daB der Text entweder in 
seinem, des Dichters Sinn, komponiert werde oder 
er ihn zuriickziehe. Und der fast fiinfzigjahrige 
Gluck hielt stand, weil sein Damon ihn zwang. 
Zum erstenmal erhielt dieser aber wirkliche Nah- 
rung, Aufgaben im hochsteri Sinn, und setzte nun 
vor allem seinen Geist, damit aber auch seine 
ganze iibrige Veranlagung, auf die scharfste Probe, 
und sie hielt aus: der geniale Gluck steht mit 
fiinfzig Jahren plotzlich da, wobei das Besondere 
daran Iiegt, daB man sichtbar zeigen kann, was 
diesen Mann zum Genie machte. Und weiter: 
Auch in seiner Reformperiode schreibt Gluck 
plotzlich wieder Werke der friiheren Art, kein 
Haar besser als diese, ein unlosbares Ratsel, wenn 
man das Wesen des Genies nicht kennt. Bei diesen 
gewohnlichen Texten hatte der damonische Trieb, 
der in Gluck sogar derart heftig wirkte, daB er 
seine physische Gesundheit in Mitleidenschaft 
zog, kein eigentliches Betatigungsfeld, die inner- 
stert Krafte Glucks wurden deshalb gar nicht aus- 
gelost, und so blieb es bei talentierten Dutzend- 
leistungen mit gelegentlichen Getiieblitzen. 

DaB der damonische Trieb mit der landlaufigen 
Damonie nichts Unmittelbares zu tun hat, sei 
Iediglich angemerkt. Wer ihn besitzt, wird auch 
diese besitzen, der eine mehr, der andere weniger. 
Darauf aber ist wenigstens hinzuweisen, daB der 
damonische Trieb die einzige Richtinstanz ist, 
die das Genie fiir seine Person anerkennt. Mit ihm 
muBte es ringen, dieser lieB ihn auch in die Ab- 
griinde der menschlichen Seele sehen, setzte ge- 
legentlich seine ganze Existenz aufs Spiel, ihn 
furchtet und liebt es zugleich, was auch bewirkt, 
daB das Genie nur so kann, wie es muB. Das: 
„Hier stehe ich, ich kann nicht anders" trifft fiir 
jedes Genie in vollstem MaB'e zu. Die Talente, 
un<} zwar um so reicher sie sind, konnen in dieser 
oder jener Beziehung meist auch anders. Das 
fiihrt dann auch auf das ethische Gebiet. Jedes 
Genie ist in seinen eigentlichsten Aufierungen, 
und das sind seine Werke, immer eine ethische 
Erscheinung und kann gar nicht anders als eine 
solche sein. Denn Natur und Geist sind nicht nur 
in groBer Reinheit und echtester Starke vertreten, 
sondern sie werden auch von dem damonischen 
Triebe auf „Herz und Nieren" gepriif t, und so 
schweben denn in Wahrheit iiber dem Genie die 
metaphysischen Tone des Violinsolos von Beet- 
hovens Benedictus qui venit in nomine Domini. 
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Der Tonkiinstler als J^ulturpionier 

Von 7{i chard Paul 



Kunstler sollen Pioniere der Kultur sein, in- 
sonderheit der Tonkiinstler! Zumal in unserer 
triiben Gegenwart! 

Ich sage ausdriicklich Tonkiinstler, nicht 
Musiker, denn in diesem Fall muB Kunst vom 
Handwerk string geschieden werden. 

Leider lassen es aber die meisten, die ihrem 
ganzen Wissen und Konnen nach alle Anwart- 
schaft auf die Bezeichnung „Kunstler" haben 
konnten, an Kiinstlertum und Kiinstlerar- 
beit sehr fehlen. 

Aber warum denn das? Ihr Tonkiinstler, bleibt 
K ii n s 1 1 e r , werdet nicht zum Handwerker 
oder gar Arbeiter in der Musik. Und ihr Tau- 
sende, die ihr's leider seid, nehmt eure Kraft zu- 
sammen, arbeitet euch wieder hoch, werdet 
wieder K iinstler! 

Ihr sollt unser deutsches Volk aus 
den Krallen des musikalischen Schun- 
des befreien! Ihr allein konnt es! Ein jeder 
wird bei dieser ungeheuren Aufgabe gebraucht; 
auch du! Darum, wer nur noch einen Funken 
Kiinstlertum in sich fiihlt, entfache ihnzurFlamme! 
Jetzt verlangfs die Zeit ungestiimer denn je! 

Unter obigem Gesamttitel mochte ich daher 
als einer der Euren in einer zwanglosen Reihe 
von Aufsatzen zu euch reden auf Grund eigener 
praktischer Erfahrung und eingehender Beob- 
achtung. Nicht mit kostspieligen Neuerungen trete 
ich auf den Plan, sondern ich mochte auf Grund 
der jetzt bestehenden Verhaltnisse nur 
Anregungen neben, wie mit den bereits vorhan- 
denen Mitteln Neuland zu erschlieBen ware und 
damit neue Absatzgebiete fur musik-ktinst- 
lerische Arbeitsleistung fur Schaffende 
und Ausiibende gefunden werden konnen. 

Zunachst laBt mich mal mit euch, ihr Kollegen 
der 

Salonorchester in den Kaffeehausern, 
ein offenes Wort reden! 

Ich weiB, daB ich damit eine der heikelsten 
Fragen gleich zu allererst anschneide. 

Von den auf hoher kunstlerischer Warte sitzen- 
den Berufs-Musikschriftstellern und'Kritikern wird 
— leider — meist dariiber achselzuckend „zur 
Tagesordnung iibergegangen". „Fiir ernste Kritik 
indiskutabel", heiBt es da hochstens. Und gar 
erst beim Laien!? (Gellerts Fabel: „Der Maler"!!) 
Ich selbst war langere Zeit Stehgeiger im Kaffee 
und darf wohl aus eigener Erfahrung sprechen. 
Aber gerade ihr Kollegen auf diesem Gebiet 
sollt, nein, miiBt Kunstler sein. Ihr nennt euch 
ja selber so oder habfs gerne, wenn man euch 
als solche bezeichnet. Seid ihr's? 



Vor mir liegen ein reichliches Dutzend Pro- 
grammbiicher aus verschiedenen eurer Wirkungs- 
statten. Nur zwei enthalten weniger als 1000 
Nummern, eins beinahe 3000!! (Welches Kapital!) 
Wats da alles bloB drinnensteht, unter welcher 
„fachmannischen" Anordnung, falsche Titel, falsche 
Komponisten, was fiir Druckfehler! Ei, ei! Aber 
wie viele Stiicke aus diesen ungeheuren Noten- 
ansammlungen spielt ihr denn wirklich? Wohl 
einschlieBlich aller Soli- und Spezialnummern hoch- 
stens ein Schock! Man hort von euch ja jeden 
Abend denselben Kram, selten mal einen schiich- 
ternen Neuling. Schlager, immer Schlager! Tag- 
aus, tagein: Schund! 

Und wie viele wirklich gute Musik schlaft den 
Dornroschenschlaf ! Nicht nur zum Leidwesen der 
sich ehrlich miihenden, ihr Herzblut dahinschrei- 
benden Tonsetzer, sondern zum groBten Schaden 
des Publikums und zur Qual der ausiibenden 
„Kiinstler a selber. Ihr seid hier wahrhaftig nichts 
anderes als Arbeiter, und die Menge des mu- 
sikalisch vollig indifferenten Publikums ist euer 
Arbeitgeber. Was verlangt wird, miiBt ihr 
spielen, selbst wenn es euch anekelt, sonst ist 
eure Kapelle „nicht auf der Hohe", das Geschaft 
im Lokal bliiht nicht! 

Ich habe mich mit so manchem von euch unter- 
halten, und fast alle haben mir erzahlt von ihren 
Studien; sie sprechen mit Begeisterung von ihren 
Lehrmeistern. (Die Schlechtesten waren es wahr- 
lich nicht, zu deren FiiBen ihr gesessen !) Was 
hat euer Studium gekostet, liebe Kollegen! Habt 
ihr deshalb Nachte durchgeiibt, euch das Brot 
vom Munde abgedarbt, gehungert, gefroren, glan- 
zende Zeugnisse errungen, um je^zt Abend fiir 
Abend den „Bummelpetrus u und sein musika- 
lisches Gefolge so und so oft herunterzuwimmern? 
Ist denn aller gute Same in euch erstickt, ganzlich 
tot? Du Geiger, der du Donts und Paganinis Ka- 
pricen beherrschst, du Cellist, der dir dein Meister 
auf die Schultern klopfte, als du Piatti zu seiner 
Zufriedenheit beendet hattest, du Pianist, der du 
mit deinem Chopin-, Liszt- und Beethovenspiel 
schon im Obungsabend des Konservatoriums all- 
gemeine Anerkennung fandest? Wo in aller Welt 
seid ihr mit eurem Konnen hingeraten? Habt ihr 
wirklich keine bessere Verwendung dafiir? 

O doch! Versucht's nur mal, es geht! Und 
gerade im Kaffee! — Zwar: 

Eure Musik soli den Leuten „nur" Unterhaltung 
bieten. Nehmfs mal vvortlich: Welcher Unter- 
haltung lauscht man lieber, einer geis|reichen, an- * 
regenden oder einem faden Geschwatz? Durch 
eure Unterhaltung sollt ihr das Publikum er- 
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Ziehen, nicht noch mehr veroden, als es musi- 
kalisch (Gott sei's geklagt!) schon 1st. 

Macht raal energisch hront gegen die Schund- 
musik! Wie? Das werde ich euch weiter unten 
zeigen. Spielt mal den Leuten nicht ausschlieBIich 
nach dem Munde. Das Publikum ist geduldig, 
viel geduldiger, als ihr ahnt Ihr miiBtet es nur 
recht zu nehmen verstehen! So begeistert, wie 
es die schlechteste Musik hinnimmt, weil es eben 
nichts besseres kennt, wird es auch die gute 
und rfial etwas Neues iiber sich ergehen lassen, 
Iwenn sie nur in der rechten Weise geboten 
wird. Ich hab's ausprobiert. Es gelang glanzend! 
Nur einige Beispiele aus meiner eigenen Praxfs: 

Einmal wunschte ein Herr von mir die 2. Polo- 
naise von Wieniawski. Ich war aber dazu nicht 
aufgelegt an diesem Abend und spielte, ohne es 
zu sagen, die 1. Polonaise op. 29 (ebenfalls A-Dur) 
von Hans Sitt, welche nicht im Programmheft 
stand. Der betr. „Kenner" meinte hinterher voller 
Anerkennung wortlich: ,Ja, Wieniawski bleibt 
Wieniawski!" Ein andermal vert&uschte ich bei 
ahnlicher Gelegenheit die sattsam bekannte Ro- 
manze von Svendsen mit der herrlichen op. 14 von 
Nicode! Beide Male tosender Beifall, und — 
kein Kuckuck schien den frommen Betrug gemerkt 
zu haben! Ein drittes Mal — ich weiB nicht 
mehr genau, wurde die „KubeIik-Serenade" oder 
„Liebesfreud , " von Kreisler gewiinscht — spielte 
ich „Erinnerung", op. 6 von Rudolf Bart ich; 
wurde da capo verlangt! Und endlich: Es war am 
Tage einer groBen Siegesmeldung, und ich denke 
noch heute mit aufrichtiger Freude daran, mit 
welch lautloser Andacht die gegen 250 Horer dem 
Mittelsatz aus dem Konzert fur zwei Violinen 
von Bach lauschten. Die Leute lechzen ja formlich 
nach etwas Gutem! Ich konnte noch viel erzahlen. 
Die Reaktion wird auch auf musikalischem Gebiet 
sicher kommen ! 

Darum, ihr Kollegen in den Kaffees, hort meinen 
Vorschlag: Fallt nicht gleich mit der Tiir ins 
HauSj sondern siebt erst euren Notenschatz mal 
gehorig durch nach guten Sachen. Ihr werdet 
manches finden. Dann bietet weiter im Rahmen 
eures allabendlichen Pensums neue, d. h. dort 
noch nicht gehorte Soli. (Mit etwas Scharfblick 
werdet ihr bald beim Publikum einen geeigneten 
Zeitpunkt gefunden haben!) Wahlt zunachst ins 
Ohr fallende gute Virtuosenmusik, geht allmahlich 
iiber zu tieferer, ernsterer Kunst und fangt endlich 
vorsichtig auch mit Ka mm er musik an. Ihr 
habt ja so unendlich viele Besetzungsmoglichkeiten 
an der Hand. Nehmen wir z. B. eine normal be- 
setzte Kapelle an: 1 Stehgeiger, 1 erster Geiger, 
1 Obligat-Geiger, 1 Cellist, 1 Kontrabassist, 1 Pia- 
nist und 1 Jiarmoniums^ieler; letzterer ist ohne 
weiteres atfth Pianist, einer der Geiger ist sicher 
auch mit der Viola vertraut. (Kteinere Besetzungen 



werden das im folgenden fiir sie Passende leicht 
herausfinden, groBere konnen selbst erweitern!) 
Da gabe es also schon mindestens folgende 
25 verschiedene Kiangfarben: 

1. Violin-Soli ohne Begleitung, 

2. Violin-Duette, 

3. Violin-Terzette, 

4. Violine und Klavier, 

5. 2 Violinen und Kiavier, 

6. 3 Violinen und Klavier, 

7. Violine und Harmonium, 

8. Violine, Harmonium und Klavier, 

9. Cello-Soli, 

10. Cello mit Klavier oder Harmonium, 

11. KontrabaB-Soli mit Klavier, 

12. Violine, KontrabaB und Klavier (Bottesini- 
Konzert!!), 

13. Klavier-Soli, 

14. Klavier 4 handig (Originale !), 

15. Harmonium und Klavier (Originale!)/ 

16. Violine und Viola, 

17. 2 Violinen und Viola, 

18. Violine und Cello, 

19. 2 Violinen und Cello, 

20. Violine, Viola, Cello; 

21. Violine, Viola und Klavier, 

22. Violine, Cello und Klavier, 

23. Streichquartette, 

24. Klavierquartette, 

25. Klavierquintette. 

Welches ungeheure Gebiet guter Solo-, Ensem- 
ble- und Kammermusik erschlieBt sich da bereits! 
Besonders solche Werke, die im groBen Konzert- 
saal nicht mehr oder noch nicht hoffahig sind, 
konnten hier im Kaf fee ausgegrabeii werden ! Fiir 
alle diese 25 Besetzungen gibt es schone wert- 
und wirkungsvolle Werke, und zwar Original- 
werke (Originale!). Nur einige, die ich selbst 
kenne: prachtvoll geeignete Doppelkonzerte (bzw. 
Duette) und Konzertstucke fur 2 Violineti mit 
und ohne Begleitung (Spohr, Maurer, Dancla, 
Alard, Karl Hofmann op. 55) Beriot, Sauret); 
Violine und Viola (Rolla, Mozart, Th. Reh- 
baum op. 23, Polak-Daniels) ;ViolineundCello 
(E. Hartmann, Schatt, Frankenstein); fiir 3 Vio- 
linen vergeBt nicht die f einen Kapriccios op. 2, 
5 r 13, die Burleske op. 9 und die Suite op. 17 von 
Fr. Hermann, die Gavotte op. 15 von Camme- 
rer, die Zigeunermusik op. 36 von H. Mohr, 
die glanzende „Humoristische Serenade" von H. 
Leonard (mit Klavier). Ist noch ein weiterer 
Geiger vorhanden, dann denkt an das friiher be- 
ruhmte Konzert fur 4 Violinen von Maurer, 
dgl. an pp. 17 von C. v. H amp ein (Andre) oder 
den „Karneval von Venedig" von Dancla op. 119 
(Schott) .Vielleicht ist auch das euch zu Gebote 
stehende Harmonium nicht allzu schlecht; dann 
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bietet ab und zu etwas fur Klavier und Harmo- 
nium u. a. Bei Gebr. Hug und Carl Simon gibt 
es dafiir feine Origin ale und Bearbeitungen 
(Aug. Reinhard, S. Karg-Elert). — .Warum soil 
nicht auch einmal eine geeignete Sonate, ein Trio, 
Quartett oder Quintett erklingen?*) 

Freilich darf die Ausfiihrung soldier Musik 
eines gewissen kiinstlerischen Geprages 
nicht entbehren, die Sache muB im Vortrag Hand 
und FuB haben, und beileibe nicht durfen solche 
Werke prima vista aufs Publikum losgelassen 
werden. 

Wenn auch beim Vortrag von Kammermusik 
anfangs vielfacher Widerstand zu iiberwinden sein 
wird, so laBt euch nicht beirren! Der ist nur 
seheinbar und beruht auf anfanglicher Verbliiffung 
bei Publikum und Lokalbesitzern. Daher beson- 
ders am Anfang etwas musikalischer Scharfblick 
bei Auswahl der Werke ! Die Leute werden, wenn 
sie fur solche Musik erst warm geworden sind, 
mit regem Interesse euren Darbietungen lauschen. 
Gerade in eurem Wirkungskreis werdet ihr den 
Erfolg bald spiiren. Welch ganz anderes Geprage 
werden dann eure „Solisten"- und sonstigen Spe- 
zialabende tragen ! Vielleicht gesellt sich dazu 

*) Vom Verfasser dieses Artikels erscheint demnachst 
ein kleines Verzeichnis von fur obige Zwecke geeigneten 
und dankbaren Werken jeder Besetzungsart. 



allwochentlich ein „Kammermusikabend" oder 
,,-nachmittag", evtl. ab und zu unter Heranziehung 
von Blasern aus dem Stadtorchester. Welche Per- 
spektiven! 

Dann habt ihr euer Geld oder das eures Chefs 
in wertvollen Noten angelegt, ihr helft den 
Kiinstlern unter den Tonsetzern, den Verlegern 
guter Musik, bietet den Leuten auch Unterhaltung, 
aber geistreichere, gebt Anregungen fur Musik- 
freunde und Dilettanten, steht iiber vielen Laien und 
seid Kiinstler, die auch der Kenner und Fachmann 
anerkenrien muB und wird; ja, dann wird eure 
Kapelle tatsachlich „auf der Hohe sein". Ihr hebt 
euren Stand! Dann werdet ihr die hahnebuchene 
Reklame nicht mehr notig haben, iiber die der 
Fachmann lachelt und der Laie — wenn er auf- 
geklart wird (und daran fehlfs nicht!) — feixt 

Also versucht/s nur einmal so oder so! Der 
Erfolg wird's euch lohnen! 

Und noch eine Bitte an die Leser dieser Zeit- 
schrift: Sorgt dafur, daB dieser Artikel an die 
richtigen Stellen kommt! Vielleicht habt ihr Ver- 
bindungen mit Mitgliedern solcher Kapellen in 
eurem Ort, mit Lokalbesitzern und Geschaftsfuh- 
rern. Gebt ihnen dies zu lesen und versucht auch 
euren EinfluB geltend zu machen. Dann helft 
auch ihr mit an dem schweren, aber bitter notigen 
Werke der musikalischen Reformation! 



Brahms Bearbeitung der D-moll-Chaconne von J oh. Seb. Bach 

Von 'Edwin Janel schek / Prag 



Am 3. April 1922 werden es 25 Jahre sein, daB Jo- 
hannes Brahms fur immer die Augen schloB. Zu 
dieser Erinnerungsfeier heiBt es heute schon sich riisteri 
und des Meisters noch nicht iiberall genug gewiirdigte 
Bedeutung immer wieder einmal durch Wort und Schrift 
zu Gemiite fiihren. Dazu wird vor allem gehoren, daB 
wir jene musikalischen Werke von Brahms, die, kaum 
daB wir sie uns zu eigen gemacht haben, bereits in 
Vergessenheit zu geraten drohen, Musikern und Musik- 
liebhabern in Erinnerung bringen. 

Der Anfang sei heute von mir gemacht, und zwar 
mit der Brahmsschen Bearbeitung der bekannten Cha- 
conne von Bach als Klavierstiick fiir die linke Hand. 
Diese Chaconnebearbeitung gehort leider zu den im 
vorgenannten Sinne vernachlassigten Schopfungen von 
Brahms — und doch ist sie nicht nur eine der kost- 
lichsten Gaben des Meisters als Klavierspezialist, son- 
dern der Klavierliteratur iiberhaupt, insonderheit jener 
fiir die linke Hand, die aus begreiflichen Griinden 
herzlich arm zu nennen ist, so daB wir doppelten 
Grund hatten, gute Spezia^verke fiir dieselbe zu schatzen 
und von unseren Virtuosen und Klavierkiinstlern in ihren 
Konzertprogrammen berucksichtigt zu sehen. Dem ist 
aber nicht so — im Gegenteile! Wir hatten wohl in 
der letzten Konzertzeit ofter Gelegenheit, die Bachsche 
Chaconne in der Obertragung fiir das Klavier zu horen, 
aber beileibe nicht die Brahmssche Bearbeitung fiir 
die linke Hand, sondern die in neuerer Zeit aufgetauchte 



und von dem Klaviermeister Busoni herruhrende fiir 
beide Hande. 

Ich will mich im einz'elnen nicht auf einen kritischen 
Vergleich der beiden Bearbeitungen einlassen, der doch 
zweifellos zuungunsten Busonis ausfallen miifite, trotz- 
dem dieser gerade als Bearbeiter Bachscher Orgel- 
und Klavierwerke bedeutendes Ansehen genieBt. Aber 
die gunstige Gelegenheit, die Bach-Brahmssche Cha- 
conne aus der Versenkung zu ziehen und unseren deut- 
schen Pianisten ans Herz zu legen, soil mir gerade der 
Versuch, das Brahmssche Meisterstiick durch jene Bu- 
sonische Bearbeitung voilends zu verdrangen, bieten. 
Bescheiden nennt Brahms seine kiinstlerische Arbeit 
eine „Studie", obwohl sie in ihrer wunderbaren Gliede- 
rung und groBartigen Durchfuhrung ein vollkommenes 
Kunstwerk darstellt. Sie ist die letzte aus der Reihe 
der funf in den Jahren 1869 und 1879 entstandenen 
„Studien a iiber Kompositionen Chopins, Webers und 
Joh. Seb. Bachs*). 

Brahms hat sich bei seiner Chaconne-Bearbeitung 
streng an das Original fur Violinsolo gehalten und an 
der Durchfuhrung des sich in immer neuen Variationen 
ergehenden achttaktigen Themas fast nichts geandert. 
Was mir das wesentlichste Merkmal der Brahmsschen 

*) In der ausgezeichneten, von dem Wiener Meisterpianisten Sauer 
redigierten zweibandipen Sammlung Brahms'scher Klavierwerke 
(Leipzig C. F. Peters) die klavierspielenden Brahmsverehrern nicht ge- 
nug anempfohlen werden kann, sind diese funf „Studien" mitenthalten. 
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; Bearbeitung zu sein schewit, ist nun gerade ihre Ein- 
richtung fur die linke Hand allein. Nur ein groBer 
Meister wie Brahms konnte hier das Richtige treffen, 
indem er von der Erkenntnis ausging, dafi die Uber- 
tragung eines tonkunstlerischen Werkes fiir Solovioline, 
wenn dieses nichts von seinem Stil und Charakter ein- 
btlBen soil, nur in der Form einer Bearbeitung fur e i n e , 
und zwar naturgemaB und aus klaviertechnischen Griin- 
den fiir die linke Hand, moglich ist. Denn selbst der 
mehrstimmige Violinsatz bleibt immer durchsichtig in 
seinern Charakter, laBt sich daher im polyphonen Nor- 
malklaviersatze fiir zwei Hande charakteristisch 
nicht vviedergeben. Rein stilistisch, wie auch klavier- 
technisch und spielerisch ist deshalb die Bearheitung 
fiir die linke Hand die einzige, annahernd-aquivalente 
klavieristische Bearbeitungsform dem virtuosen Solo- 
violinspiele gegeniiber. Wie schwerbliitig und iiber- 
laden stillos der vollstandige Klaviersatz fiir zwei Hande 
bei der Bearbeitung eines Soloviolinstiickes wirken kann, 
lehrt gerade die Busonische Chaconnebearbeitung. So 
wenig stilgemaB es ware, Bachs Chaconne etwa fiir 
groBes Orchester einzurichten, so wenig passend fiir 
ihren Charakter, erscheint, immer vom streng stilisti- 
schen Standpunkt betrachtet, eine massive Bearbeitung 
fiir Klavier zu zwei Handen. Auch daB der ganze Stil 
dieser violinistisch erdaehten Chaconne nach homo- 
phoner und moglichst durchsichtiger Satzweise verlangt, 
zeigt sich in der Busonischen zweihandigen Klavier- 
bearbeitung; denn sie bevorzugt auffallend das Noten- 
system des BaBschliissels und bewegt sich vorwiegend 
in der unteren und mittleren Klavierlage, obwohl sie 
nach der Art ihrer Bearbeitung BaB und Diskant zu 
gleichmaBiger Geltung bringen muBte. Treffend hat 
dies Heinrich Rietsch, Professor der Musikwissenschaft 
an der Prager Universitat, gelegentlich eines Konzertes, 
bei dem die Busonische Bearbeitung gespielt wurde, mir 
gegenuber cHarakterisiert, indem er aussprach, diese 
mache auf ihn den Eindruck, als sei Busoni alles in 
den BaB hinuntergerutscht, indem er unter dem Ein- 



flusse der ihm jedenfalls bekannten Brahmsschen Bear- 
beitung fur die linke Hand gestanden habe. 

Kehren wir zur Brahmsschen „Studie" zuriick. Was 
sie nodi besonders anziehend macht, ist der in ihr gegen- 
iiber dem Originale in verstarktem MaBe zum Ausdrucke 
kommende Orgelstil Bachs, wie er sich in dessen Fugen 
so uberwaltigend offenbart und der selbst dieser Cha- 
conne^fiir Violine in ihrer gewaltigen Steigerung unver- 
leugbar aufgepragt ist: Ist es doch, als horte man 
ein Register nach dem andern in zunehmender Aus- 
drucksmacht erklingen. In diesem Sinne aber wirkt 
die Brahmssche Klavierbearbeitung, gestiitzt auf die gro- 
Bere Kraftentfaltungsmoglichkeit des Klaviers, vielleicht 
noch machtiger und elementarer als das Original. DaB 
Brahms diese Chaconnebearbeitung besonders gliicken 
muBte, wird verstandlich, wenn wir die Chaconne ode/ 
Passacaglia als nichts anderes als die alte kurzatmige 
Form der Variation ; erkennen, und wenn wir Brahms' 
gerade auf dem Gebiete der Klaviervariationen so her- 
vorragendes Schaffen ins Auge fassen, welcher Spezial- 
literatur er bekanntlich neTaen Beethoven die bedeutend- 
sten Werke schenkte und deren Zahl noch sogar iiber 
der von Beethoven steht. Man denke nur allein an 
seine zwei Bande „Paganini-Variationen", an, die herr- 
lichen Variationen iiber ein Tfiema von Handel, an 
die von wunderbarer Poesie und Stimmung erfult- 
ten Variationen uber ein Thema Robert Schumanns 
usw. So bietet denn auch diese als Variationenwerk 
anzusehende Chaconnebearbeitung von Brahms eine 
iiberrelche Fiille von Veranderungen, ekien ungeahnten 
Abwechslungsreichtum des Gehaltes und der Form, eine 
nie ermiidende, lebendige Farbenprach't des Klanges 
und eine unglaubliche, immer wieder neu ausholende 
Steigerungskraft. In diesen Eigenschaften liegt auch 
ihr hoher Wert fiir den Konzertpianisten begriindet; 
denn sie bietet nicht nur ihm selbst hochste Befriedi- 
gung, sondern ist auch ihrer Wirkung ebenso beim 
kunstverstandigen Horer wie beim musikunkundigen 
Laien sicher. 



Die J4mge$taltung des Gesangsunterrichts in den hoheren Schulen 

Von T>r.OttoT{euter / Weimar 



Es gibt kein zweites Lehrfach an den Schulen, 
das stiefmutterlicher bis dahin von den Schul- 
behorden*) behandeit worden ist, als der Musik- 
unterricht. Die leitenden und verantwortlichen 
Manner in Schule und Ministerium brachlen ihm 

— von wenig ruhml.ichen Ausnahmen abgesehen 

— kein Verstandnis entgegen; mit lachelnder Ge- 
ringschatzung sah und sieht man auf die Tatigkeit 
des Gesanglehrers herab. Man meinte,. es wiirde 
gerade genug geleistet, wenn er sich mit Ach und 
Krach von einem Aktus zum anderen hinschleppte 
und, wenn es hochkam, noch ein bescheidenes 
Konzertchen im Jahre zuwege brachte. Bezeich- 
nenderweise heifit dieser Unterricht auch jetzt 
noch Gesangimterricht, als ob es in der Musik 
nichts welter gabe als Gesanff. Man legt die Ge- 

*) Ich rede im folgenden bauptsSchlich von den Schulverhaltnissen 
in Thiirin^en, im Reich wird es nicht viei besser sein. 



sangstunde, um die Geringschatzung auch auBer- 
lich zu dokumentieren, ganz ans Ende einer iiber- 
langen Tagesarbeit in dem Glauben, daB diese 
Stunde ate letzte und sechste gerade noch gut 
genug fiir den ernukleten und miBmutigen Schtiler 
sei, Ja, man macht diesen Unterricht in Wirk- 
lichkeit nicht einmal zur Pflichtstunde aller Schil- 
ler. Da es sich nur um Gesangunterricht handelt, 
kann der Lehrer natiirlich nur die stimmbegabten 
Schiller brauchen. DaB sich bei einem langweilig 
gehandhabten Unterricht die Schiiler zu driicken 
versuchen, wo sie nur konnen, versteht sich von 
selbst. Sie sehen ja von Kindesbeinen auf das 
schlechte Beispiel iiberall. Die im Stimmenwechsel 
stehenden Schiller, so die ganze Obertertia, sind 
vom Unterricht sowieso befreit; ihnen gehen also 
kostbare Jugendjahre im Musikunterricht verloren. 
Die gleiche geringe Einschatzung erfahren diese 
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Schulstunden im Zeugnis; sie sind nicht einmal 
einem „Nebenfach" gleichgestellt, sie zahlen nicht 
mit. Weshalb soil sich deshalb der Durchschnitts- 
schiiler da irgendwelche Miihe geben? — 

Verdient der Musikunterricht diese Aschen- 
brodelstellung? Es miiBte in der Jetztzeit mehr 
denn je die Aufgabe der Schule sein, die Krafte 
zu entwickeln, die im Innern des Menschen ruhen, 
die jugend zu entmaterialisieren, sie wieder zu 
lehren, daB die hochsten Werte irn Menschen 
selbst liegen und nicht auBer ihm, daB Gemiit- 
und Herzensbildung hoher zu schatzen sind, als 
das Trachteh nach matertellen Dingen. Diese an- 
zustrebende Verinnerlichung vermittelt vor allem 
die Pflege der Musik. 1st es nicht beschamend, 
daB unsere Abiturienten die Schule verlassen, aus- 
geriistet mit den fiirtrefflichsten fachwissenschaft- 
lichen Kenntnissen, die sie zum Teil sofort nach 
dern Verlassen der Anstalt iiber Bord werfen, da 
sie keinen praktischen Wert fur sie haben, ohne 
aber unsere groBen Komponisten wie Bach, Haydn, 
Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann, Brahms 
usw. iiberhaupt mit Namen zu kennen, geschweige 
von ihrer Wesensart und ihren Werken erne blasse 
Ahnung zu haben? Und doch begleitet einen 
jeden Menschen die Musik von der Wiege bis 
zur Bahre, ein jeder kommt tausendmal in die Ver- 
legenheit iiber Musik und kunstlerische Dinge — 
in welcher Form das auch sei — Werturteile ab- 
geben zu mussen. Dann ist er hilflos, oder aber 
er brtistet sich stolz mit seiner Ignoranz; denn 
sein musikalischer Bedarf ist mit dem Kommers- 
buch gedeckt. Woher kommt diese Verachtung 
kunstlerischer Dinge? Sie wird in der Schule 
eingeimpft, wenigstens wird ihr nicht entgegen- 
ge tret en. 

Wie ist dem abzuhelfen? Auf vvelchen Funda- 
menten konnte sich das neue Gebaude erheben? 

Der Unterricht wird von einem begeisterungs- 
fahigen Fachmann erteilt, der auf alien Ge- 
bieten der Theorie und Praxis grundlichste Kennt- 
nisse hat, vor allem aber ein guter Chorleiter ist. 
Man weise ihm auch Unterricht in den oberen 
Klassen zu, damit er auch in anderen Stunden Ver- 
bindung mit seinen Musikschiilern hat, die Faden 
zwischen den verschiedenen Unterrichtsgegenstan- 
den ziehen kann und ihm die Disziplin erleichtert 
wird. Er muB eine ganze Personlichkeit sein ; 
ohne sie wird auch der wissenschaftlichste Unter- 
richt unersprieBlich werden. Der Schiiler muB mit 
dem groBten Vertrauen zu ihm aufblicken, der 
ganze Unterricht muB getragen sein von einer 
einzigen idealen Begeisterung. Deshalb wird die- 
ser Unterricht zu dem schwersten, anstrengend- 
sten und aufreibendsten gehoren, den es zu er- 
teilen gilt: denn der Lehrer muB sich s f tets voll 
ausgeben, da hochste Konzentration und stete Ner- 
venanspannung erforderlich sind. — 



Es gibt keinen Gesang-, sondern nur Musik- 
unterricht, der obligatorisch fur jeden Schiiler 
aller Klassen ist, erst recht fur die sog. unmusi- 
kalischen, denn die haben ihn am notigsten. Musik ist 
keinSpezialfachfurAuserwahlte,sonderneinegeistige 
Macht, die unser gesamtes Kulturleben, also jeden 
einzelnendurchdringenmuB.DieBeurteilungaufdem 
Zeugnis ist der eines jeden wissenschaftrichenFaches 
gleichzusetzen. Er baut sich allmahlich auf einem 
theoretischen und praktischen System auf, das nach 
padagogischen und musikwissenschaftlichen Ge- 
sichtspunktenaufgestellt ist. Die Stundenzahl wird 
wenigstens auf 3 erhoht, die sog. Randstunden sind 
ihm nicht allein aufgehoben. 

Am theoretischen Kursus haben a lie Schii- 
ler teilzunehmen. In ihm wird an erster Stelle 
Musikgeschichte unterrichtet, besonders im 
Hinblick auf die Literaturgeschichte und die Musik 
des Auslandes. Hier kommt es darauf an, die 
Wesensart eines Komponisten oder einer Schule 
aus den Werken herauszuschalen und die Zusam- 
menhange klarzulegen. Die bedeutendsten Werke 
sind am Klavier ev. mit Hinzuziehung von Solisten 
zu erlautern. In Stadten, wo sich eine Oper oder 
Musikschule befindet, wiirde der Besuch der 
Hauptproben oder der Auffuhrungen den Eindruck 
der vorher erlauterten Werke vertiefen und zu 
einem Erlebnis machen. Die Theater vor allem 
haben die unbedingte Pflicht, regelmaBige, nach 
kunstlerischen und padagogischen Gesichtspunk- 
ten aufgestellte billige Schiilervorstellungen zu 
veranstalten und nicht nur dann den Schulen bil- 
ligere Platze anzubieten, wenn sie fiirchteh, ihre 
Karten nicht los zu werden. Des weiteren wird 
der Schiiler der oberen Klassen mit den Umrissen 
der Harmonic lehre und den iibrigen haupt- 
sachlichsten theoretischen Kenntnissen bekannt- 
gemacht. Auf weitere Einzelheiten einzugehen, ist 
hier nicht der Ort. 

Die praktischen Musikstunden vereinigen 
alles zusammen, was sich musikalisch betatigen 
kann und will, sei es mit der Stimme oder einem 
Instrument. Im Mittelpunkt wird stets der ge- 
mischte Chor stehen, dessen Betatigungsfeld 
nicht zum geringsten auf dem Gebiete des deut- 
schen unerschopf lichen Volksliedes liegt. Die 
jetzt allenthalben zugelassenen Madchen geben 
wilikommene Gelegenheit zur Schaffung eines 
Madrigalchors, der die Grenzen im gemischten 
oder Frauenchor erweitern laBt. Die hauptsach- 
lichsten Regeln iiber Stimtnbildung, Atemfiihrung, 
Treffsicherheit usw. lernt der Schiiler nebenbei an 
dem Stuck. Es handelt sich nicht darum, Stimm- 
athleten oder Akrobaten in der Treffsicherheit 
groBzuziehen, wie das heute oft geschieht, sondern 
in die Werke alter und neuer Meister einzufiihren» 
Geschmack und Urteilskraft zu bilden und Liebe 
und Begeisterung zur Kunst zu erwecken. Des- 
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halb mu8 stetsvim Mittelpunkt die Auffuhrung 
stehen und nicht die graue Theorie. Sie stachelt 
den Ehrgeiz an, tnacht alles lebendig und gibt 
den begabten Instrumentalisten Gelegenheit, ihr 
Konnen auch offentlich zu zeigen. Ein Schul- 
orchester wird willkommene Abwechslung in 
die Vortragsfolge bringen. — . 

Eine bestirrimte M e t h o d e vorzuschreiben, ware 
verkefirt. Die Kunst kennt in dieser Hinsicht kein 
Qebot. Es fiihren viele ,Wege nach Roni, und wie 
der einzelne das vorgesteckte Ziel seines Lefrr- 
plans erreicht ist gleichgtiltig. Hier entscheidet 
nur die Personlichkeit und ihre Begeisterungs- 
fahigkeit. Die Methode darf aber nicht im Tech- 
nischen, Handwerklichen stecken bleiben ; was uns 
nottut, ist die schopferische Tatigkeit der Schule. 



Die erste Berliner Schulmusikwoche im Mai 
vorigen Jahres hat sich um diese Probleme bereits 
abgemuht. Trotz geistreicher Anregungen und 
praktischer Darbietungen hat sie in ^Wirklichkeit 
nicht viel Positives zutage gefordert*). Ich fiirchte 
auch, da6 solche Beratungen nicht zum Ziele fiih- 
ren werden. Hier mu8 einmal keck zugegriffen 
werden, und man wird sehen, da6 es gehen wird 
— wenn auch einige gelehrte Haupter ins .Wackeln 
geraten , — und da6 die Saat,. die man in der Jugend 
sat, tausendfaltig aufgehen wird zum Segen und 
Heil unserer lieben deutschen Kunst. Auch hier 
gilt das .Wort: Wer die Jugend hat, hat die Zu- 
kunft. 



*) Vergl. Otto Kahse: Die erste Berliner Schulwoche, Z. f. M., 
1. Juliheft 1921. 



Zu unserer JVotenbeilage 



Um audi einmal unseren Oeige spielenden Lesern wie- 
der etwas zu bieten, haben wir Mr diese Nummer 
eines der Stiicke von Julius Weismann gewahlt, das 
seinem in absehbarpr Zeit im Steingraber-Verlag ersdiei- 
nenden op. 60 entnommen ist und gerade auch der 
heranwachsenden Jugend Freude bereiten diirfte. Auch 
in diesem einfachen, melodiereichen Stiicke kommt die 
sinnige Natur des bekannten Komponisten zur vollen 
Geltung, starker sogar als in manchem seiner groBeren 
und schwierigeren Werke. Das Stiick konnte man mit 
Elegie bezeichnen, wobei man seine Phantasie ohne 
weiteres etwas spazierengehen lassen darf. Der schonen, 
in sich verharrenden Hauptmelodie, die den elegisch- 
klagenden Grundton des Stiickes festlegt, folgt ein be- 
wegterer, zunachst fast schwarmerischer zweiter Teil 
mit treibender Modulation, von dem man glaubt, er 
wetde sich zu einer Energieentfaltung aufraffen und die 
elegische Grundstimmung beseitigen. Aber er sinkt fast 
klagend' zuriick und verankert sich, indem das Klavier 
die Hauptmelodie ergreift, wahrend die Violine einen 
•konzentrierenden Kontrapunkt herbeibringt, nur um so 
starker in der Grundstimmung. Und mit aller Offenheit 
und Deutlichkeit tragt nun die Violine die elegische 



Hauptmelodie in die hohere Oktave, ein kleines Meister- 
stuck hinsichtlich organischer seelischer Entwicklung. 
Wir fiihlen, iiber die Elegie als solche laBt sich nicht 
hinauskommen, sie laBt sich nicht bannen. Und wenn 
nun ein gluckliches Dur-Idyll folgt, so ist dies nichts 
als ein gluckliches Erinnern, was der Komponist durch 
den Dampf ervortrag (con sordino) noch im besondern 
kenntlich gemacht hat. DaB, nachdem man das Bis- 
herige im angegebenen Sinn verstanden hat, der erste 
Teil wiederkehren muB und mit dem offenen Gestand- 
nis elegisch-klagenden Zustandes geschlossen wird, liegt 
in dem organischen Verlauf eines derartigen Seelen- 
zustandes begrundet, wenn man auch hervorheben 
koniite, daB die Wiederkehr des Hauptteils durch deti 
EinfluB der Glucksidylle bereichert werden konnte. Der 
eine oder andere Musiker wird vielleicht iiberhaupt dem 
Klavierpart da und dort eine etwas groBere Sorgfalt zu- 
gewendet wissen mogen, in welchem Fall auch die paar 
Quintenfortschreitungen, obwohl sie sich theoretisch 
motivieren lassen, zum Verschwinden gebracht wiirden. 
Aber das andert nichts an der ebenso schonen wie 
organischen kunstlerischen Gestaltung eines echt mensch- 
lichen Zustandes. 



£ine Propaganda fur Beethovens Sinfonien in A- und F- Dur imjahrei8i6 

Mitgeteitt von M. J^aufmann / J^arlsbad 



Ein Zufall spielte mir die Erstausgabe von Beet- 
hovens „Wellimjtons Sieg'/ oder „Die Schlacht 
bei Vittoria" (91.Werk) im Arrangement fur 
2 Violinen, 2 Violen und Violoncello, verlegt von 
S.ASteiner&Co. in Wien (Verl.-Nr. 2366) — 
! diese Ausgabe fehlt bei Nottebohm — , in die 

Hande. Interessant ist die auf einem dem Titel- 

Der Name des genialischen Herrn van Beethoven's 
biirgt gewissermaBen schon fur den hohen Werth der 
hier angekiindigten zwey neuen groBen Sinfonien des- 
selben. Aber 4uCh ohne Vorsetzung seines Namens 
wiirde jeder im Gebie;te der Tonkunst Eingeweihte, 
den Schopfer dieser Meisterwerke nicht verkennen. 
Denn so wie Herr van Beethoven anerkannt der groBte 
Compositeur unserer Zeit ist, eben so gehoren auch 
diese Sinfonien — welche hier in Wien bey den zum 



blatte folgenden Bogen gedruckte „PranUme- 
rations-Anzeige auf zwey neue groBe Sinfonien 
(in A. und F.dur) von Ludwig van Beethoven, 
welche im Kunst- und Musik-Verlag der Unter- 
zeichneten, in unten bemerkten Ausgaben erschei- 
nen werden". Ich lasse den genau wiedergegebenen 
Text dieser Pranumerationsanzeige hier folgen : 

Besten wohlthatiger Zwecke veranstalteten Concerten 
unter eigener Leitung dieses beriihrnten Compositeur mit 
auBerordentlichem Beyfall ausgefiihrt wurderi — unter 
die gelungensten Schopfungen seines ideenreichen tief- 
begrundeten Genres. 

Originalitat ist ihr Hauptcharakter, und der syste- 
matische Wechsel von bluhender Harmonie, von Zart- 
gefiihl und Kraft, Lieblichkeit und kuhnen ergreifenden 
Modulationen, herzlichen Melodien und frappanten Ton- 
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fallen, stampelt sie zu groBen Kunstwerken. Oft 
staunt selbst das geiibte Ohr bey den tiefen Mysterien 
ihrer seltsamen Fantasien, doch enthusiastische Begeiste- 
rung ergreift es, wenn bey wiederholtem Horen der 
Tonsatz kristallrein in himmlischer Klarheit sich ent- 
faltet. 

Urn nun alle Freunde der Tonkunst in dem Oenusse 
dieser herrlichen Kunstwerke — welche wir kauflich als 
Eigenthum an uns gebracht — zu setzen, haben wir uns 
entschlossen, ebensolche Ausgaben wie bey dem bereits 
in unserm Verlag erschienenen mit dem seltensten Bey- 
fall aufgenommenen Meisterwerke Beethovens, betitelt: 
Wellingtons Si eg — zu veranstalten namlich: 

Pr an u merati ons- Preis 

1. Vollstandige Partitur .... in Augsb. Cour. fl. 10 

2. Vollstandiges groBes Orchester 

in Auflagestimmen , „ „ „ 12 

3. In Harmonic fiir 9 Stimmen . „ „ „ „ 8 

4. In Quintett fur 2 Violinen, 2 

Violen und Violonzello . . . „ „ „ „ 5 

5. In Trio fiir das Piano-Forte, mit 

Violin und Violonzello . . . „ „ „ „ 5 

6. Fur das Piano-Forte auf 4 Hande „ „ „ „ 5 

7. Fiir das Piano-Forte allein . . „ „ „ „ 3 

Sammtlich diese Ausgaben werden unter der unmittel- 
baren Revision ihres Schopfers Herrn Ludwig van Beet- 
hoven, vollendet. — Wir werden keine Kosten sparen, 
um selbe dem innern \yerthe angemessen auch im 
AuBern schon und korrekt auszusteilen, daher auch 
Stich, Papier und Druck derselbe wie bey der Ausgabe 
von Wellingtons Sieg seyn wird. 



' Zur Beseitigung alter unrechtntaBigen und unrich- 
tigen Bearbeitungen werden wir alle diese obangefiihrten 
Bearbeitungen an ein und demselben Tag ausgeben. 

Da die GroBe der Sinfonien vielleicht an Starke der 
Bogenzahl verschieden seyn diirfte, so konne wir vor 
der Hand, fiir die zweyte Sinfonie die jedoch von der 
ersten unzertrennlich ist, in voraus keinen PreiB be- 
stimmen, nur so viel bemerken wir, daB dieser Pra- 
tt umerations : Preis, der Billigkeit gemaB, in wesentlichen 
von keiner groBen Differenz seyn wird. — Die Pranume- 
ration bleibt bis zur Erscheinung der ersten Sinfonie 
offen, nachher tritt der erhohte Ladenpreis ein. 

Die P. T. Herrn Musikfreunde, welche sich mit Ein- 
sendung des Pranumerations Betrages bey Zeiten — 
auf ein oder die andere Ausgabe — direkte an uns oder 
an die Ihnen nachstgelegenen Musikhandlungen des 
Inn- und Auslandes wenden, erhalten Exemplarien von 
den besten erstern Abdriicken. Bey Empfaug der ersten 
Sinfonie, wird sogleich auf die zweyte vorausbezahlt. 

Ungeachtet seit langerer Zeit bereits an dem Stiche 
dieser Werke gearbeitet wird, so konnen wir doch 
gegenwartig noch nicht den Tag der Erscheinung be- 
stimmen, welchen wir nachtraglich durch die offent- 
lichen Zeitungen bekannt machen werden. 

Wien im Februar 1816. 

S. A. Steiner und Comp. 

k. k. priviL Kunsthandler und Inhaber der privil. 

Chemie-Druckerey am Graben Nr. 612. 



INNERER BETRACHTUNG 
GEWIDMET 



Den neuen Lesern unsrer Zeitschrift sei zunachst = 

mitgeteilt, daB in diesen vom Herausgeber stam- = 

menden „Betrachtungen" versucht wird, auf zwang- = 

lose Art praktische Asthetik zu treiben. Da sie bei = 

gar manchen Lesern auf starke Teilnahme stieBen, = 

so sollen sie auch im neuen Jahrgang fortgesetzt = 

werden. Eine solche Teilnahme ist auch notwendig, = 

da ich sonst der erste ware, der diesen Versuch E 

als verfehlt ansalie. Man verstehe mich nicht falsch : = 

Die Sadie ist doch schlieBlich die, daB eine Zeit- = 

schrift in erster Linie der Zeit dient. Lernte man = 

einsehen, daB ernsthafte Bemiihungen, zu einem = 

produktiven Nachdenken anzuregen oder doch zu = 

innerer Bereiclierung beizutragen, auf Gleichgiiltig- = 

keit stoBen, so haben diese Bemiihungen zum min- = 

desten ihren nathsten Zweck verfehlt, und man tut E 

gut daran, daraus die Konsequenzen zu Ziehen. I 

Das ist nun, wie gesagt, nicht notwendig, und so = 

wird denn auf diesem Gebiet fortgefahren. Be- = 

merkt sei noch, daB der Verlag solehen neuen = 

Abonnenten, die auch die fruheren „Betrachtungen a = 

kennenlernen mochten, diese auf Wunsch nach- = 

liefern wird. Da ein gewisser Zusammenhang E 

herrscht, haufig auf bereits Gesagtes Bezug ge- = 

nommen wird, ist es audi notwendig, daB derartige = 

Leser die fruheren" Betrachtungen kennen. Die E 

heutige schlieBt sich auch unmittelbar an die letzte = 

im vergangenen Jahr an, indem versucht werden E 



soil, der schwierigen Frage naherzutreten, was 
man gerade in der Tonkunst unter „bilden" zu 
verstehen habe. Wir beschaftigten uns namlich 
dort mit Goethes Kiinstlerspruch : „Bilde Kiinstler! 
Rede nicht! Nur ein Hauch sei dein Gedicht!" 
So hatten wir denn, unter Zugrundelegung des be- 
reits Gesagten, heute der speziellen Forderung 
naherzutreten: Bilde, Musiker! 

Wir konnen diese Forderung gleich mit den 
Worten ausdriicken: Sei in allem, was du tust, 
absoluter Musiker, bilde demnach so, daB alles, 
was du zum Ausdruck bringst, auf absolut musi- 
kalische Art geschieht. DaB dies eine der wich- 
tigsten musikalischen Fragen betrifft, die es iiber- 
haupt gibt, unterliegt keinem Zweifel, sclilieBlich 
dreht sich die ganze Entwicklung der Tonkunst 
gerade hierum, wie weit man dieser Forderung 
gerecht zu werden vermag, und wie weit man von 
ihr abweicht. Grundlegend ist die Frage vor allem 
fiir die gesamte Vokalmusik, dann aber jene In- 
strumentalmusik, die in dieser oder jener Art ein en 
besonderen Vorwurf diirchfuhrt, schlieBlich aber 
natiirlich auch fiir jene, der man die besondere 
Bezeichnung absoluter Musik gegeben hat. DaB 
diese gar oft durchaus niclit „absolut" ist, diesen 
Namen nur auBerlich tragt, fiihrt gleich in die 
Untersuchung hinein und laBt gerade die Frage, 
was denn absolut sei, und ob der Ausdruck 
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nicht auBerlidi, lediglich als Gattungsbezeich- 
nung gebraucht werde, mit aller Energie er- 
heben. Wenn wir namlich sagen, es gibt gerade 
sd gut eine absolute Vokalmusik wie Instrumental- 
musik, so weiB ich naturlich sehr gut, daB damit 
der ganzen iiblidien Musikasthetik gewissermaBen 
der Krieg erklart ist, indem diese das Wort Ab- 
solut" in dem Sinne faBt, daB es sidi dabei um eine 
Musik „an sich" handle, die gar keine Beziehung zu 
irgend etwas auBerhalb des Bereichs der Musik 
aufweise, weshalb denn zunadist einmal das ganze 
Gebiet der Vokalmusik wegfallt, ferner aber samt- 
liche Instrumentalmusik, die audi nur entfernt 
irgend etwas mit einem „Programm" zu tun haben 
konnte:. Freilich konsequent sind diese Asthetiker 
nicht, indem sie u. a. fast den ganzen Beethoven, 
der gerade ein Hauptpfeiler fur diese ganze Asthetik 
ausmacht, fallen lassen miiBten. Man sieht schon 
hieraus, daB mit dem Wort „absolut", so es auf 
die gewohnliche Art angewendet wird, im Grunde 
genommen nicht sehr viel anzufangen ist. Wir 
konnten da audi gr6Bte Musiker, wie Bach, Handel 
oder Mozart,, die, da sie ihr Bedeutendstes und 
Umfassendstes in ihrer Vokalmusik niedergelegt 
haben, gar nicht so recht in den „absoIuten" Kreis 
hineingelangen lassen, wahrend dagegen der ge- 
wohnltchste Etiideftfabrikant, der Tausende von 
Stucken mit tatsadilicher Musik an sich liefert, 
dieses erlauchten Titels in hochstem MaBe wiirdig 
zu sein hatte. Mit dem Wort absolut, das tat- 
sachlich einen sehr tiefen Sinn hat, iibrigens fiir alle 
Kunste Anwendung fiiiden konnte, gerade aber in 
der Tonkunst, und zwar aus innersten Griinden, zu 
besonderer- Bedeutung gelangt ist, laBt sidi in dem 
ublichen musikasthetischen Sinne wirklich nicht viel 
anfangen, indem es, wie schon die paar Proben auf 
diese Art seiner Bedeutung zeigten, zu geradezu 
ungeheuerlichen SchluBfolgerungen fuhrt. Die Be- 
deutung der ganzen Frage wird sofort offenbar, 
wenn wir den Satz aufstellen, daB es gerade so 
gut eine absolute Vokal- wie Instrumentalmusik gibt. 
Man komnit nun einmal in der Musikasthetik 
ohne ein wenig Historic nicht aus, die in diesem 
Fall nur den Zweck hat, das Wesen der Tonkunst 
audi auf jener Grundlage zu betrachten, auf der 
sie sich entwickelt hat, was dann eben bewirkt, daB 
man sich vor Einseitigkeiten und unlogischen 
SchluBfolgerungen, denen die rein asthetische Be- 
trachtung allzuleicht ausgesetzt ist, schutzen kann, 
Gerade, was das Wort „absolut" betrifft, kann 
man audi ganz reizende, schlagende Eiuzelproben 
aus der Praxis geben, um die gewohnlidie Be- 
deutung dieses Wortes ad absurdum zu fiihren, 
und zwar bis in die neueste Zeit, indem eben die 
Praxis sich sehr wenig um asthetische Formulie- 
rungen kummert Die als die absolutest angesehene 
Instrumentalform, die Fuge, ist vokalen Ursprungs, 
sie wurde also ihre Gesetze auf-einer Grundlage 
erhalten haben, die dem Wesen des Absoluten 
widerspricht. Oder, ein Spezialfall: Da jedesVokal- 
stuck nichts mit dem Wesen der absoluten Musik 
zu tun hatte, so ware gerade eine so charakte- 
ristische Fuge wie die „Ekelfuge" in Handels 
„Israel in Agypten" noch im besonderen denkbar 
programmatisch. Was ist sie aber ihrem Ursprung, 
ihrer Entstehung nach? Eine reine Instrumental- 
fuge, der Handel die bekannten Worte untergelegt 
hat, so daB sie nun eben, statt „absolut" instru- 



mentaliter, vokaliter vorgetragen wird. Mit einem 
Schlage ware also ein derartiges Stuck seines abso- 
luten Charakters beraubt worden, weil es nun Be- 
ziehungen zu auBermusikalischen Vorstellungen 
aufweist Indem Handel in die Instrumentalfuge 
nachtraglich — namlich ein paar Jahrzehnte spater 
— etwas „hineindachte", benahm er sich, um 
eine weitere SchluBfolgerung daran zu kntipfen, 
hochst unmusikalisch, indem es ja nach der Au- 
schauung gerade der heutigen Musikasthetik eine 
Art Verbrechen, ein Zeichen von Unmusikalitat 
ist, auch auBermusikalisc'he Vorstellungen bei An- 
horen „absoluter" Instrumentalmusik zu haben. 
Und wie, das gleiche Stuck ist — die Umanderun- 
gen sind minimal — das eine Mai „absolut", das 
andere aber nicht? Oder, wenn wir z. B. nicht 
wiiBten, daB Schubert oft Themen zu Variations- 
zwecken seinen Liedern entnahm, dann hatte man 
eben anzunehmen, daB diese Theinen „absolut' 4 
zu nehmen sind, und kein Hahn krahte danach. 
Audi modernste Musiker, die noch fahig waren, 
ein absolutes Liedthema zu „bilden", verfuhren 
nach diesem hochst unasthetischen, aber tief musi- 
kalischen Gesetz, namlich z. B. Mahler in seiner 
ersten Sinfonie, die zu Themen Weisen aus seinen 
Liedern verwenden. Man sieht^ aus solchen Beir 
spielen schnell, worauf es ankommt: Seid fahig, 
echte Motive, Themen oder Melodien zu bilden; 
wo ihr's herhabt, ist ganz gleichgiiltig. Geschieht 
es auf dem Wege des Wortes, so wird jede Potenz 
auf diesem Gebiet sagen konnen, daB sie das 
„Wort" sogar sehr ernst nahm, also, nach Auf- 
fassung der iiblidien Musikasthetik, vollig un- 
absolut vorging. Woraus eben weiter zu schlie- 
Ben ist, daB nicht der vokale Ursprung es ist, 
der ^absolute" Leistungen verhindert. Von alien 
echten Liedern, weiterhin ' von aller absoluten 
Vokalmusik uberhaupt, laBt sidi das Wort nach- 
traglich sogar entfernen, ohne daB sie ihrer eigent- 
lich musikalischen Bedeutung verlustig ginge, wie 
es auch die Praxis, die naturgemafi vorgeht, in 
mannigfachster Beziehung zeigt. Man katm etwa 
ganze Opernfinales rein instrumental horen, die 
vernehmlich und deutlich zu solchen Tausendein 
sprechen, die die betreffenden Opern gar nicht 
kennen, wahrend es eine Menge „absolut" ge- 
meinter Instrumentalmusik gibt, bei der man sich 
deshalb Worte wunschte, damit sie wenigstens 
etwas sagt; niitzen wiirde es 'natiirlich auch nichts. 
Bilde, Musiker, sei absolut, und rede nicht, wird 
uns nun bereits etwas klarer geworden sein. StoBe 
alles heraus, was nicht mit absoluten musikalischen 
Mitteln gesagt wird, handle es sich um instrumen- 
tale oder vokale Musik. Vermagst du das, dann 
kannst du — wir wollen einen Schritt weiter 
gehen — das „Tollste" im Sinne des AuBer- 
musikalischen zum Ausdruck und zur Darstellung 
bringenj Nicht darauf kommt es, wenigstens zu- 
nachst, im rein kunstlerischen Sinn an, was man 
ausdriickt, sondern wie man es ausdruckt. Und das 
„Wie" sind eben die „absoluten" musikalischen 
Mittel. Was sind nun solche? Nun, eben solche, 
die mit dem eigentlichsten Wesen der Tonkunst 
ubereinstimmen. Was ist denn aber dieses? Das 
ist nun allerdings wieder leichter gefragt als so 
ohne weiteres beantwortet, denn wenn wir sagen, 
das Wesen der Tonkunst sind ihre innersten Ge- 
setze, so fragt man wieder nach diesen. Wir 
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werden aber schon zurecht kommen, wenn -wir 
gleich zu den wahren Msistern und unmittelbar 
in die Praxis gehen. Wir wahlen da eine Situation, 
die gepfeffert voll von auBermusikalischen Vor- 
stelhingen ist, und sehen zu, wie sich dabei der 
echte, ^absolute" Musiker benimmt. Steht da also 
ein Kerl vor eineni Hause und flucht und wettert, 
daB er Tag und Nacht kerne Ruhe habe, sein Herr 
ihm kein stilles Stiindchen gonne, er immer wieder 
aufgescheucht werde, wenn er schlafen wolle, wo- 
bei er zu allem hin noch miserabel verkostigt 
werde. Der Kerl ist zudem ein HasenfuB, der in 
der Vorstellung fortwahrend die Puffe seines 
Herrn fuhlt f und ach, er mochte doch gar zu 
gern schlafen. Das ist bekanntlich Leporello, wenn 
er auftritt. Wie gibt nun Mozart diesen Kumpan 
mit seinem ganzen jetzigen Vorstellungskreis? Ob- 
gleich es Nacht ist, hat fur Leporello das immerhin 
noch recht helle F-Dur zu herrschen. Seine be- 
ruhmte Melodie ist rhythmisch, dienstfertig, regel- 
mafiig, das letztere insofern, als eben ein Diener 
immer eines Kommandos gewartig zu sein hat. 
Erst als Leporello (2. Abschnitt) zu einer ganz 
andern Vorstellung gelangt, daB er namlich auch 
den Herrn spielen mochte, nimmt die nun in 
Herrenhohe gelangte Melodie einen andern Cha- 
rakter an, streift das rhythmisch Dienstfertige ab 
und ergeht sich in freiem Auf und Ab. Wie ge- 
formt, „gebildet", ist nun aber die Dienermelodie. 
Yon unten nach oben arbeitet sie sich in erregtem 
Tempo empor, warum? Der Kerl schimpft, redet 
sich in seinen Arger hinein und erhebt dadurch 
seine Stimme immer mehr in die Hone. Mit welch 
geformter, „absoIuter" Rhythmik geschieht dies 
alles; es konnte sich urn einen „absoluten" Ge- 
schwindmarsch handeln, strenger absolut musika- 
lisch wiirde die Melodie nicht gebildet sein. Dazu 
alles einstimmig, selbst Begleitharmonien fehlen. 
Warum wohl? Harmonien gaben hier eine ge- 
wisse Warme, und unserm Leporello ist's sehr 
ungemutlich zurnute. Erst als er auf dem langen 
b das Wort dormir (schlafen) singt, tritt plotz- 
lich warmende Harmonie ein, aber mit welchen 
sonstigen Vorstellungen ist dieser lange Ton, in 



dem Leporello in Gedanken alle „ Vie re" gemach- 
lich una sehr lange von sich strecken mochte, 
verknupft? Das werden wir nun gleich sehen. 
Nervos geht dieser Dienerheld in seifier Haupt- 
melodie auf und ab, ich sagte aber schon, daB er 
die rohen Puffe seines Herrn, der ihm keine Ruhe 
gonnt, selbst in der Phantasie spiirt. Und da 
haben wir nun das Alarmauftaktmotiv, das forte 
und denkbar unsanft hinein spielt; ein richtiger 
Darsteller des angstlichen Leporello miiBte hier 
zusammenzucken, indem er eben glaubt, plotzlich 
sei Don Juan da, der das Geschimpfe seines 
Dieners unsanft unterbricht. Wie hatte nun ein 
moderner Komponist, so er iiberhaupt darauf ge- 
kommen ware, Don Juan in der Hiantasie Lepo- 
rellos vorhanden sein zu lassen, diese Vorstellung 
gegeben? Da wurden wir so einige Orchester- 
stoBe erleben, unordentlich hin und her, die aber — 
das laBt sich ohhe weiteres sagen — nicht im 
mindesten musikalisch „geformt" ware'n. Und nun, 
wie absolut musikalisch geht Mozart vor? Ob 
der Horer merkt oder nicht, was die musikalisch 
streng geformte, dabei doch wieder mannigfaltig 
angewendete Figur bedeutet, sie ist ein im abso- 
luten Sinn angewendetes Motiv, das seine Existenz- 
berechtigung auch auf rein musikalische Gesetze 
griindet Und dieses kostliche dormir, wo die 
Figur in eine iiber zwei Oktaven sich erstrek- 
kende Tonleiter ausmiindet, d. h. dern langen, da- 
mngestreckten Ton b, unserm Leporello, der schla- 
fen mochte, aber nicht darf, keine Ruhe laBt. Die 
kontrarsten Vorstellungen finden wir in diesen 
paar Notenzeilen zum Ausdruck gebracht, alles 
geformt, gebildet in einer Art, daB unserm: Bilde, 
Kiinstler! Rede nicht! in genialster Weise Rech- 
nung getragen ist. Ich sage nochmals, das Gegen- 
satzlichste wird auf absolut musikalische Weise 
gegeben, und ich denke, auch das irrationale : 
Nur ein Hauch sei dein Gedicht! fuhlen^wir ver- 
nehmbar. Indessen, wir werden auf diesem Gebiet 
noch weiteres Material sammeln wollen, femer tun 
wir gut, auch Gegenbeispiele zu wahlen. Um so 
besser laBt sich dann nachher zu SchluBfolgerungen 
gelangen. 



AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 

Weihnachten — dreimal Bachs Weihnachtsoratorium, 
in der Staatshochschule, in der Singakademie und vom 
Pfannschmidsehen Chore! Das beweist wieder, wie 
einseitig unsere Berliner Oratorienpflege ist, und wie 
sehr man die doch wirklich reiche Oratorien lite rat ur 
ignoriert. Auch die Sinfoniekonzerte fangen an, der 
Spielplatz einsejtiger Spezialisten zu werden. Von 
Mahler und Bruckner will ich gar nicht mehr 'reden, 
ebenso der beiden jungsten Auffuhrungen von Beet- 
hovens neunter Sinfonie durch Meisel und Brecher nur 
so quasi en passant gedenken, Mehr schon des jungen 
Danen Charles Lautrup, der auBer Mozarts Es-Dur- 
Sinfonie endlich mal wieder Schumanns Es-Dur-Sinfonie 
sicher, aber reichlich grob herausbrachte. Dazwi sehen 
spielte sein alterer, bei uns hociigeschatzter Landsmtinn 
Victor B e n d i x ein eigenes Klavierkonzert in G-Moll, 
ohne aber als Komponist und Pianist rechten Erfolg 
zu haben. Ein 'anderer neuer Dirigent war Herrmann 
Ludwig. Der junge Mann gab zwei Konzerte und 
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zeigte einen frischen Zug ohne jeden modischen Sub- 
jektivismus. Wenn er sich noch verfeinert, ohne diese 
Verfeinerung in Geistreicheleien gegen das darzustel- 
lende Kunstwerk zu sehen, konnten wir in * ihm viel- 
leicht einmal wieder einen Dirigenten der groBen, 
schlanken Linie erhalten. Das Interessanteste seiner 
Darbietungen war ein Vorspiel zu Buehners Revolutions- 
tragodie „Dantons Tod" von R. F. Mendelssohn, ein 
erfindungsreiches, formensicheres und interessant, aber 
nie haBlich instrumentiertes Werk, das Nichtigste hyper- 
moderne Kompositionen von Max Lothar, eine Mardien 
genannte „lyrische Dichtung", und funf Lieder mit 
Orchester, denen die schone Sopranstimme von Mar- 
garete Lehnert zum Opfer fiel. Eine junge Geigerin 
Elfriede Urbach schnitt mit Bruchs G-Moll-Konzert 
trotz einiger kleiher Entgleisungen gut ab. Ebenso die 
im zwei ten Konzerte mitwirftende Violoncellistin Victoria 
Klinger. Schon daB sie das klassische, immer nur 
in Schulerkonzerten gehorte, einsatzige A-Moll-Konzert 
von Goltermarm spielte, war ein Verdienst. Weiter trat 
dort noch die Sopranistin Lilly Schustherr-Vent 
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von den' Oper in Saarbriicken auf und wies sich als 
tiichtige ,,Dramatische*' aus. 

Die Revalo-Geseflschaft gibt nun zur Propaganda 
ihrer „veredelten" Streichinstrumente groBe Konzerte. 
Eins dirigierte Nikisch, iHr glaubiger Protektor. Darin 
horte man u. a. die veraltete, stillose Bearbeitung, die 
seinerzieit Ferd. David mit einem Concerto Grosso in 
G-Moll von Handel unternahm. Wer sich derer heute 
noch bedient, an dem sind ungefahr fiinfzig Jahre musik- 
wissenschaftlicher Arbeit rein praktischer Art spurlos 
voriibergegangen*). Wie stabil ist doch das Ignoranten- 
tum, wenn es sich an einen gefeierten Namen heftet! 
Vorher geriet dem beruhmten Dirigenten die Ouvertiire 
zu Cherubinis Anakreon wunderbar schon, nachher 
setzte er uns aber Ljszts vierzehnte Ungarische Rhap- 
sodie als eine so bizarre Karikatur vor, daB man an- 
nehmen muB, er Jiabe sich da einmal einen schlechten 
Witz gestattet. Dazwischen fuhrten nun Einar Hansen 
und Leberecht Goedecke eine Revalogeige und einen 
RevalokontrabaB als Soloinstrumente vor. Beide Kiinst- 
ler sind tadellose, groBe Virtuosen, also nicht an dem 
fragwiirdigen Rlange der Instrumente schuld. Die 
E-Saite der Geige lieB fortwahrend ein klirrendes Neben- 
gerausch horen, und der KontrabaB klang, als ob er 
einen RiB am Korper hatte. Auf beiden Instrumenten 
sprachen aber die Flageolettone Ieicht und schon an. 
wenn da wirklich nur billige Marktware „veredelt" 
wurde, ist viel, sehr viel erreicht; eine Konkurrenz 
mit den alten Meisterinstrumenten kommt aber nicht 
in Frage. 

In der Staatsoper waren Walter Braunfels' Vogel 
eingezogen. Das in der Musik lyrisch gestimmte, in 
schoner Tonsprache gehaltene Werk hatte dank einer 
vortrefflichen Darstellung audi hier einen entschiede- 
nen kunstlerisehen Erfolg, der ihm aber keineswegs ein 
langeres Biihnendasein verburgt. Der Menge ist Ari- 
stophanes langst fremd geworden, und man will die 
griechisch-romische Mythologie und die Allegorie, die 
die ersten anderthalb Jahrhunderte der Oper beherrschte, 
nicht mehr^tfif der Buhne sehen. Sie stehen selbst 
Glucks klasgichen Meisterwerken itn Wege, die nicht 
mehr durch die erhabehe Musik allein gehalten werden 
konnen. Urn wie viel weniger aber die Marchenoper 
von Braunfels, deren Musik als ein StilkompendiUm 
allerhand einschlagiger Vorbilder bezeichnet werden 
konnte! Aber, wie gesagt, den Musiker fesselt ihr 
guter und wohllautender Duktus, und so hort er da 
gerne zu. 



Der Fortlauf der Ereignisse inderte das Bild nicht 
wesentlich. Fremde Dirigenten hatten sich jedoch auf 
Mozart gesturzt, aber nur auf die beiden Sinfonieix 
in Es-Dur und G-Moll, die nun wiederholt herauskamen. 
Und Ferrjiccio Busoni unternahm es, in zwei eigenen 
Konzerten und einem der Staatsopernkapelle je drei 
Klavier^konzerte des gmtlichen Meistersr zu spMen. 
Leider waren dabei nur die Noten von Mozart, ihre 
Beseelung durch und durch busonisch. Carl Reinecke, 
der letzte echte Mozartspieler, wurde sich im Grabe 
umgedreht haben. Er, der zwar kein Musikhistoriker 
war, aber doch ein sicheres historisches Stilgefiihl hatte; 
arbeitete j'a auch — naturlich vergebens ,— mit den 
Musikhistorikern durch seine Schrift iiber den stil- 
gerechten Vortrag jener Konzerte Hand in Hand. Was 
aber die professionellen Musikhistoriker praktisch Leben- 
diges zu leisten vermogen, bewies Dr. Beckmann ani 
ersten Orchesterabend seiner „Kammerkonzerrvereini- 

ung". Deren Programme sollen keineswegs durch das. 

istorische Interesse bestimmt werden, sondern solche 



| 

*) Ober seine Stellung zu der fruheren Spielpiraxis hat sich Nikisch 
in einem Artikel der „Leipziger Neuesten Machrichten" ausgesp rochen, 
auf den wir hachstens zu sprechen kommen. Die Schriftleitung. 



, Musik der Vergessenheit entreiBen, die zu horen noch 
heute genuBreich ist. Und zwar ausgesprochenermaBen. 
DemgemaB hatte man da die Ouvertiire aus einer G-Dur- 
Suite von J. F. Fasch (1068— 1758), ein Concerto Grosso 
in F-Moll von P. Locatelli (1693—1764), ein Oboen- 
konzert in G-Moll von Handel und eine Sinfonie in 
Es-Dur von Carl Ditters von Dittersdorf (1769). Fasch 
in Riemanns, Locatelli in Scherings, Handel in Seifferts 
und Dittersdorf in Beckmanns Bearbeitungen, die sich 
dem Laien besonders in d&n gut ausgesetzten General- 
baBstimmen offenbaren. Nun erschien zwar das Stuck 
von Fasch als alter, schwer verdaulicher Schinken, 
aber Locatelli wirkte dafur urn so unmittelbarer. Man 
ahnte das der Zeit trotzende Wesen des Genies. Mehr 
naturlich noch in Handels Erhabenheit. E>en Vogel 
schoB indessen doch Dittersdorf ab. Diese frische, in 
Beckmanns Bearbeitung so voll und rund klingende 
Sinfonie halt in der Tat auf klassischen Programmen 
die Nachbarschaft von Haydn, Mozart und Beethoven 
aus. Die Dirigenten sollten auf sie achten. Die Auf- 
Mhrung bewies, daB die junge Gesellschaft, die im 
wesentlichen aus Musikfreunden beiderlei Geschlechts 
besteht, seit voriger Saison weite Schritte zur Voll- 
kommenheit gemacht hat. Ausgezeichnet blies Gott- 
fried Schreiber vom Staatsopernorchester seine Oboe. 
Einen weiteren Lichtstrahl im Konzerteinerlei hatten 
wir in der zweiten KammermusJk Hjalmar von Da- 
mecks. , Da wurde mit einer deutschen Variationen- 
suite in F-Dur von Paul Peurl begonnen. Dieses fur 
zwei Violinen, zwei Violen, Violoncello, KontrabaB und 
Continuo gesetzte Werk hat die drei Noten f — g — a zum 
Grundmotiv. Es wurde nach den Ausgaben von 1611 
und 1620 gespielt und warm aufgenommen. Desgleicheji 
die spaBige Suite „Apotheose Lullis" von F. Couperin 
(ie Grand) : vierzehn Satzchen fiir zwei Violinen, Violon- 
cello und Continuo, die Lulli und Corelli\ in den Gefilden 
dei* Seligen und auf dem ParnaB zeigen. Dort iiber- 
zeugen sie Apollo, daB die Vereinigung des franzo- 
sischen und italischen Geschmackes eine Vollendung 
der Musik brihgen musse. SchlieBIich erreichen noch 
die franzosischen Musen, daB man anstatt Sonate und 
Kantate auch Sonade und Cantade sagen durfe, wie 
man ja auch anstatt Serenate und Ballate (italisch) 
Serenade und Ballade sage. Ja, die Alten musizierterf 
naiv! Aber gesund, was das Publikum wohl herausfand. 
Nach Couperin kam Mozarts I>-Dur-Divertimento fur 
Streichinstrumente und Horner, dann aber Ewald 
Straessers dreisatziges Klavierquintett in Fis - Moll 
(op. 18), welches sehr gut aufgenommen wurde. Der 
Komponist, der im „Fortschritte" MaB zu halten weiB, 
hat in Berlin uberhaupt guten Boden gewonnen. 

AUS DRESDEN 

Von Prof. Otto Schmid 

Mit der Eingeweihten nicht unerwartet gekommenen 
sofortigen Annahme des Entlassungsgesuchs Fritz Rei- 
ners war die Krise in der Leitung der Kapelle 
und damit zugleich der Oper akut gewordem Die 
alsbald erfolgte Obernahme des von diesem zu leitendeh 
Reihe-B-Konzerts am 29. Dezember duuch Fritz Busch 
deutete aber audi schon darauf hin, in welchem Sinne 
ihre Losung erfolgen wurde. r Busch feierte an dem 
Abend einen unbestrittenen und glanzenden Erfolg im 
Zeichen Beethovens. Als er dann, acht Tage spater 
(6. Januar), wieder im Zeichen Beethovens, sein vor- 
gesehenes (drittes) Gastkonzert leitete, da stand er 
schon an der Spitze der Staatskapelle als der seinigen. 
Det Vertrag, der ihn fur Dresden verpflichtet, war 
abgeschlossen. Im Konzert war er Gegenstand stiir- 
mischer Sympathie-Kundgebungen. 

Blickt man nun auf die Ereignisse zuriick, so muB 
man bekennen, daB man in Musikerkreisen Fritz Reiner 
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durchaus nicht leiditen FTerzens scheiden sah. Seine 
ganz ungewohnliche Dirigentenbegabung hatte man im 
Konzert wie in der Oper nicht ubersehen konnen. Be- 
merkenswert war dort wie hier besonders sein stHisti- 
sches Anpassungsvertnogen; in der Oper wies ihn aber 
noch eine Sonderbegabung auf die italienischen bzw. 
romaniscben Ursprungs. Man hatte also vielfach nicht 
ungern gesehen, wenn ein Ausweg gefunden worden 
ware, ihn neben Busch dem Institut zu erhalten, so etwa, 
wie man in Berlin sich den Besitz eines Leo Blech 
sicherte. Indessen, Reiner, der jetzt, beilaufig erwahnt, 
in Rom die deutsche Musik zu Ehren bringt, hatte es 
von Anfang nicht verstanden, die Kapelle idir sich zu 
gewinnen. Aus dem Ungarland von der Budapester 
Volksoper kommend und zuvor in Laibach tatig, uber- 
sah er ganz, daB er an die Spitze eines Instituts berufen. 
worden war, das, eines der ranghochsten seiner Art, 
erne jahrhundertlange Oberlieferung hochhielt. C'est le 
4<?n qui fait la musique - und er fand den Ton nicht! 
— Wie anders Busch! — Ich erinnere mich einer Aus- 
sprache zwischen ihm und den Vorstandeu der Kapelle, 
zu der auch die fuhrende Dresdner Kritik geladen war. 
Ja furwahr, ein ganz andrer Mann, konnte man mit dem 
Chateauneuf in Zar und Zimmermann sagen. Wie er 
fur bedrohte Interessen der Kapelle eintrat, und wie 
er ihre Rangstellung und die der Dresdner Oper ein- 
schatzte! — Kein Wunder schlieBIich, daB diese Kapelle 
die seine werden wollte; und unterdessen war nun audi 
am Operninstitut die Saat fiir ihn gereift, vorbereitet 
durch die Amtstatigkeit des an die Stette Scheidemantels 
getretenen neuen Intendanten Dr. Reucker, der, durch 
ftaron v. Puttlitz empfohlen, von Zurich kam. Ihm 
obliegt vor allem, wieder Ordnung in den gesamten 
Betrieb zu bringen, mit dem sogenannten Starsystem 
und seiner naturlichen Folge, den Gastspielvertragen, 



zu brechen und zu dem friiher bewahrten Ensemble- 
system zuruekzukehren. In diesem Wiederneuaufbau 
des Operninstituts soil nun Busch ihm als musikalisdier 
Hochstkommandierender zur Seite stehen. DaB diese 
„UmstelIung des Betriebs" sich nicht ohne Reibungen 
vollziehen wird, versteht sich von selbst. Aber Busch 
scheint mir der Mann, durchzuhalten. Jetzt macht man 
gegen ihn geltend, daB er sich nicht auch als Gast- 
dirigent dem Opernpersonal vorgestellt habe. Auch bei 
Bruno Walters Wahl in Miinchen hatten Dirigenten 
wie StrauB, Schuch, Weingartner usw. Probe dirigiert. 
Das waren aber andre Zeiten. Da gab es in sokhen 
Fallen eine entscheidende Stelle. Heute ist das nicht 
der Fall, und iiberdies drangte die Zeit angesichts der 
kunstlerischen und finanziellen Lage des Instituts. Kurz, 
es blieb kaurn etwas andres iibrig, als die Beteiligten 
vor eine Tatsache zu stellen. Man wird nun hier iiber 
Busch als Operndirigent nicht eher urteilen konnen, als 
bis man ihn auch in dieser Eigenschaft kennen lernte. 
Aber aus semen Leisrungen als Konzertdirigent mochte 
man doch schlieBen, daB er auch in der Oper seinen 
Mann stellen wird. In der deutschen Oper mochte 
ich , mich, nachdem ich zwei Beethoven-Abende und 
einen Abend mit Reger und StrauB von ihm horte, 
dafiir verbiirgen. Die dramatische Wucht und Grofie, 
mit p!er er u. a. die Koriolan-Ouvertiire dirigierte, uber- 
zeugte mich, daB er z. B. auch die Tragik des Don Juan 
erfaBf. Also: bange machen gilt nicht, Dirigenten, die 
Jcunstlerische Person lichkei ten sind, werden 
stets in besonderem Sinne Spezialisten sein. Wie ja 
auch Schuch ■ seine Opern und seine Komponisten 
hatte. Jedenfalls haben jetzt Oper und Kapelle in Dres- 
den wieder einen „Mann am Steuer", zu dem sie Ver- 
trauen haben konnen. Jetzt heifit es also: Mit Voll- 
dampf voraus! — 
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Bach-Jahrbuch 1920. 1. Jahrgang. Herausge- 
geben von Arnold Schering. — Leipzig 1921, Breitkopf 
& Hartel. 89 Seiten. 

Das eben erschienene Bach-Jahrbuch ist an Umfang 
zwar nicht groB, enthalt aber yor allem zwei Artikel, 
die diesen geringen Umfang mehr als geniigend auf- 
wiegen. Der erste ist von Andreas Moser, dem Ber- 
liner Hochschulprofessor und einstigen Mitarbeiter von 
Joachim, und behandelt das Thema: ,,Zu Jotu Seb. Bachs 
Sonaten und Partiten fiir Violine allein." (Seite 30^65.) 
Dieser inhaltreiche Artikel wird jedem Geiger eine 
groBe Freude bereiten, denn er unterrichtet sie iiber 
diese Solowerke Bachs historisch, violintechnisch sowie 
auch asthetisch geradezu mustergultig. Interessant ist 
vor allem einmal der Hinweis, daB kein zweites Werk 
der deutschen Violinliteratur des 18. Jahrhunderts zu 
Lebzeiten seines Autors eine so weite Verbreitung ge- 
funden hat wie dieses, so daB es also nachst den Orga- 
nisten die Geiger sind, die die einsame GroBe Bachs 
zuerst gefuhlt haben. Ausfiihrlich geht der Verfasser 
auf die Frage des „beweg!ichen" Vioiinbogens ein, die 
vor Jahren von Schering aufgeworfen und insbesondere 
von Schweitzer aufgegriffen worden ist. Moser lehnt 
diesen Bogen ab, was nunmehr auch von Schering im 
gyoBen und ganzen frei zugegeben wird. Ober die 
Frage, ob diese Werke eigentlich Kammermusikwerke 
seien, laBt sich streiten. Der Forderung Mosers, sie 
nicht im groBen Konzert, sondern in Karnrnermusik- 
salen zum Vortrag zu bringen, werden wohl die wenig- 
sten Geiger nachkommen, zumal man eine innere Not- 
wendigkeit nicht einsieht. Der Begriff „kammermusi- 
kalisch" muB ja auch aus inneren Griinden bestimmt werden. 

Der zweite Artikel ist vom Herausgeber und be- 



handelt die Besetzung Bachscher Chore. Jedem, der 
sich mit Bach eingehender beschaftigt hat, miissen 
schon gewisse Bemerkungen innerhalb der Chore auf- 
gefallen sein, die sich auf Soli- und Tuttistellen be-- 
ziehen. Das groBe Verdienst des Verfassers besteht 
darin, daB er diese Vortragstechnik in ein bestimmtes 
System zu bringen vermag und dadurch der Praxis 
einen auBerordentlichen Dienst erweist. Manche Stellen, 
die wir heute vom ganzen Chore singen lassen, sind 
solistisch gemeint, wodurch manches neue Licht diesen 
„Choren" aufgesetzt wird. Es ist ein Aufsatz, iiber den 
kern Bach-Dirigent mehr hinweggehen kann, mag auch 
noch dies und jeneszu weiterenErorterungenAnlaBgeben. 

Des weiteren enthalt das Jahrbuch einen kurzen, 
leider nttr zu kurzen, Nachruf auf Oskar von Hase, 
den so hochverdienten Schatzmeister der Neuen Bach- 
Gesellschaft, ferner die Predigt des Generalsuperinten- 
denten Schottler anlaBlich des achten deutschen Bach- 
festes, und weiterhin gibt B. F. Richter den Nekrolog 
auf Bach vom Jahre 1754 kommentiert in einem Neu- 
druck. Schwach ist der Aufsatz von Paul Mies uber 
die Behandlung der Frage in den Bachschen Kantaten. 
Ein schones, musikaliscn vornehmes und innerliches 
Thema wird hier durch eine formalistisch-schematische 
Methode zur Strecke gebracht. A. H. 

Hugo Wolfs Briefe an Rosa Mayreder. 
Mit einem Nachwort der Dichterin des „Corregidor" 
herausgegeben von Heinrich Werner. — Rikola-Verlag, 
Wien, Berlin, Leipzig, Miinchen 1921. 

In dreifacher Hinsicht ist die Veroffentlichung dieser 
Briefsammlung bedeutungsvoll und darum zu begriiBen: 
erstens als Briefe zwischen Tondichter und Textdichter, 
zweitens, was sich hieraus efgibt, aus dramaturgischen 
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Grunden, und drittens, weil sie uns, abgesehen von 
ihrem rein biographrechen Werte, wegen der darin 
(wie in alien Brief en) sich unmittelbar kundgebenden 
ioijpulsiven Bekenntnisse seines Kiinstlerempfindens wert- 
voll sind. Auch das dieser Briefsammlung angeschlos- 
sene Nachwort „Erinnerungen an Hugo Wolf von 
Rosa Mayreder" vvirkt trotz des etwas stark zuriick- 
Mtenden Tones chronistengetreu und anschaulich, wenn 
ich mir auch etwas mehr Einzelheiten gewunscht hatte. 
Nun sollte zur Erganzung der Mayrederschen Auf- 
zeichnungen aber auch Dx. Heinrich Potpeschnigg 
endlich die an inn gerichteten Briefe und seine bes^n- 
ders durch ihre Erklarungen Wolfscher Tonlyrik direkt 
Aufsehen erregenden diesbezuglichen Aufzeichnungen 
(nebst Erinnerungsblattern) veroffentlichen, damit selbe 
als authentisches Material vorliegen, zumal sie ja aus- 
zugsweise aus Decseys Arbeit her bekannt sind. 

Nun einige markante Satze: ,,..., denn ohne die 
,Meistersinger* ware der ,Corregidor' nie komponiert 
worden. Ja, der ,Alte Zauberer' hat's uns Jungen 
angetan, und wohl uns, daB wir solche Pfade wandeln 
diirfen." (Matzen, 1. Juni 1895.) „. . . mit Oewalt laBt 
sich in der Kunst bekanntlich nichts erzwingen. Was 
tun? Ich schrieb sofort an Freund Larisch, mir die 
Partitur der jMeistersinger' zu schicken, urn mich durch 
Befassen mit jener Partitur anregen zu lassenj in- 
zwischen [Wolf gelang der Ausdruck der groBen Szene 
Tio Lukas nicht im ersten Anlaufe und er klagt iiber 
die dadurch entstandene Schaffenspause] den ersten 
Akt des ,Corregidor* zu instrumentieren." (Matzen, 
8. Juni 1895.) „Fur impulsive Naturen taugen Vorsatze 
gar nichts. Man tut schlieBIich doch nur das, wozu 
einen gerade Lust urid Neigung antreibt . . ." (Matzen, 
19. Juli 1895.) „Bei meiner verriickten Art, immer 
neue Kontrapunkte hinzuzumachen . . ." (Matzen, 5. Ok- 
tober 1895.) „Mefne Musik vertriigt absolut keine 
Striche, denn da ist alles sowieso schon aiifs knappste 
bemessen." (Matzen, 8. Nov. 1895.) 
^..Wenig bekannt diirfte sein, daB Otto Julius Bier- 
fa a um Wolf die Vertonung des „Lobetanz" antrug 
(nach der Affare mit Oskar Fried?), Wolf aber diesen 
Plan ziemlich schroff ablehnte. Es bleibt bedauerlich, 
die Griinde Wolfs hierfur nicht zu erfahren. Vermiitlich 
war ihm, dem Liedlyriker, die Bierbaumsche Dichtung 
zu lyrisch. In dramaturgischer Hinsicht wird man in 
diesen Briefe n oft an Mozart gemahnt, so wenn Wolf 
„dringend eine oder noch besser zwei Strophen" von 
der Dichterin erbittet, oder das metrische Schema eines 
Verses („ich habe wegen der besseren Deklamation 
ohnedies schon Anderungen an denselben vorgenom- 
men") angibt (Matzen, 30. Mai 1895.) Wie eilig .es 
Wolf oft hat, wenn er „das musikalische Geriist zu 
den noch zu dichtenden Strophen" bereits im vorhinein 
entwirft — was dann im nachsten Briefe sich freilich 
als unpraktisch envies. „Die Verse sind herrlich, wenn 
sie schon auch nicht mit meiner ariticipando aufge- 
schriebenen Musik ganz ubereinstimmen.''" Briefe aus 
Matzen vom 31. Mai und 1. Juni 1895. AnschlieBend 
heifit es weiter: „Das tut aber nichts. Diese antizipierte 
Musik ist fur die Oberleitungsmusik sehr gut zu ver- 
wenden, und Ihre Verse werden mich auch zu einer 
neuen Idee inspirieren." — Ein anderer Fall: „Um 
aber diesmal eine Verzogerung in dem stetigen Gang 
der Arbeit zu vermeiden, melde ich mich schon bei- 
zeiten ... Ich habe im Sinn, den SchluB des dritten 
Aktes mit einem reicher ausgefuhrten Finale zu be- 
denken. Wollte ich nach der alten Schablone der Text- 
wiederholung^n, namentlich in Chorsatzen, vorgehen, 
so wiirden die paar Verse allerdings geniigen, stunden- 
lang darauf zu musizieren, wie ja das sattsam bekannte 
,Amen f in der Kirch enmusik ... ein drastisches Bei spiel 
dafiir liefert." Ferner: „Die Ausarbeitung des SchluB- 
chores: ,Guten Morgen, edle Donna', hat mir unsag- 



liche Schwierigkeiten gemacht. Ich verzweifelte schon 
an dem Zustandebringen eines eigentlichen Abschlusses 
und hatte mich mit der Idee vertraut gemacht, mit den 
letzten Worten der Mercedes das Stuck enden zu 
lassen . . . wahrlich mit dem Mut der Verzweiflung 
machte ich mich an die schwierige Arbeit und arbeitete 
eine Woche ununterbrochen an dem Aufbau — und siehe 
da — es gelang und gelang herrlich. " — DaB Wolf 
sich gevviB iiber rnanches im unklaren vyar, ja gerade, 
was die Kiirze und Knappheit des thematischen Aus- 
druckes anbelangt, entschieden sich geirrt hat — verficht 
nichts im Hinblick aiif die herrliche, melodienreiche, 
klar geschaute und tiefempfundene Musik. DaB m. E. 
der erste Akt der beste ist — ist ein Schicksal, das 
der Corregidor mit vieleu anderen Opern teilt Nun 
zuriick zu dem Bandchen, ^ias, vornehm ausgestattet (die 
beiden Bilder Prof .Karl Mayreders werden jedem Wolfver- 
ehrer lieb sein!), eine Fiille von Anregungen dem kunst be- 
f lrssenen deutschen Publikum bietet *). r. v . Mojstsovics 

Richard Fricke, op. 70, Glockenhymne „Hordit 
auf, ihr Menschenkinder" fur gemischten Chor a cappella. 
Leipzig, Breitkopf & Hartel. 

Der Kantor und Musikdirektor an der Lutherkirche 
in Dresden hat hier ein Stuck gesehrieben, zu dem jeder 
Dirigent, der eine passende Komposition gelegentUch 
einer Glockenweihe branch t, und dem ein guter Chor 
zur Verfiigung steht, mit Freuden greifen wird. Die 
Liedform erzielt bei aller Einfachheit des Satzes groBe 
Wirkung, wozu die Vollstimmigkeit — Sopran, Tenor 
und BaB sind geteilt — das Ihre beitragt. Mit viel 
Geschick werden bei den zwei letzten Strophen Motive 
aus den Choralen: „Lobe den Herreh, den machtigen 
Konig a und „ Ein feste Burg" verwendet, so daB die 
schlichte GroBartigkeit des Schlusses gesichert ist Der 
Chor, der ganz gewiB auch im Freien gut klingen wird, 
dauert etwa 4 — 5 Minuten. 

Erwin Zillinger, Passionsgesang „Marla wollt einst 
wandern" f.vierstimmig.gemischtenChor u.Orgel.Ebehda. 

Der Komponist — fur mich ein homo novus — bietet 
mit dem ungefahr 10 Minuten Zeit in Anspruch nehmen- 
den Werke den Kirchenmusikern eine schoue, wohl 
sehr wiilkommene Gabe. Der Text des alten ergrei- 
fenden Passionsvolksliedes ist musikalisch und poetisch 
tief erfaBt. Warme Melodik, feiner, einfacher, aber an 
Wirkungen reicher Chorsatz, echtes Empfinden, gute 
orgelmaBige Begleitung — so mutet einen die Kom- 
position in der modernen unwahrhaftigen Zeit erquick- 
lich an. Fast geht im Endteile: „Heut hab ich dich er- 
loset" die Melodie in ihrem Bestreben, den geisttichen 
Volkston zu treffen, zu weit. Ob sich d(as Stuck fur 
den Gottesdienst eignet, mochte ich bezweifeln. Aber 
wer in seinem Herzen noch etwas fur uniiberspannte 
geistliche Musik iibrig hat, wird das Werkchen auffiih- 
ren, das glaube ich bestimmt. Fr. Nagler 

Otto Frickhoeff er, Lieder fur eine Singstimme 
mit Klavier: 1. „Fromm" (Falke), 2. ^Liebesode" (Hart- 
leben), 3. „Sturmlied a , 4. „Eine Melodie singt mein 
Herz Jf , 5. „Wie wenn Gott winkt'% 6. „Du reichtest mir den 
Kelch" (alle von Ricarda Huch). Berlin W 15 ; Ries ^ Erler. 

In der Hauptsacrie Konzertsaallieder, die mehr auf 
kraftvolle Wirkung zugeschnitten sind. Daher pendelt 
die Melodie (besonders bei Nr.5und6) viel als Intervall- 
deklamation auf urid ab, so daB sicb die thematische 
Arbeit der Begleitung vorzugsweise im Sequenzstil halt. 
Am besten liegen dem Komponisten die fast mannlich 
anmutenden Liebesgedichte Ric. Huchs, deren Ton er 
(zumal bei Nr. 3 und 5) vortrefflich nachzeichnet Neben 
diesem kraftvollen Empfinden weiB er aber auch den 
innigen Versen Gustav Falkes (Nr. 1) gefuhlswarmen 
Ausdruck ZU verleihen. Werneck-Bruggeman 

*) Ein kleiner Irrtum des Heraus^ebers ^ei berichtigt. Humper- 
dincks ^Konigskinder'* sind m erste r rassung (1897) vollstandig nicht 
..teilwetse'* als Melodram bearbeitet. 
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Kreux, und quer 



Saint-Saens in Berlin. Eine Erinnerung. 
Von Professor Alexis Hollaender. — Es war 

im Fruhjahr 1882, als tier iiberaus riihrige, gewandte, 
geistvolle, und sehr musikverstandige Hermann Wolff, 
der Erfinder der „Konzertdirektionen", mich einlud, 
zu einem Saint -Saens-Konzert, dessen neue Kompo- 
sitiori „Leyer und Harfe" nach einer Ode von 
Viktor Hugo fur Soli, Chor und Orchester geschrie- 
ben, imit meinem Cacilienverein einzustudierem Die 
Musik zu dem echt Hugoschen, sdiwiilstigen, von 
H. Wolff ins Deutsche iibersetzten Texte enthielt so 
viel Anmutiges und Pikantes, daB ich die Einladung 
gern annahm. Und nun folgte ein vorbereitender Brief- 
wechsel mit dem Komponisten, der sich eigentlich nur 
darum drehte, ob es in Berlin „timbales antiques" gabe. 
Aber diese handtellergroBen, runden Metallplattchen, 
die, mit den Randern aneinander geschlagen, einen 
glockchenahnlichen Klang geben, dessen Tonhohe durch 
den Verfertiger bestimmt werden kann, fand ich nicht 
eimnal in Berlioz' Instrumentationslehre; geschweige 
denn irgendwp sonst, leibhaftig vor. Darob immer zu- 
nehmende Beunruhigung des Komponisten, dessen ecste 
miindliche Frage, als er, direkt vom Bahnhof kommend, 
bei mir eintrat, wieder lautete: Haben Sie timbales 
antiques? Nach meiner bedauernden Vejtfieinung auf- 
richtige Verzweiflung; ohne timbales antiques (die nur 
in einer einzigen Nummer zwei- oder dreimal zu klingen 
hatten!) konnte die Auffuhrung unmoglich stattfindeu. 
Sofort wollte er versuchen, die beiden timbales antiques 
sich anfertigen zu lassen. Nein, nicht sofort; mit einer 
Hoflichkeit des Herzens, die ich weder fruher noch 
spater von irgendeinetn deutschen oder fremdlandischen, 
franzdsischen, italienischen, norwegischen, russischen 
Komponisten erfahren, dem ich mit meinem Cacilien- 
verein selbstlos Wohltaten erwiesen habe, drang Saint- 
Saens zuvor so lange in mich, ihn mit Kompositionen 
von mir, nicht kleinen, sondern moglichst umfangreichen, 
bekannt zu machen, bis ich ihm endlich mein gauzes 
Requiem vors^ielte, bei dem der Horer sich aufmerk- 
samer und geduldiger als der Spieler envies. — Die 
kleinen, zierlichen timbales antiques waren bald an- 
gelertigt; der gluckliche Saint-Saens trennte sich nicht 
mehr von ihnen, und wo wir tins trafen, lafit er sie in 
kindlicher Freude mir entgegenklingen. 

Nach einer Probe mit der Berliner Sinfoniekapelle, 
dem einzigen damals vorhandenen Konzertorchester, 
die, da Saint-Saens des Deutschen nicht machtig war, 
sehr lustig veriief, kam es zur offentlichen Hauptprobe, 
die mit einer groBen Verzweiflung begann: der BaB- 
solist war am Erscheinen verhindert! „ ,011ang^deer/ 
du muBt die Arie singen, oder die Auffuhrung muB 
unterbleiben."- Und so sang ich demn (ein bloBes 
Markieren ward nicht geduldet) zum ersten und ein- 
zigen Male in meinem Leben in der Singakademie vor 
gefulltem Saale die Arie und erhtete, wie man sich 
denken kann, einen verstandnisvollen, frohlichen Bei- 
fall. — Das Konzcrt, das bei den Horern und in den 
Berichten samtliclier Zeitungen ein — damals noch 
durch keine auBerhalb der Kunst liegende Stimmungen 
getriibtes — lautes Echo des Beifalls fand, begann 
mit dem Septuor fur Klavier, Solotrompete und Streich- 
quintett, das mit dem Komponisten am Klavier unter 
meinem Taktstock ausgefiihrt wurde, und zwar sehr 
zugunsten der Wirkung mit orchestraler Besetzung der 
Streicher. Das Werk gehort zu den eigenartigsten, 
gesuudesten und einheitlichsten, aus der besten Zeit 
des Komponisten; dann spielte er eine Reihe von eigenen 
v und fremden modernen Klavierstucken und dirigierte 
zum SchluB sein Chorwerk, in dessen BaBarie hinein 



die famosen timbales antiques ihr zartes Pinkpink gliick- 
lich hineinklingen lieften. 

Nach dem Konzert hatte der Vorstand des Cacilien- 
yereins Herrn Saint-Saens zu einem Essen in den Kaiser- 
hof eingeladen, Mit Tranen im Auge umarm'te er mich 
bei seinem Kommen und dankte mir mit den unver- 

fessenen Worten : „ W as Sie fur mich getan, 
einer meiner Landsleute hatte es getan." 
Bei der Tafel gab es Reden auf ihn und von ihm, als 
ich abeir dann auch das Glas erhob und auf eine Zeit 
nicht nur des kunstlerischen, sondern auch des politi- 
schen Verstandnisses der beiden groBen Kulturvolker 
anstieB, antwortete er mit nachdriicklicher Betonung 
abweisend : Erst die Herausgabe von 'ElsaB- 
L o t h r i n g e n. Der plotzlidhe, in diesem privaten 
Kreise ganz unnotige und unangebrachte Ausfall zeigte,* 
daB sich hier elemeritar Rasse gegen Rasse wendete; 
er verdarb natiirlich die ganze schone Stimmung, und 
hat mir einen Nachgeschmack hinterlassen, der auch 
durch spateren Briefwechsel und mir personlich er- 
wiesene Freundlichkeiten nicht gehoben werden konnte. 
Ich habe diesen Mann nicht wiedersehen mogen, ich 
habe ihn aber bei seinem spateren deutschfeindlicheni 
Gebaren, so widerwartig und toricht es auch war, ihn, 
der sich in seinem Urteil iiber die deutsche Musik nur 
durch den Krieg so unbegreiflich hat wandeln lassen, 
wenjgstens nicht der politischen Inkonsequenz beschul- 
digen konnen. Naturam expellas furca usw. oder zu 
deutsch: Niemand kann aus seiner Haut, am wenigsten 
ein Franzose, noCh dazu, wenn er, wie Saint-Saens, 
ein geborener Belgier war; und darum, denke ich, 
konnen wir als deutsche, vorurteilslose, alles ver- 
stehende und womoglich verzeihende Richter auch dem 
veTstorbenen, in seiner Musik deutschesten Franzosen 
fiir sein Verhalten gegen uns Milderungsgruride be- 
willigen. — 

Von Friedrich Silcher sind soeben sieben bisher' 
ungedruckte Lieder fiir eine Singstimme mit Klavier- 
begieitung in Albert Auers Musikverlag, Stuttgart, er- 
schienen. Prof. E. Fladt (Stuttgart), der Kustos des 
Silchermuseums in Schnait, hat den verborgenen Schatz 
gehoben und im Auftrag des Schwabischen Saugerbun- 
des alien Liederfreunden zugangig gemacht. 

Liszt ein Deutsche r. Dariiber, daB Liszt kein 
Ungar, sondern ein •Deutscher ist, schrieb der Prager 
Universitatsprofessor Rietsch in den Miinchener 
Neuesten Nachrichten. Nun hat aber unser Mitarbeiter 
Bruno Schrader den Beweis dafiir bereits 1917 in seinem 
Lisztbuche (Berlin, Schlesische Verlagsanstalt) und 1918 
in unserer Zeitschrift durch den Aufsatz „Das Marchen 
vom Ungarn Liszt" (Nr. 26) gefuhrt, welch letzteren 
wir hiermit in Erinnerung bringen. 

Eisenach. Die Erhaltung des Orehesters und des 
Stadttheaters, die vor dem wirtschaftlichen Zusammen- 
bruch stehen, sollen durch Zusammenarbeiten mit dem 
Nationaltheater in Gotha gesichert werden. 

Hamburg. Professor v. Wy m e t a I , dessen In- 
szenierung der „Frau ohne Schatten" als erste kunst- 
lerische GroBtat des Hamburger Stadttheaters seit Dr. 
Hans Loewenfeld Tod neue Hoffnungen erweckte, hat 
am 10. Dezember kurzerhand sein Entlassungsgesuch ein- 
gereicht. Die Begriindung des letzteren ist nicht un- 
interessant, es heiBt da u. a. : „Nach f iinfwochentlichem 
Aufenthalt in Hamburg und genauer Einsichtiiahme in 
alle einschlagigen Verhiiltnisse bin ich zu der Erkennt- 
nis gelangt, daB es mir geradezu unmoglich sein wiirde, 
mich dem dortigen Milieu anzupassen, und ich stelle 
demzufolge das dringliche und ergebenste Ersuchen urn 
giitige Enthebung von den bisher getroffenen miind- 
lichen Vereinbarungen." 
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Wien. Eroffnung einer iieuen Buhne in der alten 
Hofburg. Im Dezember wurde das neue Theater im 
Redoutensaal der alten Hofburg, das ungefahr 700 Per- 
sonen fafit und mit wertvollen Gobelins gesehmiickt ist, 
eroffnet. Die Buhne weidht von der iiblichen Form 
vollstandig ab; es geht eine breite Treppe mit Estrade 
uber die ganze Buhne, die dadurch einen starren Rahmen 
erhalt. Man stellt eine einfadie spanische Wand auf, 
urn Zhnmer darzustellen, oder Blumenbukette oder 
Baume, urn irgendeine freie Landschaft zu markieren. 
Zur Aufffiihrung gelangte „Figaros Hochzeit" mit einem 
ganz kleinen Orchester des Operntheaters — 4 Vio- 
linen, ein KontrabaB. Die Auffuhrulig machte unter 
S chalks Leitung einen auBerordentiich gtinstigen Ein- 
druck. Uber, die Akustik des neuen Saales, der friiher 
den Hofballen diente, gehen die Ansiditen auseinander. 
Man scheint nicht von alien Platzen aus gleich gut zu 
horen; im allgemeinen scheint die Akustik aber eine 
giinstige zu sein, so daB der Saal sich nicht nur fur 
Opern mit kleinem Orchester, sondern audi ffiir Auf- 
fiihrungen von Konversationsstiicken eignen durfte. Die 
Oper wind vorlaufig zweimal in der Woche gegeben. 

Gefahren auch fur das Niirnberger The- 
ater. Wie juhgst aus Breslau, so kommien jetzt bedroh- 
liche Nachrichten uber eine Theatericrise aus Niirnberg. 
Da das Stadt theater Niirnberg in der laufenden Spiel- 
zeit voraussichtlich ein Defizit von uber 4 Millionen 
Mark haben wird, beschloB der Stadtrat, die Ausgaben 
fur das Theater tunlkhst einzuschranken und von Neu- 
jahr an eine wesentliche Erhohung der Eintrittspreise 
vorzunehmen. Endlieh sollen erneut Schritte urn Er- 
hohung des Zuschusses des bayrischen Staates fur das 
Stadttheater Niirnberg getan werden. Sollte audi diese 
MaBnahme nicht fruehten, so muB zur SchlieBung des 
Buhnenbetriebes geschritten werden, da es der Stadt 
Niirnberg auf die Dauer unmoglich ist, jahrlich dem 
Stadttheater Millionenzuschusse zu gewahren. Schuld 
an dem Defizit ist teilweise. die Oberorganisation hin- 
sichtlich der zugunsten von BiMungs- und sonstigen 
Ausschussen veranstalteten Auffiihrungen, so daB es 
dem gewohnlichen Theaterbesucher nicht mehr leicht 
moglich ist, Theaterkarten zu erhalten, 

i Dr. Erich Miiller bittet alle Besitzer von gedruckten 
oder ungedruckten Brief en von und an Gluck urn Mit- 
teilung an seine standige Adresse: Dresden-A. 20, 
Wasastr. 141. Miiller steht vor dem AbsdiluB der 
ersten Gesamtausgabe des Gluckschen Briefwechsels. 

Musikeropfertag! Der Deutsche Musiker-Ver- 
band geht — im vollen Einvernehmen mit den zustandi- 
gen Behorden — an die Umgestaltung seines Nach- 
wuchswesens, die durch Griindung von Orchesterschuleii 
in Anlehnung an bestehende offentliche Musikunter-, 
richtsanstalten sowie durch Umbildung des Musiklehr- 
wesens bei den Stadtkapellen zu einem schulmaBigen 
Unterrichtsbetrieb bewirkt werden soil. Derartige An- 
stalten sind naturgemaB ohne Beihilfen nicht lebensfahig, 
sondern bedtirfen betrachtlicher Zuschusse. Bei der 
gegenwartigen Lage sind sokhe indessen aus offent- 
lichen Mittein nicht verfiigbar; der Deutsche Musiker- 
Verband muB daher an die Opferwilligkeit der deutschen 
Musikersdiaft appellieren, die ihr Konnen in den Dienst 
der Sadie stelfen wird.* In der zweiten Halfte des 
Januar sollen in alien deutschen Stadten Musikeropfer- 
tage abgehalten werden, an denen von den ortsansassi- 
gen Musikern musikalische Darbietungen veranstaltet 
werden, deren Oberschiisse einem besonderen Fonds 
zuflieBen, aus dem die Mittel fur die Erhaltung der 
gedachten Anstalten sowie zur Gewiihrung von Aus- 
bildungsbeihilfen fur begabte unbemittelte junge Musiker 
entnommen werden sollen. Der Verband rechnet ange- 
sichts der kulturellen Bedeutung seines Unternehmens 
auf starkes Interesse und warme Unterstiitzung seitens 
der Cffentlichkeit. 



Der Kritiker als gebriinkte Unscbuld. In 

der norddeutschen Stadt X. wifd ein groBes Kirchen- 
konzert veranstaltet und hierfiir die Berliner Altistin 
A. verpflichtei In letzter Stunde springt fur diese die 
Leipziger Sopranistin B. ein. Jedem Programm wird 
nun eine Berichtigung unter Angabe des neuen Pro- 
gramms beigegeben. Die Altistin sollte singen: 1. Joh. 
Seb. Bach, Arie: O Mensch, errette deine Seele; 2 
H. Fahrmann: Der du von dem Himmel bist; 3. O. Ca- 
sterra ■: Vater unser; 4. Joh. Seb. Bach, Solokantate 
Schlage doch, gewiinschte Stunde; 5. A. Dvorak: Herr, 
nun sing ich dir ein neues Lied, — Die Sopranistin sang : 
1. Handel: O hatt' ich Jubals HarP; 2. Gerhardt: EXilde 
dich fein; 3. Gohler: Hirtenlied; 4. Handel: Komm, siiBe 
Freiheit. 

, Der Kritiker schreibt: „Die Sangerin brachte zuerst 
die eindrucksvolle Arie von J. S. Bach : O Mensch usw. 
und dann Fahrmanns: Der du vom Himmel bist und 
O. Casterras Vater unser. Ihr hochliegender Alt wollte 
in der Arie anfanglich nicht recht durchdringen, man 
muBte schon scharf aufpassen, urn moglichst alles zu 
horen. J. S. Bach stellt in dieser Arie an die Modu- 
lation der Stimme doch bedeutende Anforderungen, die 
zu vollster Geltung zu bringen die Sangerin sich be- 
muhte. Nachdem sie sich in die Akustik der Kirche 
mehr eingestellt, trat ihre Vortragskunst noch mehr 
hervor. So bei den beiden folgenden Gesangen „Schlage 
doch, gewiinschte Stunde" von J. S. Bach und dem 
SchluBgesang von A. Dvorak: „Herr, nun sing ich dir 
ein neues Lied". 

Sob aid die Leipziger Sopranistin (nach langerer Zeit 
allerdings) diese Kritik erhalt, schreibt sie an die Redak- 
tion der Zeitung in X. einen Brief folgenden Inhalts: 
Sie sei, wie beigelegte Kritiken beweisea, hoher So- 
pran. Sie bate, l>eide Programme zu vergleichen. Es 
sei zwar nicht anzunehmen, daB man jedes Wort ver- 
standen habe, aber schlieBlich sei doch der Text eines 
„Vater unser" nicht zu verkennen. DaB der betreffende 
Kritiker Bach und Handel nicht unterscheiden konne 
und schlieBlich Handel und Dvorak (!) verwechselt habe, 
lasse die Frage auftaudhen, ob er das Konzert uber- 
haupt besucht habe. Sie bate urn Berichtigung usw. 

Der Herr Kritiker antwortete f olgendermaBen : 

Er habe nichts von der Solistenumbesetzung erfahren, 
„die erste und einzige Mitteilung der Programm- 
anderung erhalten wir jetzt von Ihuen, vier Wochen 
nach dem Konzert, statt, wie es sich gehort hatte, 
vor^dem Konzert. 

Es liegt also uns gegeniiber eine nachweisbare ge- 
wollte Irrefuhrung vor. (!!) 

Das wird uns veranlassen, fortan derartigen Ankiindi- 
gungen gegeniiber die sich daraus ergebende Vorsicht 
walten zu lassen und deren Richtigjceit nicht mehr auf 
Treu und Glauben hinzunehmen. Diese gebotene Vor- 
sicht durfte zwar nicht von. den lachendeh, wohl aber 
von den urns Brot Singenden weniger angenehm emp- 
funden werden. (!!) SchlieBlich werden wir auch hin- 
sichtlich der irrtumlichen Angabe der Programmtium- 
mern die strikteste Vorsicht empfehlen." — 

Jeder Zusatz diesem Tatbestand gegenuber erubrigt 
sich. Man hat die Wahl, ihn humoristisch oder traurig 
zu finden. Ersteres ist vorzuziehen. 

Berlin. Die Kapelle der Staatsoper wird in den 
Sommermonaten dreimal wochcntlich in derMittagsstunde 
im Lustgarten konzertieren, urn namentlich dem Musik- 
bedtirfnis der unbemittelten Schichten der Bevolkerung 
Berlins entgegenzukommen und dadurch eine Kulturauf- 
gabe, die ehemals der Militarmusik zufiel, in hoherem 
Sinne zu erfullen. In Anbetracht des sozialen Zweckes 
haben die Mitglieder der Kapelle auf Entschadigung fur 
ihre Beteiligung an diesen unentgeltlich zuganglichen 
Konzerten verzichtet. 
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Bevorstehende Tfrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Das Bild der Favoritin", Spielopcr in 3 Akten von 
Job. Snaga (Altenburg, Landestheater)., 

„Das. Kirchlein im See", Oper in 3 Akten von Paul 
Glaser (Altenburg, Landestheater). 

Stattgehabte Itrauffiihrungen 

BOHNENWERKE 

„Sakunta!a", Oper von F. Alfano (Bologna). 
KONZERTWERKE 

„Der Fremdling", Qiorwerk von E. Stegerts 
(Chemnitz). 

„Sextett", Werk 45, von Th. Blumer (Dresden, 
Kammermusikabend dar Blaser der Staatsoper, Vereins- 
haus). 

„Streichquartett E-Moll op. 114" von H. Kaun (Kam- 
mermusikvereinigung der Berliner Staatsoper). # 

„Variationen" fur grofies Orchester una BaBsolo 
von E. v. Reznicek (Berlin, Staatsoper). 

Erstauffiihrungen und Neueinstudierungen 

„K6nig NuBknacker und der arme Reinhold" fur Soli 
und Chore von E. G. ElsaBer (Bochum, Parkhaus-Saal). 

Ed. Erdmann, Sinfonie Nr. 1 (Duisburg, Scheinpflug). 

„,Das Marchen vom verliebten Troll", Spieloper von 
Gerd Karnbach (Berlin, Theater des Western). 

„Immensee", romantische Fantasie fur Klavier, op. 54, 
von Walter Niemann (Leipzig, Tonkiinstlerverein). 

„Trio-Sereftade G-Dur" (fur 2 Violinen und Bratsche) 
von Ernst Toch (Frankfurt, Lange-Quartett). 

„ChristeIflein" von H. Pfitzner (Dortmund, Stadt- 
rheater). i 

„Kammerkonzert in Form einer Suite fur die Vio- 
line", „,Suite in.G^Dur fur Violine mit Begleitung des 
Pianoforte" von J. Beck (Hannover, in der Aula der 
hoheri Schulen). 

„Der Schatzgraber" von Schreker (Bremen, Stadt- 
theater; Dresden, Staatsoper). 

„Lied von der Erde" von G. Mahler (Danzig). 

„ Ariadne auf Naxos" von R. StrauB (Minister i. W., 
Stadttheater). 

„Die Gezeichneten" von Schreker (Essen, Stadt- 
theater). 

Budapest. PrinzeBchen Malve (Erstauffuh- 
rung des National-Opernhauses). Wenige haben ein so 
feines Gefuhl fiir Baliettexte als Eugen Kern en dy, der 
szenische Leiter unseres Opernhauses. Nicht allein seine 
Einfalle sind ausgezeichnet, sondern auch deren Durch- 
fuhrung, worin ihm seine langjiihrige Buhnenerfahrung 
gute Dienste leistet, ferner die griindliche Kenntnis des 
zunftmaBigen Teiles der Regie und der szenischen Mog- 
lichkeiten. Sein jctzt zur Auffiihrung gelangter Ballett- 
text „PrinzeBchen Malve" bewetst dies auch und ist 
iiberreich an allem, was diese Kunstgattung schon, inter- 
essant und .sehcnswiirdig machen kann. Das March en 
des Balletts ist einfach: PrinzeBchen Malve heiratet 
nur denjenigen, der imstande ist, mit ihr das Tanzbein 
am besten zu schwingen. Die verschiedenen exotischen 
Prinzen stellen sich dem Hofe der Reihe nach vor, 
tanzen mit der Konigstochter einer nach dem anderen, 
die Palme wird abet zum Schlusse einem tiichtigen 
ungarischen Burschen, Paul, zugeurteilt. Der Drachen- 
prinz ist hieriiber sehr erbost und raubt das PrinzeB- 
chen. Er bewacht sie in seinem Reiche und bestiirmt 
sie urn ihre Liebe. Die Konigstochter wendet sich aber 
mit Ekel von ihm ab, denn sie liebt Pai4 der bald ein- 
trifft, den Drachenprinzen bekampft und Malve ins 



Elternhaus heimfuhrt. Dann wird groBe Hochzcit ge- 
macht, und Paul bekommt mit seiner schonen Braut auch 
die Halfte des Konigreiches. Das kleine Marchen ist, 
in dieser Art beschrieben, diinn und nichtssagend. Auf 
der Buhne wird es jedoch durch die glanzenden Bilder 
und szenischen Tricks zu einer interessanten Sehens- 
wurdigkeit Der Regisseur und Szeniker Eugen Ke- 
mendy nutzte namlich die Gelegenheit, welche ihm der 
Textdichter Kemendy bot, in' ausgie$iger Weise aus 
und lieB jeden wirkungsvollen Buhneneinfall aufmar- 
schieren. -Die Biihne nimmt den Zuschauer derart in 
Ansprueh, daB sie die Aufmerksamkeit von der Musik 
des Opernhausdirektors Raoul Mader fast ablenkt. Der 
Tondichter der „R6ten Schuhe" und so vieler anderer, 
erfolgreicher Stiicke setzt sich auch in diesem Werke 
nicht auf das hohe RoB. Er sucht keine neuen Wege 
und will durch einfache Mittel wirken. Seine Musik 
ist von einer ungesuchten Melodik, frei von jeder 
Wichtigmacherei, die Ausarbeitung zeugt von gewahltem 
Geschmack, das Orchester ist farbenreich und wohl- 
klingend. Er hat auch prachtige sarkastische Einfalle, 
z. B. wie der Einzugsmarsch des „Tannhauser" von 
einer Provinzkapelle gespielt wird. Seine Tanzrhythmen 
erleichtern die Aufgabe der Choreographic bedeutend, 
denn sie sind symmetrisch und konnen durch Bewegun- 
gen leicht versinnbildlicht werden. Im Mittelpunkte der 
Vorstellung steht die Primaballerine Josefine P t a - 
s c h i n s k y , deren schones Talent sowohl in ihrCn 
Tanzen, als auch in ihrem Mienenspiele prachtig zur 
Geltung gelangt. Das Publikum bereitete der Novitat 
einen warmen Empfang und rief sowohl die Mitwirken- 
den als auch die Autoren oft vor die Rampen. j.Rig 

Musik im Auslande 

Buenos-Aires. Ein neugebildetes deutsches Sin- 
fonieorchester unter Leitung von Erich Ochs trat hier 
an die Offentlichkeit. 

London. Richard StrauB wird in diesem Monat 
eine Reihe von Konzerten dirigieren. Unter anderem 
wird er auch die Alpensinfonie zur Auffiihrung bringen, 
weldhe bisher in England nOch nicht gehort wurde. 

M a i 1 a n d. Das Wend ling -Quartett hat nach 
seiner Amerikareise auch in Spanien mit groBem Erfolg 
konzertiert. 

Madrid. Unter der Leitung des Generalrnusikdirek- 
tors Dr. Muck fand eine Auffiihrung der „Meister- 
singer" statt, die reichen Beifall erntete. 

New York. Die neue Spielzeit der Metropolitan- 
Oper hat am 14. November begonnen. Die deutsche 
Oper erscheint wieder im Spiel plan. Zwar gelangten 
schon im vorigen Jahre „Parsifal" und „ Lohengrin" 
zur Auffiihrung, aber in englischer Sprache. In diesem 
Jahre tritt zu den genannten Werken Wagners „Wal- 
kiire", und als Neuheit Korngolds „Tote Stadt", und 
zwar in deutscher Sprache, womft die Metropolitan- 
Oper allniahlieh wieder zu den Friedensverhaltnissen 
zuriickkehrt, 

J{onservatorien und llnterrichtswesen 

Berlin. An der staatlichen Hochschule fiir Musik 
werden staatliche Fortbildungskurse fur Mannerchor- 
dirigenten eingerichtet. Der erste dieser Kurse ist vom 
18. bis 29. April 1922. Die Teilnahme ist unentgeltlich. 
An der Durchfuhrung der Kurse ist der Deutsche 
Sangerbund beteiligt. An ihn sind auch Anmeldungen 
der Bewerber zu richten. 

Bochum. Im Hoffmannschen Konservatorium wurde 
der Rudolf-Jioffmann-Preis fur Klavierschiiler ausge- 
spielt. Den 1. Preis (500 M.) erhielt Carl Witz, den 
2. Preis (100 M.) FrI. Kleberg. 
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Salzburg. Das Konservatorium „M o z a r t e u m", 
iiber dessen verzweifelte La^e wir in der letzten Nunv 
mer berichteten, lauft nun wirklidi Gefahr, Ende dieses 
Sdtuljahres seine Pforten schlieBen zu mussen. Am 
1. januar konnte das Kuratorium wieder nur die halben 
Monat^gehalter zur Auszahlung bringen. Die fortwah- 
renden Hilferufe haben nur die Gewahrung karger Sub- 
veritionen ausgelost, und so mufite am 1. Januar mit 
Wirkung bis zum 1. Juli 1922 alien Lehrkraften ge- 
kiindigt werden. Nur eine Verstaatlidiung der Miisik- 
hochschule konnte dieser altenrwurdigen Statte noch 
eine Rettung bedeuten. 

Von Gesellschaften und Vereinen 

Gorlitz. Zum Nachfolger Prof. Schattschneiders 
als Dirigent des Volkschors und Lehrergesangvereins 
wie zum Leiter des Lausijzer Musikseminars wurde 
Musikdirektor Emil Kuhnel gewahlt. 

Prof. Hans Si tt, der Chormeister des Leipziger 
Lehrergesangvereins, ist nach fast 33jahriger, aufier- 
ordentlieher Tatigkeit aus gesundheitlichen Grunden 
von der Leitung des Vereins zuiiidcgetreten. 

Darm s t adt. Der Festhaus-Verein hielt am 2. Sep- 
tember im „Kaisersaal" seine gut besuchte ordentliche 
Hauptversammlung fiir das Jahr 1921 ab. Nach dem 
von dem Vereinsvorsitzenden, H. Sonne, erstat- 
teten Jahresbericht hat die Mitgliederzahl des Vereins 
nur einen unwesentlichen Riickgang zu verzeidmen. 
Das Vereinsvermogen ist von 74380 Mark auf 77646 
Mark gestiegen. Von alien Seiten wurde nachdrucklidi 
betont, daB allem Pessimismus unserer Tage zum Trotz 
an dem Festhausgedanken energisch festgehalten werden 
musse, urn Darmstadt aus der von Jahr zu Jahr groBer 
werdenden Saalnot endlich einmal herauszufuhren. Die 
zum SdiluB vorgenommene; Neuwahl des Vorstandes 
ergab die einstimmige Wiederwahl der Herren Rat 
Sonne und Gen. Oberjustizrat von Hessert zu Vprsitzen- 
den, so wie die fast samtlicher iibrigen seitherigen Vor- 
standsmitglieder. v 

Darmstadt Der hiesige Richard-Wagner-Verein 
ehtfaltet eine rege Tatigkeit. Das Programm weist fur 
die erste Halfte des Vereinsjahres 1922 folgende Ver- 
anstaltungen auf: Anfan^ Januar: Liederabend von 
A. af En eh j elm. Vortrag von Stadtpfarrer Vogel: 
Lebensweisheit in R. Wagners „Meistersinger". 10. Fe- 
bruar: Historischer Violinabend von M. Menge. Ende 
Februar: Mozart-Abend des Schnurrbusch-Quar- 
tetts. 9. Marz: Kammermusikabend des Kolbe- 
Damenstreichquartetts aus Wien. 20. Marz : 
Kammerorchesterabend des Hessischen Landes- 
theaterorchesters. 4. April (25. Todestag des 
Komponisten) : Johannes-Brahms- Abend. Anfang 
Mai: H.-H.-Wetzler-Abe nd. 

Georg Schumanns Ruth in Erfurt. Nach dem 
musikalischen Kuchenlateiri unserer Tage hat jede Zeit 
ihre eigene kimstlerische Ausdruckssprache. Aus dieser 
Weishejt folgt, dafr man sich z. B. auf dem Nachbar- 
g€biete der bildenden Kunst vor 20 Jahren bedingungslos 
dem Jugendstil, als dem Ausdruck der Jahrhundert- 
wende, in die Arme werfen muBte, so wie man heute 
im Expressionismus zu segeln hat. Oder man ist Epi- 
gonentroddel. Das Rezept fiir den „neuen Stii" kann 
man sich ja von der Frankfurter Zeitung verschrejben 
lassen. Armer Georg Schumann! Wie oft wird man 
seine „Ruth" schon auf dem Scheiterhaufen der Theorie 
verbrannt haben. Derm die Musik zu diesem Oratorium 
ist eine gerade Fortentwickelung von Wagner. Aber 
die Praxis entscheidet anders. Und die hohe Freude, 
mit der die Ruth im Mai vorigen Jahres von den Horern 
des Konzertes aufgenommen wie von den Mitwirkenden 
des Sollerschen Musikvereins gespendet wurde, legte 
den Gedanken an eine baldige Wiederholung rtahe. Ehe 



Chor und Orchestcr in Iangen Monaten Zeit hatten, 
alles ehemals Gelernte ganz zu vergessen, brachte Max 
Kopff das schone Werk wieder als das yetiieiBunffsvolle 
Eroffnungskonzert dieses Winters. Und die uberaus 
herzliehe Aufnahme, die man auch jetzt wieder dem 
Oratorium entgegenbrachte, laBt mir dieses System der 
Wiederholung nicfrt nur fiir den besonderen Fall als 
gelungen erscheinen f sondern bedeutet vielleicht schlecht- 
hin ein Mittel, wie man Krafte und Zeit eines Gesang- 
vereins ausniitzen und sparen kann. Die Wiedergabe 
selbst war hohen Lobes wiirdig. Besonders kraftvoll 
und wirkungsstarjc war der erste schwierige Chor her- 
ausgearbeitet.- Aber audi was man sonst an den etwas 
weniger heiklen Stellcn von dem Gesangverein zu horen 
bekam, entspracfr ganz diesem schonen Auftakte. Die 
drei Solopartien harten mit Irmingard Freund-Mott, 
Anne-Lise von Normann und Friedrich Strath- 
mann eine Besetzung erfahren, wie sie begliickender 
kaum gefunden werden konnte. Dr. Becker 

Leipzig. In dem Weihnachtskonzert der Fichte- 
gesellschaft am 0, Januar 1922 in der Universitatskirche 
wurde durch die akademische Orch ester vereinigung unter 
Leitung von G. Frotscher Weihnachtsmusik des 16. bis 
18, Jahrhunderts, u. a. nodi unaufgefiihrte Gesange 
\ , von Rhaw (1544), Schein und Christoph Bach so wie 
\'m unbekanntes Pastorale von Valentini und die Ouver- 
tiire zum Oratorium Sant' Elena al Calvario von Leo- 
narda Leo zur Auffuhrung gebracht 

Personliches 

Leipzig. Am 11. Januar feierte Paul Graner seinen 
50. Geburtstag; zu dem wir dem ausgezeichneten Kom- 
ponisten, der seit iiber einem Jahr am Leipziger Konser- 
vatorium an der Stelle Regers wirkt, die herzlichsten 
Gliickwiinsche auch an dieser Stelle darbringen. Leipzig 
darf sich freuen, diesen Kiinstler in seiner besten Schaf- 
fensperiode den seinigen nennen zu diirfen, nicht zum 
wenigsten auch wegen der menschlichen Eigenschaften 
dieses Mannes, der, allem Parte]- und Cliquenwesen ab- 
hold, ebenso als Mensch wie als Kiinstler seinen eigenen, 
charaktervollen Weg geht. Eine ausfiihrliche Wurdigung 
des Komponisten Graner beabsichtigten wir in dieser 
Nummer zu bringen, was wegen Erkrankung des be- 
treffenden Schriftsteilers aber nicht moglich ist und es 
sich hier nur darum handeln kann, wirklich etwas zur 
Sache zu sagen. Ein Mann wie Graner, braucht zudeiri 
gar nicht an einem bestimmten Tag gewiirdigt zu werden, 
und so bringen wir den Artikel, der von einem Schnft- 
steller stammen wird, der sieh im besonderen mit Graner 
beschaftigte, spater. 

Leipzig Frl. M. B e r g a u vom Laridestheater in 
Schwerin, ist nach erfolgreichem Gastspiel als Altistin 
an die Oper fiir die nachste Spielzeit verpflichtet worden. 

Jena. Der Komponist Erwin Lendvai hat die 
Leitung des Musikvereins ubernommen. 

Frl. Prof. Marie Lipsius, unter ihrem Schriftsteiler- 
namen La Mara in der gesamten musikalisdien Welt 
bekannt, beging am 30. Dezember ihren 84. Geburtstag. 
Die Erinnerungen ihres reichen Lebens hat sie bei ihrem 
80. Geburtstag in den beiden Mernoirenbanden „Durch 
Musik und Leben im Dienste des Ideals", die im Ver- 
lage von Breitkopf & Hartel erschienen sind, nieder- 
gelegt. 

Dr. Georg Gohler hat die Wahl des ersten Diri- 
genten am Landestheater in Altenburg angenommen 
und wird die Stellung im Sommer antreten. Wir be- 
gluckwiinschen das Institut zu dieser Wahl, und zttgleich 
hoffen wir, dafi die Nahe Altenburgs von Leipzig 
Dr. Gohler gestatten wird, die Konzerte der Musi- 
kalischen Gesellschaft in Leipzig auch weiterhin zu 
leiten. e 



89, Jahrgang 



ZEITSCHR1FT FOR MUSIK 



Seite 47 



Wieffcfcden. Die Kurverwaltung veranstaltet am 
30. Jatttftt* einen Fritz-Theil-Abend unter Leitung 
des K<Jmpbnisten, wo yier seiner groBteri Orchestet- 
werkfe zU Gehor kommen. Theil ist gegenwartig Leiter 
des Harburger Kbnzertorchesters, 

Dresden. Fritz Busch ist von der wurttembergi- 
schen Regieriing von seinen Stuttgarter Verpflichtungen 
fur Ende dieser Spielzeit entbunden und von Dresdner 
maBgebehden Stellen fur die Staatsoper gesichert 
worden* 

Bern* Der Komponist Fr. Klose ist von der Uni- 
versity 2Um Ehrendoktor ernannt wordeii 

Leipzig. Prof. Rob. Teichmuller, der bekannte 
trefflidtfc Klavierpadagoge beging letzthin die Feier 
seiner 25}&hrigen Tatigkeit am Konservatorium. 

Leipzig. Otto Ludwig, der Bruder des bekannten 
Dirig0nten Max Ludwig una ebenfalls Dirigent verschie- 
ctfener Chorvereinigungen, starb Anfang Januar. 

T^onzertnachrichten 

■"',-, Rich ard-Wagne r-Ko nze r t vor f iinf zig 
J a h r e h i n Mannheim. In Mannheim dirigierte 
Richard Wagner am 20. Dezember 1871 zugunsten des 
Bayreuther Biihnenfestspielfonds ein Komzert, das jetzt 
nach fiinfliff Jahren durch die Mannheimer Musikverlags- 
firma Heatel zu gleichem Zwecke wiederholt wurde. 
Dirigent War Generalmusikdirektor Hermann Abend- 
roth, Kdin. Das ausverkaufte Konzert hatte einen 
glanzenden auBeren und kiinstlerischeii Erfolg, so dafi 
der Bayrtttfcher Buhnenfestspielstiftung erne namhafte 
Zeidhnung Von Patronatsseheinen iiberwiesen werden 
kann. 

Thiirihgen. Das Schwarzburg-Sonders- 
hausische Loh-Or Chester, neben der Wei- 
marer Theiter- und der Meininger Hofkapelle eines 
der erstert Kixnstlerorchester Thiiringens, weilte vom 
18. — 21. August in der alten Bachstadt Arnstadt. 
Das Erorihungskonzert war Beethoven gewidmet. 
Konzertmeister Nowack (Sondershausen) spielte das 
Violinkonze^t. Viel Technik, wenig Seele, kein mar- 
kanter Beethoven, zu leicht, tandelnd aufgefaBt. Das 
Orchester spielte die Ouvertiire „Zur Weihe des Hau- 
ses" und da9 Vorspiel zu Goethes „Egmont" farben- 
reich, beethovenfreudig. Die Regerschen Variationen 
und Fuge liber ein lustiges Thema von J. A. Hiller 
f anden nicht das verstandnisvoll-vorgebildete Publikum. 
Kontrapunktfadileute sincf audi selten. Dds zweite Kon- 
zert bracht6 neben einigen kleineren Werken von Liszt 
und Volkmahn die funfte (E-Mpll-Y Sinfonie von dem 
Jungrussen Peter Tschaikowsky. Bestechend ist, ahn- 
lich wie in der bekannten sechsten Sinfonie, der Mittel-, 
satz, das Andaate cantablle mit seinem stiffen Melodien- 
zauber. Die Kapelle — 50 . Mann stark — biieb der 
schwermutig russischen Musik nichts schuldig. Ein 
Volkskonzert brachte Beethovens zweite Sinfonie mit 
dem utierreichten Larghetto. Das war Beethovensehe 
Gestaltung! Prof. Corbach, der Leiter des Orchesters 
und der Vorstand der Musikakademie zu Sondershausen, 
versteht Beethoven meisterhaft zu dirigieren, Handel, 
Mozart und Weber urarankten in kleineren Orchester- 
schopfungen des Bonner Meisters grundlegende Sinfpnie. 

Das Abschiedskonzert (21. August) hatte als bestes 
Werk die Dvoraksche Sinfonie „Aus der neuen Welt" 
(Nr. 5, E-Moll). Das Largo ist von beriickender Schon- 
heit und gehort zu den idealsten Orchestersatzen der 
modernen sinfonischen Dichtung. Oberhaupt, der Bohme 
Dvorak versteht fiir das Orchester zu schreiben. Das 
ist geradezu klassische Instrumentation. 

Den Gastkpnzerten war ein voller Erfolg beschieden, 
Sie konnen als der Hohepunkt des musikalisch regen 
Lebens in unserer Stadt bezeichnet werden. w.Heimann 



Musikfeste und Testspiele 

Rostock. In der Zeit vom 26. Februar bis 3. Marz 
1922 findet eine Rostocker Fruhjahrswoche fur Kunst 
und Wissenschaft statt. Vorgesehen sind eine Reihe 
von Festvorstellungen im Stadttheater und Festkonzerte 
des Rostocker Orchesters. Dabei finden auch Vortrage 
in der Universitat und eine Reihe anderer Veranstaltun- 
gen statt, die sich in den Rahmen einer solchen Fest- 
woche einfugen. 

Kiel Die Herbstwoche fiir Kunst und Wissenschaft 
wird 1922 in die Zeit vom 6. bis 12. September fallen. 
Ihr folgt in den Tagen vont 13. bis 17. September die 
„Nprdisehe Messe". 

Diisseldorf. Das Tonkiinstlerfest des Allgemeinen 
deutschen Musikvereins findet in diesem Jahre in Diissel- 
dorf statt. i 

Bayreuther Biihnenfestspiele. Nach Mit- 
teilung des Verwaltungsrates der Deutschen, Festspiel- 
Stiftung Bayreuth ist — wie bereits gemeldet und vor- 
behaltiich eines weiteren giinstigen Verlaufes der Wer- 
bung — geplant, die Bulinenfestspiele im Jahre 1923 
wieder aufzunehmen. Und zwar sind in Aussicht ge- 
nommen Auffuhrungen von „Parsifal", „Der Ring des 
Nibelungen" und „Die Meistersinger von Niirnberg". 

Plane deutscher Theater 

Leipzig. Die kiinstlerischen Plane der Oper. Paul 
Graeners dreiaktige Oper „Byzanz", deren Urauffuhrung 
anlaBIich des 50. Geburtstages des Komponisten seit 
tangerer Zeit fiir den 11. Januar 1922 festgesetzt war, 
muBte leider wegen verspateten Eintreffehs des Noten- 
materials zuriickgestellt werden. Die Dispositionen der 
Oper sind nunmehr, andereu vertraglichen Verpflich- 
tungen nachkommend, dahin getroffen, daB in der zwei- 
ten Januarhalfte Richard StrauB' „Josephslegende u zur 
Erstauffuhrung und Ende Februar Julius Bittners „Berg- 
see" in der neuen Fassung zur Urauffuhrung gelangen. 
Von groBeren Werken ist noch Hermann Zilchers musi- 
kalische Komodie „Doktor Eisenbarth" zu erwahnen, 
deren Urauffuhrung fiir Anfang Mai festgesetzt ist. 
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Kammersanger Dr. Ulrich Bruck 

(BaB) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Fernruf 359 
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wie Marsche, Walzer, Opernmusik. Zuschriften er- 
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89. Jahrgang Nr. 3 



Leipzig, Sonnabend, den 4. Tebruar 



1. Februarheft 1922 



I N HALT; Arthur Nikisch t / R. Gottschalk: Die Fermate und ihre Arwendung im Choral / Dr. HeuB: Der Musikkritiker Dr, Adolf 

Aber / O. O. Kahse,; Johann Lewalter / Innerer Betrachtung gewidmet ^ Vi 



M u s j ' k & I i s c h e G e d e n kt a g e 



1. 1902 Salomon Jadassohn f in Leipzig/ Z. 1594 Giovanni Pierluigi Palestrina f in Rom / 3- 1809 Jakob Ludwig Felix Mendelssohn * 
in Hamburg/ 5. 1907 Ludwig ThuiUe f in MUnchen / O. 1818 Henry Charles Litolff * in London / 7. 1823 Franz Richard Genee * in 
Danzig/ 8. 1742 Andrei Erneste Oretry* in L'uttich/ 9, 1760 Johann Ladislaus Dussek * in Tschaslau (Bohmen) / lO. 1843 Adelina Patti * 
in Madrid — 1876 August Johan Sodertnann f »U Stockholm / 1Z. 1653 Arcangelo Corelli * in Fusignano bei Imola — 1894 Hans von 
Bttlow f in Kairo — 1896 Charles Lou.=s Ambroise Thomas f in Paris / 13. 1883 Richard Wagner f in Venedig /14. 1590 Oioseffo Zarlino t 
in Vcnedig / 15. 1571 Michael Pratorius * in Kreuzberg (Thfir.) t 1621 in WolfenbuUel — 1855 Oustav HoIIaender * in Leobschiitz (Ober- 

schlesien) — 1857 Michail Iwanowitsch Olinka f in Berlin * 



De 



ARTHUR NIKISCH t 



Fer grofie Magier unier den Dirigenten ist nicht mehr ! Am 23. Januar nachts hat ihn der Tod nach 
kurzem, schwerem, doch immerwieder zu Genesungshoffnungen berechtigendem Leiden dahinge- 
rafft. Erscheinen diese bereits nach RedaktionsschluB aufgesetzten Zeilen im Druck, so haben sich 
ungezahlte Verehrer und Bewunderer des groBen Kiinstlers damit abfinden mussen,daBdieserfur 
immer seinen Stab aus der Hand gelegt hat. Am 1. Januar hatte der Sechsundsechzigjahrige sein 
letztes Oewandhauskonzert geleitet, und zwar mit einer derartig inneren Frische, daB man dem 
Meister in seiner schonsten Zeit gegeniiber zu stehen glaubte, zugleiqh aber einer Frische, die 
selbst diesem von unergrundlichem Lebensfeuer durchgliihten Manne in der Folgezeit nicht mehr 
regelmaBig beschieden sein konnte. Und in diesem Sinn meinten es die Musen mit ihrem Liebling 
gut, als sie ihn schon jetzt zu sich riefen; er sollte von der Bitterkeit, die ein naturgemaBer Abstieg bei 
einem ausiibenden Kiinstler mit sich fiihrt, verschont bleiben. Die ersten Vorboteh zeigten sich bereits, 
und zu ihnen zahlen wir auch die ailzu laute Begeisterung,mit der dieZuhorer des vorletzten Gewand- 
hauskonzerts denGastdirigenten alsBeethoveninterpreten feierten,wahrend der weit elementarere und 
seit iiber 25 Jahren an dieser Stelle mit seltener Pflichttreue waltende Meister vielleicht bereits mit dem 
Tode rang. Und mutet es nicht wie hohere Fiigung an, daB Arthur Nikisch die von ihm geliebtesten 
Sinfoniekonzerte mit einem Werk desjenigenSinfonikersverlassen solUe, den er nicht nur wie kein 
Zweiter zu deuten vermochte, sondern um den er sich auch das unsterbliche Verdienst eines ersten 
groBen Pioniers erworben hat, namlich Anton Bruckners! In dessen Sinfonik fand Nikisch auch 
etwas, was in ihm wie in keinem zweiten groBen Dirigenten der ganzen letzten Jahrzehnte lebte, das 
Metaphysische des Klanges. Auch Nikisch war ein Metaphysiker, in seinen reinsten und groBten Stun- 
den stromte er ein Fluidum aus, das aus ubersinnlichen Fernen zu kommen schien. Und im Zeichen 
dieses Metaphysikums legen denn wir unseren Kranz an der Bahre dieses groBen Kiinstlers nieder. 
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Die ^Fermate und ihre Jlnwendung im Choral 



Von 7{eklor 7{. Gottschalk / Berlin 



Wie ich dazu gekommen bin, iiber ein so 
ausgefallenes Thema nachzudenken? Vor 
einigen Jahren besuchte mich ein Kollege aus 
OstpreuBen, der den Wunsch zu erkennen gab, 
einer Gesangstunde, die gerade in der Aula ab- 
gehalten wurde, beizuwohnen. Als wir die Aula 
verlieBen, uberraschte mich seine Bemerkung: 
„Der Qesanglehrer ist unmusikalisch!" Auf meine 
erstaunte Frage: „Wieso?" erwiderte 1 er: H Er 
halt am Ende einer Zeile im Choral so lange aus 
und unterbricht dadurch den Takt." Das Urteil 
machte mich stutzig. In meiner Heimat wurde 
in meiner Jugend in Schule und Kirche stets am 
Zeilenende des Chorals etwas verweilt; das sollte 
nun auf einmal Jalsch sein? Aus dem Evange- 
lischen Schulge'sltngbuch fur OstpreuBen, das mir 
mein Freund nach seiner Riickkehr in die Heimat 
zuschickte, ersah ich, daB man dort die Fermate 
im Choral vollig ausgemerzt hat. Neuerdings 
habe ich auch aus dem Qesangbuch meiner Hei- 
mat Schlesien, dem die Melodien in Noten bei- 
gegeben sind, ersehen, daB man dort heut auch 
derselben modernen Singweise huldigt. Wie ist 
man dazu gekommen? Ist die Fermate wirklich 
entbehrlich, oder sollte man sie wieder in ihre 
alten Rechte einsetzen? Ich habe mich bemiiht, 
dariiber mancherlei nachzulesen, und mochte das 
Ergebnis meiner Nachforschungen hier niederlegen. 
Es sei mir gestattet, dazu etwas weit auszuholen. 
Die Fermate ist ein Ruhepunkt, der entweder 
auf eine Note oder auf eine Pause fallt und die 
Bewegung deS Taktes auf einige Zeit unterbricht. 
Verschiedene Ursachen konnen den Tonsetzer zu 
solcher Unterbrechung des Flusses der Taktbe- 
wegung veranlassen. Der Ausdruck der Ver- 
wunderung, des Erstaunens, eine plotzliche Hem- 
mung des Gefiihlsstromes, iiberhaupt Empfin- 
dungen, deren Bewegung selbst einen kurzen 
Stillstand zu machen scheint, oder die sich gleich- 
sam durch vollige Ergiefiung momentan erschopft 
haben, sind hinreichend, die Anwenduug der 
Fermate in Kompositionen aller Art fur Vokal- 
und Instrumentalmusik zu rechtfertigen. Nur darf 
sie nicht zu haufig und nicht ohne deutliche 
Motivierung durch den Tongedanken auftreten, 



sonst wird sie ein kleinliches auBerliches Effekt- 
stiickchen, bloBe Ziererei, und bewirkt, wie alle 
auBerlichen Mittel, nur das Gegenteil von dem, 
wozu sie bestimmt ist. So begegnen wir der 
Fermate in Orchesterwerken, in der Kl&vier- und 
Violinliteratur, ja auch im Volksliede. Ich er- 
innere nur an Beethovens Rezitativsonate in D-moll 
oder an die Mondscheinsonate in Cis-moll. Nicht 
selten steht das Ruhezeichen auch iiber Pausen 
(bei Beethoven, in Schumanns Carneval). Im 
Kunstliede, aber auch im Volksliede ist es ange- 
wendet, um eine Stelle des Liedes dadurch ein- 
drucksvoller zu machen. So steht es z. B. in 
dem Liede „Es ist bestimmt in Qottes Rat" in 
der letzten Strophe „Nun muBt du mich auch 
recht vetstehn", in dem Liede w Zwischen Frank- 
reich und dem Bohmerwald" u. a. Es bedeutet 
dort etwa eine gefuhlsmaBig zu bemessende 
Dehnung, ahnlich dem Ritardando. In Konzerten 
setzte man „die weltliche Fermate" iiber die Tone, 
welche die Sanger oder Spieler mit beliebigen 
Verzierungen versehen sollten. Dem Klavier- oder 
Violinvirtuosen sollte vor dem HauptschluB Qe- 
legenheit gegeben werden zu einer freien Phantasie 
iiber die Hauptthemen und Motive des Textes in 
der Kadenz. Oft hat der Komponist die Kadenz 
selbst geschrieben, da sonst mancher Virtuose 
Gefahr lauft, mit einer freien Phantasie zu ver- 
unglucken oder ein sonst vielleicht edles Werk 
durch konventionelle Alltagsphrasen zu verunstalten. 
In das Violinkonzert von Beethoven legen die 
Kiinstler nicht selten eine von Joachim kompo- 
nierte Kadenz ein. AHgemein bekannt sind die 
Fermaten in den ersten Takten von Beethovens 
C-Moll-Sinfonie. R. Wagner sagt dariiber von 
seiner Schrift „0ber das Dirigieren": „0ber die 
Fermate des 2. Taktes gehen unsere Dirigenten 
nach einem kleinen Verweilen hinweg und be- 
nutzen dieses Verweilen fast nur, um die Auf- 
mej-ksamkeit der Musiker auf ein prazises Erfassen 
der Figur des 3. Taktes zu konzentrieren. Die 
Note Es wird gewohnlich nicht langer ausgehalten 
als bei einem achtlosen Bogenstriche der Saiten- 
instrumente ein Forte andauert". Wagner laBt 
nun die Stimme Beethovens aus dem Grabe einem 



Anmerkung der Schriftleitung: Mit der Veroffentlichung dieses Artikels *reten wir in die Diskussion einer 
seit langerer Zeit erorterten Frage ein, die fur die kirchliche Musikpraxis eine nicht unbetrachtliche Rolle spielt 
und viele unserer Leser unmittelbar benihren wird. Der Aufsatz Gottschalks fiihrt in den Gegenstand in allge- 
mein verstandlicher Darstellung ein, zugleich die in Frage kommende Literatur beriicksichtigend. Unterdessen ist 
noch eine kleine Schrift iiber dieses Thema von Dr. H. J. Moser: Der evangelische Choral als rhythmisches 
Gebilde (Ebingen i. Wiirltemberg bei Johannes Jehle) erschienen, auf die schon jetzt hingewiesen sei. Gelirigt 
cs, eine Einigung in der Frage zu erzielen, so ist weiterhin zu hoffen, dafi dann gerade die protestantischen Kirchen- 
musiker, die von dem Ganzen Kenntnis genommen haben, auch im Sinne dieser Einigung in der Praxis vorgehen 
werden, auf daB die Behandlung der Frage ihren Hauptzweck auch erfiille. Zu der im nachsten Heft eroffneten 
Diskussion sei jeder eingeladen, der wirklich etwas zur Sache zu sagen vermag. 
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Dirigenten zurufen : „Halte du meine Fermate 
lange und furchtbar! Ich schrieb keine Fermate 
aus SpaB oder aus Verlegenheit, etwa urn mich 
auf das Weitere zu besinnen, sondern was in 
meinetn Adagio der ganz und voll aufzusaugende 
Ton fur den Ausdruck der schwelgenden Em- 
pfindung ist, dasselbe werfe ich, wenn ich es 
brauche, in das heltig und schnell figurierte 
Allegro als wonnig oder schrecklich anhaltenden 
Krampf. Dann soil das Leben des Tones bis auf 
seinen letzten Blutstropfen aufgesogen werden; 
dann halte ich die Wellen meines Meeres an und 
lasse in seinen Abgrund blicken, oder hemme den 
Zug der Wolken, zerteile die wirren Nebelstreifen 
und lasse einmal in den reinen blauen Ather, in 
das strahlende Auge der Sonne sehen. Hierftir 
setze ich Fermaten an, d. h. plotzlich eintretende, 
lang auszuhaltende Noten in meine Allegros. 
Und nu n beachte du, welche ganz bestimmte 
Absicht ich mit diesem ausgehaltenen Es nach 
drei sturmisch kurzen Noten hatte, und was ich 
mit alien den im folgenden gleich auszuhaltenden 
Noten gesagt haben will." Man denke auch an 
die gewaltig wirkenden Fermaten in Beethovens 
Lied „Die Himmel riihmen des Ewigen Ehre". 
Doch mich interessiert mehr die Fermate im 
Choral. Urspriinglich, ehe man den Taktstrich 
in seiner heutigen Bedeutung kannte, setzte man 
die Fermate nur iiber die SchluBnote des Chorals; 
sie diente also lediglich dazu, das Ende des Ton- 
stiickes anzuzeigen; ein langeres Aushalten der 
SchluBakte war damit nicht unbedingt verbunden. 
Urn Absatze innerhalb der Melodie zu bezeichnen, 
wendete man den Beistrich, einen kurzen senk- 
rechten Strich, an. Als dann, etwa urn 1650, 
der Taktstrich, wie wir ihn heut anwenden, ein- 
gefuhrt wurde, bediente man sich der Fermate, 
urn das Ende der Verszeile anzuzeigen. Sie war 
also nichts weiter als ein musikalisches Inter- 
puriktionszeichen. Allmahlich kam man dazu, 
die melodischen Einschnitte durch langeres Aus- 
halten des Endtones zu markieren, die Fermate 
bekam dadurch die Bedeutung eines Ruhezeichens. 
Die Dauer des Verweilens hatte sich nach den 
jedesmaligen Takt- und Akzentverhaltnissen zu 
richten. So verlangt z. B. im Choral „Nun 
danket alle Gott" am SchluB der ersten Zeile 
das Taktgefiihl ein strenges Einhalten des Taktes, 
da die Einschnittsnote drei Taktteile enthalt: 
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So auch am Ende der Verszeilen des Abgesanges : 
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Hier ist also die Fermate wirklich nur Inter- 
punktionszeichen. In „Mirnach! spricht Christus" 
(„Mach's mit mir Oott nach deiner Huld") ist ein 
etwas langeres Aushalten angebracht, da die Ein- 
schnittsnote auf eine betonte Silbe lallt; 
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In „0 daB ich tausend Zungen hatte" ist ein 
kurzes Anhalten am Platze, da die Einschnittsnote 
auf eine unbetonte Silbe fallt: 
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Am Zeilenende etwas anzuhalten, war in den 
Kirchen ein praktisches Bediirfnis: der Atem der 
Singenden verlangte eine zeitweilige Ruhepause; 
die Gemeinde bekam dadurch auch Zeit, in den 
Inhalt der folgenden Verszeilen einzudringen, und 
schlieBlich machte es der hohe Kirchenraum, in dem 
die Akkorde leicht ineinanderflieBen, wiinschens- 
wert, am Zeilen- und StrophenschluB einen Akkord 
langer auszuhalten, auf dem das Ohr ausruht. 
Bis etwa zur Mitte des siebzehnten Jahr- 
hunderts wurden die Chorale rhythmisch ge- 
sungen, was unstreitig den Gesang belebte, fur 
eine groBere Volksgemeinde aber schwer ausfiihr- 
bar war. Fur eine unmusikalische Volksgemeinde 
ist, wenn sie gemeinschaftlich singen soil, nur 
der allereinfachste Rhythmus, also der der Zwei- 
und der Dreiteiligkeit, verstandlich und ausfiihr- 
bar. So war es ganz natiirlich, daB im Gemeinde- 
gesange der urspriinglich wechselnde Rhythmus 
sich allmahlich verwischte und in ein EbenmaB 
verwandelte, wie es unser ausgeglichener Choral 
zeigt. Wie die Schwerfalligkeit und Unbeweglich- 
keit ungeschulter Tonmassen auf die rhythmische 
Gliederung des Chorals ausgleichend wirkte, so 
iibte sie notwendigerweise auch auf das Tempo 
des Gesanges einen nicht zu verhindernden Ein- 
fluB aus; die Gemeinde drangte unwiderstehlich 
zu einem schleppenden, zogernden Gesangsvor- 
tr age, und der Organist war gezwungen, der Ge- 
meinde etwas nachzugeben, wenn er sich mit ihr 
nicht bestandig in einer rhythmischen Differenz 
befinden wollte. Daher empfiehlt schon der ost- 
preuBische Sangesmeister Eccard in der Vorrede 
zu seinen „GeistlichenLiedern" 1598 den Kantoren 
und Organisten „einen feinen, langsamen Takt, 
daB der gemeine Mann die gewohnlichen Melodien 
desto eigentlicher horen und er mit seiner Kantorei 
um so viel besser und leichter fortkommen konne". 
Mit der Langsamkeit des Gesanges stellten sich 
ganz naturgemaB Dehnungen und Pausen an den 
Zeilen- und Strophenschlussen ein, wie sie auch 
bei Ausfuhrung weltlicher Gesange von groBeren 
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Volksgetneinschaften unvermeidlich sind. Den 
Kantoren und Organisten mogen diese Zeilen- 
schlusse ganz willkommen gewesen sein; denn 
sie gewahrten den im Gesange ause inander 
geratenen Gemeinden wichtige Sammelpunkte, von 
welchen aus dann gemeinschaftlich weitergesungen 
werden konnte. Dieses Sammeln der Gemeinde 
dauerte ohne Zweifel oft recht lange, und die 
Fermaten erhielten dadurch eine ungebuhrliche 
Ausdehnung. So erscheint es denn erklarlich, 
daB manche Organisten einen Teil jener endlosen 
Fermaten benutzen, um kleine melodische und 
rhythmisch belebte Zwischensatzchen einzuschieben, 
durch welche der Gemeinde der AbschluB der 
Fermaten nachdrucklich angezeigt und sie zum 
Weitersingen veranlaBt wurde. Diese Zwischen- 
spiele brachten einiges Leben in den rhythmisch 
toten Gesang und waren den Organisten nieht 
unerwiinscht, da sie ihnen Gelegenheit boten, 
ihre Kunst zu zeigen. Sie wurden gar oft nicht 
ihrem Zwecke angepaBt, zur folgenden Choral- 
zeile iiberzuleiten, und nahmen den Charakter 
von bunten burlesken Zieraten an, um die Auf- 
merksamkeit der Kirchengemeinde auf den 
Organisten zu Ienken. Claus Harms versichert, 
es sei ihm manchmal so, als ob er deklamieren 
horte: 

Weicht und qualt mich nicht, ihr Sorgen — 
? s ist mir alles eins, 's ist mir alles eins — 
mein Versorger lebt und wacht — 
ob ich Geld hab oder keins — 
meinem Herrn ist nichts verborgen — 
wenh ich Geld hab, bin ich lustig. 

Im Jahre 1848 ging das Konsistorium zu 
Magdeburg gegen das Schleppende im Kirchen- 
gesange vor und regte an, durch Erneuerung der 
urspriinglichen Rhythmen den Gemeindegesang 
wieder zu beleben, da die Langsamkeit des Zeit- 
maBes, daB Ausruhen hinter jeder Zeile, die Gleich- 
formigkeit der einzelnen Tone nicht dem Ernst 
und der Kunst des Chorals entspreche. Die 
Versuche mit der Einfuhrung des altrhythmischen 
Chorals fiihrten nicht zu dem erhofften Ziele, 
doch sind sie nicht fruchtlos gewesen : sie 
haben dazu gefuhrt, cin lebendigeres Tempo 
einzufiihren. 

Auch die Zwischenspiele wurden als der groBte 
musikalische Wider- und Unsinn bekampft, als 
eine geschmacklose Sitte, durch welche die Melo- 
dien in Stikke zerrissen und fast die letzte Spur 
von TaktmaBigkeit in ihnen getilgt wird. Wenn 
sich der Vorwurf gegen die Zwischenspiele an 
den Zeilenschlussen richtet, so mag er zu Recht 
bestehen. Gegen die Strophenzwischenspiele kann 
man nach meiner Meinung nichts einwenden, 
vorausgesetzt daB sie nicht in „Zwischendudeleien" 
ausarten, sondern in wiirdiger Weise zur folgenden 



Strophe iiberleiten und dem Charakter dieser 
Strophe angepaBt sind. Die Zwischenspiele 
zwischen den Strophen haben entweder den 
Charakter von kurzen Vorspielen, die auf die 
folgende Strophe hinleiten, ihre Stimmung an- 
klingen lassen, oder den Charakter kurzer Nach- 
spiele, in denen die vorhergehende Strophe aus- 
klingt. Zwischen-, Vor- und Nachspiele der Be- 
gleitung sind bei begleiteten Liedern iiberhaupt* 
beliebt, wie man beim Durchblattern des Deutschen 
Liederschatzes leicht erkennt. Ihre musikalische 
Berechtigung muB grundsatzlich auch bei den 
Kirchenliedern anerkannt werden. (MaB.) Ich war 
erstaunt, bei einem Besuche in meiner Heimat, 
einem Dorfe in Schlesien, wahrzunehmen, daB 
Fermate und Strophenzwischenspiel , die seit 
Olims Zeiten dort im Gottesdienst Heimatrecht 
hatten, ausgemerzt worden sind. Die neue 
Singweise, von der noch weiter zu sprechen 
sein wird, hat auch auf dem Lande ihren Einzug 
gehalten. 

Also die Fermate ist aus den neueren Choral- 
biichern verschwunden. Schuld daran ist das 
PreuBische Armeechoralbuch, nach dem sich alle 
neu entstandenen provinziellen Choralbiicher ge- 
richtet haben, nur das Brandenburgische Choral- 
biichlein (Choralmelodien zu dem ev. Gesang- 
buch) hat die Fermate beibehalten diirfen. 

Im PreuBischen Armeechoralbuch muBten natiir- 
lich auch die Chorale marschmaBig, ohne irgend- 
eine Verzogerung am Ende der Zeilen fortschreiten. 
Aber Chorale sind keine „in gleichem Schritt und 
Tritt" abzutrommelnde Marschweisen. Und warum 
sollte die Fermate im Gemeindegesange unerlaubt 
sein, da sie doch nicht nur im Kunstgesange, sondern 
auch im Volksliede gebrauchlich ist? Die Aus- 
merzung der Fermate hat nun zu wunderlichen 
Verrenkungen in derNotierungder Melodien gefuhrt. 
Der Auftakt muBte nicht selten durch Pausen er- 
ganzt werden; dadurch wurde das EbenmaB des 
rhythmischen Bildes gestort, es entstanden schlechte 
Notenbilder mit taktwidrigen Akzentverschiebungen. 
Prof. Fuchs zieht in seinem Buche „Takt und Rhyth- 
mus im Choral" mit erfrischender Derbheit gegen 
die Frevler zu Felde, die die Fermate, „das Mysterium 
des Chorals", mit dem Korporalstock zerschlagen 
haben, und versucht, mit Hilfe der Fermate die 
heillose Verwirrung, die durch falsche Taktstriche 
in die Choralmelodien gekommen ist, zu beseitigen, 
mit ihr, w dem unentbehrlichen RichtmaB und Riist- 
zeug zum Zurechtriicken des Zerbrochenen", in 
die Schreibweise der Chorale wieder Ordnung zu 
bringen. Einige Beispiele aus dem „Evangelischen 
Schulgesangbuch fur OstpreuBen" mogen zeigen, 
zu welchen gewaltsamen Verschiebungen die Aus- 
schaltung der Fermate notigt. Man beachte be- 
sonders den Gebrauch der Pause am Beginn des 
ersten Taktes. 
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Ausgeglichene Form. SchluB. 



Was Gott tut, das ist wohlgetan. 
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Son - ne, Won - ne, himm - lisch Le - ben 
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Oder: Mir nach! spricht Christus — (Mach's mit mir, 
Gott -). 
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Notig sind derlei Kunste nicht; es geht ganz gut so: 
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Weshalb auch in unserem Brandenburgischen Schul- 
choralbuch, das doch die Fermate anwendet, eine 
ganze Anzahl von Choraien mit Pauseh anfangen, 
ist mir unerfindlich. Eine Notwendigkeit zu dieser 
Art der Notierung liegt nicht vor. Nr. 109: „Wie 
schon leuchtet derMorgenstern" — fangt sogar mit 
einer halben und einer Viertelpause an: 
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Im Volksliederbuch, das auf Veranlassung des Kai- 
sers herausgegeben worden ist und das auch — mit 
Ausnahme der Chorale in Bachscher Notierung — die 
Fermate vermeidet, tritt sogar in der ausgeglichenen 
Form am SchluB Taktwechsel ein: der Vierviertel- 
takt macht einem Takt mit 3 / 2 Platz. 

Wie schon leuchtet der Morgenstern. (Nach dem 
Volksliederbuch f. gem. Chor.) 
Rhythmische Lesart. 
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Mit Hilfe der Fermate laBt sich jeder Choral ohne 
jede Verrenkung und ohne sinnlose Pausen am An- 
fang der Zeile notieren, Sie macht einen Wechsel 
in der Taktart unnotig, da sie den Takt suspendiert 
oder ruhen macht (Fuchsl), bis er in derselben 
Taktart wieder aufgenommen wird. Die Taktstriche 
mussen nur richtig, d. h. den wirklichen Taktmotiven 
entsprechend, gesetzt werden. Die Fermate ist durch- 
aus eine irrationelle GroBe, sie hat keinen metrischen 
Wert, sondern lediglich Gefuhlswert Man kann 
also nicht sagen, wie Zimmer es tut: „Jeder Zeilen- 
schluB irri zweiteilig- rhythmisierten Choral, gleich- 
viel ob bei mannliehen oder weiblichen Reimen, 
erhalt eine Dauer von 4 Schlagen, jede Choralnote 
2 Schlage Dauer gerechnet. Im dreiteiligen Rhyth- 
mus, also bei daktylischen Versen, dauert jede Fer- 
mate 3 Schlage, die einfache Note einen Schlag 
gerechnet, die SchluBfermate voile 4 (bezw. 3) 
Schlage." Nein, die Dauer der Fermate. ist, wie 
gesagt, lediglich dem Gefuhl des Sangers oder des 
Organisten iiberlassen. Ja, wie Prof. Fuchs aus- 
fiihrt, hat die Fermate eine doppelte Wirkung: sie 
verlangert oder verkiirzt den Wert der Note. Da 
sie keinen bestimmten Wert hat, dient sie auch 
dazu, Oberlangen zu vermeiden. In dem Choral 
„Jesu, meine Freude" ist z. B. am Ende des Auf- 
gesanges eine ganze Note notiert: 




Niemand wird es einfallen, die ganze Note 4 Schlage 
und etwa noch 2 Schlage dariiber auszuhalten: das 
ware unertraglich. Hier tritt Verkiirzung ein. Ahn- 
lich ist es in dem Choral „Freu dich sehr, o meine 
Seele — ": 
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Uber die dehnende Wirkung der Fermate 1st schon 
gesprochen worden. Sind die Zeilen kurz, so wird 
die Fermate auch nur kurze Zeit ausgehalten: 
Prof. Fuchs nennt das die kleine Fermate. (Hab 
ich doch — Christum noch. Denn es ist — Satans 
List. Sonne — Wonne. Er ist mein Gott — der 
in der Not u. a.) 

Auf dem letzten Bachfest im Juli 1920 in Leipzig 
hat Alfred HeuB aus Qaschwitz bei Leipzig „0ber 
die Bedeutung und Anwendung der Fermate in 
Choralen" einen Vortrag gehalten. Die Quintessenz 
desselben war nach seinem Eigenbericht im Juli- 
heft 1920 der „Zeitschrift fin* Musikwissenschaft" 
(Leipzig, Breitkopf & Hartel) folgende: 

,,Es wurde nachgewiesen, da8 die Fermate vor allem 
auf mannlich© Endungen (Reime) sich in der ausgeglichenen 
Form des Chorals mit Notwendigkeit einstellen muBte, weil 
sie ein rhythmischer Bestandteil ist, daB ihre Dauer aber 
nicht willkurlich geregelt werden diirfte, sondern im 
genauen Verhaltnis zur Zahlzeit zu stehen habe. Es steht 
dann frei, die Fermate wirklich als solche auszuhalten, 
wobei das Minimum drei Zahlzeiten betragen wurde, oder 
aber die Verlangerung der Endnote nur so weit auszu- 
dehnen, daB sie keineSwegs als Fermate wirkt, sondern 
eben als notwendigste Verlangerung, um den Rhythmus 
des Chorals nidht irrt Unordnung geraten zu lassen. Halt 
man z. B. im Choral ,Vom Himmel noch* die letzte 
Note dieser Zeile zwei Zahlzeiten, so wirkt dieselbe Note 
auf ,her ( keineswegs als Fermate, sondern lediglich als 
notwendigste rhythmische Verlangerung. Erst wenn die 
Note drei und vor allem mehr als drei Zahlzeiten gehalten 
wird, stellt sich das Gefiihl der Fermate ein, deren 
mechanische Anwendung einem sinngema'Ben Vortrage 
vieler Chorale widerspricht. Die betreffende Note aber 
nur eine einzige Zahlzeit halten zu wollen, wie es auch 
das Kaiserliche Volksliederbuch fiir gemischten Chor 
durchfuhren mochte, bedeutet ein volliges Verkennen des 
Fermatenzeichens und stellt sich als ein Vergehen gegen 
das rhythmische Gefiihl heraus, das sich weder kunst- 
lerisch noch historisch rechtfertigen laBt." 

Ich entnehme daraus nur, daB HeuB die Fermate 
fiir unbedingt notwendig halt. Das angefiihrte 
Beispiel aber will mir nicht so recht einleuchten. 
Meinem rhythmischen Gefiihl entspricht es durch- 
aus, die SchluBtakte der ersten Zeile drei Zahl- 
einheiten auszuhalten. Das ostpreuBische Schul- 
choralbiichlein, das von der Fermate nichts wissen 
will, aber eine Zahleinheit fur diese Note nicht 
fiir ausreichend halt, notiert dann auch eine 
halbe Note und im darauffolgenden Takt eine 
Viertelpause : 




Dae Kaiserliche Volksliederbuch hat durchweg nur 
eine Zahleinheit.* Man wird zugeben miissen, daB 
das schone Weihnachtslied in dieser Fassung allzu 
marschmaBig klingt. 

Ich fasse meine Ausfiihrungen folgendermaBen 
zusammen; 

Die Fermaten sind im Choral nicht zu entbehren. 
Sie dienen dazu, den musikalisch-melodischen 
Gedanken faBlicher und verstandlicher zu machen, 
und bilden die notige Atempause. Die Notierung 
ohne Fermate notigt oft dazu, den Auftakt durch 
Pausen zu erganzen, wodurch das EbenmaB des 
rhythmischen Bildes gestort wird und schlechte 
Notenbilder entstehen. Die Fermate hat keinen 
bestimmten metrischen Wert, sondern nur einen 
Gefiihlswert. Im allgemeinen bewirkt sie ein& 
Dehnung des Notenwertes; aber oft hat sie auch 
den Charakter einer Verkiirzung; sie umgeht dann 
eine Uberlange und tragt so dazu bei, eine Stockung 
und Lahmung des Chorals zu vermeiden. Fallt der 
ZeilenschluB auf einen mannlichen Reim, so wird 
die Fermate langer ausgehalten, als wenn die End- 
note der Zeile auf eine unbetonte Silbe fallt. Es 
ist Sache des Organisten oder des Sangers, die 
Fermaten der Melodie rhythmisch moglichst wenig 
storend einzureihen. 
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Der Musikkritiker Br. Adolf Jtber 

Von Dr.JttfredHeufi 



Es Hegt eine auBere und innere Notwendigkeit vor, 
sich an dieser Stelle mit dem Musikkritiker an den 
Leipziger Neuesten Nachrichten Dr. Adolf Aber zu 
beschaftigen. Eine auBere, sofern dieser, wie bereits 
gemeldet, auf unsern Artikel irn zweiten Novemberheft 
„Ober Franz Schrekers Oper ,Der Schatzgraber', seine 
Geschaftspraxis, die Schrekerpresse und anderes" er- 
widerte, namlich in einem als Privatdruck erschienenen 
Schriftstiick, betitelt „Der Fall HeuB", als auch einem 
kleinen Artikel in den L. N. N. vom 8. Dezember „ Arthur 
Nikiseh gegen Schreker?" Eine innere, als der „Fall 
Aber*' fur Leipzig sdion lange spruchreif ist, jetzt aber 
auch noch auf Grund neuen Materials behandelt werden 
kann. Wie nun aber in unscrm Artikel Dr. Aber nicht 
als beliebiges Beispiel herangezogen wiirde, sondern 
als Musikkritiker einer weitverbreiteten Zeitung, so 
hat das Ganze vvcit mehr als nur lokalc Bedeutung 
und richtet sich ferner nicht zum wenigsten auch an 
den deutschen Musikkritikerstand iiberhaupt. 

Ich lernte Herrn Aber im Herbst 1913 in Berlin 
anlaBlich des Kongresses flir Asthetik und allgemeine 
Kunstwissenschaft kennen, bei welcher Gelegenheit sich 
Herr Aber, der damais noch Student war und mien 
fur „eine groBe Hoffnung der Musikwissensdiaft" halten 
mochte — die ersten Worte in dem Privatdruckartikel — , 
in jener Art an mich heranmachte, die ich spater zu 
beobachten ofters in der Lage war. Etwa im Spatherbst 
1918 tauchte er plotzlich als Musikkritiker der L.N.N, 
in Leipzig auf, welche Stellung er besonders der Emp- 
fehlung seines einstigen Lehrers Hermann Kretzschmar 
verdankte. Von diesem hatte er vor allem gelernt, den 
Blick gerade auch organisatorischen Fragen zuzuwen- 
den, sie sogar uber solche der Kompositionskritik zu 
stellen. Und er tat insofern auch recht daran, als 
hierin seine eigentliche Begabung liegt. Demi in einer 
Referentenpraxis, wie sie gewohnlich ausgeiibt wird, 
hatten ihm weder seine musikalischen Fahigkeiten 
noch auch sein musikliterarisches Wissen zu einer be- 
achtenswerten Stellung verhelfen konnen, Man braucht 
nur sechs bis acht seiner Kritiken auf ihren sach- 
" lichen Wert hin zu lesen, um dann ohne weiteres 
zu erkennen, wie wenigsagend sie sind, wobei ge- 
legentlich solche Irrtumer unterlaufen, die einen bes- 
seren Fachmann immerhin erheitern. So halt man es 
wohl kaum fur moglich, dafi Herr Aber das Original 
eines Werkes wie Cosi fan tutte nicht kennt und die 
infame, leider nur zu bekannte Devrientsche Bearbeitung 
fur jenes nimmt. Da Herr Aber Derartiges glatt be- 
streiten, mich dagegen als „Falscher" hinzustellen ver- 
suchen wiirde, erbrachte ich nicht den unmittelbaren 
Beweis, so sei wortlich zitiert, alien besseren Mozart- 
freunden zur Erheiterung, den hintersten Provinz- 
kritikern aber zum Trost! Nach einer Einleitung heiBt's 
(14. XI. 1921): 

Kein Zweifel: Alfonso hat seine Wette gewonnen. 
Die beiden Schonen sind ihren Liebsten in dem 
Augenblick untreu geworden — auch das stimmt 
nicht, Herr Aber; selbst von einem Gymnasiasten 
kdnnte man verlangen, daB er diesen einfachen Inhalt 
wahrheitsgetreu erzahlen konnte — , als sie, im Duett 



zu Beginn des zweiten Aktes, sich ihre neuen 
Liebhaber aussuchen. Aber weiter laBt der Dich- 
ter den Scherz nicht gehen: Die Zofe Despina deckt 
a lie Karten auf, und mit einer Iiebenswurdigen Ver- 
beugung nimmt der Dichter alle Schuld von den 
Damen und biirdet sie den Mannern auf. Wo- in 
unserer Zeit ware ein Operntext, der in gieich liebens- 
wiirdiger und geistvoller Weisc — Devrient, freu 
dich im Grabe, dcine verruchte Bearbeitung, die dem 
Stuck das Genick bricht, ist geistvoli! — ein heikles 
Thcma behandelt, der in alter harmlosen Tandelei 
doch alles sagt, was gesagt werden sollte? 

Ist dieser letzte Ausruf, aus dem man erkennt, daB 
sein Urheber vom Wesen des 18. Jahrhunderts auch 
nicht einen Hauch verspurt hat, nicht allcrliebst? In- 
dessen genug hieriiber, zur „Grundsteinlegung" gehortc 
es aber immerhin, einen Blick auf die musikliterari9che 
Bildung des Herrn zu werfen. Denn von einem Schreiber 
dieser Art miissen sich ausgezeichnete Kiinstler scharfste 
Verurteilungen gefallen lassen, muB selbst sein friiherer 
Lehrer Kretzschmar, dem Mahler bis an sein Lebens- 
ende in einer geradezu riihrenden Weise dankbar war ~ 
Kretzschmar druckte 1894 die Auffiihrung der ersten Sul- 
fonic Mahters am Weimarer Tonkiinstlerfest durch — , 
sich sagen lassen, daB er von Mahler eigentlich nichts 
verstehe, indem ein „bekannter" „Fuhrer" an der schie- 
fen Stellung unserer Zeit zu Mahler schuld sei usw. 
Genug hieriiber*). 

In menschlich-kunstlerischen Fragen versagt Herr 
Aber nicht selten vollstandig. So halt es ein nur etwas 
tiefer veranlagter Mensch, der, zugleich uber derartige 
Fragen nachgedacht hat, nicht recht fiir moglich, dafi ein 
Nikiseh, der gerade auch seelisch erschiitterndste Werkc 
der musikalischen Literatur mit nacherlebender Seele 
darzustellen vermag, nach Herrn Abers Meinung den 
Schattenseiten des menschlichen Lebens in der Kunst 
nicht gerecht werden konne, weshalb unser Kritiker in 
dem Referat uber die Auffiihrung der 7. Sinfonie Mah- 
lers im Gewandhaus zu einer absprechenden Beurtei- 
lung gelangen konnte, soweit sein gutes Recht, wenn 
es nur die subjektive Bewertung betreffen wiirde. 
Aber da rum handelt es sich nur teilweise. Die Losung 
dieses Ratsels besteht darin, daB Nikiseh insofern ein 
„der Sonnenseite des Lebens zugewandter Kunstler" 
ist, als er, mit einem Wort gesagt, mutatis 
mutandis die kunstlerische Anschauung Mozarts ver- 
tritt, der da sagte, daB die Musik „auch in den schauder- 
vollsten Lagen" das Ohr nicht beleidigen und nicht 
aufhoren diirfe, Musik zu sein. Und wie nun auch 
ein Mozart gieich jedem groBen Kunstler auch das 
^Schaudervollste" des menschlichen Lebens als Kiinst- 
ler zu sagen vermochte, immer aber in organisierter, 
„gebildeter" Darstellung, so vermag auch Nikiseh der- 
artige Nachtwerke — man denke z. B. nur an seine 
unerreichte Wiedergabe von Tschaikowskys pessimisti- 
scher pathetischer Sinfonie — mit erschiitternder Ge- 
walt zum Ausdruck zu bringen, so daB auBer Herrn 
Aber niemand in Zweifel gekommen sein diirfte, ob 
Nikiseh nicht auch fiir die Nachtseiten des Lebens in 



*) Siehe auch Seite 64 dieses Heftes (2. Spalte). 
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musikalischen Kunstwerken - we it erschiitternden, als 
sie bei Mahler vorkommen -- das notwendige kunst- 
lerische Organ besitze*), Als ob ein groBer Kunstler 
iiberhaupt denkbar ware, der nicht beides, Freude uric 
Qual, in ten si v zu erleben imstande ware ! 

Durch ihren frisch-journalistischen und, wie man 
sah, sehr „unbekummerten" Ton, den sich die Leute 
arifangs noch nicht zu deuteu wuBten, fielen die Kri- 
tiken bald ohne wetteres auf. Allmahlich muBte aber 
auch der weniger mit dem engeren Musikleben Vertraute 
merken, daB diese oft so scharf zugespitzten, aufreizen- 
den und aiisfalligen Kritiken vielfach „pers6nlich" ge- 
farbt waren, d. h. darauf beruhten, daB der z. B. auch 
in Theaterkreisen viel verkehrende Kritiker n kolIegiale" 
Einschatzung von Kiinstlern walten lieB. Genug auch 
hieriiber. Das Thema ist allzu reich gegliedert. 

Trotz der vielen Besch werden, die seine twegen auf 
der Redaktion einliefen, vermochte sich Herr Aber 
bei seiner Zeitung so etwas wie unentbehrlich zu 
machen. Irgendeine kleinere oder groBere „Sensation" 
barg fast jede der Kritiken, die deshalb ein auf der 
Hone stehender Musik - Leipziger mdglichst gelesen 
haben muBte. Da(J die Macht des sich immer sicherer 
fuhlenden Kritikers wuchs, liegt vor allem hierin so wie 
nattirlich in der stark en Verbreitung seiner Zeitung be- 
griindet. Mit der Macht wuchs das Machtgefiihl, so 
daB der junge eitle Mann sich allmahlich als oberste 
Instanz des Leipziger Musikwesens betrachtete. Man 
lacht ja herzlich, wenn einem , sehr solid beglaubigte 
Machtausspriiche Herrn Abe is — selbst wenn sie nicht 
wahr waren, waren sie ausgezeichnet erf und en — er- 
zahlt werden, so etwa: Ich bin die offentliche Meinung 
Leipzigs, oder gar: Ganz Leipzig liegt vor mir auf dem 
Bauch. Oberhaupt ware ja Herr Aber in seiner jugend- 
lichen Unreife mehr von der ergotzlichen Seite zu 
nehmen, wenn er erstens nicht an der einfluGreichsten 
Zeitung Leipzigs schriebe und zweitens auBer den 
naiven Ingredienzen nicht festeste Bestandteile ganz 
anderer Art vorhanden waren. 

Wer sensationell auffallen, ferner in einer Macht- 
stellung etwas durchsetzen, zudem seine Macht fort- 
wahrend spielen Iassen und befestigen will, wer ferner 
auch in die Lage kommen wird, jene verteidigen zu 
miissen, hat schon vor Erreichung eines derartigen 
Ziels vor der Entscheidung gestanden, seine iMittel in 
„diesem" oder „jenem" Sinne zu wahlen. Herr Aber 
wahlte, kurz gesagt, das Mittel, den Gegner gerade 
so darzustellen, wie man ihn fiir seine Z we eke haben 
mdchte. Wird volleuds noch gewagt, ihn anziigrei- 
fen, dann werden alle, eventuell noch kunstlich vor- 
handenen Hemmungen beseitigt, und Herr Aber steht 
in aller wunschensweiten Reinkultur vor uns. Ich 
brauche die fiir das Leipziger Musikleben in dieser 
Hinsicht in Frage kommenden Falie gar nicht zu 
behandeln, und zwar deshalb nicht, weil die betroffenen 



*; Soeben ist in Herrn Abers Nekrolog fiber Nikfsch die geradezu 
ungeheuerliche Behatiptung zu lesen: „Die Moglichkeit, daB man mil 
Musik auch die Empfindungen der Nachtseiten des Lebens zum Ausdruck 
bringen konnte, erkannte Nikisch nicht an." Herr Aber hat offenbar — 
und darin liegt die einzige Entschuldigung — keine Ahnung, was er 
damit;sagt, nicht nur uber Nikisch, sondern uber seelisch-schwere Kunst 
iiberhaupt Nach seiner Meinung konnte man z. B. der tief tragischen 
fl UnvoIlendeten* von Schubert mit Nikisch's B klanglichem, kolonstischem 
Prinzip" beikommen, indent gerade auch diese Sinfonie unter den 
Werken, die Nikisch unubertrefflich wiedergegeben habe, figuriert. 



Instanzen lange vor meinem Eingreifen ihre Sache selbst 
in die Hand genominen haben. Die Erbitterung auf 
Herrn Aber, die ganze Art seiner Berufsauffassung, ist 
in fiir das Musikleben Leipzigs entscheidenden Kreisen 
ungeheuer, derart, daB sie sogar einer Katastrophe 
zuzutreiben scheint, Nicht nur etwa die drei soweit 
stadtischen Orchester haben sich zusammengeschlossen, 
um der brutal ausgeubten Macht dieser Presse eine 
Spitze bieten zu konnen, sondern auch das Opernperso- 
nal hat erklart, zu gegebener Stunde nicht zu spielen, 
wenn Dr. Aber dennoch der Auffiihrung beiwohuen 
sollte. Das zeigt denu doch deutlich genug, daB der 
ZusammenschluB nicht erfolgt ist, um lediglich L'hermet 
und sein Orchester zu schiitzen. Denn welches Inter- 
esse die Solomitglieder des Theaters haben sollen, fiir 
diese einzutreten, sieht man beim besten Willen nicht 
ein. Nein, die Erbitterung ist bei den in Frage kommen- 
den Kreisen a us eigenen Saften hergestellt. Indessen 
liegt es ganz und gar nicht in rheiner Absicht, auf diese 
nun in scharfer Entwicklung begriffenen Verhaltnisse 
einzugehen, und zudem bin ich gewohnt, meiue Bataillen 
mit eigenem Mittel zu bestreiten. 

SchlieBen wir deshalb dieses allgemeine Kapitel und 
begeben uns hinaus ins frische empirische Leben, wo 
uns Herr Aber mit ihn in aller Deutlichkeit charakteri- 
sierendem Beweismaterial formlich uberschiittet. Den 
Vorzug muB dabei naturlich dasjenige haben, das sich 
auf Grund unseres Aufsatzes liber Schreker ergab, 
indem zugleich die Offentlichkeit ein Recht darauf hat, 
unverfalschten Wein vorgesetzt zu erhalten. Die zu- 
nachst zur Behandlung kommende Frage ist zudem von 
Herrn Aber auch der breiten Offentlichkeit, in dem 
bereits genannten Artikel der L. N. N. : „Arthur Nikisch 
gegen Schreker?", iibermittelt worden. Nehmen wir 
den Tatbestand auf. Ich schrieb: 

Mit Lachen las- ich auch neulich in der argentini- 
schen La Plata -Zeitung, daB Nikisch, der sich dem 
dortigen deutschen Musikreferenten, unserem Mit- 
arbeiter R. Franze gegeniiber auch uber moderne 
Musik ausspracfi, geauBert habe, die Schrekersche 
Musik bereite ihm gerade auch deshalb Ubelkeit, 
weil sie keine Basse aufweise. 

Das war alles. So ganz beilaufig wird in gedrang- 
tester Kiirze auf Nikischs Ansicht Bezug genommen, 
wobei — man !ese den ganzen . Eingang meines 
Artikels nach — lediglich dieser Punkt Erwahnung 
findet. Hatte ich wirkliches Kapital aus Nikischs Urteil 
schlagen wollen, dann hatte sein ausgefiihrtes, welter 
unten folgendes Urteil ganz ^ndere Dienste leisten kon- 
nen. Darauf kam's gar nicht an. Die Stelle liatte 
beinahe so gut fehlen konnen, was aber jammerschade 
gewesen ware. Denn nun erleben wir zunachst einmal 
das reizende Schauspiel, wie Herr Aber in Nikisch seinen 
Rettungsanker gefunden glaubt, mir triumphierend dessen 
jetziges Urteil vorhalt, mich des Fehlens „jeglichen Ver- 
antwortungsgefiihis" bezichtigt — ich hatte namlich, 
kurz ausgedriickt, die Verpflichtung gehabt, mich tele- 
phonisch bei Nikisch zu erkundigen, ob er in Sachen 
Schrekers nicht irgendwie anderer Ansicht ge worden 
sei -—, und mich, ausgerechnet mich, anklagt, ich 
hatte die „amerikanische Reporterweisheit noch bewuBt 
verscharft und also gefalscht". Nebenbei: Der Musik- 
kritiker J. Franze moge sich ja nicht etwa gekrankt 
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ffihlen, wenn er plotzlich zum amerikanischen Reporter 
' degradiert wird. Perartige Erniedrigungen gehoren zu 
Herrn Abers System. Von einem „Pionier inoderner 
Tonkunst" z. B. kann man durch seinen Machtspruch 
- plotzlich zu einem „Dirigenten von Unterhaltungs- 
musik leichterer Art" herabsinken. Doch weiter in der 
Aufnahme des Tatbestands. Nikisch gab Herrn Aber 
fotgendes Schreiben zur Beniitzung: 

Ich habe, wie viele andere Musiker auch, det 
Schrekerschen Musik, so wie sie in dessen ersten 
Werken zu finden war, kuhl gegeniibergestandeu. Auf 
den „Fernen Klang" bezogen sich die in Buenos 
Aires getanen AuBerungen. Bereits zu den „Ge- 
zeichneten" habe ich ein viel engeres Verhaltnis 
gefunden und das Vorspiel dazu in der vorjahrigen 
Gewandhausspielzeit mit groBer Freude an dem Werk 
spielen lasscn. Vom „Schatzgraber" endlich, den 
ich ja in Buenos Aires iiberhaupt noch nicht 
kannte, bin ich chrlich begeistert. Ich habe 
sofort nach der Lcipziger Auf fiih rung dem Kompo- 
nisten meine begeisterte Freude iiber das Werk aus- 
gcdrtickt, und ich bitte Sie, zu glauben, daB das 
AusfluB meiner ehrlichen Oberzeugung war und nicht 
etwa nur liebenswiirdiges Gefluriker. 

Und nun, hart aneinandergesetzt, die AuBerungen 
. Nikisehs in Buenos Aires: 

Es entspann sich eine interessante Debatte iiber 
Franz Schreker, den Komponisten des „Fernen 
Klang", der„Gezeichneten" und des „Schatzgrabers". 
„Mich macht diese Art von Musik krank," 
erwiderte Nikisch auf seines Sohnes und meine be- 
geisterten Worte fur Schreker. „Das fortwahrende 
Schwelgen in Harfenglissandos, die dauernden Holz- 
blasergesange in den hochsten Lagen beunruhigen 
mich aufs starkste. Ich erinnere mich, wahrend der 
Auffuhrung des ,Fernen Klanges' halbe Stunden lang 
keinen einzigen BaBton gehort zu haben, es ist als 
ob einem der Grtind und Boden unter den FuBen 
wegsanke." 

Ich denke, das ist deutlich. Statt „Obelkeit" steht 
sogar der erheblich starkere Ausdruck: „Mich macht 
diese Art von Musik krank." Herr Aber schreibt aber: 
„Sieht man die Plata-Zeitung an, so wird man nach 
dem vernichtenden Wort ,Obelkeit ( vergeblich 
such en." Liifit sich — weil der Tatbestaud in 
alter Klarheit vor Augen liegt — ein besseres Beispiel 
dafur geben, mit welch en Mitteln Herr Aber arbeitet? 
Meine ganze Darstellung ist sowohl sachlich wie dem 
Wortsinn nach sogar eine Abschwachung; indem 
Herr Aber den Sachverhalt einfach umkehrt, stempelt er 
den Gegner zum Falscher! 

Man kann aber, wenn's Herrn Aber sa beliebt, nicht 
nur ohne weiteres zum Falscher, sondern auch, selbst 
wenn man ein gliihender Beethovenianer ist, zu einem 
„unsrer modernen Tempelschander" gestempelt werden, 
„die Beethoven von seinem Thron mit schnoddrigen 
Redensarten herunterstiirzen wollen". Dieses Mai ist 
aber nicht meine Person im Spiel, sondern ein beriihm- 
ter lebender Komponist, Hans Pfitzner, der" aus diesem 
oder jenem Grunde nicht das Gliick hat, Herrn Aber 
zu gefallen. Diesen Fait muB ich schon deshalb hier 
zur Sprache bringen, we't er mich schon vor Jahresfrist 
mit Herrn Aber offentlich brechen lieB, indem es — 
o Ironie des Schicksals — - nach einer miBverstandlichen 
Darstellung Pfitzners den Anschein erweckte, ich steckte 
in Sachen von Pfitzners Stellung zu Beethoven aus- 



gerechnet mit Herrn Aber unter einer Decke*). Ein 
Pfitzner konnte es sich auch nicht im entferntesten 
traumen lassen, daB seine denkbar von Beethoven be- 
geisterte Schrift „Die neue Asthetik der mu9ikalischen 
Impotenz" ihm den *oben angefiihrten Titel einbringen 
werde. Den zitierten Worten folgt namlich der Passus: 
„Wer es nicht glaubt: Pfitzner behauptet: Beethoven 
habe mit dem Thema des Eroicasatzes ,gar nichts* zu 
machen verstanden." Man beachte auch hier wieder 
die Methode Herrn Abers. Ahnlich wie in der Ange- 
legenheit mit der argentinischen Zeitung wird der Leser 
durch die Sicherheit, mit der hier zitierend, dort dreist 
hinweisend vorgegangen wird, jedes Zwcifels enthoben, 
cs konnte sich auch anders verhalten. Der Leser muB 
annehmen, cs handle sich um eine ausgepragte charak- 
teristische Stelle, wahrend das strikte Gegenteil zu- 
frifft. Kurz, es betrifft jene Mettiode, die unter Schrift- 
stellern immer als die verwerfiichste gegolten hat, und 
auf Grund wclcher man sozusagen jedem Manue, heiBe 
er wie er wollc, gewissermafien die Ehre abschneiden 
kann. Friige man iibrigens Herrn Aber, wcr denn 
cigentlich die modernen Tempelschander seien, die in 
der angegebenen Art gegen Beethoven vorgehen, wiiBte 
er kaum einen einzigen Namen zu nennen. Ich wenig- 
stens kenne nur eine einzige zeitgenossische Schrift, 
„Die moderne Musik" von W. Krug, in der Beethoven, 
und zwar im Hinblick auf Bruckner, in, sagen wir 
einmal so, tempelschanderischer Weise, hintangesetzt 
wird. Es ist also nichts als billigste Spiegelfechterei, 
fur Beethoven in diesem Sinn einzutreten, ein billiger 
journalistischer Trik, um sich ats Beschutzer klassischer 
Tonkunst aufzuspielen und vom musikalischen •< Laien- 
publikum bewundern zu lassen. 

Den folgenden Abschnitt konnte man iiberschreiben: 
Wie Herr Aber sich aus einer fatalen Situation zu 
retten sucht und dadurch in eine viel fatatere gerat. 
Es fiihrt dies zugleich zu Schreker zuriick. Herrn Aber 
ist es, obgleich mit den betreffenden Worten weiter 
gar nichts beabsichtigt war, als auf den innern Zu- 
sarnmenhang seiner Schrekerauffassung mit der gewis- 
sermafien offiziellen hinzuweisen, sehr unangenehm, mit 
Bekker (Schrekerfibel) in Verbindung gebracht zu wer- 
den, und er teitt uns als erstes mit, daB er dessen 
Schrift gar nicht gelesen, sowie aber, daB er die von 
ihm bis dahin kritisierten Werke Schrekers samtlich 
abgei^hnt habe, die „Gezeiehneten" sogar „v6Ilig" 
und „in ziemlich scharfer Form". Welch kompromittie- 
rendes Gestandnis! Fragt nicht jeder mit den Werken 
Schrekers nur einigermaBen Vertraute, wie es iiber- 
haupt moglich sei, jahrelang diesen in seiner Art sehr 
einheitlichen Komponisten abzulehnen, geradezu urplotz- 
lich aber in einer Weise fur ihn einzutreten, c\ie sich 
nicht nur auf den Musiker, sondern sogar den Menschen 
Schreker erstreckt? War namlich keine zwei Monate 
vorher Schreker (im „Spielwerk") noch „an Rhythmik 
und Melodik arm" gewesen, so ertonen nun in Super- 
lativen sich ergehende Lobeshymnen wie „melodische 
Gebilde von einzigartiger Schonheit", „Stempel hoch- 
ster Meisterschaft" im Weiterfiihren der melodischen 
Linie, „MeIodiker grofiten Formats in der Behandlung 
der Singstimmen". Und wurde in der „Gezeichneten"- 
Kritik der Textdichter und, eng mit ihm zusammen- 



*) Das Nahere findet'man im Januarheft 1921 der Zeitschrift fur 
Muslkwissenschaft. 
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hangend, der Mensch Schreker mit sogar ausgesuchtem 
Hohn und Spott bedacht (z. B. werde Schreker selbst- 
verstandlich urn keine Antwort verlegen sein, wenn 
man ihn frage, wie er auf diese Perversitat verfallen 
sei, und selbstverstandlich habe ep nie daran gedacht, 
daB bei der breiten Masse des Publikums vielfach Emp- 
findungen ausgelost wiirden, die an ganz andere Statten 
gehoren als in ein ernstes Theater), so Iiest man jetzt 
nicht nur von einer zur Ehrfurcht zwingenden Or- 
chesterbehandlung, sondern, wie wir spater noch ge- 
nauer sehen werden, von Schrekers „ehrfurchtgebieten- 
dem Edelmut". Welch Widerspiel, welch klaffende 
Gegensatze! Jetzt schreibt zwar Herr Aber ganz harm- 
los, er habe, was die Musik betreffe, „lediglich iiber 
den Aufbau der einzelnen Akte, der mir fur einen 
Opernaktmustergiiltig erscheint, gesprochen. 
Im iQbrigen habe sich die Entwicklung Schrekers so 
gestaltet, wie er sie schilderte". Wirklich? Wohl eben- 
falls innerhalb etwa zweier Monate? Warum erzahlt 
Herr Aber sejnen Lesern nicht, wie er aus einem Saulus 
ein Paulus wurde? Geschah etwa ein Wunder, ein un- 
beschreiblich groBes Wunder? Schweigen wir uns hier- 
iiber an dieser Stelle aus. Das aber sage ich schon jetzt: 
Hatte Herr Aber als Referent der L. N. N. den „Schatz- 
graber" einigermaBen in der Art abgelehnt wie die 
ganz ahnlich gearteten „Gezeichneten", dann ware es 
urn die Oper in Leipzig, die auch vor Prof. E. Segnitz, 
dem Kritiker des Leipziger Tageblatts, ganz und gar 
keine Gnade fand, so etwas wie geschehen gewesen. 
Denn der „Schatzgraber" hatte nun einmal hier keinen 
wirklichen, sondern nur den heute mehr oder weniger 
ublichen Premierenerfolg, so daB die Haitung der 
L. N. N. eine Art Existenzfrage fur die hiesige Auffiih- 
rung bedeutete*). Nochmals: Zwei Monate standen 
die Aktien fur Schreker an der gleichen Zeitung nodi 
denkbar tief, urplotzlich stiegen sie rapid. 

Da es die „Gezeichneten"-Kritik gewesen ist, die das 
Erscheinen dieses Artikels verzogert hat — wir konnten 
ihrer namlich erst jetzt habhaft werden — , so sei denn 
doch noch einiges bemerkt. In dem Bestreben, seine 
friihere ablehnende Haitung gegenuber Schreker recht 
zu betonen, damit die Unabhangigkeit von Bekker urn 
so offenkundiger erscheine, hat Herr Aber zur Abwechs- 
lung einmal sich selbst, wie sagen wir da, „unrecht" 
getan. Von einer „volligen" Ablehnung der „Gezeich- 
neten" zu reden, geht nicht an, wenn man iiber das 
Orchester Schrekers z, B. schreiben kann: „Ich entsinne 
mich nicht, jemals Klange von so beruckendem Zauber 
vernommen iw haben, wie sie das Orchester Schrekers 
hervorbringt." So ist nun aber einmal Herr Aber; ohne 
Nachpriifen darf man ihm nichts glauben, Hatten wir 
uns ohne weiteres auf seine Aussage der volligen Ab- 
lehnung der „Gezeichneten" verlassen und die entspre- 
cheflden SchluBfolgerungen daran gekniipft, so wurde 
uns Herr Aber nachtraglich seine eigentliche Kritik 
triumphierend vor Augen gehalten haben. Je nach dem 
Standpunkt, den er gerade -einnimmt, andert dieser 
„Empiriker" je naehdem seine Auffassung. 

Die Angelegenheit mit Bekker erledigt sich nun 
miihelos. Worum es sich bei diesem handeit, ist von 
mir ausfuhrlieh dargelegf und kritisch beleuchtet wor- 



*) Im fibrigen habe ich fiber diese Frage hier einzig zu sageu, daB 
Schreker sich selbstverstandlich nicht, wie ich schrieb, nach dem ersten, 
sondern nach dem dritten Akt zeigte. 



den, daB namlich, um andere Wbrte Bekkerszu zitie- 
ren, bei Schreker „Text und Musik unlosbar ineiuahder 
verf loch ten sind, die Musik aber das Ursprungliche ist, 
aus dem sich der Text gebiert". Oder weiter: „Un- 
notig, eigentlich unmoglich, solche Dichtung lite- 
rarisch zu bewerten". Das ist die spezifisch Bekker- 
sche Schrekermelodie, die jeder, der nur einigermaBen 
sich mit Schreker beschaftigte, gehort hat, mag er nun 
die Schrift selbst gelesen haben oder nicht. Auch 
Herr Aber hat sie gehort, nur geht es ihm wie solchen 
Komponisten, die eine fremde Melodie singen, ohne 
zu wissen, von wem sie sie haben. Wie heiBt es denn 
in der Kritik, nachdem der Text als solcher — ich 
komme gleich darauf zuriick — abgewiesen worden 
ist? „Man darf dieses Buch nicht nach seinem tat- 
sachlichen Inhalt werten... Ohne die Musik ist die- 
ser Text eine einzige Unmoglich keit. Sowie man 
ihn aber in der engen Verbindung rnit der Musik be- 
trachtet, in der er entstanden ist, bekommt alles ein 
anderes Gesicht. Denn es sind ohne Frage rein musi- 
kalische Riicksichten" usw., wobei es vielleicht 
nur als Zufall anzusehen ist, wenn einige Ausdrucke 
Bekkers sogar wortlich wiederkehren. Ist dies nun 
die Bekkersche Schrekermelodie oder nicht? Denn Herr 
Aber wird sich doch nicht etwa einbilden, daB er diese 
ganz spezifische Erlauterungsart Schrekers, nachdem 
sie seit Jahren in Deutschland FuB gefaBt hat, noch- 
mals von sich aus erfunden habe, zumal er in der 1919 
erschienenen „Gezeichneten" - Kritik — dem Erschei- 
nungsjahr auch der Bekkerschen Schrift — einen hin- 
sichtlich der Stellung des Textes zur Musik diametral 
entgegengesetzten Standpunkt vertritt. Pamals bewer- 
tete namlich Herr Aber eine Oper danach, ob die Musik 
einem „wirklich wertvollen u Text dient oder nicht. 
Hier aber! Trotzdem auch der Schatzgraber-Text als 
solcher abgelehnt wird, ist das asthetische Rasonnement 
ein voilig anderes. „Um Schrekers wiilen" andert dieser 
Charakterkritiker auch sein ehemaliges dramatisches 
Glaubensbekenntnis. 

Natiirlich geht nun ein Bekker nicht derart unbeholfen 
Vor wie Herr Aber, bei dem ganz plotzlich .jallts", 
anders aussieht, sobald man die rein musikalische Be- 
trachtung wahlt. Sagte ich -aber nicht, dieser operiere 
wie »ein Abc-Schuler? Selbstverstandlich ein Vergleich 
wie der andere, daB Bekkers Schrift eine „Fibel"_ sei. 
Das Tatsachliche sage ich aber heute noch mit starkerer 
und umfassenderer Begriindung. Wer namlich jahrelang 
und noch knapp zwei Monate vorher antischrekerisch 
geblasen hat, der lernt nicht so rasch um, hat die Griffe 
fur die andere, die Dur-Melodie, nicht so fein weg, son- 
dern stolpert eben noch etwas. Selbst Bekker fallt es 
iibrigens nicht ein, fin* die Texte als solche wirklich 
.einzutreten, so daB ich auch dieses Hintertiirchen vor 
Herrn Aber verschlieBen muB. Uber den „Fernen Klang" 
z. B. heiBt es: „Man kann dieses. Motiv oder auch seine 
dramatische Durchfuhrung vom lite rarisch en Standpunkt 
aus billig und banal nennen.*' Wie Bekker den Text 
des „Schafzgraber" einschatzt, weiB ich selbst nicht, da 
seine Schrift dieses Werk noch gar nicht behandelt, 
worauf es audi gar nicht ankommt. Aber auf die Schre- 
kermelodie, die fur alle bisherigen Werke Schrekers, 
auch fur das noch nicht in Musik erschienene „lrrelohe", 
die gleiche ist, kommt es an. Und diese, Herr Aber, 
kennen wir beide, nur mit dem Unterschied, daB sie 
der eine, und zwar so scharf wie moglich, negiert, der 
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andere aber, wenn auch noch schiilerhaft holprig, mit 
Emphase blast: 

Mit welcher iiberstrdmenden Warme tritt nun Herr 
Aber auch sonst fur seinen Schreker plotzlich ein! Man 
glaubte es nidit, wenn man es nicht gedruckt lase. 
-'Nicht nur wird ein ruhrendes Bild von Schrekers arm- 
licher Jugend entworfen, sondern auch ein Beispiel 
von seinem „ehrfurchtgebietenden Edelmut" gegeben, 
daB namlich Schreker seine greulichen „Dichtungen" 
zugunsten unterstutzungsbedurftiger Schiiler — gelegent- 
lich fiir 5000 Mark, wie ich erganzend hinzufiigen kann 
— offentlich vorlese. Was soil dies nun? Es bezweckt, 
meine „kapitalistische" Auffassung dieses Opernkornpo- 
nisten zu widerlegen. Dieser sei ganz unbeteiligt an 
den Zwangsvorstellungen, verantwortlich dafur der Ver- 
leger. Dieser aber auch nicht so recht, denn man 
hore: „DaB die Herstellung der Partitureh usw. eines 
solchen Werkes heute Miilionen kostet, kummert Herrn 
HeuB nicht. Er hat ja auch nicht Sorge zu tragen 
(das ware noch besser!), daB unter Umstanden an einem 
MiBerfolg eines solchen Werkes ein Verlag in Bankrott 
. geraten kann und danri alle von ihm abhangigeh 
Existenzen zugrunde gehen!" Wie werden sich die 
Herren von der Universal-Edition vor Vergniigen die 
Hande reiben, wenn sie das zu lesen bekommen! Man 
ist einfach ein Scheusal, ein „Schrekeitoter a , wenn man 
als Kritiker nicht auch die Ihteressen von Schrekers Ver- 
leger vertritt. Ich kenne nicht eiuen einzigen, moralisch 
einwandfreien deutsehen Kritiker, der iiberhaupt nur 
daran denkt, derartige Kriterien in den Bereich seiner 
Berufsauffassung zu ziehen. Und wie, hat nicht Herr 
Aber vor ganz kurzer Zeit nocn den Schreker-Verlag 
durch seine ablehnenden Kritiken geschadigt? Und 
heute dehnt er seine Fiirsorge nicht nur auf den ehr- 
furchtgebietenden Schreker, sondern auch auf seine 
Verleger aus. Und mit einem derartigen „Verwandlungs- 
ktinstler" muB man sich herumstreiten! 

Ich wiirde hier schlieBen, kame Herr Aber nicht 
sowohl im Privatdruck wie auch im Zeitungsartikel auf 
etwas zu sprechen, wo er „keinen SpaB rriehr" ver- 
steht. Ware demnach das iibrige nicht wirklich ernst 
zu nehmen gewesen, so galte es demnach hier. Kurz 
und gut: Herr Aber glaubt mich dadurch moglichst 
totlich zu treffen, daB er mich als Auslander, und 
zwar als lastigen Auslander, denunziert, der als Schwei- 
zer in Deutschland Oastrecht gen©B, wahrend er „als 
Kriegsfreiwilliger und Offizier der preuBischen Garde 
Jahre hindurch fiir sein Vaterland gekampft" habe. 
Und so schlieBt Herr Aber: „Nicht daB Schreker seine 
Op.ern schreibt, kennzeichnet die von kaum einem 
Strahl erleuchtete Zeitgeschichte, Herr HeuB: allein 
die Tatsache, daB sich gute Deutsche in ihrem Vater- 
land von Auslandern in soldier Weise anrempeln 
lasseri mussen, das ist das Zeichen unserer nationalen 
Schmach!!!" 

Herr Aber, unsre Visitenkarten wollen wir nicht 
tauschen, wohl aber unsre Abstammungsurkunden. Ich 
bin Schweizer und freue mich der politischen Zugehorig- 
keit zu diesem Land schon deshalb, weil ich ein 
Republikaner nicht erst zu werden brauchte, sondern 
die demokratisch-republikanische Luft von Kindesbeinen 
an aufsog. Ich habe aber trotzdem kein schweizerisch- 



deutsches Blut in mir, sondern rein deutsches, insofern, 
als meine beiden Eltern aus Deutschland, und zwarWiirt- 
temberg, stammen. Und da man nach der Auffassung 
Gottfried Kellers, der sowohl den Schweizern wie den 
Deutsehen gehort, das „Lob des Herkommens u wohl 
singen darf, so sage ich zwar nicht Herrn Aber, wohl 
aber den standigen Lesern dieser Zeitschrift, die darauf 
ein gewisses Recht haben, daB in meine Familie yor 
allem zwei hochbedeutende deutsche Manner im 16. und 
17. Jahrhundert gehoren, die auBerordentlichen Theo- 
logen Jakob und Johann Valentin Andrea in Stuttgart, 
iiber die man in jedern Konversationslexikon das Notige 
findet. DaB ich seit meinen Studienjahren in Deutsch- 
land lebe, meine ganze Arbeit vor allem der deutsehen 
Musik gait, weiB Herr Aber wohl, offenbar aber nicht, 
daB sich sehr blamieren wiirde, wer z. B. Gottfried 
Keller, obwohl er rein schweizerischer Abstarnmung ist, 
im kulturellen Sinn als „Auslander" ansahe. Denn ich 
denke, Schreker gehort nicht in das Kapitel politischer 
Betrachtung. 

Nun moge mir aber audi Herr Aber seine Familien- 
papiere zeigen; denn gleiches Recht fur jeden. Ich 
glaube zwar bestimmt zu wissen, daB er sich mit aller 
Gewalt dagegen straubt, aber es niitzt nichts, Herrn 
Aber nicht und mir nicht, der ich mich allerdings schame, 
mich derartiger, mir aber aufgedrungenen Waff en zu 
bedienen. Wir alle haben aber ein Recht darauf, auch 
urkundlich zu wissen, ob ein Herr, der mit Emphase 
sich als Deutscher aufspielt und sein „Vaterland" gegen 
solche „Auslander" schiitzen zu mussen glaubt, die 
nicht allein rein deutscher Abstarnmung sind, sondern 
vor allem ihre innere Zugehorigkeit zur deutsehen Ton- 
kunst in jahrzehntelanger Arbeit erwiesen haben, ob ein 
sich urdeutsch gebardender Musikkritiker iiberhaupt 
deutscher Abstarnmung ist und nicht vielmehr, wie 
uns selbst aus der Heimatgegend Herrn Dr. Abers 
ungefragt versichert worden ist, judischer. Wir ge- 
horen nicht zu den Antisemiten, weisen auch jeden 
Gedanken einer Spekulation auf antisemitische^Instinkte 
rundweg zuriick, darum wiirde es sich aber handeln, 
ob wir in Deutschland wirklich schon so weit gekommen 
sind, daB Manner von deutsch-arischer Abstarnmung von 
solchen deutsch -judischer sich dariiber belehren lassen 
sollen, was denn eigentlich deutsch sei; Und wer tritt 
als Deutscher auf? Ein Herr, der unter glatter 
Umkehrung des Tatbestands seinen Geguer zum Fal- 
scher zu stempeln versucht, der ferner einen deutsehen 
Kiinstler wie Pfitzner uberfallt und der Tempelschan- 
dung bezichtigt, ein Kritiker weiterhin, der ausgerech- 
net einen Schreker zu einer ehrfurchtgebietenden Kunst- 
lergestalt machen mochte, ihn iiberhaupt nicht wie ein 
unabhangiger Kritiker, sondern wie ein Freund be- 
trachtet, nachdem er ihm soeben noch in scharfer Weise 
entgegengetreten war, ein Kritiker ferner, der den un- 
definierbaren Mut besitzt, einem andern Kritiker einen 
Vorwurf deshalb zu machen, weil er in seiner Einschat- 
zung Schrekers nicht die Interessen von dessen Verleger 
beriicksichtigte. 

\ Dieser voilendete Verwandlungskritiker nun eben 
ist Herr Aber in Reinkultur, oder, mit seinen eigenen 
Worten, die offentliche Meinung Leipzigs, der erste 
Musikkritiker einer groBen Musikstadt. 
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Johann Lewalter 

zu seinem 60. Geburtstag am 24. Januar 1922 

Von Georg Otto J^ahse / J^assel 



Selten ist die Lebeiisarbeit eines Menschen so har- 
monisch mit den Eigenschaften des hessischen Volkes 
verkniipft wie bei Johann Lewalter, dessen 60. Geburts- 
tag reichlich Anlafi dazu bietet, das stille Wirken dieses 
vielseitigen Kunstlers mit dem herzlichen Wunsche fiir 
einen heiteren erfolgreichen Lebensabend hier ins helle 
Licht zu rucken, Lewalter gehort nicht zu den Men- 
schen, denen die Reklame zum Lebensbedurfnis ge- 
worden ist. Seine nur der volkstumlichen Kunst ge- 
widmete Tatigkeit liegt abseits der groBen musikali- 
schen Fiihrer und beschrankt sich im wesentlichen auf 
die Erforschung des Volkslieds, fur das unser deutsches 
Volk von jeher seine starke musikalische Begabung 
bekundet hat. Die von langer Hand vorbereitete, heu- 
tige Verflachung des musikalischen Deutschtums ver- 
mag an der obigen Behauptung nichts zu entkraften, und 
wenn Lewalter hetite in den Reihen derer stent, die mit 
alien Kraften die Wiederbelebung des deutschen Volks- 
liedes durch Wort und Schrift verfechten, so erhoht das 
nur dessen Wert. 

Johann Lewalter wurde am 24. Januar 1862 in Kassel 
als Sohn des dichterisch tatigen Buchdruckereibesitzers 
und Herausgebers der „Tagespost" Christian Lewalter 
geboren. Seine Mutter vererbte dem begabten Jungen 
den heiteren, rheinischen Frohsinn und der Vater die 
kiinstlerische Veranlagung. Von der Obersekunda des 
Konigl. Friedrichsgymnasiums trat er als Schriftsetzer 
in das vaterliche Geschaft, urn das Buchdruckergewerbe 
zu erlernen. Aber die starke musikalische Begabung 
hielt ihn nicht lange am Setzerkasten und in den Redak- 
rionsraumen, bald darauf studierte er eifrig im Leip- 
ziger Konservatorium bei Professor Reinecke, Pap- 
peritz und Weidenbach, urn nach Ruckkehr bis heute nur 
der musikalischen Neigung in seiner Vaterstadt zu leben. 

Die ersten Anregungen zu seiner Forschertatigkeit 
erhielt der Kumtjunger merkwurdigerweise als Ein- 
jahriger beim hiesigen 83. Infanterieregiment, denn die 
haufig auf Marschen gesungenen Volks- und Soldaten- 
Heder erregten seine Sammeltatigkeit, die von da an dem 
deutschen Volks lied gait und die er mit aufier- 
ordentlich wissenschaftlicher Tiefgriindigkeit durchge- 
fuhrt hat. Zu seinen bedeutendsten Arbeiten zahlen die 
5 Hefte: Deutsche Volkslieder. In Nieder- 
hessenausdem MundedesVolkes gesammelt 
mit einfacher Klavierbegleitung, geschicht- 
lichen und vergleichenden Anmerkungen 
(Verlag von Ernst Huhn, Kassel). 

Fiir die geschichtliche Fortentwicklung des deutschen 
Volksliedes bedeutet diese Arbeit eine unerschopfliche 
Fundgrube. Zudem ermoglicht der schlichte, vierstim- 
mig gehaltene Klaviersatz Freunden guter Hausmusik 
die praktische Verwendung. Die Art der Behandlung 
schaltet jede willkurliche Anderung aus und gestattet in 
der zahlreich angegebenen Literatur vergleiehende For- 
schungen. 

An weiteren Sammlungen siud noch erschienen: Hes- 
sis'che Kinderlieder (Verlag von Ernst Huhn), 
die der Verfasser im Verein mit dem Kasseler Gym- 
nasialdirektor Dr. Eskuche herausgab (heute ver- 



griffen); Deutsches Kinderlied und Kinder- 
spiel. In Kassel aus Kindermund in Wort 
und Weise gesammelt! Abhandlung und 
Anmerkungen von Dr. Georg Sch lager. Urn- 
schlagzeichnung von Professor Georg Zimmer (Verlag 
von Carl Vie tor, Hofbuchhandlung). Reichswacht, 
Deutsche Soldaten- und Vaterlandslieder 
1914—1918 (Verlag von Max Brunnemann, Kassel). 

Von den zahlreichen Anerkennungen aus den Kreisen 
der Musik- und Literaturforscher und der Kulturhisto- 
riker mogen nur die Worte des nordischen Tondichters 
Edvard Grieg hier angefuhrt werden. „Sie tun ein 
gutes Werk, die Ausstromungen der Volksseele in ihrem 
naiven Ausdruck von Vergessenheit zu bewahren. Der- 
gleichen Bestrebungen sollten offentlich unterstiitzt 
werden." 

Zu den besonderen Eigenheiten der hessischen 
Schwalmbewohner*), die in ganz ausgesprochenem Mafie 
Sitten und Gebrauche > beibehalten haben, und die in 
ihrer Originalitat bed'eutende Maler reizten (Maler- 
kolonie Willingshausen), gehoren auch die Schwalmer 
Tanze, die nach Zigeunerart auswendig gespielt wur- 
den und sich wie vieles andere unverandert von Ge- 
schlecht zu Geschlecht forte rbten. 

Lewalter griff sich den damals altesten lebenden 
Spielmann aus dem Dorfe Wasenberg auf und setzte 
diese Tanze unter moglichster Hervorhebung ihres 
Charakteristischen fiir Klavier und teilweise fiir Or- 
chester. 

GewiB im AnschluR an diese musikalischen For- 
schungen schrieb er spater eine Abhandlung iiber den 
amerikanischen Yankee-Doodle, dessen Ursprung er auf 
einen Schwalmer Tanz zuruckfiihrt. — 

Hand in Hand^^lnit diesen theoretischen Arbeiten 
gehen Lewalters Kompositionen, die in erster Linie dem 
volkstumlichen Lied gelten, und die sich durch schlichte, 
melodische Erfindung und strenge harmonische Fiihrung 
auszeichnen. Seine Bedeutung liegt im Kleinen; das be- 
weist besonders in seinen Choren die Linie, die bei 
sdilich tester Einfachheit niemals mit dem verponten 
Liedertafelstil in Beruhrung kommt. Bei der Zusammen- 
stellung des auf Veranlassung des friiheren Kaisers Wil- 
helm II. herausgegebenen Volksliederbuehes wurden eine 
Reihe Lewalterscher Chore in diese Sammlung mitauf- 
genommen. 

Eine grofie Anzahl von Liedern mit Klavier-, Har- 
monium-, Orgel- oder Gitarrenbegleitung vom Kompo- 
nisten Lewalter wurde bei Ries 8= Erler, F. W. Gadow 
& Sohn G. m. b. H., Hildburghausen, Walter Simon, 
Kassel, Georg Dufayel, Kassel, Max Kott, Braunschweig, 
und A. Freyschmidt, Kassel, verlegt. Ebenso Klavier- 
und Orchesterstiicke op. 7, 8, 15, 22, 26, 30, 33, 39, 41, 
ohne Opuszahl 10 Schwalmer Tanze (alles bei Ries 
& Erler). 

DaB Lewalter sich seine Texte zum groBen Teil 
selbst geschaffen hat, beleuchtet die Vielseitigkeit dieses 
Mannes noch im besonderen. Dazu ist er mit einem 



*) Die Schwalm ist ein NebenlluB der Eder, die ihrerseits siidHch 
von Kassel in die Fulda mundet. 
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unverwustlichen Humor ausgerustet, von dem die 
Kflnstlergenossenschaft ,,Pyunzel" oder die „Raabe- 
Gemeinde" im „Wilden Wasser" manch nettes Stiidclein 
zu erzahlen weifi. Dafi sich der Humor Lcwalters 
selbst bis in das 51inige Notensystem verlor, mag fol- 
gender Notennamenscherz beweisen, den der Jubilar 
dem Dichter Wilhelm Raabe in Braunschweig zu seinem 
70. Geburtstage zusandte. Der siebentaktige Kontra- 
punkt stellt die Engfuhrung einer dreistimmigen Fuge 
dar, in dessen Thema jedesmal am Anfang der Name 
RAABE sichtbar wird, indent das R als Viertelpause 
gedacht ist: 

R A A B 



Frisch, mit Humor. 
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RAA BE 

Als Wilhelm Raabe seinem Freunde Lewalter IQtO 
folgenden herzhaften GruB sandte: „Schonen Sie Ihre 
Gesundheit und — werden Sie nicht zu alt", hat er wohl 
kaum gedacht, dafi das wi'irend einer Reihe der letzten 
miihseligen Jahre gar nicht so leicht durchzufuhren sei. 
Aber die vielfach falschlich verschrieene kriorrigeHcssen- 
art hat auch unserm Jubilar uber die „sieben-durren" 
Jahre hinweggehotfen, sodaB der Wunsch nach wciteren 
Erfolgen des riistigen Kunstlers mit dem jugendlichen 
Herzen sich auch in den nach s ten Jahrzehnten erf fill en 
nidge zum Segen echter deutscher Hessenarbeit und 
Hessenkunst. 



INNERER BETRACHTUNG 

G EWI D M ET 

* * * 



Wir betrachteten als konkretes Beispiel dafur, 
wie ein absoluter Musiker „bitde", den Eingang 
von Mozarts Don Juan und stellten dabei fest, 
dafi es Mozart gelungen sei, vor allem zwei ganz 
gegenteilige Empfindungen und Vorstellungen zur 
Darstellung zu bringen, die schlieBlich in der Art, 
wie das Wort schlafen, oder vielmehr schlecht 
schlafen (mal dormir) gegeben wird, kulminiert; 
hier treten namlich die beiden bisher nebeneinander 
stehenden, sich ze»tlich folgenden Motive — Vokal- 
melodie und Orchestermotiv — zu gleicher Zeit mit 
besonders starker Auspragung auf, was zwar ohne 
weiteres ersichtlich ist, dennoch aber bewuBt auf- 
gefafit werden muB. Wenn ich nun wieder ge- 
wissermafien von vorn anfange — ich hatte dies 
gar nicht im Sinn — , so ist dies fur mich selbst 
nur wieder ein Beispiel dafur, wie nian uber den 
„Hauch", der im besondern als ein Irrationales er- 
klart wurde, eigentlich gar nicht hinauskommt. 
Denn plotzlich sieht man, und zwar lecliglich im 
Sinne einer geistigen Betrachtung, wieder ganz 
Neues, und dies selbst bei einer kleinen Stelle. Urn 
wieviel mehr mufi das erst dem ganzen Werk 
gegenuber der Fall sein, das sich aus unzahligen 
kleineren „irrationaIen" Stellen, die sich zu einem 
kleineren Ganzen, diese wieder zu groBeren, zu- 
sammenschlieBen! Damit soil gesagt sein, dafi man 
mit einem echten Kunstwerk nie fertig wird, iudem 
es eben immer wieder Neues enthiillt, und dies 
gerade wieder aus dem Grunde, weil es ein „Ge- 



bildetes" ist. Indem mir erst jetzt klar bewufit 
wird, daB auf das Wort dormir die beiden, bis 
dahin getrennten Kontrastmelodien zu gleicher Zeit 
gesungen und gespielt werden, eroffnen sich wie- 
der ganz neue Momente gerade hinsichtlich tfer 
Erkenntnis des „BiIdens", so daB es sich noch star- 
ker, wie es bereits geschehen ist, empfiehlt, gerade 
von diesem bisherigen Kulminationspunkt den Aus- 
gang zu nehmen. Im absoluten Sinn ersehen wir 
namlich ein „Bilden" auch noch im buchstablichsten, 
gewissermafien architektonischen Sinne. Zwei Seiten 
werden, auf daB jede von ihnen sich mit plastischer 
Deutlichkeit dem Horer einprage, zunachst ein- 
zelh vorgefiihrt; sobald dies geschehen ist, werden 
sie in erne zusarnmengelegt, durch welche Gleich- 
zeitigkeit zugleich ein Hohepunkt entsteht, ein 
besonderes Resultat erzielt wird. Ein Resultat! 
Ein solches ist gegenuber den Komponenten, aus 
derien es sich zusammensetzt, auch wieder ein 
Neues. Folglich miiBte, so hatten wir a priori zu 
sagen, an dieser Stelle ein Neues zutage treten. 
Und das ist der Fall. Einen langen Vokalton hatten 
wir bis dahin nicht, ebensowenig aber eine Ton- 
leiterfigur. Das unmittelbare Zusammenwirken der 
bisher getrennten Faktoren, gewissermaBen ihr 
Addieren, hat zugleich ein Neues zur Folge. Der 
Kulminationspunkt wird also nicht nur durch Zu- 
sammenlegen der beiden Seiten als solcher bewirkt, 
sondern jede der beiden Seiten faBt ihr Resultat 
als ein Neues. so daB sich also das Endresulht -■ 
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die Kulmination — aus zwei neuen Einzelresultateh 
ergibt. Man sieht, man wird mit einem derartigen 
Stuck eigentlich nie fertig, vvobei ich nur bedaure, 
nicht auch noch auf die besondere Bedeutung der 
beiden Instrumentalmotive — des auftaktigen und 
der Tonleiterfigur — eingehen zu konnen. Da 
kame nochmals und wieder ganz Neues zum Vor- 
schein. 

Wahlen wir nun aber, voni Kulmination spunk t 
ausgehend, auch nochmals die geistig-inhaltliche 
Betrachtung. Indent Mozart einen langen Schlaf- 
ton auf das Wort schlafen singen laBt, das Wort 
also in seiner eigentlichen Bedeutung auffaBt und 
hierfiir gleich ein ausgezeichnetes musikalisches 
Mittel — eben den langen, dahingestreckten Ton ~ 
zur Hand hat, sagt er dam it noch im besonderen, 
daB er mit der Gesangstimme, wie im Ganzen ja 
selbstverstandlich, Leporello meint. Gerade schein- 
bare Selbstverstandlichkeiten muB man aber scharf 
ins Auge fassen, zumal es Gesangsstellen gibt, in 
denen die betreffende Person gar nicht aus sich 
selbst herausredet. DaB dies aber hier zutrifft, sagt 
uns eben der so ilberaus bezeichnende und fur 
„schlafen" gar nicht scharfer zu gebende lange 
Ton. Also auch die vorhergehende Vokalmelodie ist 
spezifischer Leporello. Zunachst einmal, denn was 
sonst noch alles in ihr liegt, davon spater. Wir 
fragen: Welch e Art von Leben mochte Leporello 
fuhren? Nun, das Gegenteil von dem, was seine 
Worte sagen: Statt schlecht essen und schlafen, 
mochte er das Gegenteil, er mochte, mit einem 
Wort, ein angenehmes, ruhiges, behagliches Leben, 
ein solches ohne unaiigenehme Erregungen usw. 
fuhren. Und nun betrachte man einmal speziell 
von hier aus seine Melodic, wobei es nofig ist, die 
instrumentalen scharf en Motive sich vollig wegzu- 
denken, ferner der Melodie jede Erregung zu neh- 
men, die sich bei einem richtigen Vortrag einzu- 
stellen hatte; denn wir sind nun erst daran, das 
Hauptmoment heratiszufinden. Mit vvelcher Regel- 
maBigkeit, Zufriedenheit, ja sogar Behaglichkeit 
wickelt sich nun die Melodie, das Leben Leporellos 
ab, derart, daB wir auf die gleiche Melodie die 
ganz entgegengesetzten Worte singen konnen. Unsre 
Untersuchung ist also in ein sehr gefahrliches Sta- 
dium eingetreten, namlich zu jenem Punkt gelangt, 
der alle Formalasthetiker, vor allem Hanslick, da 
zu gefiihrt hat, der Tonkunst den auBermusikali- 
scheu „Inhalt" abzusprechen, indem es ja mdglich 
sei, geradezu die gegenteiligen Worte auf die gleiche 
Melodie singen zu lassen. An diese gefahrliche Ecke 
sind nun auch wir gelangt, fassen wir sie ganz ruhig 
ins Auge. Nochmals, w el die RegelmaBigkeit in der 
Melodie, mit vvelcher Ruhe baut sie sich auf, um am 
Schlufi in der langen Schlafnote zu kulminieren. 
Wenn wir sagen, so, wie die Melodie uns in diesem 
Lichte erscheint, moclite Leporello leben, so haben 
wir ihren Charakter nach dieser Seite hin in alter 
Ktarheit bestimmt; ticktackmafiig geht die Melodie 
auf und ab, und wer da sagte, er sane Leporello 
ganz behaglicli essen, d. h. seine Kinnladeu sich 



auf und ab bewegen, der hatte nach dieser Seite hin 
ein sogar treffliches Bild fur dies'e Melodie gefun- 
den, das noch im besonderen damit begriindet 
werden konnte, daB eben essen (mangiare) und 
schlafen, und zwar naturlich gut und behaglich 
essen und schlafen, fur einen Leporello eine Haupt- 
rolle spielen, diese beiden Funktionen sich somit 
erganzen, vveshalb sie Mozart als die beiden wich- 
tigsten herausgegriffen und zur Darsteltung ge- 
bracht hatte. So weit waren wir also nun: Die 
Vokahnelodie driickt in der Art, wie wir sie jetzt 
auffafiten, nicht den, wie wir uns das letzte Mai 
ausdruckten, tiber sein Los schimpfenden Leporello 
aus, denjenigen, der sich verneinen muB und dar- 
iiber aufgebracht ist, sondern insofern den eigent- 
lichen, als Leporello gerade das ist, was er sich 
versagen mufi. Wahrend der Text ein Bild des 
gegenwartigen Leporello entwirft, uns ihn „empi- 
risch" zeigt, ginge die Musik, was die Melodie be- 
trifft, im Sinne einer absoluten Charakterdarstel- 
lung vor. 

Ist dies nun wirklich, d. h. ausschlieBlich der 
Fall? Ware Mozart Gluck, so hatten wir diese 
Verhaltnisse, indem, wie sich vielleicht spater ein- 
mal zeigen hssen wird, der spatere Gluck der 
klassische Darsteller des eigentlichen, absoluten 
Charakters ist. Bei Mozart kommen wir aber nicht 
allein damit aus. Wieder nehmen wir den Aus- 
gang vom sichersten Punkt, unserer langen Note b 
auf dormir. So eindeutig sic erscheint, so daB man 
jedem Menschen ein derart gemachliches Ausruhen 
wiinschen mochte, sagen wir plotzlich, fur diese 
Ruhe mochten wir uns trotzdem bedanken. Was ist 
namlich zugleich dieser lange, gemiitliche Ton b? 
Eine Septime, die Dominalseptime, ein Ton also, 
der trotz aller Dominantvvarme nur das Gegenteil 
yon wirklicher Ruhe ausdriicken kann, kein ruhender. 
„schlafender" Akkord ist, sondern ein wacher, ein 
der Ruhe, der Auflosung erst bediirftiger. Der Ton 
ist also beides zugleich, er zeigt Leporello sowohl, 
und zwar seinem Wesen entsprechend, gemachlich 
dahingestreckt, zugleich aber, daB diese ihm ent- 
sprechende Ruhe ihm nicht vergonnt ist, er nur als 
„Dissonanz" schlafen darf. Und von hier aus treten 
wir auch wieder an die Hauptmelodie heran. Alies 
ist in seiner Art richtig, was wir eben uber sie 
sag ten, aber es ist lange nicht alles. Die Melodie 
ist zugleich auch das andere, namlich auch, wie wir 
jetzt sagen konnen, der empirische Leporello. Der 
regelmaBige Pendelschlag verbleibt der Melodie, 
und was er bedeutet, sahen wir. Zugleich aber er- 
hebt sich die als solche gemachhch-regelmaBige 
Melodie, sie steigt von der Ruhelage immer hoher 
empor, Leporello flucht daruber^ daB diese seine 
Melodie, die die Urelemente seines Wesens enthalt, 
in die Hohe getrieben wird und schlieBlich bei 
einer Dissonanz, die das Gegenteil von Ruhe be- 
deutet, haltmachen muB. Es ist einfach wunderbar, 
was ein Mozart mit der Melodie allein zum Ausdruck 
bringen kann, etwas mit dem gewohnlichen, dem so- 
genannten gesunden Menschenverstand eigentlich 
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gar nicht wirklich zu Verstehendes. Denn die bei- 
*den Welten des menschlichen Charakters, die empi- 
rische und die intelligible/ absolute, gehen unmittel- 
bar ineinander tiber, gerade so, wie es im Leben 
der Fall ist. Man kann sie zu theoretischen Zwecken 
— Theorie im Shine eigentlichster Betrachtung — 
voneinander trennen, jedesmal, auch im Leben, eiue 
sehr schwierige, hier oft sogar unmogliche Arbeit, 
und der Vcrsuch hinsichtlich dieser Stelle ist ge- 
macht vvorden. 

Erst von hier aus konnen wir nun auch den 
Anteil des Orchesters kritisch wurdigen. Genau 
genommen, vermag Mozart alles Entscheidende 
schon mit der Singstimme — nebst der zugehorigen 
Harmonik — zum Ausdruck zu bringen, und was 
das bedeutet, das werden wh' in spateren „Betrach- 
tungen" immer klarer sehen. Ohne ein wirklich 
selbstandiges Orchester, d. h. ein solches, das noch 
ein Besonderes dazubringt, hat die Oper mehr als 
hundert Jahre auskommen miissen, dadurch aber die 
gewaltige Arbeit der dramatischen Melodiebildung 
vollzogen. Hatte sie sich schon im 17. Jahrhundert 
dem Orchester in die Arme geworfen, so hiitten wir, 
das IaBt sich ohne weiteres sagen, uberhaupt keine 
Oper als wirkliche Kunstgattung erhalten, abge- 
sehen davon, dab* weder ein'.Glu'ck noch ein Mozart 
moglich gewesen ware. Wozu verwendet Mozart 
hier das Orchester — und uberhaupt fast immer, 
wenn es mit selbstandigen Motiven usw. auftritt? 
Man kann es mit einem Worte sagen: Fur das 
Vo rs t ell ungs leben seiner Personen. Die Vor- 
stellung wachst, wenn wir Schopenhauer ganz frei 
apostrophieren, aus dem Willen, dem eigentlichen 
Grimdwesen ernes Menschen hervor, sie ist, im 
Verhaltnis zu diesem, eine auf diesem sich griin- 
dende Erscheinung. Keine Vorstellung ohne „Wil- 
len", der „Wille" steht aber fiir sich da. Genau 
so 1st das Verhaltnis der Vokalstimme zum Orche- 
ster bei Mozart beschaffen, was unser Beispiel 
noch besonders klar- und, deutlich zeigt. Ich er- 
wahnte bereits, \yer gerade jetzt in der Vorstellung 
Leporellos lebt, namlich eben derjenige, der ihn 
nicht zu dem kommen iaBt, was er seiner Natur 
nach sein mochte: Don Juan scheucht ihn auf, gibt 
ihm Piiffe, schlechtes Essen, IaBt ihn nicht schlafen. 
Und hier tritt nun das Mozartische Orchester als 
wunderbar segensreiche Einrichtung hinzu, das 
Orchester, das imstande ist, das bereits in der Sing- 
stimme, im „WilIen" vorhandene, aber doch mehr 
nur schlummcrnde und, wie man sah, erst auf 
Grund eingehender Untersucliung klar uachweis- 
bare Vorstellungsleben, klar und deutlich zur Dar- 
stellung zu bringen und damit — - denu das ist ja 
schlieBlich die Hauptsache — einen Menschen als 
Ganzcs, d.h. auch in seinem vom Gefiihl gespeisten 
Vorstellungsleben zu zeigen. Eine Vorstellung ver- 
stehen wir, vor allem, wenn sie ganz plotzlich 



= auftritt und wir den Betreffenden noch gar nicht 

= kennen, lediglich auf Grund seines geistigen Ge- 

= fiihlslebens. Dieses ist das Grundlegende, das Pri- 

= mare, dasjenige, worauf es zunachst ankommt. 

= Kame jemand zu uus und sagte: In mir spukt die 

I- Vorstellung einer besseren Welt z. B., oder ein 

E Mann wie Leporello mit <\cn Worten: Mir Bpukt 

= fortwahrend mein brutaler Herr, der mich nicht in 

z Ruhe liiBt, im Kopf herum, so wiirden wir diesem 

= etwa sagen : Das ist ja ganz schon oder bedaueiiich, 

j nur geht mich diese Herumspukerei nichts- an. 

= Erst wenn wir uns unbekannte Menschen in ihrem 

j innern Wesen kennengelernt haben, kann uns thr 

= Vorstellungsleben Teilnahme einflofien. Als Lepo- 

I rello auftritt, wissen wir von Don Juan noch nichts, 

= und jener sagt uns auch nichts von ihm. Sofort 

= lernen wir ihn aber in seinem Wesen kennen und 

I horen lerner aus dem Orchester, was, dem Wesen 

E nach, in seinem Kopfe, in seiner Vorstellung spukt, 

E d. h. woher, bei aller Zugrundelegung seines eigent- 

: Hchen Wesens, auch sein augenblicklicher Zustand 

= herriihrt. Es ist etwas einzigartig Organisches, 

= „Naturliches a , was ein echter Musikdramatiker auf 

= Grund dieses wahrhaftigen, idealen Verhaltnisses 

= von Vokalmelodie zum Orchester zu geben vermag. 

= Mit einem Schlag kann man auch ersehen, was ein 

= derartiger Musikdramatiker vor dem Wort-Drama- 

f tiker voraus hat. Einen Menschen wie Leporello 

= kann man auch bei Shakespeare finden, auch mit 

l ganz ahnlichen Worten konnte er auftreteu. Ware 

| es aber selbst einern derartigeu Dichter moglich, 

j ohne weiteres auch von dcmjcnigen Vorstellungs- 

E leben Kunde zu geben, iiber das der Betretfende 

[ sich gar nicht in Worten ausdnidct, das aber trotz- 

E dem in aller Lebendigkeit, wenn auch eben uti- 

j ausgesprochen, wirksam und gerade an seinem 

= jetzigen Seelenzustande beteiligt ist? Zuckte ein 

= gescheiter Darsteller etwa einmal zusammen und 

| zeigte uns dadurch Leporello in seiner Hasenfurcht, 

j so ware dies erstens einmal eine Zutat des Dar- 

= stellers, auf die der Dichter nicht ohne weiteres 

\ rechnen kann und von der er vor allem auch 

= nicht weiB, ob sie richtig ausgefiihrt wird, und 

\ zweitens wiiBten wir nicht bestimmt, ob die Vor- 

= stellung von auBen an Leporello herantritt oder 

= wirklich in ihm schon lebt. Das ist bei der 

\ Musik ohne weiteres der Fall, aber nur bei der 

= „gebildeten", "geformten, einer solchen, die diesen 

E Motiven einen ganz organischen Platz einraumte, 

1 sodaB sie nicht als etwas Zufaltiges wirkt. Schut- 

E telte ein Komponist nun so plotzlich, etwa wie 

= StrauB, eine alarmierende Musik unordentlich in 

: das Ganze hinein, so kiime audi in diesem Falle 

= alles Entscheidende vollig zu kurz, ware seelisch 

= ebenso miBverstiindlich wie musikalisch, namlich zu- 

= fallig, nicht absolut. 
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VON DR. ALFRED HEUSS UND DR. WALTER NIEMANN 



Nach vvic vor halt das Gewandhaus an seiner uralten 
SittL 1 , das Neujahrskonzert am 1. Januar abzuhalten, 
fest, wobei es mcist von seiner Finrichtung des Donners- 
tagkonzerts Abstand nehmen muB. Das ist gut so, ob- 
gleich ei.nseitige Kunstenthusiasten herVorheben konn- 
tcn, daB dieses Kunstinstitut dadurch seinen Gesell- 
schaftscharakter allzu deutlieh hervorkehre, indem eben 
ein derartiges Neuiahrskonzert seine Verlcgung auf 
den 1. Januar gesellschaftliehen Riicksichtcn verdanke. 
Ich sage nochmals, es ist dies ganz gut. Musik ist nun 
einmal aueh eine gesellige Kunst, gerade die groBen 
Konzerte leben von der Gesellschaft und es schadet der 
Kunst nichts, wenn sie diesem Umstand gelegentlich 
besonders Rechnung tragt, indem sie dabei durchaus 
nicht zu kurz zu kommen braucht. Das ist auch im 
Gewandhaus nur selten der Fall; eine altere Sitte besteht 
soerar darin, das neue Jahr mit einem Orgelwerk „ein- 
zulauten", das fast regelmaBig der derzeitige Thomas- 
organist spielt. So auch dieses Mai. Gunther Ram in 
hatte eine wohl auch den meisten Fachgenossen un- 
bekannte Passacaglia in B-Dur von G. Frescobaldi ge- 
wahlt. ein sehr schemes, weit mehr auf die Melodic als 
den BaB ^estelltes, stark melodisches Stuck, der man 
die etwa 300 lahre vvirklich nicht anmerkt, wenigstens 
in dieser Ausfuhrung nicht. Ramin gab sie mit teilweise 
auBerordentlich starken Kontrasten, wodurch Licht und 
Schatten in einer Art hervortraten, die zwar kaum ganz 
stilvoll sein diirfte, die Klarheit und das Verstandnis 
aber sehr beforderten, da auf einen einigermaBen orsra- 
nischen Aufbau immerhin Bedacht genommen war. Das 
Hauotwerk des Abends war Bruckners Romantische 
Sinfonie, woraus man weiterhin sieht, daB das 1. -Januar- 
Konzert keineswegs einseitigen Gesellschaftsrucksichten 
entgeefenkam. Fiir mich ist dieses herrliche Werk nicht 
nur die schonste und gerade in ihrer Schonheit ergrei- 
fendste Sinfonie Bruckners, sondern iiberhaupt „die" 
Sinfonie dieses Mannes, und ich glaube kaum, daB ich 
hierin anderer Meinung werde. Fiir mich entspricht 
dieses Werk dem eigentlichsten Grundwesen Bruckners, 
seine Natur gelangt hier am unmittelbarsten und gliick- 
lichsten zum Ausdruck, in dem Sinne namlich, daB es 
von alien Obertreibungen, von einem Ober-sich-hinaus- 
wollen frei ist. Was niitzt mir die Erkenntnis, daB 
Bruckner GroBeres geschrieben hat, wenn dabei um 
so starker jene Seiten zutage treten, uber die wenig- 
stens ich nie herumkommen werde. So wird wohl audi 
die vierte Sinfonie diejenige sein, die den Zeiten stand- 
halt und spaten Geschlechtern noch Kunde davon 
geben wird, welch besonderen sinfonischen Musiker das 
10. Jahrhundert barg. Diesen Zeiten wiinschen wir dann 
auch eine Auffiihrung, wie man sie an diesem Konzert 
unter Nikisch erlebte, der einen ausgezeichneten Abend 
hatte. In der Mitte des Konzerts stand Bachs zweisatzi- 
ges Drittes brandenburgisches Konzert. Nikisch hat 
letzthin einen Artikel „0ber den Vortrag alter Musik" 
erscheinen lassen, den wir in der nachsten Nummer, 
niit den notigen Bemerkungen versehen, zum Abdruck* 
zu bringen hoffen, da die Frage zu wichtig ist, als daB 
sie auf Tageszeitungen beschrankt werden darf. Bei 
dieser Gelegenheit soil dann auch auf den Vortrag 
dieses Konzerts eingegangen werden; vorlaufig geniige 
der Hinweis. Sehr viel ware uber die von der Solistin, 
der Altistin Frl. Maria Olzewska (Hamburg), ge- 
wahlten Stiicke zu sagen, vornehmlich uber von einem 
ungenannten Bearbeiter instrumentierte Gesange von 



Beethoven (An die Hoffnung) und Schubert (Den Un- 
endlichen, Die Allrnac'it), de'nen Glucks Alcesten-Arie: 
Ihr Gotter ew'ger Nacht voranging, die rejnste Leistung 
der auBergewohnlichen Kiinstlerin an diesem Abend. Das 
Instrumentieren klassischer Lieder und Gesange ist in 
den meisten Fallen ein kunstlerischer Unfug, gegen den 
man sich aber vergeblich wendet. Eine ganze Abhand- 
Iung erforderte nun aber Beethovens An die Hoffnung, 
die in zwei Fassungen, einer strophischeu aus detn 
Jahre 1804 und einer durchkomponierten — diese wurde 
geboten — von 1816, vorliegt Es ist hieruber sehr viel 
zu sagen, was aber nicht hierher gehoren kann, sondern 
einmal in den „Betrachtungen" zur Sprache kommen 
soil. Schon jetzt seien aber diejenigen, die uber der- 
artige Fragen mitreden konnen, aufgefordert, sich iiber 
die beiden Fassungen ihre Gedanken zu machen; ich 
glaube ihnen garantieren zu konnen, daB sie einen 
auBerordentlichen Nutzen aus einer derartigen, mit 
innersten Fragen zusammenhangenden Untersuchung 
ziehen werden, und je selbstandiger man vorgeht, um 
so besser. 

Andern Tages brachte die Musikalische Gesellschaft 
ihren langsam, aber sicher sich mehrenden Freunden ihre 
Neuiahrswiinsche dar, und zwar im Zeichen Mozarts, 
Haydns und — Schumanns, in dem wegen Erkrankung 
des fiir das Es-Dur-Konzert Beethovens verpflichteten 
Solisten die einheimische Pianistin Paula Hegner das 
Schumannsche Konzert, und zwar in kristallklarer, wenn 
auch etwas kuhl-vorsichtiger Darbietung zum Vortrag 
brachte. Von Mozart wurde die neben den drei be- 
ruhmten Sinfonien bekannteste, die D-Dur-Sinfonie ohne 
Menuett (K. V. 504), gespielt, die auch schon seit Jahren 
in Eulenburgs kleiner Partiturausgabe vorliegt. Nach 
dem Urteil eines Musikkritikers wie Herrn Aber gehort 
sie aber nicht nur zu den sehr selten gespielten, sondern 
es bedarf sogar des stets regen Spiirsinns Dr. Gohlers, 
um sie ausfindig zu machen; wieder eine jener „Klas- 
siker"proben, durch die sich die „fuhrende" Leipziger 
Musikkritik lacherlich macht. Die Ausfuhrung war der- 
art blitzsauber, von einem derart geistigen Feuer ge- 
tragen, daB man sich die ganze heranwachsende Musiker- 
generation zugegen gewiinscht hatte. Durch seinen 
Vortrag des letzten Satzes strafte Gohler ubrigens seine 
Bemerkung, daB dieser Satz nicht auf der Hohe der 
ubrigen stehe, Lugen. Das zweite Thema des ersten 
Satzes gibt Gohler bedeutend langsamer, woran ich 
mich zunachst gewohnen muRte. In der Havdnschen 
C-Dur-Sinfonie. Nr. 7 der Breitkopfschen Ausgabe, war 
von diesem Mittel abgesehen, woran zu erkerinen ist, 
wie scharf Gohler bei derartigem unterscheidet. Havdns 
Sinfonie muBte vor allem des zweiten und letzten 
Satzes wegen wieder bekannter werden, wie denn iiber- 
haupt das Kapitel Havdn als Sinfoniker von der heuti- 
gen Zeit einer griindlichen Revision bediirfte. 

Die Konzerte um den 11. Januar herum standen im 
Zeichen Paul Graners, des nunmehr Funfzigjahrigen. 
Leider hatte die Oper, die an der Urauffuhrung der 
Oper „Byzanz" vei4iindert war, auch von der Auf- 
fuhrung von Don Juans letztes Abentcuer abgesehen, 
jenes Werks, mit dem sich Graner auch in Leipzig vor 
Jahren auf das beste eingefuhrt hatte, allerdings die 
starke musikdramatische Hoffnung, die gerade auch ich 
auf dieses Werk setzte, durch „Schirin und Gertraude" 
noch nicht erfullend. So wurde denn Graner lediglich im 
Konzert gefeiert, wobei im 10. Gewandhauskonzert die 
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Urauffuhrung der Variationen iiber ein russisches Volks- 
lied op. 55 stattfand. In einem Kammermusikkonzert 
horte man das Streichquartett op. 33 (iiber ein schwe- 
disches Volkslied) sowie die Khapsodie fiir Klavier, 
Streichquartett und Alt op. 53, ebenfalls ein neues 
• Werk. Von all diesen Werken stelle ich dieses am 
hochsten. Graner enthullt sowohl in der Mehrzahl seiner 
Lieder — auch den gebotenen — wie in zahlreichen 
seiner Instrumentalwerke eine ganz eigenartig elegische, 
fast schwermutige Natur, von einer reinheit des Emp- 
findens, wie ich sie bei keinem zeitgenossischen Kom- 
ponisten finde. Die elementaren Gegensatze: himmel- 
hoch jauchzend — zum Tode betriibt tehlen gemeiniglich 
bei ihm, von dem angegebenen Zentrum lassen sich diese 
bei einem derart echten Manne auch nicht erreichen. 
In der Rhapsodie spannt nun Graner den Bogen nach 
der Seite „namenlosen Wens" am weitesten, da offen- 
bart sich ein derart starker Ge fun lsausd ruck, wie ich 
ihn kaum bei einem heutigen Komponisten fiir moglich 
gehalten hatte. Das Werk ist einfach herrlich und muB 
auf jeden, der schon etwas erlebt hat, starksten Eindruck 
machen. Das erscheint mir iiberhaupt eine Grundbedin- 
gung fiir das Granersche instrumentale Sthafien zu sein; 
es ist keine Kunst, die auf der Sonnenseite liegt, das 
zeigen schon die schwermutigen Vorwurfe, Schmied 
Schmerz fiir seine tief menschhche D-Moll-Sinfonie, die 
letztes Jahr geboten vvorden war, das traurige, ent- 
sagende schwedische Volkslied fur das noch etwas un- 
gleiche Streichquartett, sowie das schwermutige rus- 
sische Thema fiir die Orchestervariationen. Es steckt 
viel hinter diesem auBerordentlich schon gearbeiteten 
Werk, das der herzlich gefeierte Komponist selbst diri- 
gierte, da Prof. Nikisch wegen Krankheit fast in Ietzter 
Stunde hatte absagen mussen. So muBte auch das 
Programm geandert werden: statt der Alpensinfonie 
dirigierte O, Lohse ein anderes Naturwerk, Raffs ver- 
blichene Sinfonie „Im Walde". In dem Konzert horte 
man den technisch ausgezeichneten, aber sehr Iang- 
weiligen Geiger H. Bassermann die noch lang- 
weiligere, heute geradezu unausstehliche Sinfonie espa- 
gnole von E. Lalo spielen. 

Die Gewandhausdirektion hatte fiir einen ganzen 
Liederabend in ihrem groBen Saale P. Bender ver- 
pflichtet, der ein ausverkauftes Haus erzielte und mit 
seinen Vortragen auf Dichtungen Goethes von Schubert, 
Wolf und Loewe Begeisterung hervorrief. Solche Abende 
erforderten eine eingehende Besprechung, zumal die 
Tagespresse derart wichtige Abende etwa nur mehr 
registriert. So ist es aber heute in groBen Musikstadten ; 
geboten wird derart viel, daB es zum Verarbeiten kaum 
kommt und man bei voriibergehenden Eindrucken stehen 
bleibt, die im Sinne einer wirklichen Musikkultur gar 
nichts niitzen. Lieder-„Dichterabende" sind im ganzen 
eine neuzeitliche und sehr begriiBenswerte Erscheinung, 
doch ist man meines Wissens iiber Goethe-Abende noch 
nicht hinausgekommen. Es eroffnet sich aber Lieder- 
sangern ein ganz neues Gebiet, wenn sie auch andere 
Dichter vornehmen, vor allem konnte dabei manches 
treffliche Stuck ans Licht gezogen werden, wie ferner 
ein Sanger auch den Mut haben konnte, den gleichen 
„Text" in der Fassung verschiedener Komponisten zum 
Vortrag zu bringen. Da muB ich nun leider schon 
wieder aufhoren und mir versagen, Benders schones, 
aber insofern etwas einseitiges Programm, das an eigent- 
iicher Lyrik eigentlich nur Schuberts Ersten Verlust 
enthielt — gerade dieser Vortrag gehorte dabei zum 
Besten —, naher zu betrachten. Ubrigens miiBte 
Bender den zwar musikalischen Begleiter K. Frotzler 
dur^ch einen wirklichen Pianisten ersetzen. — In einem 
Konzert von A. Petschnikoff und, A. von Rossel, 
die aber noch ganz und gar nicht aufeinander ge spiel t 
sind und gelegentlich fast prima vista vorgingen, was 
denn doch nicht vorkommen diirfte, horte man G. Faures 



Sonate A-Dur op. 13, auf die man ruhig verzichten kann, 
da sie fiir deutsche Verhaltnisse zu billig ist, H. Pfitz- 
ners mir immer noch sehr wenig zusageride, gequalte 
E-Moll-Sonate op. 27 und als Schonstes Schuberts viel 
zu wenig gehorte, herrliche C-Dur-Fantasie op. 159. 
Eine eigenartige Beobachtung machte ich mit der Akustik 
des Festsaals des Neuen Rathauses. Weiter vorn klang 
Petschnikoff s Spiel direkt uneben, sogar rauh, so daij 
man sich iiberhaupt fragen muBte, ob dieser Geiger noch 
sein einstiges schones Instrument besitze — was der 
Fall sei — , weiter hinten glichen sich die Unebenheiten 
aber aus, wenn Petschnikoff seine beste'Zeit auch hinter 
sich hat. 

Sein zweites Sonderkonzert widmete Scherchen 
wiederum Mahler, aber auch der D-Dur-Sinfonie E. Erd- 
manns. Das Konzert gibt mir zudem Geiegenheit zu 
einer Berichtigung. Wie uns Hofrat H. Winderstein in 
dankenswerter Weise mitteilt, hat er schon im Jahr 1907 
Mahlers 6. Sinfonie in einem seiner philharmonischeii 
Konzerte zur erstmaiigeu hiesigen Auftiihrung gebracht 
— nicht also letzthin das Gewandhaus, wie hier berich- 
tet wurde — , und zwar sei es damals von samtlichen 
Kritikern in mehr oder minder heftigen Ausdrucken ab- 
gelehnt worden. Die erste Sinfonie hat mit andern 
Gohler zum erstenmal hier aufgefuhrt, und schon damals 
hat sie sich durch ihre Leiaitverstandlichkeit und ihr 
Naturburschentum —-fiir den Musiker wiegt sie etwas 
zu leicht — viele Freunde erworben, die heute natiir- 
lich zahlreicher sind. Ein voiles Haus scheint aber 
Mahler hier nicht mehr so leicht zu erzielen. Doch 
weiter, da noch iiber manches zu berichten ist. Erd- 
manns Sinfonie hatte auch hier einen sehr starken Erfolg, 
obwohl die Weimarer Urauffuhrung unter Raabe einheit- 
licher, konzentrierter und besonders auch technisch 
vollendeter war. Scherchen geht starker auf die kan- 
tabeln Partien ein, wodurch das Janusgesicht dieses 
Werks ■— atonal und tonal — noch offenbarer wird. 
Warm hat es mich nie gemacht, sein jugendlich feuriger 
Atem erhitzt mehr, als daB er erwarmt, wie denn iiber- 
haupt Baiten ein ganz besonderer deutscher Schlag 
sind. Vielleicht hat Scherchen, ein scharf denkender 
Musiker, diese Sinfonie seines Freundes nicht zufallig 
mit Mahlers erster Sinfonie zusammengebracht, wir 
hoffen es sogar. Dann hieBe es; Mahler !egt gleich in 
der ersten Sinfonie sein Bekenntnis zum „Vofkslied a , 
zu einer bodenstandigen gesunden Thematik ab und 
sucht von hier aus neuen Boden zu gewinnen, der jutige 
Erdmann hingegen nimmt seinen AnschluB bei der auBer- 
sten Linken und empfindet seine „Melodien" vielleicht 
sogar als riickstandig. So mag denn dieses Konzert 
eine sehr schwere Frage an den jungen, iiberaus begab- 
ten Komponisten gestellt haben. 

Ganz anderer Art ein junger Leipziger Komponist, 
Hermann Ambrosius, der im dritten Konzert des 
hiesigen Tonkiinstlervereins mit seinem D-Moll-Scherzo 
fur Orchester op. 8 zu Worte kani, naehdem er schon 
ein Jahr vorher mit einer verfriihten Sinfonie sich vor- 
gestellt hatte. Der junge Mann soil sich auf keinen Fall 
irre machen lassen, sondern tiichtig auf dem soliden 
Grund, 'den er^unter sich hat, weiterbauen. Sein Scherzo 
ist eine sogar sehr starke Talentprobe, feurig emp- 
fangen, so daB gerade die gesanglichen Partien in einem 
Schwung voriiberziehen, die auf ein ganz und gar nicht 
alltagliches Innere schlieBen lassen. Sicher, den eklek- 
tischen Charakter wird niemand verkennen, aber man 
gewahrt auch bereits neue Ausblicke und, hundertmal 
besser, man fangt auf solidem Untergrund an. An 
weiteren Neuheiten horte man lamentable Orchester- 
variationen iiber ein geradezu aufregend harmonisch 
konstruiertes Thema von E. Bohnke, der sich auch 
als Dirigent betatigte, mit dem wenig gut vorbereiteten 
Philharmonischen Orchester aber wenig gut abschnitt. 
Sehr willkommen ist die altenglische Suite, die Max 



Seite 66 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Ettinger bearbeitet hat. Es steckt Ausgczeichnetes in 
diesen ganz frei bearbeiteten Stiicken, nur miiBte gekiirzt 
wertien. Die zwei letzten Stucke sind tiberflussig, an den 
Schlutf stelle der Bearbeiter J. Bulls famose Konigsjagd. 
Fiir die Orchestergesangc aus der Chinesischen Flote 
von C* Frankenstein habe ich auch nicht so viel iibrig; 
schade urn die schoncn Texte und die Stimme einer 
Fr. M. Peiseler-Schmutzler. 

Die vollstandige Hersteilung des erkrankten- Nikisch 
diirfte leider liingere Zeit beanspruchen, und so ist 
das Gewandhaus auf Gastdirigenten angewiesen. Das 
11. Konzert leitcte A. Busch mit einem Beethoven- 
Reger-Prograrnm. Er siegte im Zeichen des letzteren 
denkbar uberzeugcnd, die Mozart-Variationen kann man 
sich kaum vollendeter gespielt denken, indetn das aus- 
gezeichnete Orchester diesem Fiihrer mit geradezu ehr- 
geiziger Pfiichterfullung folgte. Busch hat ein fein- 
stes kammermusikalisehes Orchesterohr, fiir Regers 
Schopfung das Idealste. Als Beethovendirigent ent- 
tauschte der Dirigent nach der Seite elementarer Dar- 
stellung vor allem in der Egmont-Ouverture, die Busch 
auch wohl kaum in geistiger Beziehung ganz erfaRt 
hat; es herrscht hier nun eintnal eine Dramatik, die 
sich weder bei Brahms noch bei Reger findet. Manches 
AuBerordentliche — auch hinsichtlich Freiheiten im 
zweiten Satz — hot der Vortrag der C-Moll-Sinfonie. 
Wer aber einmal in Nikischs bester Zeit den Ubergang 
zum C-Dur-SchluB gehort hat, mit unheimlich bebender 
Leidenschaft, und Buschs fast nikhtcrne Darstellung da- 
gegen halt, weifi damit auch, daB diese spezifische 
Damonie in diesem ausgezeichneren, iiberaus lebhaft 
gefeierten Dirigenten nicht lebt. A. H. 

Die Leipziger Kammermusik der ersten Januar- 
halfte machte uns mit drei neuen Violinsonaten 
bekannt. Zwei vortreffliche Musiker, Walter Hans- 
mann (Erfurt) und Oskar Springfeld stellten mit 
klugem Bedacht zwei Neu-Munchner Violinsonaten ehe- 
maliger Thuille-Schuler zusammen: August ReuB („Ro- 
mantische") und Heinrich Kaspar Sen mid (A-Moll). 
Die ursprunglichere, grofkre und herbere Natur ist 
unstreitig Schmid, die formal ungleich konzentriertere, 
inhaltlich schwerbliitigere und intimere der mehr zu 
Brahms neigende Reufi. Man hatte an beiden Sonaten 
seine herzliche Freude; ich personlich am meisten an 
der sauber gearbeiteten ReuBschen mit ihrem schonen, 
innerlichen ersten und ihrem kurzweiligen Variationen- 
satz; sie reprasentiert auch harmonisch die guten roman- 
tischen Seiten des kammermusikalischen Thuillestils noch 
viel reiner, wie die viel zu sehr in die Breite gehende 
und krampfhaft „bedeutend" sich gebardende Schmid- 
sche. Noch starker zu Brahms — was ja bei den nieder- 
deutschen Hollandern etwas Selbstverstandliches bedeu- 
tet — neigt eine interessante neue Violinsonate Dirk 
Schafers (Marian Hamburger-Rudelsheim und 
Hermann Leydensdorff). — Das' I. Leipziger 
Blasquintett fullt in der Leipziger Kammermusik 
wirklich eine oft empfundene Liicke aus. Freilich, die 
Blaser-Kammermusikliteratur ist nicht eben groB, und 
so wird man soldi altmodische Dinge, wie Ludwig 
Mildes spohrisches, sauber gearbeitetes Andante und 
Rondo fur Fagott und Klavier oder des alten Hollander 
Th. H. Verheys melodisch dankbares Klavierquintett — 
eine Art hollandischen Thieriots alter Leipziger formaler 
Meisterkunst von behaglicher Breite und ein wenig 
hausbackener Burgerlichkeit — , immerhin gern mit in 
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Kairf nehmen. Zumal, wenn man als notweudigeni Aus- 
gleich so prachtige Werke zeitgenossischer Dresdner 
Komponisten, wie Theoder Blumcrs geistreich kon- 
zertierende und reizend gearbeitete echte BIaser- n Frei- 
luftmusik" (Serenade undThema mit Variationen) oder 
Emil Kronkes,^ etwa im polyphonisch Ieichteren Stil der 
Handelsdien Suiten geschriebene entzuckende Suite im 
alten Stil fur Flote und Klavier op. 81, dazu bekommt. 
Das sonnige, frische Spieltemperament Anny Eiseles 
(Klavier), einer ausgezeichneten Kamthcrmusikspielerin, 
und die vorziiglichen Gewandhausmusiker Fischer (Flote), 
, Schafer (Fagott), Bading (Klarinette), GleiBberg (Oboe) 
und Frehse (Horn) schufen ein musikalisch wie klang- 
lich vollkommenes Ensemble. 

Die Leipziger Klavierabende der ersten Januar- 
halfte fuhrten endlich zum ersten Male die in West- 
deutschland langst hochgeschatzte zartgeistige und poe- 
tische Rheinlanderin aus Kerasts und Friedbergs Schule 
Lonny Epstein (Koln) in die alte „Musikstadt a . Wei- 
cher Klavierton, flussige Technik, lockerste Armfiihrung, 
feiner Klavierklangsinn, zarte, fast allzu zarte Baii- 
fuhrung und romantisches Schwarmen des Pedals ver- 
einigen sich zu einem Pastellbild, das vielleicht in der 
Widerspiegelung durch Mozart und Schumann am rei- 
zendsten wirkt. — Die Leipziger Erstauffuhrung meiner 
zweiten Klaviersonate („Nordische") op. 75 durch Vik- 
tor von Fran ken berg verbietet mir naturlich eine 
Wiirdigung des Kunstlers. Nicht aber eine solche der 
iibrigen zeitgenossischen Werke, wie denn dieser aus 
Masbachs und Fielitz' Berliner Meisterschule hervor- 
gegangene Pianist einer der allzu wenigen jungeren deut- 
schen ist, der sich von Anfang an der kunstlerischen Pflich- 
ten gegen die Lebenden in vorbildlichem Mafie vol! bewufit 
ist. Georg Schumanns Variationen und Fuge sind beste 
Berliner Akademie Schumann-Brahmsschen Stils: formal 
und satztechnisch vollendet gearbeitet, von erlesener 
Feinheit in der Stimmfiihrung und harmonisch sichtlich 
moderneren Einfliissen zuganglich; der echte Georg 
Schumann aber kommt doch eigentlich erst in der 
SchluBfuge heraus: kaprizios, schalkhaft und strauBisch 
beweglich. Die drei farbengliihenden und klangsinnlichen 
„Danses tristes" von Cyril Scott zeichneten das fesselnde 
jiingere Profil dieses englischen Exotikers und Impres- 
sionisten. Die abschlieBende Rhapsodie E>ohnanyis stellte 
sich als dankbare virtuose Klaviermusik eines vornehmen, 
an Schumann, Brahms und Liszt ausgezelchnet geschul- 
ten Eklektikers dar. — Der jiingere Florentiner Klavier- 
professor Pietro Mo n t a n i wurde, wie es deutsche 
Art ist, mit Herzlichkeit in Leipzig empfangen. Mehr 
vielleicht, wie seine nervose feurige Virtuosenmusik und 
sein groBes, doch noch reichlich wird wucherndes und 
robustes technisches Konnen interessierte das typisch 
italienische Programm: lauter abgeschlossene groBere 
und kleinere Charakterstiicke — keineswegs kleine Stucke 
im Sinne von Miniaturen — in kunterbunter internatio- 
naler Stilmischung und mit breiter Hervorhebung der 
Moderne. Die italienische Moderne um Busoni und 
Casella war leider ganz unzureichend vertreten. So 
nahm man als eigentlichen Gewinn des Abends an 
moderner Klaviermusik des Spaniers Albeniz* geniale 
und klangpoetische „AImeria" (Iberia-Suite), Scotts im 
lustigen Rhythmus der amerikanischen Negermusik da- 
hintanzelnde Etiide op. 64, 2 und Debussys kostliche, 
viel zu derb angefafite jjMinstrels^ (Preludes,!) nach 
Hause. w. N, 
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AUS MONOMER 

Von Heinrich Stan! 
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Die erste Half te der Munchener Musiksaison 1921/22 
bedeutete eine Fortsetzung der vorjahrjgen Verhaltnisse, 
das heiBt, eine Verscharfungr der Krisis atff alien Ge- 
bieten. Wohl dem, der hinter all den glanzenden Kon- 
zerten, den „Festspielen" nicht das gianzende Elend 
sieht! Und der noch des Glaubens ist, daB wenigstens 
der „groBe" Kunstler vom sozialen Elend unberiihrt 
einherwandelt Oder herumreist! Auch der Liebling des 
Publikums beginnt seine wiederholten einzigen Abende 
samt Reklame bedeutend einzuschranken oder gar aufzu- 
geben, um nicht den ungewohnten, unerferaglicheu An- 
blick eines ganzlich leeren Saales zuerleben. 

Das Nachstliegende ist naturiich, die Schuld an diesen 
Verhaltnissen der ungeheuren Verteuerung zuzuschieben. 
Geht man aber der Sache tiefer auf den Grund, so wird 
man zugeben miissen, daB das Konzertleben schon seit 
recht lange, ja, schon vor dem Kriege mit alien s ein en 
ruinierenden Folgen, der Katastrophe hilflos zutrieb. 
Der hemmungslose Zudrang eines naiven Kunsiprole- 
tariats auf das Podium datiert nicht erst von heute, und 
man jcann nur bedauern, daB nicht rechtzeitig eine Bar- 
riere gegen diesen unsinnigen Andrang errichtet wurde. 
Heute nun steht es so, dan" auch die Kunstler, dje oben 
standen und die oben stehen sollten, mit in den Ab- 
grund wirtschaftlicheri Jammers hinabgerissen werden. 
Was Wunder, daB die Sichtung fiir die Kritik immer 
schwieriger und undankbarer wird, daB man gande mit 
spezialisierter Klassifizierung schreiben miifite, um auch 
nur einen Uberblick tiber ein paar Monate zu entwerfen! 
Aber regen wir uns nicht daruber auf: der Ertrag dieser 
musikalischen Ernte -entspricht keineswegs der groBen, 
lauten Gesdxaftigkeit. Ja, man kann behaupten, daB 
.wir diesen Herbs.t und Spatherbst mit noch bedeutend 
weniger wirklich produktiven Werken gesegnet wurden 
als im gleichen Zeitraum des Vorjahres. Und die repro- 
duzierenden Kiinstler? Nun, viele Kopfarbeiter, recht 
wenig Herzarbeiter. Viele, die etwas gelernt haben, 
„K6nner", die ihren Ruhm darin suchen, ihrem FleiB 
Geist, Eleganz, Sicherheit zuzugesellen, und die, wenn 
sie dann etwas vom Wert der Personlichkeit haben 
verlauten horen, auf die „persdnliche Note" verfallen, 
. die auch bis zum DberdruB prompt funktioniert Die 
Seele liegt brach. Man hat keine Zeit, sie in das Kunst- 
werk zu legen oder man verachtet dieses metaphysische 
Spielzeug. Die Folgen zeigen sich, wie im ganzen 
Leben der Gegenwart, auch im Musikleben: das Publi- 
kum, das man in den seltensten Fallen seehsch zu fes- 
seln weiB, springt ab, langweilt sich, kann nicht folgen, 
weil Technik an sich belanglose Jongleurkunst ist, die 
nicht viel weiter tiber das gedankenlose Beifallskiatschen 
hinaus nachwirkt. 

So stehen wir also an dem beklagenswerten und fiir 
den Kunstler ruinosen Punkt, wo man die einst strahlen- 
den „Freikartenbesitzer" hoflichst bitten oder sanft 
drangen muB, vom Recht ihrer Freikarte auch giitigst 
Gebrauch machen zu wollen. Aber nennen wir nun ein 
paar der auserwahlten Kunstler, zu denen man noch, 



eine der erfreulichsten, hoffnungstarkenden Erscheinun- 
gen, dieses, unzweifelhaft anwactisende Interesse fiir die 
Kammermusik. Wir begruliten ein neues Streichtrio 
(„K ammertrio"), aus den Herren Anton Fiuber 
(Geige), Valentin Hartl (Bratsche), Rudolf Hindemith 
(Cello) zusammengesetzt ; ein neues „M ii n c h e n e r 
Blaserquintett" von Mitgliedern des National- 
theaterorchesters. 

Die groBen Orchesterkonzerte der „Musi- 
kalis ch en Akademie" leitet nach wie vor der erste 
Dirigent der Oper, Bruno Walter, der aber in meh- 
reren Fallen Gastdirigenten das Pult iiberlieB. Den 
groBten Erfolg hatte hter Dr. Karl Muck mit Beethovens 
„Eroica" und „Till Eulenspiegels lustigen Streichen" 
von Rich. StrauB. Bruno Walter setzte sich u. a. stark 
fiir Gustav Mahlers Schaffen ein. Im iibrigen stand, 
wie vielenorts, auch in Miinchen Anton Bruckner im 
Vordergrund. Siegmund v. Hausegger und Ferdinand 
Lowe (als Gastdirigent) brachten im „Konzert- 
verein" in rascher holge und in ausgezeichneter, oft 
grandioser Ausfiihrung verschiedene von Bruckners Sin- 
fonien. Der „Konzertverein a , pekuniaren Bedrangnissen 
entgegengehend, wurde durch eine radikale Aktion neu 
gekraftigt. Dies, wenn ich noch eine „Dante-Feier li 
erwahne, wo Siegmund v. Hausegger Liszts „Dante- 
Sinfonie" unvergleichlich dirigierte, in groBen Umrissen 
ein Bild des Konzertlebens in der ersten Winterhalfte. 
An der Oper (Nationaltheater) ist seit den Fest- 
spielen des Spatsommers ein merkwiirdiges Hin- und 
Hergehn. Maria Ivogiin ist iiberm groBen Wasser, 
Sigrid Oneg'in, unsere bedeutendste Altistin, hat der 
'Biihne entsagt. Eine Menge Oastspiele und Anstellun- 
gen, kurz, ein noch sehr ungeklarter Zustand, von dem 
man hoffen mufi, daB unser neuer Generalintendant 
Dr. ZeiB ihn bald in stabilere Verhaltnisse iiberfuhrt. 
Von den neueren Werken konneu sich „Die Vogel" 
von Walter Braunfels nicht nur in der Gunst der 
Musikverstandigen leicht behaupten; ebenso Richard 
StrauB' musikalische Pantomime „ J o s e p h s - 
legend e", wahrend Franz Schrekers umgearbeitetes 
„Spielwerk" wenig Gegenliebe fand. 

Allgemeines Interesse wurde einer Art zweiter Ur- 
auffiihrung entgegengebracht, der dreiaktigen Oper „D i e 
Rauensteiner Hochzeit a von Hermann Wolfgang 
v. Waltershausen, dem erfolgreichen Komponisten 
des „Oberst Chabert". Das neuere Werk arbeitet zwar 
mit anderen, ich mochte sagen, zuruckhaltenderen Mitteln, 
die es mehr an das musikalische Lustspiel heranriicken, 
muB aber gerade deshalb, wo wir so arm sind an klar 
gearbeiteten, durchsichtigen Partituren, um so groBere 
Liebe bei den Kennern finden. Das Thema vom „Jung- 
fernzins" (die Handlurig spielt zur Zeit des Interreg- 
nums im 13. Jahrhundert) wird mit der aufkeimenden 
Liebe des herrschenden Ritters zum zinspflichtigen 
Biirgermadchen verwoben, ein. empfindliches Thema 
vielleicht, wenn es nicht von Waltershausen, der sein 
eigener Textdichter war, mit so viel sicherem Geschmack 
abgewandelt und zur Verherrlichung der Versdhnung 
zwischen zwei feindlichen Standen, Rtttertum und Biar- 



heute noch, sogar zahlend sich drangt, und die dieses . gertum, ausgeweitet ware. Eine ergotzliche Derbheit 



Interesse auch wirklich verdienen. Da horten wir Edwin 
Fischer, der Beethovens „Diabelli-Variationen" ganz 
bedeutend spielte; Hagaard Oestvig, den feinkulti- 
vierten, seelenvoll singenden Tenoristen; Emmy Leis- 
n e r , die innige, gefiihlsstarke Altistin ; Fritz K r e i s 1 e r ; 
Elisabeth Rethberg; den eminenten Pianisten Walter 
Gies eking; sie ragten auf aus der Flut der Solisten- 
konzerte. So wie im Kammermusizieren das 
Busch-Quartett, das fiinf ausverkauf te Abende gab, 
alle Schwestervereinigungen weit iiberragte, Obrigens 



und edit deutsche Handfestigkeit bleibt bestehen und 
es fehlt nicht an Szenen, die in ihrer Wendung gegeu 
auslanderischen Geschmack an Deutlichkeit nichts zu 
wiinschen iibrig lassen. Pragnanz der Hauptthemen, 
grundgescheite Durcharbeitung mit lichtvoller, nirgends 
iiberladener Verwendung moderner Orchestermittel 
zeichnen den musikalischen Teil aus. Es fehlt diesem 
Werk jeder Schwulst, jede sinnliche Schwiile, es ent- 
stieg echter Vorstellung kerniger Mittelalterlichkeit und 
kann wohl die Mission erfullen, den Weg zuritckzu- 
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weisen zu gesunderem musikalischen Empfinden aus 
dent sinnbetorenden, endlosen Wust des sogenannten 
musikalischen „Kolorismus u und was der schonen, ver- 
legenen iibrigen ,,-ismen" noch sind. „t)ie' Rauen- 
steiner Hochzeit" fand bei ihrer Miinchner Erstauf- 
fuhrung, bei guter Besetzung und von Kapellmeister 
Robert Heger liebevoll interpretiert, verdienten Bei- 
fall und erscheint auch in diesen Tagcn wieder auf dem 
Spielplan. 

Einem Spielplan, an dem noch das Bemerkenswerteste, 
abgesehen von einer gegliickten Neueinstudierung von 
Lortzings „Wildschutz", die gesamtc Neueinstudierung 
und Neuinszenienmg von Wagners „Ring des Nibeluugen" 
ist. Die Arbeit ist nun bis zum „Siegfried" gediehen, d. h. 
bis jet?t bekamen wir nur „Die Walkiire" und den „Sieg- 
fried" zu sehen, iiber die wir uns aber vorbehalten, erst 
dann zusammenfassend zu berichten, wenn die ganze 
Tetralogie neu erstanden ist. Bis dahin wird noch einige 
Zeit vergehen. Der Ergeiz der Intendanz, die keine 
Opfer scheute, das Werk durchzusetzen, strebt danach, 
jedenfalls bis Sommeranfang das Ziel erreicht zu haben, 
um den ganzen Ring in die bevorstehenden Festspieje 
einzuschieben. Wir werden dann, wir sommergeplagten 
Miinchener, Kongresse in Menge haben, Festkonzerte 
iiberdies, die Ooerammergauer Passionsspiele oben- 
drein und, als Satyrspiel, zum SchluB das „Oktoberfest". 
Zunachst wollen wir aber abwarten, wie die Friihlings- 
saison vor den Noten der Zeit besteht 

AUS LONDON 

Von S. K. Kordy 
Konzertwesen und -Unwesen. Pseudo-P ianisten 
und wirkliche Klavier-Virtuosen. — Gilbert 
und Sullivan-Saison. Ein zerstreuter Cellist. 

Die Konzertflut oder — vielleicht etwas pragnanter 
ausgedriickt — die Konzertwut tobt und wiitet noch 
immer. Die Mehrzahl der konzertierenden Kunstier ist 
auffallend griin urid unfertig. Allein die ganze groBe Ge- 
meinde will glanzen und oflentiich gehort werden. Es ist 
mitunter ein buntes Treiben in den Salen, die uns eigent- 
lich nur Hervorragendes vermitteln sollten. Sie sind leider 
zum Sammelplatz einer Welt geworden, in der man sich 
langweilt, und wo das Schimpfen zur zweiten Natur ge- 
worden ist. Dr. Eduard Hanslick hat diesen bedenklichen 
Zustand einst in Wien mit feinem beiBenden Witz als 
„Klavierseuche" bezeichnet* und die Bezeichnung ist zum 
gefliigel en Wort geworden. Am meisten leidet das Kla- 
vier darunter. — Pianisten beiderlei Geschlechts be- 
legen unsere Konzertsale Monate voraus, um sicher zu 
sein, uns einen PianogenuB verschaffen zu konnen. Das 
Publikum ist leichtsinnig genug und besucht diese 
Spezialitat von Konzerten. Die Kritik muB sie be- 
suchen und racht sich hochstens nur dann, wenn sie in 
unaufralliger Weise — verschwinden kann. — Nur zu 
oft wirft man die Frage auf: Warum inuB es so viel 
unfertile Spieler geben? Weshal'b miissen Sanger und 
Sangerinnen mit so wenig Stimme, so armseliger Schu- 
lung ein Publikum langweilen? In London gibt es in 
dieser Hinsicht keine abschreckenden Beispiele mehr. 
Da wird mit einer Dreistigkeit fest drauflos konzertiert, 
weil es eben althergebrachte Sitte ist, ein Konzert zu 
geben, dessen Wert lediglich in den Besprechungen 
durch die Kritik liegt, die dann fiir andere unschuldige 
Lander gehorig ausgebeutet werden. 

Es muB zugegeben werden, daft mitunter gerade Kla- 
vierkonzerte amusant sind. Man hort da oft Mozart 
im Debussy-Stil; Beethoven, Brahms und sogar Bach 
werden mit einer „Eleganz" gespielt, daB es dem 
Kritiker dabei angst und bange wird. Chopin, der 
Lieblingskomponist von alien denen, die tempo rubato 
als eine Art von Musiksport behandeln, erscheint jedes- 
mal in einer womoglich noch „rubatoreren" Auffassung! 



~ In solchen Zeiten findet die Kritikermetamorphose 
statt. Von Wohltatigkeitsanfallen heimgesucht, schweigt 
die Kritik. 

Gleichwohl diirfen wir uns anderseits briisten, daB 
gegenwiirtig wahre Virtuosen in unserer Metropole 
weilen. Moritz Rosenthal, der groBe Wiener Pianist, 
hat in sieben sog. historischen Rezitais den Vogel abge- 
schossen. Streng genommen waren die Programme uicht 
rein historisch. Dazu waren etwa siebzenn Konzerte 
notwendig gewesen. Doch der groBe Zug, der durch 
Rosenthais bpiel gent," hat seiner groBen Horerschaft 
jedesmal die aufrichtigste Bewunderung abgerungen. 
Die Londoner Presse hat ihn nicht Lrrjmer glimptlich 
behandelt, doch das hat Ursachen, denen, man nicht 
immer zu tief nachforschen soli. 

Gleich nach ihm kam Joseph Hoffmann. Der 
Mann mit der erstaunlichen Rhythmik und dem groBen 
Erfassen der jeweiligen Komposition, gepaart mit einer 
Technik, die an Anton Rubinstein und oft an Carl 
Tausig erinnerten. Ich habe die „Kreisleriana" und die 
Lisztsche Don-Juan-Fantasie schon lange nicht so wun- 
derbar wiedergegeben gehort. Die D-Moll-Variationen 
von Handel, mit denen das Konzert eingeleitet wurde, 
entfessetten einen Sturm von Applaus, und die darauf- 
folgende, hier selten gespielte Beethoven-Sonate in A-Dur 
op. 101 war das reinste und feinste Lehrbeispiel iiber 
klassischen Sonatenstil. Auch Hoffmann spielte als 
SchluBnummer die Don-Juan-Fantasie mit erstaunlicher 
Bravour. Nach der vierten Zugabe wollte sich das 
Publikum noch immer nicht entrernen und wurde fiir 
diese Rucksichtslosigkeit dadurch bestraft, daB die Ver- 
finsterung des Saales angeordnet wurde. Das half! 

Dann haben wir hier, mit standigem Sitz, den persi- 
schen Pianisten Pouishnoff. Das ist ein noch ganz 
junger Kunstier von sehr bedeutendem Konnen. Austniag 
und Phrasierungsvermogen sind von bestrickender Fein- 
heit; und, wie sich von selbst versteht, geht eine hoch- 
gediegene Technik Hand in Hand damit. Seine Ciacona 
in D-Moll von Bach-Busoni werden lange in Eriuuerung 
bleiben, obgleich die Busonische Bearbeitung vielleicht 
doch zu virtuosenhaft gehalten ist. Ungemein reizvoll 
wurde die Suite in A-Moll von Debussy wiedergegeben, 
und der Lisztsche Mephisto-Walzer war ein Triumph 
modernen Virtuosentums. Als Zugabe spielte Pouishnoff 
eine eigene Komposition: „Quand it pleut'* (hier bei 
Enoch erschienen). Die kleinen und groBen Regen- 
tropfen wechseln sich " foi twahrend ab. Man hat fast 
das Gefuhl, als mtisse man den Regenschirm aufspannen. 
Ein kleines, allein ein hochst charakteristisches und vvert- 
volles Stiickchen. 

Von andern Klaviersternen glanzen gegenwartig 
Siloti, Rummel und der ebenfalls hier ansassige 
junge Virtuose Moisievitch. Rummel gab uns jungst 
ein Rezital mit ganz neuer Benamsung. Ein profanes 
Konzert! Tags darauf entschuldigte oder verteidigte er 
diesen Titel in mehreren Tagesblattern dahin, daB damit 
der Tanzrhythmus gemeint sei, den er in alien Nummern 
seines Programmes benutzte. Warum das gerade profan 
sein soil, leuchtet uns weniger ein. Es w^re jedenfalls 
interessant, zu erfahren, was die Kollegen driiben dar- 
iiber denken! 

Zwei. neue Opern, wovon die erste blofi zehn 
Jahre alt ist, hat die stets mutige Carl Rosa Opera 
Company herausgebracht. Vor zehn Jahren namlich hat 
die bekannte Verlagsfirma Ricordi einen Opernpreis von 
500 Pfund Sterling ausgeschrieben. D^s ist jedenfalls 
eine sehr verlockende Einladung. Vpn 52 Bewerbern 
ist Dr. Nay lor (Organist in Cambridge) mit dem 
ersten Preis hervorgegangen. Wenn ich mitzureden 
gehabt hatte, wiirde ich diesem Schmachtling von einer 
Oper keinen Preis zuerkannt haben. ,,The Angelus" 
(Die Vesper) ist eine Oper, die ohne jegliche Inspiration 
koniponiert ist. Ein viel zu lang geratener Prolog leitet 
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die Handlung ein. Ein Vorspiel zum dritten Akt wurde 
erst vor kurzem dazugeschrieben. Warum? Weif sich 
bei einer andern „bekannten" Oper auch ein Vorspiel 
zum dritten Akt -befindet, das sich als „effektvoIl" her- 
ausgestellt hat. Dieser Akt mit seinem groBen Liebes- 
duett (auch schon dagewesen !) war das Beste, was die 
Oper aufzuweisen vermag. Orchesterfuhrung lind Instru- 
mentation liegen sich oft in den Haaren, obgleich man- 
ches modern geraten ist. Die kleine Gemeinde (groBen- 
teils Kritiker), die sich in Covent Garden einfand, tat 
so, als waren sie enthusiasmiert, und zum SchluB er- 
schien sogar der biedere Komponist, der sich fiir die 
Aufnahme des Werkes bedankte. Es soil hervorgehoben 
sein, dafi die Trager der Hauptrollen wirklich ganz 
Ausgezeichnetes leisteten. Schade, dafi die Musik nicht 
mehr inspiriert war! 

Die zweite neue Oper ist ein Einakter: „Le chant 
fatal" von dem noch jugendlichen Komponisten George 
D'Orlay. Es spukt formlich von cavalleria-rusticana- 
schen Ausbriichen in dem zusammenged rang ten Libretto, 
doch zeigt der Komponist Fahigkeiten, die mit der Zeit 
und einem bessern Text Erfreuliches zu schaffen im- 
stande sein soUten. Die Aufnahme war wieder ziemlich 
enthusiastisch ! Beide Opern wurden je einmal auf- 
gefuhrt. 

Triumphe aus friihern Tagen werden gegenwartig im 
Princes-Theater wieder gefeiert. Dort werden samtliche 
Buhnenwerke Arthur Sullivan s in vornehmer Be- 
setzung gegeben. Sullivan, der bekanntlich in Leipzig 
studierte, ist noch immer der popularste unter den eng- 
lischen Komponisten des leichtern Genres. Sein „ Mi- 
kado" und die „GondoIiers" stehen an der Spitze seiner 
leichtgeschurzten Muse. Doch „Rttddigore", das im 
Savoy-Theater atn 22. Januar 1887 aufgefuhrt wurde und 
dort 288 Wiederholungen erlebte, war sett jenen Tagen 
nicht wieder gegeben und' erlebte seine Wiederaufruh- 
rung jtingsttiin mit kaum geahntem Erfolg. „Ruddigore" 



parodiert das alte Melodrama, und Gilberts Geist gab 
dem Text seine originellsten Einfalle und Schnurren. 
Sullivan legte darin seine feinsten Melodien nieder, die 
oft an die gute alte komische Oper gemahnen. Dei" 
echte Enthusiasmus wahrend des ganzen Abends 
kannte fast keine Grenzen. 

Zwei Kunstler von erlesenem Ruf gaben unter der 
Agide der „Classical Concert Society" ein Konzert in 
Wigmor Hall. / 

Es waren keine Geringeren als Siloti und Casals, 
der eminente Cellist. Das Konzert war als Matine fiir 
3 Uhr nachmittags angekundigt, und als die Zeit zum 
Beginn kam, war bloB Siloti erschienen. Er spielte sich 
bald in die Gunst des ausverkauften Saales, allein sein 
Nachmittagspartner war noch immer nicht zu erblicken. 
Das Publikum, von dem ein groBer Teil Casalsianer 
waren, begann ungeduldig zu werden. Da begannen 
endlich die Ankundigungen vom Podium: „Mr. Casals 
habe soeben sein Hotel verlassen", „Mr. Casals befindet 
sich bereits auf dem Wege nach dem Saal", „Mr. Casals 
wird bald da sein". Eine nicht mehr ganz junge Dame 
brach in hysterisches Lachen aus, dem bald darauf 
Tranen gefolgt sein sollen! Da kam endlich die letzte 
Ankundigung: „CasaIs ist da!" Sturmischer Applaus 
belohnte die anderthalbstundige Abwesenheit des Cel- 
listen. Casals mit seinem Cello erschien am Podium 
und hielt eine glucklicherweise ganz kurze Rede. Er 
gestand fast errotend, daB er in der festen Oberzeugung 
lebte, das Konzert finde am Abend statt. Einem 
Londoner Liebling verzeiht das Publikum alles. Man 
lachte herzlich und ergotzte sich dann an den Cello- 
gaben, die in dieser Vollendung heute vielleicht kein 
anderer Cellist als Casals zu bieten vermag. Freilich 
sollte diese Erf ah rung jedem Kunstler als Mahnung 
dafiir dienen, sich ganz genau zu unterrichten, wann 
das betreffende Konzert stattfindet. Zerstreutheit schernt 
noch immer Gemeingut der Kunstler zu sein! 



JYSuerfc&einungQTV 



Kumm, A. Franz: Vom Erleben der Musik im Liede. 
(Ein Beitrag zur Hebung der erzieherischen Macht 
und kulturellen Bewertung der Musik im allgemeinen 
und des Gesanges in. den Schulen, im Hause und in 
Chorvereinigungen im besonderen.) — Berlin-Lichter- 
felde, Chr. Friedrich Vieweg G. m. b. H. 102 S., kl.8°. 

Winkler, Julius: Die Technik des Geigenspiels, mit 
fiinf Abbildungen und zahlreichen Notenbeispielen. — 
Leipzig, Rikola-Verlag. 121 S., kl. 8°. 

Muller, Eugen: Albert Lortzing. Ein Lebensbild des 
beruhmten Musikers unter' besonderer Beriicksichti- 
gung seines Wirkens und Schaffens in Miinster. — 
Mtinster, Aschendorffsche Verlagsbuchhandlung. 32 S., 
kl. 8». 

Karg-Elert, Sigfrid: Neue Bahnen der Harmonik 
und ihrer Lehre. — Leipzig, Speka-Musikalienverlag. 
32S.,gr. 8*>. 

Spemann, Franz: Die Seele des Musikers. Zur Philo- 
sophic der Musikgeschichte. — Berlin, Furche-Verlag. 
70 S., gr. 8°. . 

Roll and, Romain: Musikalische Reise ins Land der 
Vergangenheit. Mit 17 Bildnissen. — Frankfurt a. M., 
1921, Ratten & Loening. 258 : S:., gr. 8°. 

Finde is en, Arnold: Herzen und Masken. Ein Robert- 



Schumann-Roman. 1. bis 5. Tausend. — Leipzig, 

Grethlein & Co. 365 S., gr. 8°. 
Schwake, Gregor: Fritz Volbachs Werke. „Dem 

Meister zum sechzigsten Geburtstage." — Miinster, 

Regensbergsche Buchhandlung. 35 S., kl. 8°. 
Segnitz, Eugen: Max Reger. AbriB seines Lebens 

und Analyse seiner Werke, — Leipzig, Historia- 

Verlag. 122 S., gr. 8°. 
Klingler, Karl: Uber die Grundlagen des Violin- 
spiels. — Leipzig, Breitkopf & Hartel. 83 S., gr. 8°. 
P ay nes und Eulenburgs Kleine Partiturausgaben : 
Scontrino, A.: Streichquartett F-Dur (Nr.321). 
Reger, Max : Klarinettenquintett A-Dur op. 1 46 (Nr. 322). 
Franck, C: Streichquartett D-Dur (Nr. 323). 
Pfitzner, H.: Streichquintett C-Dur op. 23 (Nr. 324). 
Beethoven: Klavierkonzerte Nr. 1 und 2, op, 15 und 

19 (Konzerte Nr. 24 und 25). 
Bach: Konzert fiir zwei Violinen D-Moll (Konzert Nr. 27). 
Bizet, G. : L'Arlesienne, Suite Nr. 1 und 2 (Verschie- 

dene Werke Nr. 28 und 29). 
F I o t o w ; Ouverttiren zu Alessandro Stradella und Martha 

(Quverturen Nr. 79 und 80). 
Eulenburgs Kleine Partiturausgabe. Thematisches 

Vcrzeictmis (2 M t ). Leipzig, E. Eulenburg. 
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Frobergiana. Zu dem zweiten diesjahrigen Cem- 
baloabend in Breslau, den Max D risen ner unter 
Mitwirkung des Lautenschlagers Friedrich Wirth gab 
und der ausschlieBIich Werken Johann Jakob Frober- 
gers (um. 1600—1667) gewidmet war, hat der erstere 
eine „Einfiihrung" gegeben, die wir denn doch unsern 
Lesern mitteilen mdchten, da sie geeignet ist, sie mit 
dem menschlichen Wesen eines so echten Kunstlers 
vvie Froberger naher bekanntzumachen. Es ist em 
echter kiinstlerischer Stolz, der aus diesem Manne 
spricht, und gerade das ist es, was den meisten unsrer 
heutigen Kunstler fehlt. Auch der stark personlichen 
Worte Drischners wegen bringen wir diese „Einfuh- 
rung" zum Ab/druck, obwohl wir seine Beurteil'ung 
der groBen franzosischen Klavezinisten des 18. Jahr- 
hunderts, die auch ein Bach schatzte, nicht teilen. 
Hierauf kommt's hier aber gar nicht an. Drischner 
bringt zum Vortrag, was ihm, seiner Personlichkeit 
entspricht, was er von innen heraus schatzen und 
lieben lernte, und hier liegt, wenn es sich um etwas 
Echtes handelt, das Entscheidende gerade audi fur 
das musikalische Haus. Man pflege, was der eigenen 
Seele entspricht, hiite sich dabei naturlich vor Ein- 
seitigkeit, und eine solche ist, in wirklichem Sinne, so 
es sich um die echten deutschen Meister handelt^ 
ausgeschlossen. 

Das Konzert brachte an Werken Frobergers auBer 
seinem bekanntesten Werke, der Suite „Auff die Maye- 
rin", eine weitere Suite, sechs Suitensatze und vier 
freie Stucke, ferner vier Stucke fur Laute aus dem 
16. und 17. Jahrhundert. — 

Denn unsere Zeit hat nicht mehr den Beruf 
Vorm Werk sich tatlos schwMrtnend zu erheben, 
Das wie fur unsre Zeit der Meister schuf: 
Heut gilt's ihm heiBen Willens nachzuleben. 
Hans Schliepmann 

Uber den auBern Lebensgang und die musikgeschicht- 
liche Bedeutung Frobergers soil hier nicht geschrieben 
werden. DaB Froberger in seinen Werken sich der 
Kunstformen eines Frescobaldi und Chambonnieres be- 
dient, ist fiir den, der in das Wesen der Kunst dieses 
einzigartigen Meisters eindringt, durchaus gleichgultig, 
ebenso wie uns beim Beschauen von Matthias Griine- 
walds Isenheimer Altar oder eines gotischen Domes 
nichts ferner liegt wie kunstgeschichtliche Betrachtun- 
gen. Aus diesen Werken weht uns der Hauch eines 
versunkenen Zeitalters entgegen, das reicher war wie 
unsere Zeit, denn die Menschen, die damals lebten, 
besaBen, was uns fehlt: einen lebendigen Glauben. 
Es ist zu verstehen, daB die alten Kunstwerke jetzt 
wieder eindringlich zu uns zu reden beginnen, denn 
das (jefiihl der Leere und Ode, das unsere „Zeit ohne 
Seele" — so nennt sie der Astronom Bruno Burgel — 
in jedem fiihlenden Menschen wachruft, erwedkt eine- 
tiefe Sehnsucht nach dem Quell wahren Lebens, und 
dieser Quell rieselt uns uber Jahrhunderte hinweg aus 
den mittelalterlichen Kunstwefken entgegen. Froberger 
lebte nicht im Mittelalter. Aber in seinen Werken lebt 
der Geist des Mittelalters. Auch die ganze Kunst 
J. S. Bachs wurzelt im Mittelalter, und seine Orgel- 
kolosse bedeuten fiir die Musik dasselbe wie die goti- 
schen Dome fiir die Baukunst. 

„Der wahre Dichter bildet nur Werke, die seines 
innren Lebens Gestaltungen srnd, um sich vom Leicl 
der Welt zu erlosen." (Steinmiiller, Kultur-Dammerung.) 
Also nicht, um Lorbeerkranze und Goldstucke zu sam- 
meln, schaffen die wahren Kunstler. DaB auch sie um 
Anerkennung in der Welt ringen, ist menschlich und 
durchaus verstandlich. Ihre uberragende GroBe zeigt 



sich aber darin, daB sie sich selbst treu bleiben, wenn 
die Welt ihnen die Anerkennung versagt. Dies Schicksal 
besiegte Froberger ebenso wie sein groBer Verehrer 
Bach, der noch angesichts des Todes seinem Schwieger- 
sohn jene herrliche Choralfantasie uber „Vor deinen 
Thron tret ich allhier" in die Feder diktierte, gewifi 
nicht, um Ruhm zu ernten, soudern aus Pflichtgefiihl 
gegen ein spateres Geschlecht, das ihn verstehen wiirde 
und dem er auch das Letzte anvertrauen wollte, was 
sich ihm geoffenbart hatte. Froberger war, als er 
sich damit abgefunden hatte, nicht verstanden zu wer- 
den, sogar angstlich darum besorgt, daB seine Kom- 
positionen nicht "„unter andere Leut Hande kommen 
taten", weil sie „doch nit wissen mit umbzugehen son- 
dern selbige nuhr verderben". Seine hohe Schiilerin, 
die Herzogin Sibylla von Wiirttemberg, auf deren SchloB 
er einsam und weltabgeschieden die letzten Jahre seines 
Lebens zubrachte, hat ihm „oft und viel auf sein 
Begehren versprochen, Niemanden nichts zu geben". 
Froberger legte, wie aus Uberschriften und Anmer- 
kungen zu seinen Stiicken hervorgeht, den groBten 
Wert auf das Erfassen des innern Gehalts seiner Kom- 
positionen. So bemerkt er zu einem Stiick t er habe 
es geschrieben, um die Melancholie zu iiberwinden. 
Bei einem andern, das er unter dem Eindruck des 
Todes eines Freundes schuf, wiinscht er, man moge 
es ganz frei spielen, ohne sich durch die Taktstricne 
einengen zu lassen. Schon seinen Schiilern erschien 
der richtige Vortpg seiner Werke als etwas sehr 
Schwieriges. Die Herzogin berichtet in einem Brief: 
„wolte gern das Memento mori Froberger bei ihme 
(dem Briefempfanger)~ schlagen so guet mir miiglich 
were, der Organist zu Collen Caspar Grieffgens schlagt 
selbiges stuck auch und hat es von seiner Handt 
gelernt grif vor grif, ist schwer aus den Notten zu 
finden, habe es mit sonder fleis darum betracht wie- 
wol es deutlich geschrieben und bleibe auch des hern 
Grieffgens seiner Meinung, das wer die sachen nit 
von ihme hern Froberger Set. gelernet, unmiiglich 
(wiiBte, sie) mit reenter discretion zu schlagen" (d. h. 
mit einem ihrem Gehalt entsprechenden Ausdruck). — 
Man hat Froberger nachgesagt, die Verstandnislosig- 
keit der Menschen habe ihn zum Menschenverachter 
gemacht. Das ist nicht wahr. Er war bis zu seinem 
Tode ein liebenswiirdiger, gutiger Mensch, den „die 
Leut wegen seines guten Humors geliebet haben, ob 
sie eben seine Kunst nit verstanden". (Die angefiihrten 
Stellen aus den Berichten der Herzogin sind der Studie 
von F. Beier uber Froberger entnommen.) 

Uber die uns fremd gewordenen Namen der zum 
Vortrag gelangenden Stucke sei folgendes bemerkt: 
Capriccio, Ricercar und Canzona sind Fugenformen. 
Die Suitensatze Allemande, Courante, Sarabande, Gigue 
sind nicht Tanze, nach denen getanzt wurde, sondern 
lediglich Kunstformen. Weist doch auch die Trauer- 
musik auf den Tod des Konigs Ferdinand IV. diese 
vier Satze auf. 

Zum SchluB sei mir noch gestattet, auf die haufig 
an mich gerichtete Anfrage eine Antwort zu geben, 
weshalb ich nicht Couperin, Rameau, Scarlatti und 
andre auslandische Meister spiele. Der aite Kuhnau 
sagt, der Deutsche habe „ein so verleckertes Maul", 
daB ihm nicht Ieicht etwas zusage, was nicht „nach dem 
Italianischen oder Frantzosisehem Erdreiche schmecke". 
Nun, ich forsche in meiner landiichen Einsamkeit auch 
ernsthaft in den Werken der alten auslandischen Meister, 
deren Kompositionen mir in betrachtlicher Anzahl vor- 
liegen, und vor manchem Namen neige ich mich in 
Ehrfurcht. (Frescotraldi, Sweelinck, Jean Titelouze.) 
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Diese Meister . werden auch zu Worte kommen, aber 
erst, wenn die Deutschen ausgiebig gewurdigt sind, 
denn der Bidder, der mit mir an demselben Tische sitzt, 
steht meinem Herzen naher wie der Vetter in Amerika. 
Die franzosischen Meister der Rokokozeit kann meinet- 
halben der Teufel holen samt all ihrem Esprit und 
ihrer Grazie. Wir Deutsche werden nicht armer, wenn 
wir diese Nahkastchenmusik ganz den Franzosen iiber- 
lassen. Ich will auf meinem Cembalo keine Beispiele 
zur Musikgeschiclite fiihren, sonde rn mich kiinstle risen 
aussprechen. Deshalb vverde ich nur Werke spielen, 
die meiner Veranlagung entsprechen und die ich ganz 
zu verstehen glaube. Max Drischner 



Breslau. Die Nachricht vom Ende der Oper be- 
statigt sich nicht. Das Unternehmen soil wieder an 
einen Pachter iibergehen, und somit ist Hoffnung vor- 
handen, die Oper der Stadt zu erhalten. 

Mannheim. Das Millionendefizit des Na- 
tionaltheaters. Wie aus dem Voranschlag des 
Nationaltheaters hervorgeht, betragt das diesmalige Defi- 
zit nahezu 7 Millionen Mark gegen iy 2 Millioneii im 
Vorjahre. Mit Rucksicht auf die mehr als 300 Angestell- 
ten muB der Betrieb nach Ansicht des Stadtrates fiir 
das Jahr 1922/23 noch weitergefiihrt, im Friihling oder 
Sommer dieses Jahres von neuem iiber Beibehaltung und 
Art des Theaters beschlossen werden. 



cJY8ti&erv 



Bevorstehende Tfrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 
„Liebesmacht"„ Oper von Alfred Lo'rentz (Karls- 
ruhe, Landestheater). 

KONZERTWERKE 
„Und Pippa tanzt", sinfonische Dichtung von Oscar 
v. Chelius (Gera, ReuBische Kapelle). 

Stattgehabte Tlrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

Amphitryon von Moliere, Musik von Hans Ebert 
(Darmstadt, Landestheater). 

„Johannisfest", komische Oper von Rud. Hartung 
(Braunschweig, Landestheater). 

KONZERTWERKE 

„Sonate H-Moll" fiir Violine und Klavier von Win- 
fried Wolf (Berlin, Tonkiinstlerverein). 

„Streichquartett in einem Satz", komponiert 1921. 
„Streichquartett in einem Satz iiber einem Basso osti- 
11a to", komponiert' 1913. ,,Zwei geistliche Frauenchore 
mit Streichquartett" (Christkindleins Wiegenlied. Der 
Tag nimmt ab) von Ludwig Weber (Niirnberg, Neuer 
Chorverein). 

„Fantasiestuck fur Viola mit Begleitung des Orche- 
sters" von K. Fr. Pis tor (Rostock, Stadt. Orchester). 

„Es-Dur-Quartett" von Paul M i e r s c h (Dresden). 

„Variationen iiber ein russisches Volkslied" fiir grofies 
Orchester (op. 55) von Paul Oraener (Leipzig, Ge- 
wandhaus). 

„Diana", Ouvertiire von Josef Klein (Wien, Phil- 
harmonic). 

„Konzert fur Klavier und Orchester" von Th. Krei- 
then (Diisseldorf). 

„Variationen iiber ein pastorales Thema" von Rob. 
Muller-Hartmann (Stuttgart, Opernorchester). 

Erstauffiihrurigen und 'Neueinstudierungen 

„Josephslegende" von Richard StrauB (Leipzig 
Stadttheater). 

„D-Moll-Sinfonie" von H. Suter (Krefeld, Konzert- 
gesellschaft). 

Musik im Austande 

Maastricht. Das Aachener Stadtische Orchester 
unter Leitung von Dr. Peter Raabe hat auf Einladung 
des „Maastreechter Staar" zwei Sinfoniekonzerte in 
Maastricht gegeben. Das Orchester und sein Leiter 
wurden stiinnisch gefeiert und aufs neue nach .Maas- 
tricht eingeladen. 

Neuyork. Echt amerikanisch: Ein.Kon.- 
zert mit 15 Klavieren. Der Versuch, durch 15 
bekannte Pianisten ein Konzertstiick auf 15 Klavieren auf 
einmal vortragen zu lassen, wurde bei einem Neuyorker 
Konzert gemacht, das zugunsten des Komponisten Mosz- 



kowski veranstaltet wurde, der krank und in duritigsten 
Verhaltnissen in Paris lebt. Die bekanntesten atneri- 
kanischen Klaviervirtuosen hatten sich zu diesem wohl- 
tatigen Zwecke zusammengetan ; unter ihnen befanden 
sich Harold Baur, Percy Grainger und W. Back- 
haus. Zwolf von ihnen spielte'n zuerst die Variationen 
iiber ein Beethovensches Thema von Saint-Saens und 
dann Schumanns ,,Karneval", wobei jeder Pianist einen 
oder mehrere Teile einzeln spielte. Die Entscheidung 
dariiber, was jeder spielen sollte, wurde durch das 
Los bestimmt. Diese Verlosung in einem Hut war 
naturlich fiir das Publikum ein sehr interessantes Schau- 
spiel. Noch viel interessanter aber war die SchluS- 
nummer, bei der alle 15 Pianisten unter der Leitung des 
als Dirigenten wirkenden Walter D a m r o s c h an 1 5 Kla- 
vieren zusammen einen Marsch von Schumann spielteu. 

Monte-Carlo. Die hiesige Opernsaison wurde 
am 31. Januar eroffnet. An Erstauffuhrungen sind vor- 
gesehen „Lysistrata" von Raoul Gunsbourg, „Ama- 
dis" von Massenet, „Les Noces tragiques" von 
Catargi. 

Bukarest. „Lohengrin" in Rumanien. Nach 
vielfachen, vergeblichen Versuchen ist kiirzlich in der 
rumanischen Landeshauptstadt eine konigliche Staats- 
oper unter dem Namen „Opera Romana" gegrundet und 
am 8. Dezember mit einer Festauffiihrung des „Lohen- 
grin" eroffnet worden. Die gesamte rumanische Presse 
feiert die Darstellung als eine Leistung ersten Ranges 
und bezeichnet sie als einjen neuen, bisher nicht er- 
reichten Hohepunkt im rumanischen Kunstleben. Ein 
Hauptverdienst um den grofien Erfolg hat sich der aus 
der Zeit der Bukarester Richard-StrauB-Woche auch in 
Deutschland bekannt gewordene Dirigent Enescu er- 
worben. 

Haarlem. Die hiesige Bachvereinigung beging ihr 
50jahriges Jubilaum mit einem dreitagigen, ausschlieB- 
lich deutscher Kunst gewidmeten Musikfest. Das erste 
Konzert brachte Werke von Johann Sebastian Bach, aus- 
gefiihrt durch das Haager Residenzorchester unter Dr. 
P. van Anrooy. Die beiden folgenden Festkonzerte 
bestritt Willem M e n g e 1 b e rg mit seinem Amsterdamer 
Orchester und Chor. Unter seiner Leitung kamen Mah- 
lers dritte und Beethovens erste und neunte Sinfonie 
zur Wiedergabe. 

Von Gesellschaften und Vereinen 

Miinchen. Bund konzertie render Kiinstler. 
In der Griindungsversammlung des Miinchner Bundes 
konzertierender Kiinstler wurde die folgende Vorstand- 
schaft gewahlt: Den Ehrenvorsitz iibernahm General- 
musikdirektor Bruno Walter, den Vorstand bilden: 
Prof. Walter Lampe (Vorsitzender), Philippine Lands - 
h o f f (stellvertretende Vorsitzende), Kapellmeister Robert 
Heger (Scfhrif tfuhrer), Sandra Droucker (stellver* 
tretende Schriftfuhrerin) und Herr Roder (Schatz- 
meister). 
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E i s e n b e r g i. T h u r. Die Singakademie brachte 
das dreiteilige Oratorium „Der vvilde Jager" von Rud. 
Z in gel zu Gehor. Mitwirkende waren FrI. L. Winde- 
knecht (Sopran), Windisch (Ban'ton) und H. Klin- 
genschmidt (Rezitation). Musikalische ■■ Leitung 
M. Barchfeld. 

Versonliches 

Koblenz. Hier starb im Alter von 68 Jahren Musik- 
direktor Prof. Franz Litterscheid. 

Mannheim. Infolge kunstlerischer Differenzen mit 
der neuen Intendanz hat der erste Kapellmeister am 
Staatstheater, Franz v. HoeBlin, seine Stellung mit 
Ablauf dieser Spielzeit niedergelegt. HoeBlin wird in 
nachster Zeit als Gast Konzerte in Frankfurt, Hamburg, 
Munchen, Karlsruhe, Niirnberg und Heidelberg dirigieren. 

Munch en. Vom bayerischen Kultusministerium ist 
den Lehrern an der Akademie der Tonkunst Studienrat 
Dr. Richard Gschrey, Kammervirtuosen Karl Mille 
und Kammervirtuosen Karl Wagner auf die Dauer 
ihres Wirkens an der Anstalt der Titel eines Professors 
verliehen vvorden. 

K o b u r g. Konzertmeister Joseph Natterer, Griinder 
und Leiter der nach ihm benannten Kammermusikver- 
einigung 1st an der Grippe gestorben. 

Uber Erwin Lendvai ist eine kleine Verlagsbro- 
schiire erschienen, die eine Biographie von Dr. E. H. 
Muller, Dresden, und einen Artikel „E. Lendvais musi- 
kalische Personlichkeit nach seinen Chorkompositionen" 
von Dr. O. Reuter, Weimar, enthalt, denen sich zahl- 
reiche Beurteilungen Lendvais im Lichte der Krilik 
anschlieBen. 

Naumburg. Die Generalversammlung der Schau- 
buhne wahlte Kapellmeister L'Hermet aus Leipzig 
zum Intendanten der Schaubiihne als Nachfolger von 
Erich Claudius. L'Hermet hat im Herbst das Naum- 
burger Musikfest geleitet. 



Neue wirkungsvolle 

OSTERLIEDER 

fur dreistimmigen Kinder^ oder Frauendior 
a cappella von 

Hen ri Marteau 

Op. 22. 

Nr. 1 : Christus ist auferstanden. 

Partitur M. — .90, Stimmen a M. — .30 

Nr. 2: Idi bin die Auferstehung, 

Partitur M. — .90, Stimmen a M. — .30 

Partituren stehen zur Ansicht zur VerfUgung. 
Zu beziehen durch a lie Musikalienhandlungen. 

Steingraber * Ve rlag / Leipzig 



PAUL BAUER 

Tenor 



BERLIN- NEUKOLLN, BERGSTR. 11 

Fcrnsprechcr: Ncukalln 1850 

ORATORIEN / LIEDER 



T^onzertnachrichten 

Marburg. Das Prog ram m des Winterhalbjahrs 1921 
bis 1922 bietet unter Leitung des Universitatsmusikdirek- 
tors Dr. H, S t e p h a n i in der Universitatsaula 6 An- 
rechtskonzerte: I. 3L Okt. Impressionistischer Abend 
(W. Oieseking). IL - 8, Nov. Minnesanger-Abend (Dr. 
J. Moser). III. ll.Dez. Neuzeitlicher Abend (Gewand- 
hausquartett, Leipzig). IV. 28. Jan. Klassiker- Abend 
(Kolner Trio). V. 13. Febr. Altklassischer Abend (Fr. 
Prof. Vogelsang-Utrecht). VI. 20. Febr. Komponisten- 
Abend (Arnold Mendelssohn). AuBer den Anrechtskon- 
zerten horte man noch 3 Sonderkonzerte. 21.— 22. Nov. 
Brahms: Ein deutsches Requiem. 4. Dez. Hugo-Wolf- 
Abend (Kammersangerin E. Leisner). 15. Jan. Roman- 
tiker-Abend (Pembaur). Als viertes und letztes folgt 
im April: Zeitgenossische Passionskantaten. Fiir das 
Sommerhaibjahr sind 5 Konzerte in Aussicht genommen. 

Musikfeste und Testspiele 

Aachen. Das Brahms-Bruckner-Fest mit der 8. Sin- 
fonie von Bruckner unter Peter Raabes Leitung fand 
Anfang Januar statt. Dr. Gruns,ky aus Stuttgart hielt 
einen einleitenden Vortrag. 

Dortmund. Vom 29. April bis l.Mai plant Musik- 
direktor Holt schn eider ein dreitagiges Bach-Fest, 
das eine musikalische Vesper, einen liturgischen Gottes- 
dienst vvie zu Bachs Zeiten, eine kammermusikalische 
Morgenfeier mit Verwendung alter Instrumente und ein 
grottes Chorkonzert bieten wird. 

Stuttgart. Vom 8. bis 10. Juli 1922 ist das 
3. Musikfest des Suddeutschen Musikerverbandes. 

Godesberg. Ein dreitagiges Brahms-Fest wird 
im Juni veranstaltet werden. Am ersten Tage wird ein 
Sinfoniekonzert, am zweiten das Deutsche Requiem, 
am dritten eine Kammermusik gegeben werden. Die 
Leitung hat Michael Taube. 



Wissen Sie schon von dem neuen 
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Literariscfi*musikaiischen 
Monatsheften ? 

Wenn nicht, dann fordern Sie sofort ein Probeheft von 

demVerlage der Literarisch-musikalischen Monatshefte, 

Weinbohla bei Dresden. 



Nad* preisgekfSnter Methode erteilt auf sdiriftlkfiem Wege Unter* 
ridit in Harmonielehre und Kom position. Prospekt gratis. 

R. K u g e I e , Cunnersdorf (Riesengebirge) 



Kammersanger Dr. Ulrich Bruck 
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I N H ALT: E. Segnitz: Arthur Nikiscfi und Leipzig/ F. Martienfleu: Hans von B&low — Arthur Nikisch / Dr. HeuB: Das Erbe Nikischs 
R. Reitz: Paganfnts Geigenhaltung yon Siegfried Eberhardt / Dr. HeuB: Ober Paul Bekkers „Kritische Zeitbilder"/ H. Schorn: Liebesmacht 
R. Hernrled: Die Hochalterierurig derVokale / H. Hirschfeld: Mustkpflege deulscher Kfiegsgefangener inSibirien wShrend des Weltkrieges 
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MuBtkalische G e d en k t a g e 



16. 1770 Giuseppe Tart in i f in Padua — 1847 Ludwig PMlipp Scharwenka * in Samter (Posen) — 1886 Louis Kohler t in K5nigsberg i. Pr. 
IS. 1652 Oregorio Allegri f in Rom / 19. 1743 Luigi Boccherini * in Lucca / 20. 1791 Karl Czerny * in Wien - 1802 Charles Auguste 
<Je Beriot * in Lowen — 1820 Henri Vieux temps * in Verviers/21. 1801 Johann Wenzeslaus Kalllwoda • in Prag 22. 1810 Frederic Francois 
Chopin * In Zelazowa Wola bei Wafschau — 1817 Niels Wilhelm Oade * in Kopenhagen — 1903 Hugo Wolf f in Wien / 23. 1685 Oeorg 
Friedrich Handel * in Halle a. Sa. — 1823 Adolf Kuilak * in Meseritz / 24. 1771 Johann Baptist Cramer • in Mannheim — 1895 Ignaz 
Lachner f in Hannover / 25. 1799 Siegfried Wilhelm Dehn * in Altona— 1840 Alexis Holtaender*in Ratibor — 1906 Anton Stepanowitsch 
A r en sky t in Tarioki (Finnland) / 26. 1913 Felix August Bernhard Draesekefin Dresden / 27. 1887 Alexander Borodin fin Petersburg 

29. 1792 Oiochino Antonio Rossini * in Pesaro 



Arthur Niktsch und Leipzig 

Von Prof. Eu gen Segnitz 



Arthur Nikisch: Eine Summe ungeheurer 
kiinstlerischer Potenz schloB dieser Name in 
sich ; eine Potenz, die sich in urischatzbarer Weise 
am Dirigentenpulte des Konzertsaals und der Oper 
auswirkte. 

.Wenn aueh die gesamte musikalische Welt die- 
sen groBen Kunstler fur sich in Anspruch nahm, 
so war doch Leipzig der engere Kreis seiner 
Wirksamkeit. Von Leipzig ging sein Dirigenten- 
ruhm aus, in Leipzig beschloB er seine Laufbahn. 

Im Jahre 1877 suchte der Leipziger Opern- 
direktor Angelo Neumann einen Chordirektor fur 
sein lnstitut. Herbeck nannte ihm den zweiten 
Geiger des Wiener Hofopernorchesters. Bei einem 
Besuch in Wien lernte Neumann diesen, namlich 
Nikisch kennen — „und in der nachsten Stunde 
war er jnein", berichten des ersteren Erinnerun- 
gen. Im Januar 1878 kam Nikisch nach Leipzig. 
Er war Chordirektor und Solorepetitor. Als Jos. 
Suchers Vertreter hielt er Klavierproben ab, wo- 
bei er ohne Benutzung des Klavierauszugs den 



Sangern sogar Wort fur Wort des Textes souf- 
flierte. 

Nur vier Wochen betrieb Nikisch die Chor- 
meisterel. Neumann versetzte ihn zur Operette 
ins „AJte Theater", wo er mit Lacomes „Jeanne, 
Jeannette und Jeannetton" einen Riesenerfolg er- 
zielte. Noch verschwieg der Theaterzettel den 
Namen des Dirigenten. Aber schon fiel seine vor- 
nehm ruhige und sichere Haltung alien auf. Wieder 
sollte Nikisch den beurlaubten Sucher vertreten. 
Es handelte sich um Wagners „Tannhauser". 
Aber vor der Probe weigerte sich das Orchester, 
unter „einem so jungen Kapellmeister" zu spielen. 
Nach langem Hin und Her kommt ein Vergleich 
zustande. Die Ouverture soil entscheiden. Nikisch 
tritt ans Putt, dirigiert, siegt. Die Musiker sind 
von seiner Auffassung, seinem Konnen konster- 
niert, enthusiasmiert. Sie begliickwiinschen ihn 
und macheii alle Proben begeistert mit. Als Sucher 
1879 gen Hamburg zieht, wohin audi seine 
schdne Gattin Rosa Hasselbeck, Leipzigs Hoch- 
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dramatische, engagiert ist, tritt Nikisch an seine 
Stelle. 

Die Glanzepoche der Leipziger Oper begann. 
Einen eklatanten Erfoig verzeichnete Nikisch mit 
Halevys „Blitz" und Wagners „Walkure". Nach 
60jahriger Pause erscheint, endlich Olucks „Ar- 
mida" wieder; es folgen ihr Neueinstudierungen 
von Werken Meyerbeers, Rossinis, Webers, Gou- 
nods, Marschners, Aubers u. a. m. Zur Erstauf- 
fiihrung gelangten (1878) Wagners Nibelungen- 
ring und (1880) „Tristan", in der Folge noch 
viele Opern des In- und Auslandes, z. B. von 
Verdi („Aida" uud „Amelia"), Bizet. („Carmen"), 
NeBler („Rattenf anger"), Ooldmark („Die Konigin 
von Saba"), Brull (,, Das goldene Kreuz"), Kretschmer 
(„Heinrich der Lowe"), Holstein („Die Hoch- 
lander"), Ootz („Francesca von Rimini"), sowie 
Opern von Hallen, ReiBmann und Klughardt 
(„Iwein"). Man brachte damals in 2 Jahren mehr 
Novitaten heraus,* als heute in deren zwanzig. 
Unter Staegemann horte man zuerst (1882) Ru- 
binsteins „ Damon" (mit Schelper) und „Makka- 
baer" (mit Marianne Brandt), dann auch drama- 
tische Werke von Bungert, Briill und A. von Gold- 
schmidt, dessen „Helianthus" allerdings durch- 
fiel. Jm Mai 1884 war NeBlers Nikisch gewidmeter 
„Trompeter" (mit Schelper und Magdalene Jahns) 
der gewaltige Schlager und Leipziger Sensation. 

Immer war Nikisch der geistige Fiihrer, dem 
u. a. auch die Neubelebung der vier Hauptwerke 
Glucks, der Weberschen „Euryanthe" und des 
Verdischen „Rigoletto" zu verdanken war. Aber 
die Stunde der Trennung sollte schlagen. Nikisch 
loste sich aus dem Leipziger Opernverbande, um 
an die Spitze des Sinfonieorchesters in Boston 
zu treten, mit dem er vier Jahre lang Konz^rt- 
reisen innerhalb der Vereinigten Staaten unter- 
nahm. Im Jahre 1893 band sich der Kiinstler an 
Pest als Direktor und erster Kapellmeister der 
Koniglichen Oper. Nach zwei Jahren trat jene 
Wendung ein, die Nikischs zweite Lebenshalfte 
dauernd bestimmen sollte. Als der Kiinstler in 
London einige Konzerte dirigierte, erreichte ihn 
die Anfrage, ob er willens sei, am Pulte des Ge- 
wandhauses in Leipzig Carl Reineckes Nachfolger 
zu werden, 

t Man war schon fruher im Oewandhause auf 
den jungen Theaterkapel meister aufmerksam ge- 
worden, Mehrere Male hatte er den erkrankten 
Reinecke vertreten. So hatte er z. B. mit Schu- 
manns D-Moll-Sinfonie einen im Oewandhause 
noch nie dagewesenen Erfoig. „Es dirigiert ein 
Herr Nikisch, ein ganz ausgezeichneter Dirigent," 
schrieb damals Clara Schumann an ihre Tochter 
Marie. *Und als 1885 der Allgemeine Deutsche 
Musikverein seine Tonkunstlerversammlung in 
Leipzig abhielt, wurde Nikisch zum Festdirigenten 
erwahlt Ebenso wurde er der Leiter der grqBen 



Konzerte des Liszt-Vereins, der sich gegen die 
„Gewandhausler" aufgetan hatte und im Sinne 
von Bayreuth und Neu-Weimar wirkte. So hatte 
Nikisch zunachst als Gewandhaus-Externer schon 
in bedeutender und folgenschwerer Weise auf das 
Musik- und spezieli auch auf das Konzertleben 
Leipzigs eingewirkt. 

Mit Nikischs am 1. Oktober 1895 erfolgtem 
Eintritt begann eine neue Ara des weltberiihmten 
Instituts. , Die Programme anderten sich. Man 
verharrte nicht mehr allein auf der Linie Beet- 
hoven— Schumann— Brahma Aber als kluger Mu- 
sikpolitiker, ging Nikisch keineswegs radikal vor- 
warts, sondern stellte Koalitionsprogramme auf. 
Die Trias Berlioz, Liszt und Wagner wurde ge- 
wandhausfahig, Felix Draeseke und Richard 
StrauB erhielten Zutritt. Letzterer hatte zwar als 
Brahms-Nachfolger im Oewandhause schon Er- 
folge gehabt und wuBte sich allmahlich auch als 
Neudeutscher Lorbeeren daselbst zu erringen. Ni- 
kisch trat energisch fiir neue Musik ein und lieB 
nicht locker. Die Gewandhausler muBten allmah- 
lich Neues kennen lernen — Tschaikowsky, Ola- 
zounoff, Borodin, Smetana, Suk, Rimsky-Korssakoff, 
Debussy, Dukas, CFranck, Blockx, Deiibes, Mac 
Dowell, Sinding, Stenhamar, Elgar, Kaun, Schil- 
lings, Hausegger, d'Albert, Pfitzner, Reger u. a. 
wurden ihnen vorgestellt 

Aber um einen lang verkannten Tondichter ge- 
wann sich der unvergleichliche Meister die hoch- 
sten Verdienste. Es war, Anton Bruckner. In sei- 
ner bekannten Linzer Festrede hatte der Ietztere 
gesagt, Oott habe ihm „zwei Vormtinder" gesetzt: 
Levi in Munchen und Nikisch in Leipzig. Es ge- 
lang Nikisch, die Leipziger zu Bruckner hinzu- 
fuhren. In der Tat — eine Brucknersche Sin- 
fonie unter Nikisch horen, hieB eine kunstlerische 
Feierstunde genieBen. Zu einem hochkiinstleri- 
schen Ereignis gestaltete sich Nikischs Bruckner- 
Zyklus im Winter 1919/20* Die nach chronologi- 
schem Oesichtspunkt geordnete Gesamtauffiihrung 
der neun Sinfonien Bruckners war iiberhaupt 
die erste in der musikalischen Welt: eine alles 
Vorangegangene hoch iaberragende Kunsttat. Aufs 
engste zusammengefiigt waren so die Namen 
Bruckner und Nikisch. Ein neues, groBtes Ruh- 
meszeichen in der Geschichte der Leipziger Ge- 
wandhauskonzerte war vollendet 

Von Leipzig aus verbreitete sich Arthur Ni- 
kischs Ruhm durch die Welt. Der Kiinstler lei- 
tete auch die Berliner Philharmonischen Konzerte 
und jene in Hamburg regelmaBig. Dazu kamen 
ausgedehnte Reisen ins Ausland. In Moskau, 
Stockholm, London, Paris, Rom, Wien, Zurich 
sowie in Amerika wurde der Meister wie ein 
Triumphator begruBt und enthusiastisch gefeiert. 
Immer weiter dehnte sich sein Wirkungskreis aus. 
Dieser Umstand veranlaBte ihn auch, vom Amte 
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-des Studiendirektors am Konservatorium An Leipzig 
zuriickzutreten, das er nach Carl Reinecke fiinf 
Jahre (von 1902 bis 1907) bekleidete. Als der 
TheatenHrektor Max Staegemann im Jahre 1905 
I plotzlich starb, iibernahm Nikisch wahrend des 
f folgenden Jahres unter Robert Volkners Theater- 
direktion die Leitung 



* der Leipziger Open 
AberschlieBlich mach- 
te sich gebieterisch 
die Unmoglichkeit 
geltend, daB sich ein 
so groBer Kiinstler 
und genialer Diri- 
gent wie Arthur Ni- 
kisch mit mehreren 
Banden zugfeich an 
ein und denselben 
Ort fesseln lasse, 
Denn die Welt ver- 
langte nach dem gro- 
Ben Meister der mu- 
sikalischen Interpre- 
tation und seinen 
herrlichen Gaben. 

In Verbindung mit 
Nikischs Dirigenten- 
tatigkeit sei hier noch 
besonders auf einen 
anderen Teil seiner 
erninenten Kunst- 
ubung hingewiesen. 
Der Kiinstler war ein 
unubertrefflicher Ge- 
sangsbegleiter. Mit 
feinsinnigster Ein- 
fuhlung' in fremde 
, Gefuhlswelten folgte 
er am Bliithner dem 
Sanger, lieB manches 

Motiv in zarter Schat- ^^^^^^^^^^^^^^^^^ 
tierung anklingen und I 
wuBtediePianoforte- 

begleitung derartig auszugestalten, daB sie mit der 
Gesangsstimme sich vollkommen zu einem kleinen 
Gesamtkunstwerk verflocht Es war immer ein Ge- 
nuB auserwahltester Art, diesem Kiinstler ats Be- 
gleiter lauschen zu durfen; es gait jederzeit als 
eine auBergewohnliche Bevorzugung desjenigen, 
dem ein Arthur Nikisch seine musikalische Assi- 
stenz am Fliigel zuteil werden HeB, und keiner, 
der je das Giiick hatte mit diesem genialen Mei- 
ster singen zu durfen, wird es vergessen. -~ 




F. Relnhard 



ARTHUR NIKISCH t 



In aller Herren Lander erfuhr Arthur Nikisch 
viele und groBe Ehrungen. Aber er blieb, im 
Gegensatz zu vielen anderen bekannten und un- 
bekannten.Kunsttern, immer iiber Gebiihr beschei- 
den. Wenn ich ihn um Notizpn bat, um Mit- 
teilungen iiber seine Reisen, Erlebnisse, Erfolge, 

fragte er still la- 
ggg chelnd; ,Ja, was soli 

ich Ihnen da erzah- 
len. Ich hab' eben 
halt dirigiert. Und 
Sie wissen ja selbst 
am besten, wie ich 
das mache." 

Dieser Zug besta- 
tigt vor allem Ni- 
kischsWesensart,wie 
seine Abneigung ge- 
gen jede, wenn auch 
noch so feine Art 
der Reklame. Er, der 
Aristokrat unter den 
Kunstlern, stand auch 
iiber alien Parteien. 
Durch und durch 
vornehm vom Schei- 
tel bis zur Sohle; sei- 
ne Erscheinung am 
Pult, seine Bewegun-, 
gen, seine gesamte 
Silhouette. Vornehm 
bis ins Innerste. 

Selbtslos,stetshilfs- 
bereit; nicht der 
Schatten jener Arro- 
ganz, die manchem 
bekannten oder auch 
nur angehenden Di- 
rigenten so leicht 
anhaftet. Immer auch 
^^^^^^^^^^^^^^^^ bereit, andere ne- 

B ben sich anzuer- 
kennen,vorbi!dlich in 
jedem Zug seines Wesens — das war Arthur 
Nikisch. 

Uberall, wo auch immer Arthur Nikisch er- 
schien, gait es der groBen Kunst, wurde der mo- 
dernen musikalischen Anschauung eine Gasse ge- 
bahnt Immer war der groBe Meister ein Wahr- 
heits- und Schonheitssucher auf weitem Gebiet, 
der uns alien freigebig mitteilte von den Gaben, 
die ihm die giitige Muse in bewunderungswurdi- 
ger, niemals versagender Ftille bescherte. 
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Hans von Billow *— Arthur Nikisch 

*Eine Paratiele 

Von Tranziska Martienfien / Leipzig 



Es ist wie ein Lacheln des Schicksals, daB es 
gerade Arthur Nikisch zum Nachfolger Hans 
von Billows in der Berliner Philharmonie und den 
Hamburger Anrechtskonzerten werden lieB: recht 
wie aus der Absicht, den Gegensatz zwischen zwei 
Typen von Dirigenten, ja von Kunst und Kiinst- 
lern uberhaupt scharf fiihlbar zu machen. Zwei 
Personlichkeiten von zweifellos hochstem kiinst- 
lerischen Rang, und doch vdllig einander ent- 
gegengesetzt! Die Gegeniibersteliung beider Hegt 
iiberaus nahe — durch sie wird das Wesen jedes 
Einzelnen blitzartig erhellt. 

Wir sehen Biilow — den mit der Partitur 
Ringenden, der die Werke fur sich bis ins Letzte 
studiert und sich zu eigen macht, so daB er bei dem 
stets auswendigen Dirigieren in den Probeh jeden 
beliebigen Takt auswendig herausgre;ifen kann; 
— und Nikisch, der nach eigener Aussage sich 
vor der ersten Orchesterprobe unbekannte Werke 
nur eben zur Priifung ihres Wertes angesehen 
hat, dessen eigentliche Arbeit, dessen Einleben 
in die Partitur aber erst mit dem &pielen des 
Orchesters, mit dem lebendigen Klang be- 
ginnt. Und wiederum Biilow, der sich in unab- 
lassigem AusmeiBeln iiber die pjastische, die Aus- 
drucksbedeutung jedes Motivs, jeder Phrase, 
jeden Akzentes unerbittlich klar wird, urn dann 
in architektonischer Gliederung und mit einer Ge- 
walt der Steigerung, „die einem die Seele aus dem 
Leibe zieht", das Ganze zu einem Bau von hoch- 
ster innerer Einheit aufzutiirmen — dagegen Ni- 
kisch, dem das Gesangliche alles Musizierens 
die Phrasierung im Augenblick der Ausfiihrung 
fast ohne das Medium des BewuBtseins diktiert, 
dem das atmende Gefiihl den Schwung der leben- 
digen Linie gibt, und dessen Steigerungen aus 
einem Lebensrausch von Warme und Pulsschlag 
aufzubluhen scheinen. Und noch einmal Biilow, 
dessen wundervoll klare Zeichnung.und zwingend 
aindringliche Charakteristik das Ergebnis des im- 
mer neueh heiBen Ringens zwischen seinem da- 
monischen Temperament und seinem hochstge- 
scharften Kunstverstande ist, -^ T und ihm gegen- 
uber Nikisch, der sich hemmungslos hinsiromt in 
die Musik, und nichts will als Farbfe, Schonheit 
und ruhevolle Kraft. 

Auch die auBere Art des Dirigierens, die be- 
sondere Weise, das Orchester zu behandeln, fin- 
det verscharfte Beleuchtung durch den Vergleich. 
Bei Biilow zuckte jeder Nerv, jeder Muskel beim 
Dirigieren — das* leidenschaftlichste Miterleben 
pragte sich in seinen Mienen aus. Bei Nikisch 
vollkommene Ruhe, nur der Blick lebte — die 



ruhevolle Gesfe war Spiegel der schonheitsgesat- 
tigten inneren Vorstellung, die abgeklarte Ausge- 
glichenheit der Bewegungen verriet nichts als tide 
Gleichgestimmtheit einer harmonischen Natur. — : 
Das Orchester als ein Instrument, wo jede Taste 
sich der kiinstlerischen Absicht des Spielenden, 
des Dirigenten restlos einfiigen muB, als person- 
liches Ausdrucksmittel eines einzigen, zwingenden, 
absolut herrschenden Willens — so sehen wir es 
bei Biilow. Fiir Nikisch war das Orchester eine 
freie Vereinigung vieler lebendiger Einzelorganis- 
men — sein Amt und seine Sehnsucht waren, in 
deren jedem einzelnen soviet Warme zu wecken, 
daB jedem sein Bestes, seine Seele im Klang 
erbliihte: er vermochte jedem Musiker das Gefiihl 
zu geben, als komme es wirklich auf ihn, auf 
seine innere Hingabe an. 

Wenn es in einem Brief e Btilows iiber die 
Proben heiBt : „jede dynamische Nuance 
wird studiert, jeder Bogenstrich, jedes staccato 
gehaii gleichmaBig vorgezeichnet, musikali- 
sche Phrasierung und Interpunktion in jedem De- 
tail probiert" — wenn wir horen, daB er in Ham- 
burg die Hornisten eine Stelle 50mal wiederholen 
lieB, und uberhaupt mit den kleinstgeteilten In- 
strumentengruppen die ausgedehntesten Ekizelpro- 
ben vornahm — so haben wir bei Nikisch auch 
hierfur das vollkorrimene Gegenbild. Seine Proben 
waren auBerlich fast nur ruhige Orientierung und 
sichere Bewaltigung, im Tempo oft weit behag- 
licher als bei der Auffuhrung. Innerlich aber waren 
sie mehr — ein Austasten der inneren Spannungs- 
verhaltnisse zwischen Dirigent und Orchester, ein 
gegenseitiges Sicheinfiihlen, — gleichsam ein Auf- 
lockern des Bodens fiir das, was im Augenblick 
der Auffuhrung als improvisatorische Ein- 
gebung organisch erbliihen sollte. 

Das Geheimnis von Biilows Stabfuhrung war 
die unmittelbare Dbertragung seines personlichen 
Willens auf das Orchester. Nikisch aber war dem 
Orchester standig empfangend zugewandt, ihm 
wuchs die Gestaltung des Werkes aus dem Klang 
der Instrumente entgegen. Sein unerhorter Klang- 
sinn leitete all die verschiedenen Lebensstrome 
in ein gemeinsames Bett. „Kein anderer Dirigent 
musiziert so mit dem Orchester wie er," ist oft 
gesagt worden. Es war, als beneide er seine 
Blaser, daB sie diese schone Melodie so frei und 
warm blasen durften, — als saBe er am liebsten 
mit unter den Streichern bei jener kiihngeschwun- 
genen Linie, — und hatten die Celli ein Thema ' 
mit besonders warmer Betonung gesungen, so 
fand er Wink, Blick und Zeichen, es ihnen gleich- 
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sam begliickt nachzusingen und bei der nachsten 
Stelle fast noch vertieften Ausdruck herauszu- 
holen. Darum gehorchte ihm auch jedes Orchester 

mit beispielloser Willigkeii 

Es handelt sich in alledem keineswegs um 
auBere. Verschiedenheit zwischen zwei Kunstlerri, 
sondern einfach um ein anders gerichtetes Kunst- 
wollen. In beiden steht der ewige Gegensatz 
in aller Lebens- und Kunstauffassung sich Auge 
in Auge gegentiber. Auf der einen Seite als Wur- 
zel des kiinstlerischen Schaffens das tiefe Be- 
wuBtsein von der unergriindlichen Verworrenheit 
aller Lebenserscheinungen, von der Relativitat alles 
Seienden, das sich in die Kunst fliichtet: es sucht 
in ihr die Begluckungsmoglichkeit, den kiinstleri- 
schen Gegenstand aus allem qualend Zufalligen, 
aus aller Lebensabhangigkeit und Willkiir zu losen 
iind ihm den erhabenen Wert einer im mensch- 
lichen Leben sonst nirgends erreichbaren Oe- 
schlossenheit und Vollkommenheit zu geben. Und 
auf der Gegenseite etwas vollig Anderes. Da 
schlaft auf dem Grunde des Weltgefiihls nicht 
jene durchriittelnde Erkenntnis von dem Verloren- 
sein des Menschen inmitten dieser ratselvollen 
Welt; Da neigt alles Empfinden sich mit aehnen^ 
der Gebarde dem Ganzen des Lebens zu — die 
unendliche, unbegreifliche Freiheit und Fulle des 
Kosmos wird nicht mehr als Gegensatz zur eigenen 
Begrenztheit gefuhlt, sondern als warme weite 
Flut, in die unser eigenes Lebensgefiihl sich dunkel 
verliert. Der mystische Urgrund ruht in Beiden: 
Die Welt in ihrer Unerforschlichkeit ist als My- 
sterium gleich stark empfunden. Nur die Stel- 
lung. der Psyche zu dem Mysterium ist eine so 
ganz verschiedene, und darum auch ihr inneres 
Verhaltnis zur Musik ein anderes. Musik ist fur 
deti einen eine Welt, in der mit ubermenschlicher 
Kraft die Erdgebundenheit gelockert und eine 
hohere Freiheit, eine gleichsam auBerirdische Ge- 
setzmiiBigkeit gottgleich geschaffen wird; fiir den 
andern ist sie das quellende Leben selbst, angc- 
schaut mit der umfassenden Weite des liebenden 
Bfekes, getrankt aus dem eigenen Innern heraus 
"mit allversohnender Warme. 

Nikisch stellt den zweiten Typus in so reiner 
Form dar, wie Biilow den ersten. Das spiegelt 
sich fast auch im auBeren Lebensgange: Bulow 
eine Kampfernatur — stets zu neuen, andersarti- 



gen Zielen hingerissen, fiir jede Aufgabe ein un- 
glaubliches MaB von Energie und Konzentration 
aufbringend, — nie ruhend, nie befriedigt. Nikisch 
— dessen Wesen reine Kampflosigkeit war, der 
zeitlebens nur eine einzige Laufbahn hatte, und 
eigentlich niemals am Anfang dieser Bahn stand, 
sondern seit seinein 24, Lebensjahre mitten darin. 
Man muB sich das klarmachen, wie schnell ihn 
seine Begabung zur vollen Hohe des Lebens em- 
portrug, wie frlih schon die Aufgabe des Kamp- 
fens, Aufsteigens und Durchringens von ihm ab- 
fiel, — um staunend zu fuhlen, welch eine Spann- 
kraft, welch ein seelisches Feuer dazu gehorten, 
nicht in der Intensity des kiinstlerischen Eriebens 
zu erlahmen. Denn die alleinige Forderung seines 
Lebens war die des Nichtermattens; kein auBeres 
Ziel befeuerte ihn: er war einzig auf die unver- 
siegliche Kraft und Fulle der inneren Empfindung 
gestellt 

Sicher ist, daB der slawische Ein.3chlag Nikischs 
das Salz seiner Natur war. In den Augen der 
Kinder seiner Heimat steht ein Zug von Wehmut, 
die nicht erlebt ist, sondern Erbteii vieler Ge- 
schlechter. Weder die begliickende innere Gleich- . 
gestimmtheit seines Wesens, noch die Suggestiv- 
kraft seiner klangsinnlichen Glut hatten es allein 
vermocht, ihm die Welt so bedingungslos zu er- 
obern: das vollbrachte die reine Kraft seiner sanft- 
schnrerzlichen Hingabe, das grenzenlos hinstro- 
mende Leben seines Musizierens. 

Im Rahmen unserer ringenden, kampfenden Zeit 
war Nikisch eine Ausnahmeerscheinung von un- 
erhorter Einzigkeit. Diese unerschopfliche innere 
Warme und harmonische Ausgeglichenheit ohne 
den Weg iiber das Intellektuelle blieb dem zer- 
rissenen modernen Menschen immer wie ein Wun- 
den Jedenfalls laBt sich nur gefiihlsmaBig er- 
nressen, wie sehr er das Zeitempfinden bereichert 
hat, einfach durch sein So-und-nicht-anders-Sein. 
DaB eine Fugung ihn herbeirief, als -die Zeit seiner 
am starksten bedurfte, muB an setinem Grabe 
dankbar empfunden werden. Biilow war in weit 
hoherem MaBe ein Kiinstler unserer Zeit: 
Nikisch stand iiber ihr, jenseits von ihr. Was 
er ihr gab, was sie von ihm brauchte und sich 
beseligt von ihm schenken lieB, war: Harmonic 
Problematisches hat sie in sich selbst genug. 



Die Totenfeier fii 

verlief nach dem letzten Willen des Kunstlers sehr schlicht, 
wie er sich auch verbetea hatte, daB ein Bild von ihm 
auf dem Totenbette sowie eine Totenmaske abgenom- 
men* wurden. Die Feier faud in der Halle des Krema- 
toriums auf dem Siidfriedhof statt, geladen war nur ein 
enger Kreis. Als einziger sprach, ebenfalls nach dem 
Willen des Verstorbenen, sein altester Sohn Dr. 



r Arthur Nikisch 

Arthur Nikisch. An Musik erklang ein Hy minis fur-; 
zwolf Violoncelii von Julius Klengel, einem der nachsten 
Freunde des Meisters, dasjenige Werk, mit dem seiner-*' 
zeit der 60, Geburtstag Nikischs in dessen Wohnung- 
gefeiert worden war. Mit dem von der Orgel gespfelten; 
Vorspiel zum „Parsifal (< wurde der Sarg zur Einasche-^ 
rung iibergeben. — 
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Das Br be !N ikis c hs 

Von Br. Alfred HeuJS 



Dariiber, wer Nikischs Nachfolger als Dirigent der 
Gewandhauskonzerte sein werde, wird nattirlich 
schon eifrig debattiert, und auch die Presse hat sich der 
Frage bemachtigt. Einfach liegen die Verhaltnisse auf 
keinen Fall, wobei man aber nicht in erster Linie 
davon ausgehen sollte, was Leipzig durch Nikisch ver- 
loren hat — eine geniale Personlichkeit als solche ist 
itntner unersetzlich — , sondern was es fur die Folgezeit 
bedarf. Dariiber mussen wir uns zunachst klar werden. 
daB Nikisch zwar in Leipzig seinen Si,tz hatte, dennoch 
aber ein internationaler Dirigent war, auch gerade 
wieder im Begriffe stand, seine . ausgebreiteten Be- 
ziehungen in groBem MaBstabe aufzunehmen. Kein 
Zweifel, daB durch den Weltruf Nikischs auch ein be- 
sonderer Glanz auf das Gewandhaus fiel, wobei man 
sich aber ruhig fragen soil, ob er im inneren Sfnne 
wirklich notig war. Mit seinen 22 Konzerten, d. h. der 
noch aus dem 18. Jahrhundert stammenden Einrichtung 
des „wdchentlichen Konzerts", nimmt dieses Institut in 
der gesamten Konzertwelt des In- und Auslandes eine 
besondere Stellung ein, die ihm auch gewahrt blieb, als 
es keine weltberuhmten Dirigenten hatte, wie dies in der 
Zeit von Mendelssohn bis Nikisch der Fall war. Kurz, 
das Institut muB sich auf seinen Eigeuwert sowohl wie 
seine Eigenart besinnen, da es, wie schon gesagt, an 
und fur sich ausgeschlossen ist, etnen Dirigenten wie 
Nikisch wieder zu .erhalten. Wir mussen hier sogar 
noch weiter gehen. Seinem gauzen Wesen sowie der 
nur teilweisen Zugehorigkeit zu Leipzig entsprechend, 
war Nikisch kein eigentlieher Fiihrer des hiesigen Musik- 
lebens; er thronte wie ein vornehmer Gott iiber diesem, 
hielt sich aber durchaus zuriick. Es gab keinen geisti- 
gen Musikkreis urn Nikisch herum, mit Abhalten der 
Proben und Dirigieren der Konzerte hielt er seine 
hiesige Mission fur beendet, was naturgema'B auch 
seine Schattenseiten haben muBte. Das naher auszu- 
fiihren, gehort aber einmal in eine Geschichte des 
Leipziger Musikwesens; notwendig ist es jetzt einzig, 
sich dessen bewuBt zu sein. 

DaB das Institut an der Einrichtung des wochent- 
lichen Konzerts "festhalt, erscheint so etwas wie selbst- 
verstandlich; man nahme Leipzig etwas, was es ganz 
allein in der ganzen Welt besitzt, und was ihm kein 
Dirigent ersetzen kann. Notwendig fiir die Folgezeit 
wird nun aber sein, daB moglichst ein Dirigent gewahlt 
wird, der die besondere Eigenart des Instituts von innen 
heraus erfaBt. Es ist etwas ganz anderes, einem Zyklus 
von acht bis zehn oder einem solchen von 22 Konzerten 
vorzustehen. In den letzteren konnen Aufgaben bevval- 
tigt werden, die ein anderes, gewohnliches Institut selbst 
unter dem weitsichtigsten Dirigenten nur unvollkommen 
zu losen vermag. Der vorbildliche Gewandhausdirigent 
ist auch hierin immer noch Mendelssohn, der den eigent- 
lichen Weltruf des Instituts begriindete, und zwar nicht 
nur durch seinen Komponistennamen und seine Dirigen- 
tenfahigkeiten, sondern gerade auch dadurch, daB er 
der Eigenart des Instituts in einer zeitgemaBen und 
noch heute yorbildlichen Weise gerecht zu werden ver- 
mochte. Sie bestand in der Programmfrage, deren 
Losung Mendelssohn darin erblickte, nicht nur den 



ohne weiteres gegebenen Literaturschatz, die Standard- 
werke, zu hegen, sondern auch die altere wie gerade 
audi die neuere zeitgenossisc'he Kunst zu pflegen, mit- 
hin dafur zu sorgen, daB der Blick der Leipziger Musik- 
kreise offen und frei blieb oder es in noch vermehrtem 
Grade werde, Selbst vor geistigen Experimenten 
schreckte er nicht zuriick; lieB er doch einmal samtHche 
Leonoren-Ouvertiiren Beethovens nacheinander spielen, 
und auch an einem Zyklus historischer Konzerte fehtte 
es nicht, dies in einer Zeit, als man von einer musik- 
historischen Disziplin iiberhaupt noch nicht reden konnte. 
Heute ist nun das Gesichtsfeld nach dieser Seite hin fiir 
eineri Dirigenten, der in dieser Beziehung auf der Hone 
der Zeit stent, ein viel weiteres geworden; und nicht 
nur dies, die Pflege alterer Kunst hat an Wichtigkeit 
ungemein gewonnen, Es gibt kaum einen einsichtigen 
heutigen Musiker, der nicht eine Auffrischung unserer 
Musik durch friihere als notwendig ansahe, und w^as 
in dieser Beziehung ein groBes Konzertinstitut leisten 
konnte, laBt sich kaum abschatzen. Fiir das Gewand- 
haus, dem ein gesunder konservativer Zug innewohnt, 
galte es nun eben, diesen im eigentlichsten Sinne zu 
vertiefen, vorbildlich voranzugehen. 

Vor allem aber auch hinsichtlich zeitgenossischer 
Kunst sind die Verhaltnisse, gerade durch den Krieg 
und seine Auswirkungen, anders geworden. Besonders 
die Orchesterkomposition diirfte unter ihnen zu leiden 
haben, indem es schlechthin fast uumoglich werden wird, 
fiir unausgeprobteOrchesterwerke jiingerer,verheiBungs- 
voller Komponisten einen Verleger zu finden. DaB 
selbst bekannte Musiker heute nicht mehr in der Lage 
sind, ein einigermafleu sicheres Urtei! iiber Manuskript- 
Orchesterwerke abzugeben, beweist sozusagen jedes 
Tonkiinstlerfest. Immerhin wird man von einem Diri- 
genten am Gewandhaus, der seine ganze oder doch die 
Hauptkraft diesem Institut zu widmeu hatte, verlangen 
konnen, daB er einigermaBen Spreu vom Weizen zu 
scheiden vermag. Denn in der Tat eroffnet sich auf 
diesem Gebiet fur den kommenden Dirigenten ein iiber- 
aus wichtiges Feld. Im Gewandhaus unter Mendels- 
sohn lief so ziemlich das Wichtigste der zeitgenossi- 
schen Produktion zusammen, gerade auch die Auffiih- 
rungen aus dem Manuskript sind zahlreich. 

Und nun halte man sich vor Augen, was eine der- 
artige Pflege nicht nur fiir Leipzig, sondern das deutsche 
Musikleben iiberhaupt bedeuten konnte, indem eben 
dieses Institut mit seinen 22 Konzerten den verschiede- 
nen Erfordernissen einer heutigen, gesunden Musik- 
pflege gerecht zu werden vermag, wen n es eben den 
entsprechenden Fiihrer besitzt. Vor allem das Ietzt- 
erwahnte Moment hinsichtlich der zeitgenossischen Pro- 
duktion fasse man nochmals ins Auge. Zwar ist Leip- 
zig immer noch die groBte Musikverlegerstadt, es hat 
sich aber gerade hinsichtlich der Orchesterkomposition 
bereits etwas den Rang ablaufen lassen, worm nicht 
zum wenigsten der Grund darin liegt, daB die hiesigen 
Konzertinstitute auf diesem Gebiet in den letzten fiinf 
Jahrzehnten vielfach nicht auf der Hone staiiden. Das 
konnte w r ieder anders werden, wenn gerade auch das 
Gewandhaus durch Auffiihrung moderner Manuskript- 
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werke diese zur Diskussion stellte. Die Vernal tnisse 

sind hierfur noch im besondefen giinstig, als diese 

/ Werke vor zweierlei Arten von Publikum zur Auffuh- 

f rung gelangten, vor einem stark musikalisch interessier- 

[ ten in den Hauptproben und einem mehr gesellschaft- 

i' liclien in den Konzerten, wenn dieses auch heute er-- 

heblich andere Schichten aufweist wie friiher. Es liegt 

t demnach in Leipzigs eigenstem Interesse, wenn das 

Gewandhaus in Zukunft der zeitgenossischen Musik in 

der angegebenen Art sich zuwendet, zumal es auch 

wirklich nicht notig ist, daB ein Dirigent durch fortwah- 

rende Aufiuhrungen bekaunter Werke immer auf seine 

Triurnphe bedacht ist. Weiterhin ist aber an der Be- 

setzung des Gevvandhauspostens auch das ganze deutsche 

Musikleben mitbeteiligt, indem es keine Dirigentenstel- 



lung in Deutschland gibt, an der sich segensreicher 
gerade auch im Sinne der mannigfaltigen Au.gaben des 
Orchesterkonzerts in Deutschland wirkeu laBt. 

Die Gewandhausdirektion stent sorriit vor keiner leich- 
ten Wahl, die aber dann einigermafkn erleichtert wird, 
wenn sie sich zu einem Dirigeuten entschlieBt, der seine 
Krafte nur oder doch moglichst nur auf Leipzig kon- 
zentriert. Das miiBte heute, zumal in der Zeit immer 
groBerer Verkehrsschwierigkeiten, eine Grundbedingung 
sein. Scheint es doch beinahe Mode zu werden, daB 
einige wenige Dirigeuten gewissermaBen das Monopol 
auf die hervorragendsten Stellen in Anspruch nehmen. 
Auf diese Weise kann eine Stadt ihr originates Musikleben 
nicht wirklich zur Ausbildung bringen, weil ein derartiger 
Dirigent nicht Zeit hat, auf dieses wirklich einzugehen. 



Paganinis Geigenhaltung von Siegfried Eberhardt 

VonPr of. Robert T{eitz / Weimar 



Im Herbst v. J. wurde mir von der Schriftleitung der 
„Zeitschrift fur Musik" obengenanntes Werk von 
Siegfried Eberhardt zur Beurteilung zugesandt. 
Der Inhalt dieses Werkes fesselte mich sehr, und 
ich ahnte wohl, welche Bedeutung es gewinnen 
wurde. Ich trat daraufhin in Korrespondenz mit 
Herrn Eberhardt und hatte die Freude, daB er 
mir Qelegenheit gab, mich mit ihm eingehend 
iiber die Frage auszusprechen und praktische Ver- 
suche zu machen. Ein paar praktische Fingerzeige 
und Handgriffe lieBen mich nun erkennen, worauf 
es ihm ankommt und welcher ungeheure Vorteil 
aus der neuen Haltung jedem Geiger erwachst. 
Wenn ich auch noch nicht vollig „umgelernt" 
habe, so fuhle ich mich doch wie neugeboren und 
erlost Nachdern ich 'nun diese „Neugeburt" sel- 
ber „erlebt u habe, mochte ich versuchen, mit die- 
sen Zeilen meine Kritik, die zunachst noch zuriick- 
haltend und knapp war — eigentlich nur ein.Hin- 
weis auf das Buch Eberhard's — zu vervollstan- 
digen.und alien Geigern einen moglichst klaren 
Einblick in des Verfassers Werk und dessen Aus- 
fuhrung zu geben. Ich glaube damit am besten 
meinen Dank Herrn Eberhardt auszusprechen. 

Bevor ich anfange, das Werk: Paganinis Geigen- 
haltung, resp. das Gesetz der virtuosen Sigherheit, 
leichtverstandlich zu erklaren, mochte ich alle Gei- 
ger auf das ganz ausgezeichnete, ungernein an- 
regende, Klarheit bringende Werk : ^Virtuose Vio- 
lintechnik" von Siegfr. Eberhardt (Deutscher Musik- 
Verlag, Berlin) hinweisen. Ebenso auf seine „Treff* 
sicherheit auf der Violine" (A. Fiirstner, Berlin W 10). 

Durch aufmerksames Lesen wird jedem klar, 
wie der Ablauf der verschiedenen technischen 
Probleme der linken wie der rechten Hand ist. 
Und als Folgerung aus dem Werk : Virtuose Vio- 
linhaltung ergab sich das Werk: Paganinis Geigen^ 
haltung. Zum vollkommenen Verstandnis dieses 
Werkes ist es durchaus notig, daB man die beiden 
anderen, oben angefiihrten Werke grundlich kennt. — 



DieMehrzahl unserer Geiger, mitAusnahme der 
wenigen ganz groBen, deren geigerische Natur- 
lichkeit durch keine falsche Regel beeinflufibar 
ist, brauchen zum Halten der Geige ein Kissen 
und den D'aumen der linken Hand. Das Kinn 
driickt die Geige auf das Kissen, der Daumen 
preBt an den Hals — beide Momente machen die 
Geigenhaltung aus. Wird man wohl dadurch die 
notige Sicherheit fur die ungeheuren technischen 
Anforderungen, die heute an jeden Geiger gestellt 
werden, bekommen? Ist es nicht jedem dieser 
mit Kissen spieknden Geiger schon passiert, daB 
das Kissen verrutschte, daB dadurch eine voll- 
kommene technische Unsicherheit eintrat? Wurde 
nicht als Folge davon der Daumen zum Halten 
der Geige noch mehr angenreBt? Konnte dann 
eine Passage klar und virtuds gespielt werden ? 
Machte nicht schon jeder Geiger die Erfahrung, 
daB bei nicht richtig lagerndem Kissen die Geige 
Eigenbewegungen machte und daB infolge der 
nicht ruhig lagernden Geige, z. B. spiccato-, stac- 
cato- oder arpeggien-Stellen ganz unregelmaBig 
herauskamen? MuBte nicht bald jeder der kissen- 
gebrauchenden Geiger sich vor einem Auftreten 
erst „einspielen" ? Aber mit dem Eingestehen^und 
Erkennen ist hier niemandem geholfen. Es muB 
ein Gesetz geben, eine neue Art zu spielen, die 
einen von diesen Unsicherheiten befreit Und 
dieses Gesetz hat Siegfried Eberhardt gefunden. 
— Um eine Passage virtuos sicher zu spielen, 
bedarf es vollkornmener Bewegungsf reiheit 
der linken Hand. Diese wird durch den fest- 
haltenden oder pressenden Daumen gehemmt. 

Um die vorhin erwahnten springenden Strich- 
arten virtuos sicher, wohlklingend herauszubrin- 
gen, muB die Geige vollkommen sicher und 
ruhig lagern, damit die Bogenbewegungen nicht 
gestort werden. Ist diese sichere und ruhige Lage- 
rung der Violine mit einem Kissen moglich? Nein. 
Gerade durch das Kissen kann die Geige aus der 
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ruhigen Lagerung gebracht werden. Das Kissen 
rutscht, oder die Geige rutscht und macht Eigen- 
bewegungen. Dadurch ist den einzelnen Bogen- 
Strichen die ruhige Ebene genotnrnen, sie werden 
klanglich ungleich oder versagen vollkommen. Wie 
ist nun beiden Unsicherheiten abzuhelfen? Durchdie 
richtige Haltung der Geige, durch vollkommenes Be- 
folgen und Erleben dieses Gesetzes, das S. Eber- 
hardt fand. Wenn ich meine linke Hand bewe- 
gungsfrei behalten soli, darf ich nicht einen hem- 
menden, haitenden Daumen daran haben. Die bis- 
herige Tatigkeit des Daumens: das Halten, muB 
ausgeschaltet werden. Der Haltepunkt muB ver- 
legt, der Daumen befreit werden. Wenn ich fur 
Bogenstricharten eine ruhig und sicher lagemde 
Geige notij habe, daan darf ich * ein mir Lnsicher- 
heit bringendes Kissen mehr gebrauchen. Also 
auch da: Weg mit dem Kissen. — 

Die Geige wird nun ohne Kissen gehalten. 
Man nimmt die linke Schulter etwas nach vorn, 
zieht sie etwas hoch und schiebt sie so unter die 
Geige, daB sie moglichst in die Mitte des Bodens 
kotnmt. Bei langen Schultern kommt sie bis un- 
gefahr unter den Steg. Nun hat der Geiger drei 
Angriffspunkte: Das Kinn, das Schlusselbeinende 
und die Schulter. Die Geige liegt somit voll- 
kommen sicher und bequem und relativ ruhig. 
Durch den Kinnhalter, den S. Eberhardt konstru- 
iert hat und der bei A. Wunderlich, Charlotten- 
burg, Kantstr. 85 zu haben ist, wird erst eine voll- 
kommen richtige Haltung ermoglicht. Wichtig ist 
es nun, eine Wechselwirkung zwischen 
Schulterstiitzpunkt und Fingerdruck her- 
zustellen. Man bekommt das Gefiihl eines „Kon- 
taktes" — und darauf legt S. Eberhardt eigent- 
lich das groBte Gewicht — dadurch, daB die lang 
vorgezogene Schulter den Fingern entgegenstrebt, 
und diese wiederum die Richtung nach der Schul- 
ter innehalten. Durch diese Haltung entsteht vom 
Ellbogen bis zur vierten Fingerwurzel eine ge- 
rade Linie, die zur Folge hat, daB die Finger 
senkrecht auf das Griff brett fallen. Ist nun 
diese neue Haltung gefunden und begriffen, ist 
ein Kontakt hergestellt, der die Geige mit dem 
Korper quasi „verwachsen" sein laBt, dann merkt 
nach kurzem jeder Geiger, daB der Haltepunkt, der 
bisher dem Daumen zugemessen wurde, von die- 
sem weg und unter die Geige verlegt wurde. 
Der Daumen wird plotzlich frei, er liegt ganz 
lose am Hals, den Fingern gegeniiber, gleich einer 
unsichtbaren Schiene. Er kann sich auch vom 
Hals entfernen — die Finger greifen sicher. Es 
ist also die innere Schulterpartie, die Fort- 
setzung des Schliisselbeins, auf der die Geige 
ganz sicher ruht. Sie liegt nun fast wagrecht 
und ist so in den Korper eingepaBt, daB sie keine 
Eigenbewegungen mehr machen kann. Aus der 



senkrechten Fingerhaltung ergibt sich, daB der 
Arm, der immer mit der Langsachse des Instru- 
mentes geht, bei gerader (wagrechter) Lagerung 
zur Griffbrettflache gerade, bei schrager Lagerung 
schrag steht. Diese Fingerhaltung zeitigt ferner 
den groBen Vorteil, daB z. B. beim Triller der 
Trillerfinger iiber dem Ton steht, mithin also 
einen kiirzeren Weg zu gehen hat und schneller 
und ohne Anstrengung trillern kann. Ein Versuch 
so zu trillern, laBt einen die groBe Tragweite der 
neuen Haltung erkennen. Nicht allein der Triller 
ist nun moglich, sondern auch alle Passagen 
werden auf diese Weise klar und fliissig, det 
Weg zur Virtuositat ist geebnet. Noch einen un- 
schatzbaren Vorteil hat die Haltung: das Vi- 
brato kann gelehrt und erlernt werden. Kein 
Vibrato nervoser Art, keines, wo nur die Hand 
Zitterbewegungen macht, sondern das groBe Vi- 
brato, das, welches den Ton schwingen und klin- 
gen laBt, das, was die intensiven Stellen auch 
wirklich intensiv und groBziigig herausbringt. 
Wenn der innige Kontakt zwischen Geige und 
Korper hergestellt ist, wenn der linke Arm frei 
im Schultergelenk schwingen kann, wenn der Fin- 
ger fest und senkrecht steht — dann ist der Mo- 
ment und die Vorbedingung da, ein groBes, echtes 
Vibrato zu machen. 

Bis hierher hatte ich nun die Vorteile fur die 
linke Hand klargelegt. Selbstverstandlich ist auch 
die Bogentechnik abhangig von der linken 
Schulter. Vergleicht man zwischen der sonst ub- 
lich gewesenen Art und der neuen, so ergeben 
sich zwei ganz verschiedene Bogentechniken. Bei 
der friiheren Haltung der Geige (mit Kissen und 
schrag gelagert) wurden z. B. beim Akkordspiel 
die vier Saiten von der Seite her getroffen. In 
dieser Haltung erweist sich der Bogen bei aus- 
gestrecktem rechten Arm an der Spitze urn ein 
betrachtliches zu kurz. Der Strich bei schrag 
gelagerter Geige ist zu vergleichen mit einern 
Hieb von der Seite, der streift, wahrend bei wag- 
recht gelagerter Geige die Bogenlange bei aus- 
gestrecktem Arm nicht zu kurz ist und der Strich 
den Akkord oder die Saite von oben trifft. Die 
Wucht und der Schwung sind dadurch viel groBer, 
da dieser Strich voile Freiheit in der Richtung 
des ausgestreckten Armes hat Dies ist ein sehr 
wichtiges Moment, da nur letztere Art Intensitat 
des Striches ohne groBen Kraftaufwand gestattei 
Als ein weiterer Vorteil der richtig auf der Schul- 
ter gelagerten Geige ist die relative Ruhe der 
Geige anzusehen. „Sie liegt relativ ruhig" soil 
heiBen, daB sie ohne Eigenbewegungen jede Be- 
wegung des Korpers mitmacht. Das ist fur alle 
Springstricharten, z. B. fur staccato von groBer 
Wichtigkeit Auch die spiccato-Striche miissen auf 
eine immer gleichbleibende Ebene fallen, urn nicht 
gestort. zu werden. 
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Noch einen besonderen Vorteil bietet die neue 
Halturig: das akustische Problem wird gelost. 
Liegt die Geige richtig, ist der Kontakt da, dann 
kann durch ein Verdichten des Zusammenschlusses 
von Finger einerseits und Schulter— Bogen an^ 
dererseits der Ton noch wesentlich gesteigert 
werden. Der Schulterdruck bewirkt ein Anspannen 
des Bodens der Geige, der Ton wird dadurch 
energischer, intensiver, metallischer. — 

Aus all diesem geht hervor, daB vollendete 
Technik und voll^ndeter Klang durch diese 
Geigenhaltung zu erreichen sind. Es handelt sich 
hier urn keine Spezialmethode, wie diese von so 
yielen Padagogen aufgebracht und gelehft wer- 
den, sondern hier liegt ein allgemeingultiges, ana- 
tomisch und physikalisch beweisbares Gesetz 
vor: das Gesetz der richtigen Haltung und 
das Gesetz fur den naturlichen Ablauf 



der Spieltechnik, wie wir es in Franz von 
Vecsey als lebendes Beispie! verkorpert finden. 
Es gibt viele Kunsttechniken, z. B. Daumen tech- 
nik, gemischte Technik, aber es gibt nur eine 
N aturtechnik; die eben wird sich mittelst die- 
ses Gesetzes ganz selbsttatig und selbstverstand- 
lich einstellen. — 

So konnen wir Geiger alle nur dankbar sein, 
daB uns Siegfried Eberhardt endlich den Weg zu 
einer natiirlichen, hemmungslosen, virtuosen Tech- 
nik gewiesen hat. Es werden dadurch jedem Gei- 
ger ungeheuer viel Muhen und Aufregungen er- 
spart. Den Geist allerdings kann auch e'r nie- 
mandem einhauchen, und es wird immer nur we- 
nigen vergonnt sein, auf den Hohen zu wandeln. 
Aber die allgemeine Qualitatsstufe der Geiger 
wird durch die Anwendung dieser haturlicheh Hal- 
tung eine viel hohere werden. — 



tiber Paul Bekkers „7(riNsche Xeitbilder 

Von Dr. Alfred Heufi 



Ich halte es fur dringend notig, sich mit Bekker aus- 
einanderzusetzen, und zwar ganz besonders mit diesem 
bei Schuster & Loffler (Berlin 1921) erschienenen Buch 
von rund 350 Seiten, einer Aufsatzsammlung, die eine 
„kleine Auslese" dessen ist, was ihr Verfasser im Laufe 
von nunmehr zehu Jahren fur die frankfurter Zeitung" 
geschrieben hat. Meiner Meinung nach hat Bekker 
nicht nur das Recht, seine Zeitungsaufsatze in Buch- 
form herauszugeben, sondern sogar die PHicht. Und 
zwar deshalb, damit dadurch die .Moglichkeit gegeben 
ist, ihn einigermaBen geschlossen iiberblicken und m 
ihm Stellung nehmen zu konnen. Gerade dies ist aber 
notwendig. Kein deutscher Musiksphriftsteller hat im 
letzten Jahrzehnt einen groBeren EinfluB gewonnen, 
keiner hat auch nur annahernd einen so grofien Erfolg 
gehabt — vor allem mit seinem Werk iiber Beethoven — , 
keiner ist dann aber auch derart angegriffen worden, 
besonders seit Pfitzner Ende 1919 in seiner Schrift „Die 
neue Asthetik der musikalischen Impotenz" gegen ihn 
zu Felde zog. Es war damals zu beobachten, wie viel- 
leicht die gleichen Schriftsteller, die Bekkers Buch 
iiber Beethoven einst. gepriesen hatten, nun iiber das- 
selbe herfielen und den Standpunkt Bekkers sogar ein 
fiir allemal fiir abgetan erklarten. Der Grund hierfiir 
war teilweise ein auBerkiinstlerischer, indem Pfitzner 
in dieser derart erregten Zeit den Kampf auch aufs 
politische Gebiet trug, kurz gesagt, Bekkers deutsche 
Oesinriung angriff. War das innerlich berechtigt? Dar- 
iiber gibt nun diese Sammlung, die gerade auch den 
von Pfitzner ganz besonders aufs Korn genommenen 
Artikel „Erfinder und Gestalter" nebst der Erwiderung 
Bekkers „Impotenz oder Potenz?" enthalt, Auskunft. 
Nach Kenntnisnahme dieser Aufsatze bestreite ich 
die undeutsche Gesinnung Bekkers durchaus, sehe aber 
zugleich noch mit groBerer Klarheit wie vorher, wie 
ungemein, gefahrh'ch fiir die meisten Leser dieser auBer- 
gewohnliche Kopf ist, und zwar auf Grund seiner 
spezifisch mqdernen Seele, die sich erst so recht im 
Laufe dieses Jahrzehnts voll und ganz entwickelt hat. 



Die erste Frage hat zunachst fiir mich besondere Bedeu- 
tung, wenn auch in etwas ahderer Art. Mit geradezu 
brennender Erkenntnis zeigte mir die Durchnahme be- 
sonders des Artikels iiber den „Parsifal", daB Bekker. 
schon 1913, alien Theorien Wagners entgegen, die Auf- 
fassung vertreten hat, „GrundIage und zugleich das 
Ziel" sei bei Wagner nicht das Drama, sondern die 
Musik, was denn auch mit den entsprechenden Folge- 
rungen durchgefiihrt wird. Diese fiir mich ungeheuer- 
liche Auffassung ist nun aber zugleich der Angelpunkt 
fiir Bekkers Erklarung Schrekers, und gegen diesen 
wandte ich mich in meinem Aufsatz iiber Schrekers 
„Schatzgraber" mit aller Wucht, und auch heute noch. 
Zugleich ersah ich aber auch hieraus, daB von einem 
„Dup.ierungsverfahren" bei Bekker in Sachen Schrekers 
unmoglich die Rede sein kann, was ich als erster zur 
Kenntnisnahme zu bringen mich aus innerstem Trieb 
gedrangt fuhle und dies herzlich gerne tue, auch des- 
halb, weil die gewonnene Erkenntnis mir das Bild Bek- 
kers in menschlicher Beziehung wieder in ungetriibtem 
Lichte erscheinen laBi In fundamentalen Fragen iiber 
Musik stehen wir uns als scharfste Gegner gegenuber, 
stoBe ich aber heute selbst auf Unbegreiflichkeiten, so 
weifi ich nunmehr, daB jeder Angriff in der Art Pfitz- 
ners oder audi des meinigen unberechtigt ist. Das 
sage ich bereits nicht mehr im Hinblick auf meine 
Person, sondern darauf, daB wir alle, die wir als Gegner 
Bekkers auftreten, ihn doch lediglich mit rein geistigen 
Waffen, bekampfen mogen. Da Bekker mit solcheu von 
ungemeiner Scharfe arbeitet, derart, daB z. B. Pfitzner 
durchaus keinen sachlichen Sieg davongetragen hat, 
kann ein geistiges Messen der Krafte fiir uns eine sehr 
niitzliche Arbeit bedeuten. Und nun mag auch gleich 
wieder ein neuer Kampf beginnen, d. h. wir setzen den 
iiber das Verhaltnis von Musik und Drama auf einem 
Spezialterrain fort. 

Zunachst fiihre ich Bekker einen Bundesgenossen zu, 
von dem er keine Ahnung hat, wie ich selbst erst im 
Verfolg der Angelegenheit auf ihn aufmerksam wurde, 
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einen Bundesgenossen, vvie er fur den Gegner gefahr- 
licher iiberhaupt nicht gedacht werden kann, namlich 
keinen anderen als — Richard Wagner selbst. Dieser 
betrachtet, offenbar in unmittelbarem AuschluB an Nietz- 
sches Werk: „Die Geburt der Tragodie aus dem Geist 
der Musik" in seinem Aufsatz: Ober die Benennung 
)4 Musikdrama" (1872) die Musik als die „Mutter", 
den MutterschoB des Dramas. Seine Werke sind fur 
ihn „ersichtlich . gewordene Taten der Musik", welche 
Bezeichnung im AnschluB an die urspriingliche Bedeu- 
tung des Wortes Drama als Tat oder Handlung gewahlt 
ist, wahrend die Musik „urspriinglich sogar als der In- 
begriff aller Kunst iiberhaupt" verstanden- wird, als — 
und hier folgt ein nicht als solches bezeichnetes Zitat 
aus dem „Faust" — „der Teil, der anfangs alles war". 
Und in dieser „Wiirde hat sie sich weder vor, noch 
hinter das Drama zu stellen; sie ist nicht sein Neben- 
buhler, sondern seine Mutter". Das letztere hat Wagner 
von seinen Werken nie gesagt; vielmehr war ihm das 
Drama der zeugende Mann, die Musik das empfangende 
Weib gewesen. Lediglich in der friiheren Oper hat er 
das Verhaltnis im Sinne einer Nebenbuhlerschaft auf- 
gefaBt, so daB gewissermaBen dreierlei Erkenntnis- 
stufen bei Wagner zu konstatieren waren, namlich 
Drama und Musik als Nebenbuhler, zweitens als Mann 
und Weib, drittens die letztere als Mutter, als „Mutter- 
schoB auch des Dramas". Diese letztere Auffassung ist, 
kurz gesagt, auch diejenige Bekkers, und er fuhrt sie in 
seinem Parsifal-Artikel in einer geistvollen Art durch. 
Freilich, Wagner faBt die Musik als den Inbegriff aller 
Kiinste auf, wie denn hieriiber noch vielerlei zu sagen 
ware. 

Und dennoch, trotz Wagner, straubte sich dagegen 
mein ganzes Fiihlen und Denken, wie ich offen bekenne, 
mit dieser ganzen Anschauuug im produktiven Sinne 
auch nicht so viel anfangen zu konnen. Zugrunde liegt 
ihr eine der furchtbarsten modernen Gefahren, die 
meiner Ansicht nach sogar zur Entnervung der gesanten 
europaischen Kulturwelt, gerade aber des deutschen 
Volks in den Ietzten fiinfzig Jahren beigetragen hat, 
namlich jene unselige M u si kd u s e le i , die die 
Leute die Musik nur genieBen, sybaritisch genieBen 
laBt, die ihnen nahelegt, das Drama in der Oper 
gar -nicht ernst zu nehmen, sondern eben als AusfluB 
der Musik, als des „Urspriinglichen, aus dem sich der 
Text gebiert", wie Bekker in seiner Schrekerschrift 
schreibt. Diese rein musikalische Auffassung der Ton- 
kunst, die heute aus den verschiedensten Lagern her- 
uberklingt, ist fur mich zudem gar nicht „musikalisch", 
dem Wesen aller groBen, vor allem deutscher Meister 
ganz und gar widersprechend, der AusfluB berauschter 
Musikenthusiasten, zu denen trotz alles Musikalischseins 
schlieBlich auch Nietzsche gehort. Aber Wagner, wird 
nunmehr jeder einwenden! Auch dieser ware, so hatte 
man zu sagen, des scharfsten zu bekampfen, wenn diese 
Auffassung wirklich seine eigentliche ware, wobei ich ja 
ruhig zum voraus sage, ware es der Fall, so hatte er 
es auch nicht zu einem einzigen Iebensfahigen Werk 
gebracht, wie man ihn dann meinetwegen mit fiir mich 
im hoheren Sinne undiskutierbaren Komponisten wie 
Schreker zusammenstellen konnte. 

Wie verhalt sich's nun hier, hat sich Wagner wirklich 
von einem musiktrunkenen, wenn noch so geistvollen 
Altphilologen, der schlieBlich in der griechischen Kultur 
gerade das fand, was er suchte, nicht nur fiir einen 



Augenblick, sondern iiberhaupt beeinflussen lassen? 
War der Nietzschesche Gedanke wirklich fruchtbar fiir 
Wagner, so war zu erwarten, daB er irgendwie mit ihm 
zu arbeiten begann. Hiervon finde ich nun in seinen 
spateren Schriften nichts, obwohl er sich noch einmal, 
in dem Doppelaufsatz: Ober das Dichten und Kompo* 
nieren mit der Frage beschaftigt hat. Wie steht es 
nun hier urn das Verhaltnis von Dichter und Musiker? 
Wieder wendet sich Wagner den Griechen zu, jetzt 
steigt aber der Dichter in seiner vollen Bedeutung wie- 
der empor, und in einer geradezu groBartigen Ausfiih- 
rung wird seine Stellung zum Musiker bestimmt. Ich 
muB den Passus hier einriicken, denn was dieser jetzt, 
nachdem wir Wagners Abbiegen zur Kenntnis gebracht, 
bedeutet, das Iafit sich kaum sagen. 

Von Homer, dem Poietes, dem „Finder", dem „hell- 
sichtigen biinden Dichter-Erzahler", ausgehend, bestimmt 
nun Wagner das Verhaltnis zwischen Dichtkunst , und 
Musik in der Tragodie folgendermaBen: 

Nicht mehr eigentlich dem Dichter gehorte die 
Anordnung der Tragodie, sondern dem lyrischen 
Musiker: nicht eine Gestalt, nicht eine Tat der 
Tragodie, welche der gottliche Dichter nicht zuvor 
ersehen und seinem Voffie „erzahlt" hatte ; nur f iihrte 
sie jetzt der Choreg den sterblichen Augen der 
Menschen selbst vor, indem er dieses Auge durch 
den Zauber der Musik bis zu dem gleichen 
Hellsehen des ursprunglichen „ Finders" entzuckte. 
Somit war der lyrische Tragiker nicht Dichter, son- 
dern durch Beherrschung und Anordnung 
der hochsten Kunst verwirklichte er die 
vom Dichter ersehene Welt, indem er das 
Volk selbst in den Zustand des hellsehen - 
den Dichters versetzte. 

Schoneres, Einfacheres und Tiefsinnigeres ist iiber 
das Verhaltnis der beiden Faktoren kaum jemals, auch 
von Wagner selbst nicht, gesagt wordeu. Die Definition 
ist zudem derart vveitsichtig gehalten, daB man eigent- 
lich jeden groBen, echten Opernkomponisten in ihr auf- 
fangen kann. Was aber fiir uns von grundsatzlicher 
Wichtigkeit ist! DaB Wagner den modernen, sagen wir 
getrost Bekkerschen Standpunkt, gekannt, ihm auch 
einmal sogar seinen Tribut gezollt hat, aber, in einer 
gewissen Bereicherung, wieder zu seinem origiualen 
zuriickgekehrt ist. Es geht nun nicht mehr an, einfach 
von den Theorien Wagners abzusehen, wie es gerade 
auch Bekker tut, d. h. zu erklaren, daB sich Wagner, 
alien seinen Anstrengungen zum Trotz, sich und sein 
Werk iiberhaupt zu erklaren, zeitlebens in einem Irr- 
tum befunden habe. Auch aus derartigem spricht — 
ich denke dabei durchaus nicht im besonderen an Bekker 
— ganz unverhtillt die moderne Seele, die, kurz gesagt, 
iiberhaupt keine Autoritat anerkennt, den groBten Fach- 
mann auf seinem eigensten Gebiet als nicht zustandig 
hinzustellen sucht — ganz gleich macht es z. B. Pfitzner 
hinsichtlich der „Idee" gegentiber Beethoven — , der in 
seine eigene, ach so vvertvolle, in Wahrheit denkbar 
verkummerte Ansicht sich verliebter zeigt wie ein Acht- 
zehnjahriger in sein Madcheu. Was dem respektlosen 
modernen Geist nicht paBt, wird einfach beiseite ge- 
schoben, und nun wird mit einer oft in seiner Art be- 
wundernswiifdigen geistigen Technik ein neues, eigenes 
Gebaude errichtet, das als das Neueste, Beste von 
Hunderttausenden bewundert wird. Fehlt ihm nur eines, 
ein gesunder, fester Boden, oder, kunstlerisch gespro- 



F 



89. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 83 



chen, „Natur und Instiukt".. Diesen modernen, respekt- 
losen, nur auf sich erpichten Geist gilt es, mit alien 
geistigeh Mitteln zu bekampfen, denn solange dieser 
herrscht und seine Triumphe feiert, ist an irgehdwelche 
Besserung iiberhaupt nicht zu denken, sondern wir reiten 
hnmer mehr in einen Sumpf hinein, urn schlieBlich in 
ihm vollends zu versinken. Weiehe Respektfosigkeit 
z. B. bei Konservatoristen gegeniiber eineni Handel oder 
Haydn! DaB ein Haydn mehr Musik, Geist und Technik 
im kleinen Fingernagel hatte als Dutzende dieser har- 
monisch aufgeblahten Jtinglinge, ahnen sie nicht im 
geringsten, fiir sie gilt zu eineni grofien Teil nur das 
AHermodernste, und mag es das Schwachste und Halt- 
Ioseste von der Welt sein, 

Man betrachte nun aber an Hand von Bekkers und 
Wagners Definitioneu des letzteren Werke auf ihre 
Entstehung. Ist eine einzige Gestalt, oder besser, eine 
einzige „Tat oder Handlung" Wagners anders entstan- 
den", als wie er es schildert? Hat er nicht zu packen 
gesucht, was seit vielen Jahrhunderteu irgendwie schon 
vorhanden war, ahnlich wie die Stoffe fiir die griechi- 
schen Musik-Tragiker? Bei Schrekers Meehanismen, 
seinen blutlosen Kinogestalten, mag sich's vielleicht wohl 
so verhaiten, daB sie zwar nicht aus dem Geist der 
Musik — wir sind ja so heruntergekommen, daB wir 
gliic'klicherweise das Wort „Geist" in der Musik gar 
nicht mehr in den Mund nehmen -—, sondern aus einem 
ihrer Teilgebiete, namlich „KIangvisionen" entstanden 
sind. Sie sind denn auch danach, wiirden demnach den 
notigen Beweis liefern, was ebeii auf diese Weise 
zustande kame. Indessen, lassen wir Schreker, der in 
diesem Zusammenhang ja gar nicht genannt werden 
diirfte, lassen wir ihn denen, die sich in ihm finden. 

Wir diirfen uns namlich selbst jetzt unsre Aufgabe 
nicht leicht machen, sondern miissen auch auf Bekkers 
geradezu bestrickende Einzelausfiihrungen eingehen. 
Denn ich garantiere, daB selbsi jetzt noch starkere 
Manner eingesponnen werden konnten, und vor allem 
gilt es, den modernen Geist auch im einzelnen zu prufen. 
Ich beginne gleich damit, daB der Ursprung des 
„Parsifal" eine „musikalisch-poetische Intuition 
sei, die sich zum dichterischen Ideenkern gestaltete". 
(S. 47.) Die Musik — musikalisch-poetische Intuition — 
ist also das Prima re. Bekker erinnert an den Karfreitags- 
morgen 1857, der Wagner, wie er in seiner Autobiogra- 
phic erzahlt, „jene wundersam begnadete Eingebung 
brachte, die wir heute als ,Karfreitagszauber* im dritten 
Akt kennen". Abgesehen davon, daB der „ Parsifal" 
schon damals einen ziemlich langen Stammbaum hatte, 
kommt es hier darauf an, ob von Musik an diesem 
Morgen irgendwie die Rede ist. Und das ist nicht im 
geringsten der Fall. Dariiber berichtet aber Wagner, 
wie, nach seinem eigenen Ausdriicke, der „Karfreitags- 
gedanke" zustande gekommen sei. Ich stelle den Sach- 
verhalt, in engem AnschluB an Wagner, in meiner 
Sprache dar, indem es mir darauf ankommt, im einzelnen 
zu zeigen, daB auch dieser „Gedaftke", wie es gar nicht 
anders sein kann, auf zweierlei Art erzeugt wurde. 
Wagner ist in eiuer wundervoll befreiten Stimmung, 
die er im einzelnen erklart. Dazu kommt als weiteres 
Moment das herrliche Wetter. Durch all dies empfang- 
iich gestimmt, herrscht wunderbare Stille in ihm. Da 
wird ihm noch bewuBt, daB heute Karfreitag ist, und 
jetzt erst tritt das zweite Moment auf: die Erinnerung 
an Wolframs Karfreitag, „wie bedeutungsvoll diese 



Mahnung mir schon einmal in Wolframs Parzival auf- 
gef alien war". Jetzt wird ihm sein -„idealer Ge- 
halt" klar. 

Wir sehen also — und das zu sagen kam's mir an -— , 
daB ein rein menschliches unmittelbares Erlebnis sich 
mit einem dichterisch — also kiinstlerisch — mensch- 
lichen Erinnerungserlebnis paart. Die Folge davon ist 
zunachst auch keine Musik, von der mit keiner Silbe die 
Rede ist, wie man auch wirklich nicht wiiBte, was man 
mit ihr machen sollte, „sondern vom Karfreitagsgedan- 
ken konzipierte ich schnell ein ganzes Drama, welches 
ich, in drei Akte geteilt, sofort mit wenigen Zugen 
fliichtig skizzierte". Die Musik zum „Karfreitagszauber" 
ist erst spater entstanden, ihre Beriihmtheit hat die 
Stelle besonders auch der Worte wegen, die zum lyrisch 
Schonsten gehoren, was Wagner geschrieben. 

Wo bleibt da etwas fiir diemusikalisch-poetische 
Intuition iibrig? Das „MusikaIische" erblicke ich ledig- 
lich darin, daB Wagner sofort imstande war, den Stoff 
im Rahmen von drei Akten zu sehen. Im iibrigen: ein 
menschlich-kunstlerisches Doppelerlebnis, 
das auch ein reiner Dichter haben kounte. 

„Man kann die Partitur des , Parsifal* betrachten, wie 
man will — , immer wird es sich als ihr hochster Vorzug 
zu erkenneii gebeu, daB hier eben nicht, wie Wagnef 
einst in ,Oper und Drama* dekredjtierte, das Drama, son- 
dern die Musik zum Zweck des Ausdrucks und jenes 
ausschlieBlich zum Mittel wurde." (S. 52.) Als beson- 
derer Beweis fiir diese Auffassung wird Kundry be- 
schworen. „Ganz aus der Musik geboren, durch sie 
iiberhaupt erst moglich, ist die Gestalt der Kundry. Der 
wilden Reiterin gibt der Text nur wenige Worte, der 
von ihrem Verhangnis zur Dienerin Klingsors Gezwun- 
genen beinahe nur wimmernde Laute, der Bek^hrten des 
dritten Akts nimmt er auch diese." Habe ich recht, 
wenn ich hier nicht wenige umfallen sehe. Jemand, der 
sozusagen nichts redet, kann in einem Drama o!och iiber- 
haupt nur durch die Musik moglich sein, und von hier 
aus ist's dann ja nur ein Schritt zu der Ansicht, daB 
die Gestalt aus der Musik auch gleich geboren sei. Ich 
wei.B, daB Bekker der Hinweis, welch kolossale dichte- 
rische Arbeit Wagner diese Gestalt gekostet hat, wenig 
Eindruck machen wird, auch nicht die Auffassung, daB 
Kundry vielleicht die kiihnste weibliche Gestalt, der 
ganzen Literatur, die ihr zugehorige Musik groBenteils 
aber relativ sehwach ist. Und so fahre ich fort: Gibt's 
nicht Menschen, die sogar uberhaupt nichts reden, nam- 
lich sogar in der Oper? Bekanntlfch gibt's eine Oper, 
deren Hauptperson eine Stumme ist; und kein Mensch 
hat noch behauptet, sie sei aus der Musik geboren. Denn 
wie das eigentlich zugeht, mochte man denn doch einmal 
wissen. Handelt es sich nicht vielmehr urn die Auwen- 
dung der Musik auf derartige Gestalten, kann sich die 
Musik ihrer, nachdem sie als solche soweit fix und 
fertig dastehen, nicht bemachtigen, und hat sie es, wie 
die Charakterballetts usw. zeigen, nicht seit langem ge- 
tan? DaB diese nicht aus der Musik geboren sind, 
wissen wir sehr genau. SchlieBlich kommen wir bei 
dieser modernsten Asthetik, die so kiihn sitmtlichen bis- . 
herigen Erfahrungen ins Gesicht schlagt, noch so weit, 
daB das Kinodrama mit seinen stummen Personen als 
aus der Musik geboren angesehen wird. Kam's doch 
beim Kinodrama nur darauf an, die Musik in eine 
etwas bessere Obereinstimmung mit jenem zu brin- 
gen. Schon jetzt trifft dies bei sorgsameren Stiik- 
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ken in sogar -erhohiem MaBe zu als bei einer Un- 
meng£ Steilen in Schrekerscrien Opern, wo man sich 
rniiner wieder fragt, ob das Orchester auf eigene Faust 
musiziert oder die Personen aus irgendeinem anderen 
Stuck stammen. Wie ich denn fur meine Verhaitnisse 
jedes bessere Kinodrama einer Schfekerschen Oper vor- 
ziehe, schon deshalb, weil's dort, undseien es bessere 
Gassenhauer, ein paar Avirkiiche Melodien zu horen 
gibt. Also, mit der aus der Musik geborenen Kundry 
ist's wirklich undbeim besten Willen iiichts, in ihrer 
„Stummheit" hat sie sogar einen langen Stammbaum. 
Wir sind aber heute wirklich so weit, daB bald kein 
Mensch mehr weiB, was eigentlich Musik ist und be- 
deutet, mithin auch nicht, worin ihre Funktionen be- 
stehen. Ich gebe es schriftlich, daB' eine spatere, gesun- 
dere Zeit uns als Musiknarren sondergleichen charak- 
terisiert. Geht's so weiter, so entstehen nicht nur die 



dichterrschen Gestalten, sondern auch die leibhaftigen 
Menschen aus der Musik! Sie sind schon jetzt danach. 
Da hiitten wir uns denn so lange mit dieser eirien 
Frage beschaftigt, daB uns fur andere kein Raum mehr 
iibrigbleibt. Aber schlieBlich war dies weit niitzlicher, 
zumal ' es ein auBerordentlich wichtiges Them a betraf, 
so daB auch dieses Mai der einer „Inneren Betrachtung" 
gewidmete Teil wegbleiben kann. Gerade an dieser 
Stelle soil aber noch auf weitere, von Bekker behandelte 
Fragen eingegangen werden, erstens einmal, weil dies 
notig ist, zweitens aber, weil Bekker zu den Musik- 
schriftstellern gehort, die wirklich etwas zu sagen haben. 
Vor allem gilt es aber, den spezifisch modernen Geist, 
wie er sich in manchen dieser Aufsatze unverhiillt, 
dabei aber geradezu bestrickend, kundgibt, dort zu 
bekampfen, wo er, wie in der behandetten Frage, zu 
den allergefahrlichsten Folgerungen fiihrt. 



Li ebe srn acht 

OPER IN DREI AKTEN VON RUDOLF LOTHAR / MUSIK VON ALFRED LORENTZ 

(Urauffuhrung am badischen Landestheater Karlsruhe, 29 Jan. 1922) 

Von 'Prof. Hans Schorn / J^arlsruhe 



Nicht urn in prinzipieller Negation gegen jenen Opern- 
typ zu verharren, der seinen Stoff aus der Gegen- 
wart greift '— denn es gibt auch da genug lebenswich- 
tige und kunstverlangende Problem e — , muB ich zu 
dem neuesten Werk von Alfred Lorentz einige 
Einwande machen. Lorentz, der zweite Kapellmeister 
am badischen Landestheater, hat fruher mit dem „M6nch 
von Sendomir" eineii ernsthaften Versuch zur Bewalti- 
gung des Opernproblems gewagt, aber dann mit leich- 
teren Sachen, wie zuletzt der Operette „Die Mond- 
scheindame", einen bequemeren Weg zum Publikums- 
erfolg vorgezogen. Er iibertragt nun die dort wirksam£n 
leichteren Elemente auf ein Opernlibretto im Stil der 
Courths-Mahlen Was ist das Ergebnis? Sein Opern- 
schifflein mit dem an verwaschenes Salongeschwatz 
ankniipfendeh Sujet sitzt auf bedenklichen Sandbanken 
fest, es wird nicht einmal mehr fur gauz harmlose Zu- 
horer davon loskommen. Um dt\\ weit besseren Teil, 
die Musik, zunachst zu charakterisieren, ist zii sagen, 
daB A. Lorentz zwar nicht ein Maun der starken Ner- 
vositat ist, der 'mit dem Grundproblem der Moderne — 
auch bei einein wirksameren Stoff — fertig werden 
konnte, aber wenigstens mit starkem Gestaltungswillen 
jene musikalische Festigkeit liebt, die letzten Endes bei 
den Ifalienern des Verismus und ihren Nachfolgern ver- 
ankert ist. In gewissem Grade auch Temperaments- 
musiker, weiB er sich jedoch in der schweifenden Breite 
des Stiles nicht zu ziigeln, Es gibt da Stellen von un- 
notiger kapellmeisterrnusikalischer Aufgedunsenheit, wie 
man trotz klerneren Eiuzelheiten episodischer Art, die 
von unbedingtem Stil re iz sind, kaum eine Steigerung der 
Personlichkeitskraft im schopferischen Sinue findet. Mir 
ist nach Sprache und Gesinnung deshalb dies neueste 
Produkt ein Symptom gefahrlichen Riickschlags von den 
Zielen weg, denen heute alle zustreben miiBten, um 
ernsthaft das veriorene Vertrauen zu der Gattung als 
solche wiedcr he rzu stellen. 

Es bleibt noch eine Kardinalf rage : WeiB der Te.xt- 
dichter von „Tiefland u heute wirklich kein besseres 
Libretto zu schreiben als diese sentimentale Variation 
des Themas: „Fehltritte und ihre Folgen", eine greu- 



lich-ruhrselige Sache, die an den Denkapparat des Publi- 
kums so gut wie keine Ansprftche stellt? Man hore: 

Eine reiche Bankierstochter ist von einem abenteuern- 
den Grafen verfiihrt und fiirchtet die entehrenden Fol- 
gen. Sie heiratet einen armen stellenlosen Bureauschrei- 
ber, den ihr die vertraute Hausdame zufiihrt. Aber der 
SchWiegersohn des alten Bankiers, sehr glucklich in 
seinen finanziellen Geschaften, b!eibt in der Ehe ungluck- 
lich, da sein Weib nach dem einst geschlossenen Pakt 
immer noch keine Annaherung duldet und seine Liebes- 
beteuerungen jahrelang abwehrt. Plotzlich tritt ihr der 
gewissenlose f riihere Verfuhrer mit neuer Liebeswerbung 
in den Weg, erreicht aber nur bei der Hausdame, durch 
Geld, in das Schlafzimmer seiner Geliebten gefiihrt zu 
werden, ohne deren Wissen. Dort iiberrascht nun der 
Mann in der gleichen Nacht, wieder von der Hausdame 
in einem langst gehegten Verdacht bestarkt, seine Frau 
in der verfanglichen Situation. Das Wort „SeeIengr6fie" 
wird im rechten Augenblick gefunden; der grafliche Ver- 
fiihrer zieht ab, tiber'waltigt sinken sich die beiden 
anderen in die Arme. 

Das Erfreulichste war die voin Komponisten selbst 
geleitete Aufftihrung, wiewohl die Besetzung der Haupt- 
rolle mit der hochdrarriatischen (!) Vertreterin Frau 
Iracema B rug-elm a mi einen argen MiBgriff bedeutete, 
der dem an sich schwachsten und auch unnotigen ersten 
Akt den sicheren TodesstoB gab. Den vor allem auch 
musikalisch auf besserem Niveau stehenden folgendeu 
Akten gab Rudolf Weyrauch, ein Bariton von pro- 
funder Klangfulle und ein sehr gutei* Darsteller, halt- 
bareres Relief, wahrend Willy Zilken den Grafen, so 
gut es ging, als Lebemanu zu charakterisieren versuchte 
und Alfred G 1 a B einen riihrseligsteu Papa der Kol- 
portagedramatik mimte. Das Publikum begniigte sich 
anscheinend willig mit dem theatralischen Existenz- 
minimum des Werkes und lieB sich durch die musikalisch 
stark aufgepeitschten Effekte zu dem iiblichen tosenden 
lokalgefarbten Beifall begeistern. Demonstrative Huldi- 
gungen wurden, wie es sich gehort, besouders dem 
Komponisten an der Statte seiner langjahrigen Wirksam- 
fceit dargebracht. 
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Z« unserer Notenbeilage 



Ein Musiker sagte einmal so halb scherzweise, die 
schonste Melodic sei die Tonleiter. Darari kann man 
eriranert werden, weron man sich mit Fritz von Bpses 
Thema mit Variationen op. 17 beschaftigt, von 
wekhem Werk hier das Thema mit den ersten drei der 
im ganzen zehn Variationen geboten wird; Tonieiter- 
mdodien haben die Komponisten seit vielen Jahrhun- 
derten immer und immer wieder beschaftigt, sei es in 
vorzugsweise kontrapunktischer, rfiythmischer oder* wie 
be9onders in der neuereni Musik, in harmonischer Be- 
ziehiuig, das Ganze ein Beispiel, wie die Elemeote der 
Torikunst sich nun einmal nicht wegschaffen lassen, 
sondern immer wieder neue zeugeiide Krafte in sich 
bergen. Hierfiir gibt V. Boses Thema ein sehr treffendes 
Beispiel, und es hat einen besonderen Reiz, sich mit ihm 
gerade audi in dieser Beziehung zu beschaftigen. Die 
harmonische Tonleiter auf warts, abwarts die melodische 
mit Modulation in die Dominante^dann nochmals A-Moll 



mit akkordisch andringender ODur-Spitze, und frei, 
doch immer wieder die Tonleiter verwendend!, nach 
A-Moll zuriick. Im zweiten Teil gelangt dann, audi die 
chrfcmatisdie Tonleiter zur Anwenduog, was seelisch 
einer Konzentrieruiig gleichkommtj das gauze Thema ein 
derartiges, an dem kein Geringerer als Brahms seine 
helle Freude gehabthatte. Die erste Variation praludiert 
sinnend gleichsam uber das Thema, in der. zweiten 
stemmt sich die Tonleitermelodie im BaB gegen pras- 
selnde EHskant-Akkordmelodien, die dritte Variation f afit 
das Thema gleichsam in chromatischer Gegenbewegung, 
wie denn uberhaupt echter musikalischer Geist im 
ganzen Werk steckt. Zum AbschluB der drei Variationen 
spiele man nochmals das Thema. 

Der trefflicfie Pianist v. Bose (geb. 1865) ist seit 
langem Klavierprofessor am Leipziger Konservatorium, 
einer der besten Schiiler Karl Reineckes^ dessen Erbe 
er treulich hutet. 



Musikpflege deutscher J^riegsgefangener in Sibirien 

wdhrend des Weltkrieges %) 



Von Heinrich Tiirschfeld 



Verschlagen als Kriegsgefangener in die Einoden Ost- 
sibierens nach Beresowka, noch hinter den Baikalsee! 
Welch grausames Schicksal! Den Schrecknissen des 
Frontkrieges waren wtr zwar entronnen, doch welch er 
ungewissen Zukunft sahen wir entgegen? Entbehruugen 
mancherlei Art muBteh wir ertragen. Hunger und Kalte 
waren nur allzu bekannte Gaste in dem truben Einerlei 
des harten Gefangenenlebens. Wie sollte man diese 
Qualen monatelang, vielleicht jahrelang erdulden, ohne 
dem Wahnsinn in die Arme getrieben zu werden? Da 
stellte sich als milde Trosterin die Musik ein. 
. Die Kriegsgefangenen, die in groBen Sammellagern 
untergebracht waren, hatten schon lange den Wunsch 
gehegt, in diesem stumpfsinnigen Dahinleben sich 
irgendwie zu betatigen. Bald fanden sich auch die 
musikalisch interessierten Kameraden zusammen, um die 
Moglichkeiten zu beratschlagen, wie man am besten 
bei dem beklagenswerten Mangel an Instrumenten musi- 
zieren konnte. Was lag naher, als zunachst Chore zu 
bilden? Nach des Tages Fronarbeit trafen sich die 
Sangesbriider zur gemeinsamen Probe in einer Baracke. 
Der Chorleiter war schnell gefunden. Meist war es ein 
Lehrer. ,Er schrieb die einzelnen Stimmen aus dem 
Gedachtnis auf. Welche Arbeit muBte nun geleistet 
werden, um die rauhen KriegerstTmmen einigermaBen 
zu schulen ! Die andauernde Ubung war «icht vergebens, 
und so erklang bald durch die stillen und so wunder- 
baren Winternachte das deutsche Volkslied. Da wurden 
selbst die alten Kriegerherzen weich, und die Gedanken 
sehwebten nach der, ach! so fernen Heimat. Kurse 
im Notenlesen und Vomblattsingen gaben dem Chor die 
zur Weiterbildung notige Grundlage. Die Leistungen 
waren wejt uber dem Durchschnitt, und selten habe ich 
in meiner Eigenschaft als Musikreferent vorher oder spacer 
vollendetere Darbietungen im a-cappella-Gesang gehort. 

*)■ Dieser Artikel, ein kleines Gegenstuck zu dem im2. Oktojjer-und 
1. Novemberheft des vorigenjahrgangs veroffentlichten, fiber n Die Pflege 
der Musik in den deutschen Oefangenenlagern Frankreichs u , macht das 
Bild uber diese VerhaHmsse einigermaBen vollstandig und durfte unsern 
Lesern schon aus diesem Grande willkommen sein. . Die Schriftltg. 



Wie stand es nun mit der Instrumentalmusik?. Be- 
greiflicherweise war es hiermit zunachst noch viel 
schlechter bestellt. Die erste grofiere orchestrale Ver- 
einigung bildete ein ,aus ungarischen Zigeunern be- 
stehendes Kaffeehausorchester. Auf meist selbst her- 
gestellten Instrumenten wurde schlecht und recht, aber 
mit Begeisterung musiziert zur Freude der russischen 
Bevolkerung, die sich diesen Bestrebungen gegeniiber 
meist sehr wohlwollend verhielt. So muBte zum Bei- 
spiel diese Zigeunerkapelle zu Tanz und Hochzeit auf- 
spielen und steckte dafur manch klingenden Rubel ,ein. 

Eine erfreuliche Wendung zum Besseren trat ein, als 
ein LagerbefehL im Jahre 1916 herauskam, der den Ge- 
fangenen gestattete, eigene Orchester zu griinden. Um 
dies zu ermoglichen, stellte man den Musikern eine 
geraumige Baracke mit einem groBen Ubungssaal bereit- 
willig zur Verfiigung. Ja sogar ein russischer Haupt- 
mann iibernahm das Protektorat, so daB das Orchester 
sich unbehindert entwickeln konnte. Die grdfite Schwie- 
rigkeit bereitete die Beschaffung der Blasinstrumente ; 
Streichinstrumente wurden entweder selbst gebaut oder 
im nahegelegenen Werchneudinsk zu ungeheuern Preisen 
gekauft. Der Mangel an geeignetem Notenmaterial 
wurde langere Zeit als sehr hemmend empfunden. Man 
half sich im Anfang etwa so, daB die Primstimme aus 
dem Gedachtnis niedergeschrieben und nachher vom 
Dirigenten instrumentiert wurde. So kamen wir bald in 
den Besitz eines ansehnlichen Repertoires, das auch 
durch Notensendungen aus der Heimat und aus Amerika 
allmahlich vervollstandigt wurde. Als erstes Werk in 
einer Originalausgabe erklang Beethovens Egmont^ 
Ouverture. Unablassig waren die von uns alien wegen 
ihrer musikalischen Fahigkeiten geschatzten Dirigenten, 
Winter aus Berlin und der kleine energische Wurttem- 
berger Schuhmacher, bemuht, die Werke in immer 
feinerer Ausarbeitung herauszubringen. Sehr oft haben 
wir gehorig geschwitzt bei den unzahligen Proben, die 
meist die Vormittage ausfiillten. Die ersten Konzerte 
dienten zur Unterhaltung der Lagergefangenen, aber 
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schon bald konnten wir uns mit Anstand vor den russi- 
schen Offizieren horen lassen. Der gute Ruf des 40 Mann 
starken Orchesters lockte audi die russischen Musik- 
freunde aus der Stadt an. Welche Freude bereitete es 
uns, als wir Kriegsgefangenen zum ersten Male gegen 
Honorar in einem geraumigen Konzertsaal mit einem 
klassischen Programm vor die russische Offentlichkeit 
treten durften. War es nicht ein kuhnes Wagnis, in 
einer uns so wesensfremden Umgebung mit Werken echt 
deutscher Meister aufzuwarten? Nie werde ich die 
gespannten Gesichter und die tiefe Ergriffenheit der 
Zuhorer vergessen, als wir die Webersche Jubelouverture 
spielten. Ganz wie es daheim Brauch war, standen.die 
Blaser am Schlusse auf und schmetterten die wirkungs- 
volle, leider jetzt nicht mehr gehorte herrliche Hymne 
in die Ohren der uberraschten Russen. Das waren un- 
vergeBIiche Momente. 

Als nun der politische Umschwung in Ru Bland ein t rat, 
glaubten wir unsere musikalischen Darbietungen den 
neuen Verhaltnissen anpassen zu mussen. Aber weit 
gefehlt. Wir konnten tingestort in den atten Bahnen 
ruhig weiter musizieren, ja einmal beerdigten \Vir einen 
bolschewistischen Freiheitskampfer, der obendrein in 
einem viel zu kurzen Sarge lag und wegen seiner Lange 
schrag ins Grab geschoben werden mufite, da der meter- 
tiefe durchgefrorene Boden in der kurzen Zeit nicht 
mehr weiter ausgeschachtet werden konnte, mit den 



Klangen des „guten Kameraden". Und das bei 30 Grad 
Kalte, welche die Ventile der Blechinstrumente trotz 
hinreichender Spiritusolung einfrieren HeB. Am Ende 
spielten nur noch vier Mann, und ausgerechnet noch die 
Begleitung. Eine erhebende Totenfeier! 

Unsere eigenen Kameraden, von denen 55°/o den 
Typhus- und Choieraepidemien zum Opfer fielen, wurden 
immer mit EHaubnis der russischen Militarbehorde mit 
Musik zur letzteu Ruhe geleitet. Mit tiefer Wehmut 
haben wir diese bedauernswerten Gefahrten in Sibiriens 
kalter Erde begraben. Sie starben alle in dem BewuBt- 
sein, ihre Pflicht fur das geliebte Vaterland getan zu 
haben. Alles Furchtbare, was sie mit uns erduldet, ver- 
sank in dem beseligenden Gefuhl, daB auch ihr Opfer 
nicht vergebens sein wiirde, und daB ihr Andenken in 
der Heimat immer ungeschwacht fortleben wird. 

Noch mancheriei Erbauliches und Schmerzvolles lieBe 
sich aus den Jahren der sibirischen Gefangenschaft er- 
zahlen. So z, B, unsere Betatigung als Kinomusikanten, 
als Variete- und Tanzmusikerersatz usw. Alles ge- 
schah, urn sich das bittere Leben einigermaBen ertrag- 
lich zu gestalten und mit geringem Verdienst iiber das 
Schlimmste hinwegzukommen. Wir haben aber auch 
eine Kulturaufgabe erfiillt, indent wir den Russen die 
Geheimnisse der deutschen Musik zu erschlieBen ver- 
suchten. Und diese Arbeit ist dankbar aurgenommen 
worden und wird ihre Fruchte zeitigen. 



Die Hochalterierung der Vokale 

'Ein sprachlich-musikatisches Problem? 
Von T{obert Hernried / Mannheim 



Der Vokale? — werden viele fragen. Es gibt wohl 
eine Hochalterierung der Tone um einen oder meh- 
rere chromatische Halbtone, wofur als aufieres Aus- 
drucksmittel das einfache Kreuz (bei Hochalterierung 
der sogenannteu Stammtone), das Doppelkreuz (bei 
zweifacher chromatischer Erhohung), das Auflosungs- 
zeichen (bei Hochalterierung eines vertieften Tones) 
und das B (bei chromatischer Erhohung eines doppelt 
erniedrigten Stammtones) verwendet werden. Kann man 
aber Vokale hochalterieren? 

Man tut es bereits seit Tausendeu, vielleicht seit 
Millionen von Jahren, ist meine Antwort. Denn was 
sind die sogenannten „Umlaute" a, 6 und ii anderes 
als eine Hochalterierung der dunkei gefarbten Vokale? 
Das Hellerwerden der Klangfarbe bewirkt gehorsmafiig 
die Wahrnehmung des Steigens der Tonhohe. Und das 
hat tiefere Ursachen, Wenn wir — - ich bin weder 
Germanist noch Sprachforscher — mit hellen Ohren der 
Rede der Menschen lauschen, wird es uns auffallen, dafi 
in unserer deutschen Sprache die Umlaute am haufig- 
sten dort eintreten, wo es sich um eine Steigerung han- 
delt. Und zwar entweder durch die Bildung eines Kom- 
parativs (hart — harter, rot — roter) oder eines Plurals 
(Bad — . Bader, Chor — Chore, Huhn — Htihner). 
Oder es ist eine solche Steigerung schon im Infinitiv 
eines Verbs enthalten; gliihen (vgl. Glut). Bei anderen 
Wortbildungen stellen sich diejenigen, welche „hoch- 
alterierte" Vokale enthalten, an sich schon als unmusi- 
kalische Steigerung des Ursprungswortes dar: „gutig" 
ist mehr wie gut, n fiittern" schlieBt ejne Fiille von 
Futter in sich, das Wort Jciinden" nimmt den starken 



Eindruck der „Kunde" auf dtn Benachrichtigten schon 
vorweg. 

Freilich liegt auch in der VerMeinerung eine Steige- 
rung (ins Negative), die dieselbe Flexion des Vokals 
ergibt: Mut — Mutchen, Kappe — Kappchen). Wir 
finden dieselbe Hochalterierung der Vokale in beiden 
Anwendungen, als Steigerung ins GroBe und als uber- 
deutliche Verkleinerung, vor ailem in dialektischen Wen- 
dungen: so sagt man in meiner Vaterstadt Wien statt 
blutig — bliiatig (eine gemiitlich verkleinernde, ab- 
schwachende Wendung), in Mannheim statt braver — 
braver, was eine bedeutende Steigerung des m-usikalisch- 
sprachlichen Ausdrucksvermogens in sich schliefit usf. 
In gleicher Weise sehen wir die Hochalterierung bei 
dem Diphthong au: Gaul — Gaule, Maul — Mauler. 
(In Wien sagt man statt faul: „faul", statt angefault: 
„ang , fault".) 

Hier erscheint aber die Feststellung — sie diirfte 
kaum noch so erfolgt sein — interessant, daB unsere 
Schrift den klanglichen Ausdruck keineswegs entspre- 
chend wiedergibt. Wahrend der hohere Klang der Um- 
laute a, 6 und ii durch das als Erhohungszeichen die- 
nende kleine e iiber dem Vokal sehr treffend ausge- 
driickt wurde (es verkummerte nachher zu den heute 
iibliclien zwei Strichelchen), wirkt das gieiche Zeichen 
uber dem a des Doppellautes au geradezu antiphone- 
tisch. Denn niemand sagt Ga— ule. Wohl aber nahert 
sich die Aussprache des Wortes Gaule der Schreibung: 
Ga— ule (ebenso Ma— uler, Bra— ute, Ha— ute usw.), 
so daB die Vermutung naheliegt, es habe sich durch 
irgendwelche Vorgange das Flexionszeicheu von dem 
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zweiten Vokal u auf den ersten ohne Berechtigung ver- 
sdioben, was die Sprachwissenschaftler nachpriifen 
|L mogen. Fur den Tonsatz selbst ist gerade diese Frage 
ziemlich gleichgiiltig. Denn Doppellaute werden be- 
kanntlich auf den ersten (verdunkelten) Vokal gS&j-mgen, 
wahrend der zweite erst knapp vor Beendigung der Ton- 
dauer hinzutritt (au, oi und eu also wie 6— j, au 
wie a— u). 

Hingegen erscheint es mir sehr wichtig zu sein, dafi 
die Tonsetzer — dies auch der Grund, warum ich mich 
iiber den Oegenstand verbreite — sich iiber die den 
alterierten Vokalen innewohnende natiirliche Steigerung 
klar werden T Die Steigerung durch den Komparativ 
wird, wenn sie sprachlich rein ausgedriickt ist, in der 
Vertonung automatisch wiedergegeben werden — sei es 
durch einen hoheren Ton, sei es durch rhythmischen 



Akzent. Wo sie aber nicht ohne weiteres wahmehmbar 
ist, wie in den Pluralbildungen und den iibrigen, oben 
angefiihrten Beispielen, bedarf es besonderen Fein- 
gefuhls, einer gewissen Hellhorigkeit und angeborenen 
asthetischen Auffassungskraft, um den voHkommen pas^ 
sehden musikalischen Ausdruck zu finden. 

In unserer Zeit des Oberwucherns der orchestralen 
und der Vernachlassigung der vokalen Komposition 
(der unbegleitete Chorgesang liegt arg danieder, und die 
Singstimmen in der Oper schreien nach Melodie), in 
«iner Zeit, da das tonmalerische Element ungeachtet 
mancher geradliniger Meister immer noch die Oberhand 
hat, scheint es wohl angebracht, auf die Moglichkeiten 
subtileren Ausdrucks zu verweisen, die sich aus der 
Weiterspinnung des in dieser Studie angeregten musi- 
kaliseh-sprachlichen Problems wohl ergeben konnten. 



orfkus dem ^ip^igeroAtufi^ieBQW 



VON DR. ALFRED HEUSS 



tfikisch-Gedenkfeier. Mit der Ansicht, daB 
die Gedenkfeier fiir den groBen Dirigenten nicht am 
Tage der Einascherung (26. Januar) stattfinden, ferner 
aber in anderer Weise angelegt hatte werden sollen, 
stehe ich nicht allein da. Gerade solche, denen der Tod 
Nikischs sehr nahe gegangen ist, waren der gleichen 
Meinung-.-- Am wiirdigsten ware es gewesen, in der 
Trauerwoche das Gewandhaus vollstandig zu schlieBen, 
sich Jiir die Feier Zeit zu nehmen und sie dann in einer 
Art abzuhalten, die demWesen des Verstorbenen inner- 
lich entsprochen hatte. Aber wie es heute ist, die 
auBeren Verhaltnisse sind starker. Der Dirigent fiir 
dieses Konzert, W. Furtwangler, war seit Iangem 
verpflichtet, indem Nikisch sich gerade fiir diese Zeit 
hatte Urlaub geben lassen, und dem bereits verpflichte- 
ten Dirigenten abzxisa^en, hatte eine stafke finanzielle 
EinbuBe bedeutet. Auch die Solistin, Fr. S. Onegin, 
war fiir dieses Konzert verpflichtet, und so waren an 
der Gedachtnisfeier gerade solche Kunstler beteiljgt, die 
vermutlich keineswegs Nikisch naher gestanden hatten. 
Vor allem war die Wahl der betreffenden Werke ein- 
seitig: Coriolan-Ouvertiire, die vier ernsten Gesange 
von Brahms und der Trauermarsch aus der Eroika. Das 
groBte kiinstlerische Erlebnis ist fiir Nikisch, wie er ge- 
legentlich geauBert hat Wagner gewesen, von der Oper 
her ist er auch zu seinem Dirigentenberuf gelangt, so 
daB nichts naher gelegen hatte, als den Trauermarsch aus 
der Gotterdammerung zum Vortrag zu bringen; auch 
deshalb, weil diese Musik ganz elementar aus dem 
soeben erfolgten Tode Siegfrieds herauswachst, und 
auch deshalb so erschiitternd wirkt. Sollten wir uns 
Wagner wirklich schon so entfremdet haben, daB man 
auf diese nachstliegende „HeIdenkIage" im besonderen 
aufmerksam machen muB? Das Vorgehen des Kapell- 
meisters der Berliner Philharmonic Richard Hagel, der 
in letzter Minute, einen Tag nach Nikischs Tode, in 
seinem Sinfoniekonzert die Wagnerscfie Trauermusik 
einlegte, zeigt, daB wir denn doch nicht so weit sihd. 
Mit dem Wesen einer Coriolan-Natur, die sich in ihrer 
starren Festigkeit selbst aufhebt, hat die von Nikigch 
ohnedies nichts zu tun, wie auch das scharf zeichnerische 
Prinzip gerade dieser Ouvertiire dem malerischen von 
Nikisch . nicht entspricht. Von Furtwangler konnte 
man an diesem Abend keinen deutlichen Begriff ge- 
winnen, die elementare Wucht fehlte, was aber wohl an 
den ganzen Umstanden gelegen hat. Gewundert habe 
ich mich iiber die fast gefuhlsselige, im Tempo stark 
verbrerterte Wiedergabe des zweiten Themas. Auch 



der Trauermarsch packte nicht so unmittelbar, wie ihn 
oft — nicht immer — Nikisch in seiner frei „dichteri- 
schen" Art zu geben vermocht hatte. Aber wie gesagt, 
ein eigenthches Urteil laBt sich an einem derartigen 
Abend iiber einen Dirigenten nicht gewinnen. Die 
Brahmsschen Gesange mag ich von keiner Frau, und 
sei es eine Fr. Onegin, horen, fiir mich fast das gkiche, 
wie wenn eine solche eine Predigt von der Kanzelhielte. 
Derart pessimistische Gestandnisse von Maunern ge- 
horen nun einmal nicht in das seelisch-geistige Gebiet 
einer Frau. Trotzdem ein Raucheisen am Klavier 
safi, mufite ich unwillkurlich daran denken, wie Nikisch 
gerade auch den Klavierpart zu diesen Gesangen ge- 
staltet hat. Nikisch war als „Begleiter" eine ganz einzig- 
artige Erscheinung, ich glaube, auch nicht der groBte 
Pianist unsrer Zeit reichte in dieser Beziehung an ihn 
heran. Das rithrte besonders daher, daB Nikisch gar 
nicht als eigentlicher Pianist an diese Aufgaben trat, 
sondern als ein phanomenaler Dirigentenmuslker, der 
in dem Klavier eine Art Orchester, im Klaviersatz ge- 
wissermafien eine Partitur sah, und von hier aus, bei 
eminenter klavieristischer Veranlagung, mit einer ur- 
musikalisch rhythmischen und klanglichen Gestaltungs- 
kraft vorging, die als ein Einzigartiges erschien. Die 
sprodeste Klavierbegleitung erhielt unter diesen Handen 
Farbe, FIuB, rhvthmische Harmonic „Korrekt" ging's 
dabei, was in der -Natur dieses Spiels liegt, gar nicht 
immer zu, aber man bekam ein Bild, wie man es sich 
nicht „richtiger" wiinschen konnte. Es bleibt mir z. B. 
unvergeBlich, wie Nikisch gerade die erste „Figur" in 
dem ersten der Brahmsschen Gesange spielte; das war 
wie eine Orchesterentwicklung, wahrend man bei Rauch- 
eisen einzelne kristallklare Tone horte, denen aber der 
Wurf fehlte. So nehmen wir denn auch mit bewundern- 
den Dankgeftihlen von dem unvergleichlichen Begleiter 
Nikisch Abschied. 

Auch das folgende, das 13. Gewandhauskonzert war 
Nikisch gewidmet, wie die Programme noch einen, wenn 
auch etwas schmaleren Trauerrand aufwiesen. Der sehr 
mutige Dirigent, der es wagte, an dieser Stelle zum 
ersten Male wieder Bruckner zu dirigieren, und zwar 
das herrliche Adagio aus der 7. Sinfonie — mit dieser 
ist Nikisch zuerst hervorgetreten — , war 'Rudolf 
Schulz-Dornburg aus Bochum. Wenn der Gesamt- 
eindruck erfreulich war, yor allem gerade auch die groBe 
Steigerung gelang, so ist zum Lobe dieses Dirigenten 
viel gesagt. Die weich ausebnende Hand Nikischs, die 
die Klange so wunderbar zusammenfaBte, so daB zu- 
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mindestens in diesem Satz auch iilcht eine schwachere 
Stelle hervortrat, wird man nun wohl uberhaupt ver- 
missen. Eine wenig dankbare Aufgabe hatte der treff- 
liche Dirigent mit dem Nikisch gewidmeten sinfonischen 
Prolog Regers ubernommen. Das hier ofters gespielte 
Werk verfangt hier trotz seiner unzweifelhaft groBen 
Stellen nie so recht, und ob hieraii die rege Arbeit der 
Schuler und Freunde Refers etwas andert, bleibt abzu- 
warten. Nebenbei: Im Brucknerschen Sinfoniesatz ist 
das Hauptmotiv eine diatonische Durterz (e— fis — gis), 
im Regerschen Prolog die MoIIterz (f— g— as). Welche 
Plastik und welcher Reichtum bei Bruckner in den 
immer wiederkehrenden und als Neues wirkenden Fas— 
sungen. Welch groBes Schauen! Die Solistin, unsre 
Djamatische, FrL E. Streng, sang Beethovens „Ah! 
perfido!" und Lieder von StrauB, und zwar eines davon, 
den Traum durch die Dammerung, iiberrasdiend schon, 
wahrend sie in den andern Stiicken tiefer nicht inter- 
essierte. Von dem Schubcrt-Brahms-Abend, den Fr. 
Onegin auf Veranlassung der Gewandhausdirektion 
im grofien, ausverkauiten Saale gab, horte ich einiges 
mir an, um soweit die Entdeckung zu machen, daB 
das Phanomenale dieser herrlichen Sangerin doch bereits 
im Ruckzug begriffen ist. Woran es liegt? Wer kon- 
zertiert hqute nicht zu viel, wenn er allerwarts begehrt 
wird? Am gleichen Abend gab der hiesige Ltedkompo- 
nist und Kritiker Ernst Smigelski mit Fr. M. Peise- 
ler-Schmutzler und dem intelligenten O. La B n e r 
(am Klavier : H. B e 1 1 z) einen Lieder- und Duetten- 
abend: Zwiefache Kollegen sollten nicht .fiber einander 
schreiben, ohne daB sie es vorher sagen. Jedenfalls darf 
ich Smigelski zu seinem Erfolg ohne weiteres gratu- 



iieren. Seine Art 1st nicht die meine, seine lediglich 
modernen Texte ebenfalls nicht, auch seine Art der 
Melodiebildung nicht, die in ihrer breiten, fast tippigen 
Ausladung aber diesen Gedichten wohl ansteht, und^da 
Smigelski Melodiker ist und die Stimmungen sicher 
packt, so gibt es denn wirkliche Treffer modem-zeit- 
genossischer Liedliteratur. 

Den 7. Abend des Konzertvereius widmete H. Scher- 
chen deutschen Orchestertanzen vom Anfang des 
17. Jahrhunderts bis auf J. StrauB und verschaffte da- 
durch manche Anregung. Aus den altesten Tanzen 
bin ich allerdings nicht klug geworden, sofern um- 
gekehrte Welt herrschte: die Paduanen waren rasch, 
die Galliarden langsam. Den Vogel schoB der mit 
scharfster rhythmischer Akkuratesse verfahrende Diri- 
gent mit der Pantomime aus Mozarts Ballettmusik zu 
Les petits riens ab, allerdings einige stillose sforzati 
eigenster Zutat draufsetzend. Im iibrigen war die Be- 
arbeitung, ohne daB es bemerkt gewesen ware, von 
G. Gohler, dem auch der Einfall des teilweisen, iiberaus 
wirkungsvollen Pizzicatos gehort. Den Namen eines 
Bearbeiters zu unterschlagen, selbst wenn er zum Kon- 
kurrenzuntemehmen gehort, geht nidit an, zweimal 
nicht, wenn derselbe, wie hier, mit wirklichem Eigein- 
tum operiert und uberhaupt das Verdienst hat, das Werk 
der Praxis zugefuhrt zu haben. Dann garVs an wenig 
Bekanntem noch famose Redoutentanze von Beethoven. 

Und nun hat der Eisenbahnerstreik eingesetzt, der 
mich weiter keine Konzerte besuchen laBt, da zudem in 
Leipzig auch noch seit Wochen der StraBenbahnerstreik 
herrscht. Diesem mufite unser W. Niemann sejnen voll- 
standigen Tributzollen, weshalb sein Konzenbericht fehlt 



AUS BERLIN J ^ "^ 

Von Bruno Schrader 
Zu den dreierlei Auffuhrungeu des Bachscheu Weih- 
nachtsoratoriums, von <jenen ich letzthin erzahlte, war 
noch eine vierte g&'commen, durch den sog. Akademi- 
schen Chor John Petersens — auch sie in allem 
hochanstandig, besseren Proviuzleistungen entsprechend. 
Dann kam eine dritte der Beethovenschen Missa Solem- 
nis, die Bruno Kittel mit seinem grandiosen Chore 
Unternahm. Letzterer stand hier wieder ganz auf der 
liohe, unterstiitzt vom Phiiharmonischen Orchester, wo- 
gej[en das Vokalsoloquartett als schwacher Punkt er- 
^cmen! Sein Tenorist fiel ganz aus dem Rahmen, und 
niir die Sopranistin Rose Walter loste ihre Aufgabe 
b^ne nenuenswerten Rest. 

Im Sinfoniekonzerte schien man sich diesmal auf Ber- 
lioz' Fantastische Sinfonie verschworen zu haben. Sie 
wurde unmittelbar hintereinander von Rud. Si eg el, 
Brecher und Furtwangler dirigiert. Sonst fiel in 
diesem Fache wieder die nordische und russische Propa- 
ganda auf, wahrend die fur Mahler und Bruckner ja 
lip schon selbstverstaudlich geworden ist. Aber auch 
Fjfanzosen machten sich in der Barbarei der Bodies 
be|ierkbar. 

Der Schwerpunkt schien mehr in die Kammermusik 
yeriegt. Da hob der „Anbruch" mit seinem ausgezeich- 
neten Streichquartette (Boris Kroyt u. Gen.) ein Werk 
Von W. R. Heym^nn aus der Taufe. Es ist gewandt, 
im ersten Satze aber etwas orchestral geschrieben. Der 
zweite, ein Intermezzo melancolico, ist stark mid inner- 
Jich empfunden; der dritte, ein Capriccio caprese, der 
beste ~ ein feines, leichtbeschwingtes Stuck. Als Finale 
tritt ein Largo auf, das fruhere Hauptgedanken rekapi- 
tuliert. Das Kroytsche Quartett hat die Eigentumlichkeit 
einer bratschenden Dame, der vortrefflichen Erna Schulz. 
Dagegen zeichnet sich das neue Quartett des Vrolinisten 
Kulenkampff-Post durch eine ebenso bemerkens- 



werte Violoncellistin, Ursula Hildebrand, aus. In 
seinem ersten Konzerte horte man zwischen Haydn und 
Beethoven (op. 95) das Quartett in C-Moll op. 1 von 
Emil Bohnke, dem hochbegabten Bratscher des Phii- 
harmonischen Orchesters. Dieses Werk ist voll guter 
Gedanken, aber zu breit angelegt. Sein Satz erscheint 
undurchsichtig, was verwundern mufite, da der Kom- 
ponist doch selber ein routinierter Quartettspieler ist. 
Die Auffiihrung war glanzend,, wie denn diese neue 
Quartettgenossenschaft uberhaupt eine glanzende Zu- 
kunft haben diirfte. Vorlaufi^ miissen die jungen Leute 
noch ihr uberschaumendes Temperament ziigeln. Das 
zeigten schon die im Beethovenschen Werke genomme- 
nen Tempi. Ein ganz neues Werk brachte das Kling- 
lersche Streichquartett in seinem vorletzten Abonne- 
mentskonzerte. Es war das ein op. 33 in E-Moll von 
Otto Taubmann, echte Musik in gediegeuer Form, 
keine Massenware, sondern ein innerem Drange ent- 
sprossenes Kunstprodukt. Ihtn war das leider so selten 
gewordene Streichquartett in Es-Dur von Mendelssohn 
vorangegangen. AusschlieBHch der zeitgeuossischen Pro- 
duktion gewidmet erscheineu die Kammermusikabeiide 
der Gesellschaft Melos, die mehr Beachtung durch 
die Tageskritik verdieneh, als ihnen geschenkt wird. 
CHe Gesellschaft vermittelte an ihrem funften Abend 
die Bekanntschaft mit Rimsky - Korssakows nachge- 
lassenem Quintette in B-Dur fur Klavier und Blas- 
instrumente, am sechsten die mit dem Komponisten 
Hindemith, von dem eine Sonate fiir Viola sola und 
nachgedruckte Lieder zu horen waren. DaB sich . die 
Originalliteratur fiir Bratsche belebt, ist warm- zu be- 
gruBen. Es sei daran erinnert, daB der aire. Hummel 
lange Zeit mit seiner Sonate allein blieb und ihr dann 
die von Ernst Naumann und danach erst die von Rubin- 
stein folgte. AHe drei kamen aber so in Yergessenheit, 
daB sich unsere Neuesten einbilden konnten, hier neue 
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Pfade eingeschlagen zu haben. Von den genannten 
Alten bringe ich aber die schone Sonate Naumanns 
(Breitkopf & Hartei) vor alien in Erinnerung. Sie ist 
allerclings das gewohnte Duo mit Pianoforte und kein 
Solissimowerk wie die von Hindemith, dem Frankfurter 
Konzertmeister. Letztere, ein odes Werk, das nur da er- 
warmt, wo es sich dem Bachschen Stile nahert. Sein 
SchluBsatz, Passacaglia, erschien so lang wie die drei 
anderri zusammengenommen. Schlimmer noch sind die 
Lieder, deren Habitus aber vortrefflich zu dem der 
futuristisch-kubistischen Malexperimente paBte, welche 
die Wande des Vortragssaales bedeckten. Nach einer 
Pause Wurde dann das Programm wiederholt, was hier 
Gepflogenheit ist und immerhin von dem Ernste zeugt, 
mit dem der „Melos" seine Sache betreibt, wie man 
denn auch seinem Publikum Dezenz und Vornehmheit 
nachriihmen muB — ein in Berlin seltener Fall. Neue 
Musik horte ich auch an einem der letzten Abende des 
Hekkingschen Quartettes: das Streichquartett in D-Moll 
op. 14 von Paul Ertel. Nach seinem dritten Satze, 
Variationen iiber eine altjudische Synagogenmelodie, 
heiBt es Hebraikon. Sein Stil ist ebenfalls kuhn experi- 
mentell, aber stets der Ausdruck einer schopferischen 
Phantasie und eines echt musikalischen Wesens. Dazu 
verrat es eine emineute Satzkunst und klingt nie quar- 
tettwidrig. Schwer zu spielen, war es sorgsam ein- 
studiert und kam schlechthin vollendet heraus. Ihm 
ging Wilhelm Bergers Streichtrio in G-Moll op. 69 
voraus, ein klassisch schdues Tongedicht voll bliihenden 
Lebens, das in jedem Takte interessiert, erwarmt. Alle 
diese zeitgenossischen Werke wurden nun aber durch 
das geniale Streichquartett Sgambatis (Des-Dur 
op. 17) in Schatten gestellt, mit dessen klangschonem, 
feinem und virtuos schwungvollem Vortrage uns das 
Budapest er Streichquartett des Herm Hauser und 
Genossen in seinem vierten Konzerte erf reute. Sein reicher 
Erfindungsquell entquillt einem nationalen Boden, der 
durch deutsche Schulung veredelt ist; so erhielten all 
die phantastischen Einfalle, in denen es glanzt, jenes 
Weise MaB, das vor allem ein vollendetes Kunstwerk 
charakterisiert. Hier schlug sich eben em wirklich schop- 
ferischer Geist in neue Gewande, sprach sich ein wirk- 
lich musikalisches Innenleben in der ihm adaquaten 
Form aus. DaB man sich da von der klassischen Tra- 
dition loslosen kanu, ohne dem Musikbolschewismus in 
die Hande zu fallen, beweisen weiter die Klavierdich^ 
tungen Walter Niemann s, die hferorts immer wieder 
an den „Klavierabenden" erscheinen. Auch da wandeln 
Erfindung und Klaviersatz neue, aber keine geschraub- 
ten Bahnen. Die Neuheiten der Hesse-Suite op. 71 
(Frieda von Mikulicz) und die zweite, „nordische" 
Sonate op. 75 (Victor von Frankenberg) bewiesen das. 
Nicht minder natiirlich die Wiederholungen aiterer Kla- 
vierdichtungen, wie z. B. die der Jakobsen-Suite (Celeste 
Chop-Groenevelt). Alles das hebt sich von der sonsti- 
gen „Moderne" himmelweit ab. Einer deren tatigsten 
Propagandisten ist der geniale Klavierspieler Eduard 
Erdmann, ein Kiinstler von scharfer musikalischer 
Intelligent In seinem letzten Konzerte marterte er 
unsere Ohren mit Moussorgskys „Ausstel!ungssuite" 
und mit Artur Schnabels noch miiderer „Tauzsuite". 
Die beginnt mit einem Foxtrott, der einen musikalischeu 
SittlichkeitsprozeB veranlassen konnte. Die Berliner Ge- 
richte haben ja in solchen Dingen jetzt alle Nasen lang 
zu tagen. Glticklich, daB da wenigstens eiuige alte 
Raritaten vorangingen: eine Sonate in B-Dur von 
J. E. Eckhardt (1735— 1809) und eine „unvoliendete" in 
C-Dur von Schubert, deren Erganzung E. Krenek nicht 
ungeschickt versucht hat. Unfreiwiilige Heiterkeit ent- 
fesselte dann die an sich tiichtige Lydia Hoffmann- 
B eh r end t mit A. Schonbergs „Kleineu Klavierstiicken" 
op. 19. Publikum wie Kritik waren da der Meinung, daB 



sich dieser ber— iihmte Kakophoniker iiber seine „Ge- 
meinde" lustig zu machen gewollt habe. Mir freilich 
vergeht bei solchen an der Tonmuse veritbten Notzuchts- 
verbrechen das Lachen. 

In der Staatsoper hatten wir Mozarts lange ver- 
schwundene, nun aber neu einstudierte Zauberflote. Die 
Vorstellung wurde durch die neuen Dekorationen bemer- 
kenswert. Sie waren von aller Tradition Iosgelost, ganz 
auf das Frei-Phantastische gestellt, und zwar mit dem 
hier jetzt Mode gewordenen modernsten Einschlag. Das 
begegnete nun sehr geteilteu Ansichten. Ich mag mich 
da nicht fur oder wider entscheiden; wenn man aber 
sagt, daB diese Ungebundenheit darin begriindet ware, 
daB keinerlei Zeit und Ort vorgeschrieben sei, so ist 
man im Irrtume. Das Gebet des Oberpriesters an Isis 
und Osiris weist bestimmt auf Agypten, und zwar auf 
das alte, vormittelalterliche. Ob man das nun zur Zeit 
des Konigs Menes oder zu der der Ptolemaer nimmt, 
ist gleichgultig. AnstoBig war eher das Papagenopaar, 
das halbnackt auf der Biihne herumlief. Aber Herr von 
Schillings hat ja im jihigsten Sittlichkeitsprozesse aus- 
gesagt, daB sich die ehemals konigliche und einwand- 
freie Oper vom Trikot auch im Ballette emanzipiert 
hatte. Schlimmer war jedenfalls, daB Papageno und 
Papagena schlieBlich ganz in den modernsten Operetten- 
ton verfielen und so das briillende Vergniigen eines 
Publikums erregten, das hier weniger die deutsche 
Bildung, als vieTmehr den aus- und morgenlandischen 
Plenus Venter reprasentiert. Eine hervorragende Er- 
scheinung war das neue Mitglied Elisabeth Rethberg 
als Pamina, wogegen Ethel Hansa mit der Koloratur- 
partie der Konigih ihre Miihe hatte. Unter den Herren 
glanzte Otto Helger als Sarastro mit seinem prach- 
tigen Stimmaterial. 

Die Staatsoper steuerte schlieBlich auch zu einer so- 
genannten Pfitzner-Woche durch Vorstellungen von 
Palestrina und Christelflein bei. Zwei Konzerte brachten 
dazwischen bekannte Kammermusikwerke und Lieder 
des jetzt so gefeierten Tonsetzers. Ich selber kann mich 
nicht fur ihn mitbegeistern, weil ich in seinen Kom- 
positionen das vermisse, was das wirklich auserwahlte 
Talent, den Tondichter von Gottes Gnaden kennzeich- 
net: das ist die geniale, der wirklich „schapferischen" 
Phantasie entsprungene Melodie. Sie aber ist und bleibt 
die eigentliche Idee des musikalischen Kunstwerkes, 
mag sie sich nun als weitgeschwungene Linie oder als 
kurzes, ein- und ausdrucksvolles Thema offenbaren. 
Alles iibrige ist Sache der musikalischen Bildung, des 
ausdauernden FleiBes und des guten Unterrichtes. Das 
Schaffen von Ideen, von Melodien, der Erfindung lafit 
sich aber weder lehren noch lerneu; das bleibt allein 
Sache des gottiichen Ingeniums. DaB dieses aber auch 
bei Pfitzner nur sparlich vorhanden ist, bewies sein 
neuestes Werk, das als SchluB der „ Pfitzner-Woche" 
zweimal, in einem volkstiimlichen und einem regularen 
Konzerte uraufgefiihrt wurde. Es ist eine Kantate fur 
Chor, Soli und Orchester, die den hochtonenden Namen 
„Von deutscher Seele" fiihrt. Von deutscher Seele! 
Schlimm, wenn sie so aussahe ! Der Text ist eine Ver- 
siindigung an dem wirklichen Dichter Eichendorff, des- 
sen Werk ja langst vogelfrei geworden ist: namlich 
ein zusammengewurfeltes, ungeschicktes Konglomerat 
seiner Strophen. Die Musik dazu erfindungsarm, Unpro- 
portioniert in den Formen, geschraubt im Duktus und 
wust in der Instrumentation, Wo der Komponist ab und 
zu im Chore schone Wirkungen erreicht, geschieht es 
durch jene alten Kunstgriffe, die wir schon vor vierzig 
Jahren in der Lehre von der Kunst des reinen Satzes 
beigebracht kriegten, die auch schon Haydn und Mozart 
anwendeten. Als Gesamtresultat erschien denri auch 
Durre und Langeweile, woriiber sich nur die Clique: 
hinwegzutauschen vermochte. Die Auffuhrung unter 
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Meyrowitz war gut, der Kittelsche Chor wieder- 
urn glanzend. Von den Solisten waren der Miinchener 
Tenorist Fritz KrauB und die Wiener Sopranistin 
Berta Kiurina zu riihmen. Im ganzen bevvies hier 
ein larmender Erfolg nichts anderes, als daB wir auch 
in der Tonkunst tief in die Dekadenz geraten sind. 

AUS PARIS 

Von Prof. P. L. NeuberHi 

Ich habe mich mit der Schilderung des regen Musik- 
lebens, das in unserer Hauptstadt herrscht, sehr ver- 
spatet, Die Erstauffuhrungen und die neuen Werke 
prasentieren und wiederholen sich in einer bisher nqch 
nie dagewesenen Geschwindigkeit. Oberall tauchen 
junge Talente und vollendete Kunstler auf und stellen 
sich mit ihren neuesten Schopfungen vor. 

Bevor ich von diesen neuen Werken spreche, mochte 
ich die geistvollen Darbietungen des Herrn Macon, 
des Viola-d'Amore-Kunstlers, kennzeichnen, der mit 
einem auserlesenen Programm vor die Kritik trat und 
groBen Beifall hervorrief. Es kann kaum etwas Besseres 
geben als die vier Stiicke von Rameau, die Macon nach 
der Ausgabe von 1741 fur Clavicembalo bearbeitet hat. 
Die ausiibenden Musiker und die Mitarbeiter des un- 
ermudlichen Kunstlers hatten teil an dem Erfolge. 
Durch ihre geistvollen Bemiihungen, die dazu beige- 
tragen, Handschriften und bezifferte Basse ans Tages- 
licht zu fordern, hatten sie den erzielten Erfolg vofiauf 
verdient. Pauline Aubert, welche in ihren Clavi- 
cembalovortrag viel Zartheit legte, A. Bittar, welcher 
auf der Pardessus de viole seine Stimme mit Aus- 
druck spieite, Francis Thibaud, der auf der Viola 
di gamba summte, Camus, ein vollendeter Musiker, 
der mehrere bezifferte Basse mit Erfoig wiedergab und 
reizvoll Mote spieite — Sie alle wurden in Gernein- 
schaf t mit Emil Macon gefeiert und ernteten den Bei- 
fall, den ihr Talent von der Zuhorerschaft forcjern 
durfte. Die Gesellschaft „Violes et Clavec i*h" 
verteilt sich auf die wichtigsten Gruppen unseres Musik- 
lebens. 

Ich komme nun zu den mode men Werken. Sie kennen 
wohl dem Namen nach Albert Roussel. Vielleicht 
haben Sie sein Meistervverk „Le Festin de I'Araignee" 
schon gehort oder von ihm gefesen. Roussel, der Natur- 
freund, hat uns in seinem Werke Landliche Bilder von gro- 
fiem Reiehtum des Ausdruckes verbunden mit ungewohn- 
licher Frische geboten. Das Orchester Colonne spieite 
das Werk unter Piernes Leitung mit der ihm eigenen 
Anpassungsfahigkeit im Ausdrucke und brachte dadurch 
seinen ganzen Wert zur vollen Geltung. 

Unser genialer Chabrier, der schon hinge nicht 
mehr lebt, dessen Musik aber immer noch jung und 
modern ist, hatte auf den Programmen Colonnes einen 
Ehrenplatz. Hatte man doch sein „Polnisches Fest" 
(„K6nig wider Willen") wieder einmal gegeben! Der 
iiberspannte, unbandige Komponist des „Espaiia" er- 
gotzte uns von neuem durch seinen unverwiistlichen 
Schwung und seine frohliche, echt gallische Unge- 
zwungenheit. 

Der groBe Hoboist Gaud art, ein Meister auf 
seinem Instrument, erfreute uns durch die „Fantasie" 
von Vincent d* I tidy iiber volkstumliche franzosische 
Themen. Das ist nun einmal ein bewundernswertes 
Werk; Anordnung und Entwicklung der Themen sind 
in eine landliche Atmosphare getaucht, und nicht eine 
einzige Note ist hier uberflussig oder steht an falscher 
Stelle. Welch meisterhafte Darstellung und treffliche 
Auslegung des Werkes bietet uns Gaudart! Kein an- 
derer in Frankreich kann die ff mit gleicher Fertig- 
keit spielen und alle Feinheiten mit ebensoviel Gefiihl 
wiedergeben. Die Zuhorerschaft wuBte das Werk richtig 
einzuschatzen und brachte dem Solisten eine denk- 



wurdige Huldigung dar, von der auch Piern6 selbst 
entziickt zu sein schien. 

Ich bin im allgemeinen kein Freund Faurescher 
Musik; ich finde sie zu gekiinstelt, zu weit von der 
ersten Eingebung, vom ersten Entwurf entfernt, und 
die besonders herausgehobenen Stellen zu salbungsvoll 
und zu geglattet. Dennoch muB ich die gute Aufnahme 
erwahnen, die der vielgepriesene Komponist mit seinem 
Werk „Pavone" gefunden hat. Ich gestehe jedoch, 
daB ich diesem Werke entschieden die Sarabande eines 
anderen Verfassers vorziehen wiirde, dessen musik- 
asthetische Anschauungen gleichwohl auf Faure zuriick- 
gehen, namlich: Roger Ducasse. Dieses auBerst 
melancholische Werk, dem ein alter Text zugrunde 
liegt, ist mit groBem Talent geschriebeu- und fesseh 
ungemein. 

Soil ich das Auftreten Fane His im musikalischen 
Leben vor ungefahr 10 Jahren erwahnen? Ein armer 
Teufel, kam er, vom Hunger gequalt, zu Pierne, urn 
sich diesem als Kopist anzubieten; und der Meister 
entdeckte in der Schriftprobe einer Partitur, die ihm zur 
Beurteilung vorgelegt wurde, Harmonien und Linien, 
die an Debussy erinnerten. Abends spieite Fanelli an 
einem Vergniigungsort und fand nach Riickkehr in sein 
Heim noch Zeit genug, sein Herz sprechen zu lassen. 
Sein Werk gehort zu denen, die zu gegebener Zeit ihren 
Aufstieg erleben. Sie kennen auch vielleicht die Fort- 
setzung von Fanellis Geschichte; daB namlich sein 
Name auf ein Konzertprogramm gesetzt wurde, und daB 
er inmitten einer von Begeisterung fast trunkenen Zu- 
horerschaft endlosen Beifall erntete. Das war in der 
Pariser Kiinstlerwelt eine Erregung, wie sie sich inner- 
halb eines Jahrhunderts nicht leicht zum zweiten Male 
offenbart 

Nun ist Fanelli tot, vorzeitig ermiidet infolge der einst 
durchgemachten Entbehrungen, und noch immer sind 
seine Werke nicht im Druck erschienen. Das Publikum 
bereitete seinen „Landlichen Bildern" von neuem eine 
stiirmische Aufnahme. 

Bei Lamoureux hatten wir ein neues Werk von 
Lucien Nivert, einem ernsthaften Musiker, der frei- 
willig seinen Flug hemmt und inmitten der Miiiklange 
seiner Zeitgenossen genligend Ruhe bewahrt, urn nach 
den Regeln der Schule zu schreiben. Die Folge davon 
war, daB uns seine „Orchester-Suite" wie eine er- 
frischende Oase erschien, an der unsere durch die uber- 
spannten modernen Harmonien iiberhitzten Gemiiter 
. Ruhe und eine nicht zu unterschatzende Erholung 
finden konnten. 

Die Oper hat die Werke „Ascanio" von Saint-Saens 
und n Entfuhrung aus dem Serail*' von Mozart wieder 
in ihren Spielplan auigenommen. Erstgenanntes Werk 
hat unter der geschickten und feinriihligen Leitung 
Raynaldo Hahns seine Jugendfnsche wiedergefundeu; 
das von Mozart wird mit seiner Fiille von Geist und 
Anmut ewig jung bleiben. Frau Cavalieri C i a m p i 
war bewundernswurdig im bel canto, Frauleiu De- 
mo ugeot erhaben und klug, die Herren Dutreix, 
der Tenor Goffin und Courinon, sie alle trugen 
in ihren Rolten zum Gelingen der Auffiihrungen bei. 

Bei der „Franz6sischen Komodie" horte man gute 
Musik im griechischen Stile von Henri B u s s e r zu 
Anatole Frances „Korinthischer Hochzeit a , auBerdem 
eine geschickte Neiibearbeitung der Partitur von Lulli 
zu dem Moliereschen Stucke„MonsieurdePourceaugnac" 
von Raymond Charpentier. Die schwierige Arbeit war 
dem Kunstler sehr gut gelungen und bot Fraulein Lucy 
V u i 1 1 e m i n und D e m e 1 1 i e r sowie dem Sanger 
Krummacher Gelegenheit, die ihnen eigenen Fahig- 
keiten zur Geltung zu bringen. . 

Es gibt zur Zeit eine so groBe Menge von Konzerten 
und Ktinstlern in Paris, daB ich nicht einmal deren. Auf- 
zahlung wage. 
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Paul Mar sop, Zur „Sozialisierung" der Musik 
und der Musiker. — Regensburg, Gustav Bosse Verlag. 

Aul Seite 23 des Schriftchens fragt der Verfasser: 
„Was bot man bei uns den Hunderttausenden, die sich 
nach hartem, rechtschaffen geleistetem Wochentagewerk 
seelisch und geistig erfrischen wollten und fur der- 
artige Erholung hochstens ein Geringes aufwenden 
konnten, bisher an Musik — die Verhaltnisse im ganzen 
genornmen?" Nachdem er die katholische Kirchen- 
fnusik gepfiesen und gesagt hat: „Hier liegt seit Jahr- 
hunderten eine Sozialisierung der Musik in bedeuten- 
dem AusmaB vor", fahrt er fort: „Neuerdings sieht es 
ja auch so aus, als ob Anstrengungen, den evangeli- 
schen Gotte'sdienst durch Einfiigung gediegener orgel- 
begleiteter und -unbegleiteter Chormusik auszurunden, 
insbesondere die Motette Johann Sebastian Bachs fiir 
ihn wieder zu gewinnen, sich fester einwurzelten, dank 
vornehmlich den unaiisgesetzten Bemiihungen des jiingst 
dahingesehiedenen unvergeBlichen Philipp Wolfrum in 
Heidelberg wie im ganzen Badener Lande, und des 
Kirchenrates Smend, bisher in StraBburg." 
* Eigentlich brauchte man iiber ein Buch, in dem ein 
soldier Satz stent, gar nichts zu sagen. Von den vielen 
Hunderten evangelischer Kirch enchore, mit qlen Tho- 
manern und Crucianern an der Spitze, von den vielen 
Tausenden unentgeltlicher oder ganz billiger Kirchen- 
konzerfe, uberall, wo es evangelische Organisten und 
Kantoren gab, weifi Herr Marsop nichts, er verwechselt 
auch die Motetten Bachs mit den Kantaten (!), die man 
dem Gottesdienste wieder gewinnen will, aber er benutzt 
die Gelegenheit, einem guten Freunde, der als Musik- 
wissenschaftier ganzlich ohne Bedeutung war ,und als 
Musiker handfesteste Parteipolitik trieb, Verdienste zu- 
zuschreiben, die er nicht hat. 

Diese Unsachlichkeit und Parteilichkeit ist das, wo- 
mit Herr Marsop von jeher seine kunstpolitischen Be- 
strebungen auBerordentlich entwertet hat, wenn man 
auch die Frische, mit der er gegen MiBstande zu Felde 
zieht, freudig anerkennen wird. 

Auf Seite 15 und 16 stellt Herr Marsop Fragen, wie 
ich selbst sie nicht trefflicher zur BIoBstellung der 
„Kulturabgaben" vorbringeri^konnte. Die Schrift ist 
1919 erscbienen. Inzwiscnen hat Herr Hofrat Rosch, 
den Marsop mit Luther, Lessing, Wagner, Friedrich 
dem GroBen, Bismarck und Bebel zusammenstellt, seine 
„Kulturabgabe" vorgebracht. Wird Herr Marsop nun 
helfen, die Verkehrtheit des Planes mit den Argumenten, 
die er Seite 15 und 16 so iiberzeugend vorgebracht hat, 
zu bekampfen? 

Warum entstellt er die Tatsachen und nennt die seit 
J ah re n glatt arbeitende „Gema" eine ungeschickte, m i fi - 
lungene Nachahmung der Anstalt von Rosch ? Warum 
verdirbt sich Herr Marsop die Wirkung seiner Worte 
durch solche Unsachlichkeit urn guter Freunde willen? 
Ich bedaure das urn so mehr, weil er nicht in den Fehler 
vieler Gegenwartsrevolutionare verfallt, die nebensach- 
liche MiBstande aufbauschen und sich an Fragen, bei 
denen man sich die Finger verbrennen kann, nicht 
heranwagen. Er greift z. B. in das Wespennest „ Agenten- 
unwesen" sehr herzhaft hinein. Das tut er aber seit 
Jahrzehnten, ohne seinen machtigen Freunden die 
Freundschaft zu kiindigen, die ihn schreiben Iassen und 
ihrerseits dicke Freunde der ihre Steliungen stiitzenden 
Agenturen bleiben! Mit Halbheiten kommt man zu nichts, 
Herr Marsop! — Das Biichlein sollten trotzdem alle 
lesen, die mit offentlicher Musikpflege zu tun haben. 
Es regt manchen Lauen vielleicht zum Nachdenken und 
Handeln an. Oeorg Odhler 



Almanach der Deutsche u Musikbucherei 
1922. Regensburg, Gustav Bosse. 

Der Erfolg, der dem Almanach der Deutschen Musik- 
bucherei 1921 zuteil geworden ist, ist fiir den Verlag 
Bosse eine Ermunterung zu dankenswerter Vervoll- 
kommnung geworden. Auch dieses Jahr uberrascht 
uns ein Biichlein, dessen Vorziige in Ausstattung und 
Inhalt miteinander wetteifern. Besonders^ freudig wird 
es von j|er musikalisch interessierten Laienwelt begriiBt, 
daB sidn der Almanach nicht nur an die engen Kreise 
der Fachgelehrtert wendet, sondern unter dem grofien 
Gesichtspunkte musikalischer Lebensgestaltung die 
Schwester Kiinste, der Literatur, Malerei und Graphik, 
zu Worte kpmmen laBt. 

Das Buch steht unter dem glucklichen Zeichen 
E. T. A. Hoffmanns und Hans Wildermanns: Jener ge- 
radezu der Verkorperer universaler Kunst, dieser ein 
Kunstler, in dem sich Modernstes mit Klassischem ver- 
bindet. Seine szenischen Bilder zu Parsifal weisen 
neue, iiberraschend schone Wege, und wer den Ex- 
pressionismus in seiner kiinstlerisch wertvollen Gestalt 
kennen und lieben lernen will, mag sich an seinen 
„Tanzwirklichkeiten" entzucken. 

Beitrage Heinrich Werners uber ,,Hugo Wolf in 
Meierling" mit zwei ungedruckten Briefen Wolfs und 
Helene Raffs iiber ihren Vater, werden dem Musik- 
historiker willkommen sein. Aber auqh dariiber hinaus 
wird sich das Buch mit einer Reihe trefflicher No- 
vellen, besonders mit zwei neuen musikalischen Marchen 
von dem begeisterten Mozartverehrer Wilhelm Mat- 
thiessen viele Freunde erwerben. Als Verfasser kiirzerer 
Aufsatze seien noch besonders genannt: Adelheid 
v. Veith, Paul Marsop, Konrad Huschke, Ferdinand 
Gregori, Max Hehemann. Im Hinblick auf die reiche 
und schon^ Ausstattung dieses Bandes ist der Preis 
von 12 M. als auBerordentlich niedri<* zu bezeichnen. 

Dr. H. Thierrelder 

Wilhelm Rinkens, Sonate in C-Moll fiir Violine 
und Klavier op. 20. Berlin-Leipzig, N. Simrock. 

Ein Werk von tiichtigem, wohlgefiigtem Wuchs, an 
dem man beinahe die Altersringe des Komponisten 
zahlen kann. Die Violine ist treftTich und wirkungsvoll 
behandelt, der Klavierpart hingegen ist von schwerem 
deutschen Kaliber, worunter die gesanglichen Partien 
des Werkes etwas Schaden leiden. Mehr Grazie hatten 
wir gerne gewunscht, trotz einem oder zwei wohl- 
gemeinten „con grazia", die auf dem Papier steheu. 
Der Hauptsatz bringt 3 Themen und verarbeitet sie 
aufs beste. Besonders hervorheben mochten wir das 
dritte C-Dur-Thema, v das einen gesanglichen Schubert- 
artigen Charakter besitzt. Sein melodischer EinfluB er- 
streckt sich bewuBt oder unbewuBt auch auf den zwei- 
ten langsamen Satz. Es erscheint hier mit dem zweiten 
E-Moll-Thema gewissermaBen zu eiher Einheit verquickL 
Am starksten wird das Hauptthema herangezogen. 
Nachdem es die verschiedensten Wandlungen durch- 
gemacht hat — einzelne Bestandteile sind sogar in Um- 
bildungen der beiden andern Themen zu treffen, — , 
springt am SchluB des ersten Satzes daraus ein Fugen- 
thema hervor; zu einem eigentlichen Fugato kommt es 
allerdings erst am Ende des SchluBsatzes. — Kurz, 
wie schon gesagt, ein wirklich respektables Werk, 
Aber eines will uns nicht behagen, daB namlich der 
Komponist ein derart simples, wenig sagendes Haupt- 
thema genommen hat. Wtr haben ohne weiteres ge- 
sehen, daB es Rinkens nicht an Erfindungskraft fehlt, 
Worin liegt also der Mangel? Es ist wahr, man kann 
mit Geist aus dem geringfugigsten Motiv etwas heraus- 
schlagen, aber das diirfte keine Entschuldigung fiir 
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schlechte Hauptthemen sein. Rinkens hat ja aus dem 
Thema herausgepreBt, was es hergeben mochte-. Aber 
diese fast bis ins Unkenntliche gehenden Umbildungen 
und Auflosungen sind vielleicht ein Beweis dafiir, dafi 
mit dem Thema, so wie es ist, nicht vtel anzufangen 
war. „Der Gehalt macht's", stent irgendwo geschrieben, 
und so mochten auch wir dieses beherzigenswerte Wort 
hier aussprechen. Moge uns der Komponist noch wei- 
tere Sonaten bescheren, dann aber mit besseren Haupt- 
themen. W 

Riccardo Pick-Mangi agalli. Quatuor op. 18. 
Universal-Edition Nr. 2652, 

Das mit dem Namen Streichquartett betitelte 
op. 18 besteht aus drei kleinen Satzen: Nocturne, Ariette, 
Epilogue. Unpersonliche, wenig Erfindung zeigende 
Musik: der Mittelsatz, Ariette, ist wohl noch das beste, 
wenigstens storen hier nicht, wie im ersten und letzten, 
Unzulanglichkeiten in Form und Satzschreibweise, oft 
kann man sich nicht des Eindrucks erwehren, als ob 
vieles am Klavier erdacht und fur Streichquartett 
dahn iibertragen sei. 

Aloys Haba op. 7. Quatuor a cordes. Ebenda 
Nr. 6418. 

Ein Streichquartett im Viertelton system. In dem Vor- 
wort dazu bemerkt der Komponist, daB seine Beschaf- 
tigung mit dem Vierteltonsystem urn Jahre zurikkreicht 
und dieses Quartett als die Frucht volligen Einlebens in 
die „neue Sprache" anzusehen sei. Inwiefern das 
Werk eine neue Sprache geben soil, ist nicht ein- 
leuchtend: jedenfalls wirken diese Klange nicht 
neuer, nicht iiberraschender als wie die z. B. im 
II. Streichquartett op. 17 von Bartok. 

Ober den Inhalt des Werkes sei folgendes bemerkt: 
Das Konnen des Kompohisten sei nicht bestritten. Die 
Entwicklung des Scherzo, Largo und SchluBsatzes aus 
dem 1. una 2. Thema der Allegro non troppo mogen 
als Beweise dafiir gelten. Was aber niitzt schlieBlich 
dieses Konnen, was niifeen alle Klangkombinationen, 
was hat man von dieser -konstruierten, erdachten Mu- 
sik, wenn es an der Hauptsache fehlt: an Erfindung — 
an Einfallen? 

Bela Bartok op. 17. II. Streichquartett. Ebenda. 
Nr. 6371. 

Das II. Streichquartett ist ein erneuter Beweis der 
starken Begabung Bartoks. Besonders das Allegro 



molto capriccioso ist ein Meisterstuck in Form und 
Satzschreibweise; wie sich aus einem originellen Ein- 
fall (ein paar Noten) zwingend der ganze Satz ent- 
wickelt, ist bewundernswert; so kiihn und so gewagt 
auch die Zusammenklange sind, nie hat' man das Ge- 
fiihl, daB diese Miisik etwa konstruiert und erdacht s"ei. 

Willy Renner 

George Armin, Von der Urkraft der Stimme. 
C. F. W. Siegels Musikalienhandlung (R. tinnemann, 
Leipzig). 

Ein Vortrag in Buchform in it einieitenden Worten von 

Dr. Ludwig Wullner, der durch den Druck auch anderen 

interessierten Kfeisen zugute kommt. Dem Gesamt- 

eindruck des Buches und der darin verfochtenen neuen 

Methode (die ich allerdings schon von anderer Seite 

kennenlernte und selbst vertrete) kamn man nur das 

Zeugnis ausstellen: Glanzend. Einiges reizt allerdings 

auch zum Widerspruch, so vor allem das Abhusten oder 

Explodieren (!?) des Stohnlautes, was ein unwillkiir- 

liches ReiBen an den Stimmbandern zur Folge haben 

durfte. Der Verfasser spricht mit Muller Brunow: 

„Wem es gelingt, alle Vokale im ganzen Umfang seiner 

Stimme rund zu bilden, der hat das Geheimnis der schp- 

nen Stimme geldst. Ein solcher Vokalist singt fehlerfrei, 

d. h. ohne Gaumen-, Hals-, Nasen- und kehlbeiklang" 

Das Ideal des Lehrers wie des Schulers! Freilich iiihren 

viele Wege zu diesem Ziel, wenigstens will es so 

scheinen, wenn man die uberwaltigende Firlle der Ge- 

sangslehrbucher iiberblickt, die alle diesen dflickf reien 

Idealton als Ziel ausschlieBlich ihrer Methode preisen. 

George Armin erreicht dieses Ziel durch das Stau- 

prinzip. Aus diesem unscheinbaren, unartikulierten Laut 

seelischer Erregung, der mit eigentlichem Singen nichts 

gemein hat, entwickelt der Verfasser den Gesangston. 

In der Tat wohnt diesem Urlaut der flieBende, schlak- 

kenfreie, strahlende und doch weiche Gesangston irtne, 

wenigstens sind in ihm alle Grundbedingungen dieses 

Zieles enthalten. Mit bloBen Versuchen und Experi- 

menten ist allerdings nichts zu erreichen, denn mit jenem 

Stauton, der Hals und Kehle in Mitleidenschaft zieht, so 

daB ein Wiirgton entsteht, hat die richfige Methode 

nichts gemein. Nur guten, gewissenhaften und mit 

der Materie ganz vertrauten Gesangslehrern wird es 

vorlaufig vorbehalten sein, mit dieser „Urkraft" zu 

arbeiten und sie zu bilden, wenn nicht eine heillose 

Verwirrung unter den Schulern angerichtet werden soil. 

B, A. 
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Ravanello, Oreste: Breve Studie sull Imitazione con 
relativi Esercizi. (Kurze Studien liber die Nach- 
ahmung mit dazu gehorigen Obungen.) Guglielmo 
Zanibon, Padova. 24 Seiten. 

Bach, Joh. Seb.: Orgelwerke. Bd. 4: 45 Choralvor- 
spiele, Bd. 5: Orgelwerke manualiter (bearbeitet von 
W. Eckardt). Leipzig, Steingriiber-Verlag. 

Pachelbel, Joh.: Fuge in E-Moll, fiir Orgel be- 
arbeitet von Kurt Erbe. Leipzig, Steingraber-Verlag, 

Concone: 50 Gesangsiibungen, op. 9 (bearbeitet von 
Philipp Gretscher). Leipzig^ Steingraber-Verlag. 



Gysi, Fritz: Max Bruch. 110. Neujahrsblatt der Ali- 
gemeinen Musikgesellschaft in Zurich (Art. Institut 
Orell Fufili, Zurich). 8°, 28 Seiten. 

Dont, Jakob: Gradus ad Parnassum; fur Violine mit 
unterlegter 2. Violine. Op. 39 (3 Hefte), op. 38 a 
(2 Hefte), op. 38» (1 Heft) bearbeitet von Walter 
Hansmann. Leipzig, Steingraber-Verlag. 

Mozart, W. A.: Klavierkonzert in B-Dur (Kochel- 
verzeichnis Nr. 456). Neue Ausgabe mit unterlegtem 
2. Klavier von Bruno Hinze-Reinhold. Leipzig, Stein- 
graber-Verlag. 



X o t e r t ® (| u nt a nn^® (f f t.ung 

Bum 53 eft en n o 1 1 e 1 1> e n b e r b eu t f c6 er 37tufiFer' 

©penben fonnctt efrtfleja^tt mcr&en &ef bet t>eutf<^en S3anf in £efpgfg ober be«n JJoflf^erffonto Sefpaffl ?lr. 4200 m(t b*r 
33ejrfc&mui0 Ko^ert«©^ttmann*©tiftun0/ <$1tiaUn ber X>eutf^eit S3anf feefEnben fl^ in faft alien grtffjerm ©tSbteit 
^>eutf^lanbrf. %u$tvt>sm ©frb jtbt onbere 33onf^efle gem berett fein, ^tnja^lurtgen ivotd* n&moeijung an bfe ©mtf^c 
33anf in $efp$f« entgeaen su ne^rntn; jlc f&'nnen abet au(^ bur<^ Pofltamudfung Mreftan bfe ©euffc^e 33anf Sefpjfg erfolgen. 

Singegangene ©penbe: ©am. ^. ^ovb^ Sonbon ...,-....•••..-.. . .321640 



r 



89. Jahrgang 



ZE1TSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite93 



J&etasund y qiier 



. Der im letzten Heft in Aussicht gestellte. Abdruck 
des Artikels: Arthur Nikisch fiber den Vortrag 
alter Musik unterbleibt angesichts des Todes seines 
Verfassers, da eine, SteUungnahme hatte erfolgen miis- 
sen. Vielleicht bietet sich spater hierfiir eine Gelegenheit. 
Auch die DiskussiQn iiber die Fermatenf rage muB 
noch zurudcgestellt werden. 

Ein Wort iiber den Gassenhauer. Sein Ge- 
brauch ist uralt. Obermtitige Scherz- und Spottlieder ira 
PossenreiBer- tind Bankelsangeftone finden wir bereits 
im Altertum. Die Kunst der beim Zusammenbruch der 
alien Welt brotlos gewordenen Gaukler und SpaBmacher 
deralten romischen Arenen rettete sie hinuber ins MitteU 
alter. Nicht ohne Kampfe, deim die Kirche war ihren Dar- 
bietungen aus giiten Griinden wenig hold. Da der Mensch 
aber ohne Humor nicht gut leben kann, besonders; in 
schlirfimen Zeiten, so setzte sich auch diese vomVolke 
sehr begehrte Kunst immerhin durch. Sozusagen inkp- 
gnito, wie das unter der Asche der vergangenen antiken 
Kunst gluhende .Feuer, f iir dessen WiederanfachUng die 
Zeit noch nicht gekomrnen war. Als derbe Vaganten- 
poesie erfreuten sich solche spaBhafte Einfalle in musi- 
kalischerVerbramung allmahlicn immer groJBererVerbrei- 
tung, namentlich die umherziehenden Studenten nahmen 
sich ihrer mit geschaftiger Pflege an, Gegen Ende 
des Mittelalters mag eine eigentlich „klassische" Zeit 
dieser Kunstgattung eingetreten sein. Die italienische 
Villanelle (Frottole), das iranzosische Vaudeville und 
nicht zuletzt eben das deutsche „Gassenhawerlin" ber- 
gen ein reiches Stuck Kulturgeschichte vergangener 
Jahrhunderte in sich. Das sollte man hjimer bedenken, 
wenn man uber den Gassenhauer schlechthin urteilt 
Diese J alteren > als Gassenhauer im heutigen Sprach- 
gebrauch 'ubel beleumundeten Stuckchen sind zu einem 
nicht geringen Telle kunstlerisch. durchaus ernst zu 
nehmen, d. h. . manche von ihnen entstamrnen einem 
musikalisch hochbegabten und technisch gut geschulten 
Kppfe. Was der Bezeichnung heutzutage vor allem 
ihren iiblen Beigeschmack .grbt,. ist oft weiter nichts 
als die meist jgeradezu niedertrachtige Art ihrer Wieder- 
gabe. Dazu kommen noch die vielen Unpassendeji 
Gelegenheiten, denen iii unsrer Zeit solche Stiicke als 
musikalische Verbramung dienen miissen. Kaiwi man 
Gassenhauer (diesmal in der schlimmen Bedeutung des 
Wortes) doch in einer. beschamend groBen AiizahT von 
„Hattsmusik" treibenden Familien als die oft alleinigen 
Vortragsstiicke antreffen! -Wurden die gleichen Fami- 
lien wohl einen Besuch empfangen, der ihnen an-. 
getrunken oder in einem Clownkostam seine Auf war- 
tung machen wollte? Daher fort mit clem Gassen- 
hauer, wo er nicht hingehort! Aber gonnert wir ihm 
ein Daseinsrecht da, wo er in sefnem Element ist, in 
ausgelassener Oesellschaft, als AusfluB und /zur Be- 
lebung der frohlichen Stimmung, sei es zu Hause, auf 
der Studentenbude, auf einer Landpartie. Dahin gehort 
er, und von dort wird ihn niemand vertreiben konnen, 
solange man dort noch singen und lustige Qeschichten ; 
horen mag. Aber eine Bedingung muB die Asthetik 
auch hier stellen: Der Vortrag eines .Gas-sen- ' 
hauers muB SchmiB, Humor und urwiichsige 
MusiJcalitat besitzen, sonst schme % ckt/das 
Ganze wie abgestandenes Bier oder ver- 
W i 1 1 e rt e r S e k t ! Dr. Hermann Matzke 

tber Hueo Alfv^ns Sinfonie Kr, 4, C-Moll, 
op. 39 fur groBes Orchester und zwei Singstimmen. 

Wien, die Hauptstadt des valutaschlechtesten Lanctes, 
zieht die hervorragendsten KunstgroBen an, beherbergf 
die namhaftesten Kunstier. Und so herrscht begreif- 
licherweise ein bewegtes musikalisches Getrietie in den 
Konze rten und i n de n Oper nhiiuse rri ^ De r Zdst roui Von 



Fremden,. die Teilnahme ders:elben am Musiklebeji M 
ein auBergewohnlich starker^ Die f iir die Weill na;chts» 
tage angekundigte '" Auf fuh rung yon JX FjdelJQ."- J[n1i£ der 
Weidt, rriit Slezak und Mayr), dec „Me"istersijig,erV- tmit 
der : Lehman n und mit Ostvig) in der. Siaatsoper; unt^jt 
Schalk$ Leitungi sowie 0iti Konzert der Philharmoniker 
zogen auch miCh nach Wierf. _ Ober das iieueste; Werk 
des Schweden Aifyen, die 4. Sinfojiie^ moichte icft 
meine Eindrucke festhalten. JOie Neuheiti des- Stock? 
hplmers, der gegen wartig Uniyersitats-Musjkdirektor ,zy 
Upsala und Dirigent des bekan'nten Studehtenchores 
n 0rphei Drau^ar*' tst r wurtje im Vorjahr in seiij^rVater- 
s tacft urauf geluhrt^ dann f plgte Paris, jeizt Wl on . -_ Sie 
kann, pbwohl fprmeH ^ls sinfonische Diehtung in einem 
Satz sich gebend, als tin ins Musikalische ubertragehes 
Drama — yier Satze, yier Akte — angesprochen weiiJeu. 
Die handelnden Perspneii werden dttrch .Yerschiedene 
Themen ersetzt. Der Inhalt behandelt „ein\vpni^Zauber 
mondbeglanzter Scharen . umspieltes ; Liefoesmiirchen 
zweier junger Menschenkinder". Als neuartiges Element 
tritt die Verwendung der Singstimmen (die Ausf&hreiv 
den Frl. Otti Hey itnd HerrMaikl waren, unsicJitbar 
hinfer dem Orchester postiert), die bioB auf dem Vekal 
A, gleichsam als Instrument, die Gefuhlsmoiriente sihil- 
dern, hinzu. ':.,..'.-'. ; r- 

Der Beginn versetzt Has in eine nordische Landscfiaft, 
dunkleTohe in der Tiefenlage erklingen: diistere Wbl- 
kennacht.. Schmerzlich gefarbte Motivfloskeln treten 
auf. Das Wellenthema ; rollt in den Celli und Bassen ; 
anmutig urnkosende Triolen der HoIzb*aser lichten die 
Stimmung. Einem Fbrtissimo-Aufschwung des Orche- 
sters folgt gleich wieder die rollend graue Bewegung. 
Im Cello, dann in der Solovioline tauchen warrhmelor 
dische Gesange auf, worauf wundervolle Orchesterfarben 
aufleuchten. Plotzlich beben frostelnd die Inst rumen te, 
ein allmahliches AnschweUen, das sich zu Naturjubel 
steigert. . Die Trompete bringt das Theina. Nach chro- 
matischen Hornerrufen ertont eine Tenprstimme ~. ein 
schmerzlich wehmutjges. Stohnen und Flelien, Als.The- 
men linden Verwendung: das des jungen Maones: (del 
in deri Scharen umherirreiid nach der Geliebten sucht), 
das des jurigfen Madchehs, feriier ein leidenschaftliches^ 
das die gliihende Liebessehnsucht des Mannes zum 
Ausdrucl<e bringt. In treihender Hast stei^ert sich das 
Sehnsuchtsverlangen, das in prangend seltsamen Klangeu 
zu exstasischetri Ausbruch fiihrt Wieder eftorit die 
Tenorstimme in ergreifenden Schmerzenslauten {mitVpr- 
halten in der Melodie und Ha'btonruckungen). Hatfen, 
Klavier und Hplz verbinderi sich zu gfasern glitzernden 
Harmonien fDberleitung zum Sclierzo), das verherfiung& 
voile Flimmern ktindet die" Erscheinung der Geliebten 
an. „Der' AHegroterl stellt sich als eine freuudJiche 
Nachtstimraiing dar. tr Vor Eintritt ■, der Sopranstimme 
tolit es im Orchester; shrill pfeift die Pikkpkrfl5te. ; Die 
Haitung wird lieblicher mit dem Einsatz der Sopran- 
stimme/' Versdhnurigstone, doch noch in ;schiHernde 
Trauerlaxhen getattcht . 5piKkatogerede 4er ..StMche.r, 
abfallende Basse fuhren zu innig beseelten Weisen, die 
zu zundendem Orchesterfortissimo anschwellen. Da be- 
ginnt ein Kichern, Lichen, ein Hexensabbat; vor dem 
Abgesang meldet sich wieder das Violihsolo, ; Als Haupt- 
i n strum en t wird in diesem Teil neben der Singstimme 
da§. Klavier farbend verwendet. -.....•.-- 

Das ohne Unterbrechung sich auschlieBende Len to 
schildert allmahliches Tagwerden, Sonnenaufg'ang, Lfe- 
beswerben, die eigentliche Liebesszene; Die wortlpseu 
Singstimmen vereinen sich im Duett (irisierende Farben- 
misthung des Klaviers, der Harfen, der Celesta und 
Stretcher). Als packendes Moment wirkt die Solo-Cello- 
stelle :mit Oboe; -harmoiiisch[e ErheJluug, jdaiiu fdgt 
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wieder das zuckende, furchtbare Wiiten des Orchesters. 
Aus dem Klagen, Schreien, der similichen Aufgepeitscht- 
heit des Orchesters heben sich drohnend die Horner 
heraus. Nach der Sanftigung kiiiidigt sich das Motiv 
des jungen Madchens in der Sologeige an — schlieBIich : 
,,verklingendes Gluck". 

Der vjerte Teil-bringt Wiedefholungen. Nach den 
Singstimmen erscheint das Wellenmotiv in den Kontra- 
bassen biahig uingebildet. Wieder ein Aufwallen, im 
Orchester chromatisch heulende Laufer in den Hornern. 
Dann entsteigen Klange dem Instrumentalkorper wie 
gemalte, glaserne Trauerblumen. Englisch Horn und 
Oboe singen ein Klagelied. Da wuchtet und drohnt es 
plotzlich wie von tausend Schmerzenszungen. Trom- 
petenrufe, nachschlagender Rhythmus, unisono Streicher- 
chor — wieder die dunkle tiefschmerzliche Gefiihlsaus- 
deutung. Warmmelodische Stellen leiten zur SchluB- 
steigerung, sodann ein Verklingen wie zu Beginn. In un- 
nacnahmlicher Farbengebung entrolite das Meister- 
orchester der Philharmoniker diese sinfonische Dichtung 
seltsamster Art. 

Der feuergeistige Dirigent Grevitius (Stockholm), 
der anwesende Komponist und -das Orchester wurden 

Stiirmisch bejubelt. Franz GaflimrerOJnz) 

Dessau. Das Friedrich-Th eater und die Kammer- 
spiele wurden durch Brand voliig vernichtet. Dabei ist 
auch die kostbare „Tannhauser-Partitur", von Wagners 
eigener Hand geschrieben, mit verbrannt. 

Charlottenburg. Das Deutsche Opernhaus hat 
seine Bilanz fur die Spielzeit 1920/21 abgeschlossen. Sie 
ergab ein Defizit von etwa 115000 Mk. Dies durfte 
das weitaus geringste Defizit sein, das eine deutsche 
Opernbiihne zur Zeit zu verzeichnen hat, wobei besonders 
zu beriicksichtigen ist, daB dem Deutschen Opernhause, 
abgesehen vom PachterlaB durch die Stadt Charlotten- 
burg, keinerlei Zuschusse zuteil werden. 

Cuxhaven. Das Stadttheater, das im vorigen Jahre 
durch einen Umbau des Glockes Hotels entstanden ist, 
kann sich nicht halten, und man sieht sich zum Verkauf 
gezwungen. Urn diesen sehr zweckentsprechenden 
Theaterraum der Stadt zu bewahren, hat *sich der 
Magistrat der Sache angenommen, und er plant jetzt, in 
Gemeinschaft mit den hiesigen Banken und den Reede- 
reien> eine Gesellschaft ins Leben zu rufen, die das 
Grundstiick erwirbt und den Betrieb des Theaters in 
die Hand nimmt. Es ist hierfiir ein Kapital von etwa 
400000 Mk. notig, das durch Anteilscheine von mindestens 
500 Mk. aufgebracht werden soil. 

Wiesbaden. Das Residenztheater, bisher in Privat- 
handen, wurde auf 10 Jahre dem Staatstheater verpachtet. 
Es soil unter Hagemanns Leitung besonders die Mozart- 
oper gepflegt werden. Es ist erfreulich, daB sein Ver- 
bleiben in deutschen Handen nunmehr gesichert ist. 

Der Leinziger Bildhauer Georg Muth hat eine Arthur 
Nikisch-Biiste geschaffen, von der die Nachbildungen in 
Porzellan (18cm hoch) bei Breitkopf & Hartel in Leipzig zu 
haben sind; in Bronze und Gips sind sie in Vorbereitung. 

Kunstler-Postkarten. Fm Verlag von Breitkopf 
& Hartel ist eine Serie von 100 Postkarten (a 1 Mk.) 
erschienen, die treffliche Bilder beruhmter Musiker der 



Vergangenheit und der Gegenwart aufweist. Zum Teil sind 
es Karikaturen, auBerdem humorvolle Silhouetten Bohlers, 
ferner Zeichnungen F, Stassens zu Wagners Musikdramen, 

Der Verband der konzertierenden Kiinstier Deutsche 
lands hat sich mit dem Obelstande, daB die Finanzamter 
von den Konzerthonoraren den Steuerabzug gemaB dem 
ErlaB des Reichsfinanzministers am 1. April 1921 erhcben 
und auBerdem noch die Umsatzsteuer fur dieselben 
Honorare einziehen, energisch befaBt. Der Reichsfinanz- 
minister hat auf eine diesbezugliche Eingabe des Ver- 
bandes hin die Landesfinanzamter durch ein Rund- 
schreiben angewiesen, eine derartige Doppebesteuerung 
zu unterlassen. Der Verband fordert die konzertierenden 
Kiinstier, welche in dieser Weise doppelt besteuert 
worden sind oder noch besteuert werden sollten, auf, 
sich unter Vorlegung der Unter agen beim Verbande 
zu melden, der dann ihre Anspruche vertreten wird. 

Frankfurt. Eine Beruf sorganisation der 
Musikwissenschaftler. In Dr. Hochs Konservato- 
rium fand eine von der Vereinigung der Musikwissen- 
schaftler in Bonn einberufene Tagung statt, die von 
Fachvertretern der Universitaten Leipzig, Freiburg, Koln, 
Heidelberg sowie von Musikwissenschaftlern in freiem 
Beruf besucht war. Die Versammlung verfolgte den 
Zweck, in kurzester Frist eine straffe Berufsorganisation 
samtlicher deutschen Musikwissenschaftler in die Wege 
zu leiteri, zur Wahrung der allgemeinen geistigen und 
besonders auch der wirtschaftiichen Standesinteressen. 
Nach lebhafter und anregender Aussprache ist diese 
Organisation einstimmig beschlossen worden. Es sollen, 
moglichst in Anlehnung an die bereits bestehenden 
musikwissenschaftlichen Institute, Ortsgruppen gebildet 
werden, die durch eine zentrale Geschaftsstelle mitein- 
ander verbunden und in einem alljahrlich einzuberufen- 
den Vertretertag zu gemeinsamem Wirken zusammeq- 
gefaBt sind. Der erste allgemeine Vertretertag soil im 
Sommer dieses Jahres fn Leipzig stattfinden. Der Vor- 
sitz des Verbandes liegt bis dahin in den Handen der 
Universitatsprofessoren Schiedermair (Bonn) und 
Baifer (Frankfurt). Die Geschaftsstelle verwaltet cand. 
phil. Grues (Koln-Mulheim, WallstraBe 105), der zu 
alien naheren Auskiinften bereit ist. 

Berlin. Spontane Ehrung fUr Nikisch im 
Sinfoniekonzert der Philharmonic Am 
24. Januar, ein Tag nach Nikischs Tode, fand unter 
Kapellmeister Richard Hagel ein Sinfoniekonzert mit 
Liszts Praludien und Tschaikowskys 5. Sinfonie statt. 
Der Dirigent IieB sofort den Trauermarsch aus der 
Gotterdammerung auflegen, und als er sich an das 
Pubiikum wandte, standen bei dem Namen Nikisch alle 
Anwesenden auf. Es sei ein feierlicher Moment ge- 
wesen, als der Dirigent mit den Worten schloB: Und 
so senden wir dem unvergeBlichen, groBen Kiinstier 
durch die Weiheklange aus der Gotterdammerung unsre 
letzten ScheidegriiBe nach. Er hat das groBe Geheim- 
nis des Todes erschaut. 

Die in Hamburg erscheinende Zeitschrif t „ D i e 
Musikwelt" hat ein A rthur-Nikisch-Hef t mit 
einer groBeren Zahl vori Beitragen herausgegeben, das 
nun gerade zum Tode Nikischs erschien. 
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Sfattgehabte Xlrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 
„Prinzessin Malve", phantast Ballett in 3 Akten, von 
Raoul Mader (Budapest, Opernhaus). 

w Versunkene Glocke" von Gerhart Hauptmann, Or- 

chestermusik von G. von S pal I art (Minden, Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

„Sonate fiirVioloncello-Solo und groBes Orchester" von 

Walter Engelsmann (Bochum, Stadtisches Orchester). 



„Suite nach Worten von Hermann Hesse" op. 71 von 
Walter Niemann (Berlin). 

„Drei Orchestergesange", von Edward Moritz (Stutt- 
gart). 

,,Sinfonie F-Moll", fur groBes Orchester, „Serenade 
G-Dur in vier Satzen" fur Strdchorchester von C. Louis 
Hammer (Zwickau, stadt. Kapelle). 

, ; Streichquartett E-Moll" op. 33, von Volkmar Andreae 
(Berlin, Waghal er-Quaitett, deutsche Urauffiihrung). 

M Von deutscher Seele", Kantate von Pfitzner (Berlin). 
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„Trio-Suite" (B-Dur) fur Oboe, Horn und Klavier op. 23, 
von Hermann Henrich (Koblenz). 

„Der Geiger von Gundclfingen", historischcs Singspiel 
f von A. Bauer (Gundelfingen, Musikverein). 

r; Erstauffiihrungen und TVeueinstudierungen 

„Sonaten" fiir Klavier Nr. 1 (Romantische) op. 60, 
Nr 2 (Nordische) op. 75 von Walter Niemann (Berlin, 
Leipzig, Munchen, Frankfurt a M., Breslau, Cassel). 

„Der Orchideengarten" op. 76, und „Alt-China" op. 63 
von Walter Niemann (Berlin, Leipzig, Munchen, Han- 
nover, Marburg). 

„Levantisches Rondo" von Hermann Unger (K6ln). 

„Von deutscher Seele", Kantate von Pf itzner (Stutt- 
gart, Landestheater). 

„Einsatziges Klarinettenquintett" von Kurt Schubert 
(Berlin, Tonkiinstlerverein). 

„Christelfltrin" von Pfitzner, „Josephslegende" von 
StrauB (Bern, Stadttheater). 

w Gra/ielIa", Oper von H.Albert Mattausch (Bautzen, 
Stadttheater). 

„ Mutter Erde" von Hugo Kaun (Berlin, Singakademie). 

Musikfeste und Testspiele 

Breslau. Vom 29 April bis 1. Mai findet unter Lei- 
tung von Georg Dohrn das auBerer Umstande wegen 
immer verschobene Reger-Fest statt. bestellungen 
nimmt das Buro des Orchestervereins in Breslau, Schuh- 
briicke 77, entgegen. 

Number g. Em modernes Kammermusikfest wird hier 
im Mai stattfinden; je ein Abend wird Pfitzner, Joseph 
Haas und Hermann Zilcher gewidmet sein. 

Rostocker Friihjahrs woche. Nach dtm Vorbilde 
der Kieler und der Lubecker Herbstwoihe fiir Kunst, 
Kultur und Wis^enschaft wird auch Rostock, die dritte 
groBe Stadt des Nordens, cine Woche veranstalten, die 
angefullt ist mit wissenschaftlichen Vortragen, Meister- 
auffiihrungen im Stadtthi-ater und Konzerten des stadti- 
schen Orchesters, das unter der Leitung von Heinrich 
Schulz sein 25jahrrges jubilium feieit. Als Zeitpunkt ist 
die Woche vom 26. Februar bis 3. Marz be*timmt worden. 

Musik im Jluslande 

Japan. Wie uns unser Mitarbeiter Ernst Stier, der 
besondere Beziehungen zu Japan hat, mitteilte, ist die 
deutsche Musik in Japan sehr im Vordringen. Eine ihrer 
wichtigsten Pflegestatten ist die Kaiserliche Musikschule 
in Tokio, an der mehrere deutsche Lehrer tatig sind. 
Auf ihre Veranlassung gingen junge talentvolle Japaner 
nach Vollendung ihrer dortigen Studien zur weiteren 
Ausbildung nach Berlin und kehrten mit neuen An- 
schauungen zuriick. Als unermudlicher Pionier der 
deutschen Kunst muB vor allem Prof. Kron genannt 
werden, ein geborener Braunschweiger, der seit 1013 
in Tokio wirkt. Wie erfolgreich sich seine Tatigkeit 
auch im Weltkriege entfaltete, beweist die 1917 unter 
Krons Leitung veranstaltete Auffiihrung von Mendels- 
sohns „Walpurgisnacht", die in deutscher Sprache tadel- 
los gesungen wurde. Auf Veranlassung des Kultus- 
-. ministers miissen nun Orchester und Chor der Musik- 
schule, insgesamt 246 Personen, zweimal im Jahre Kon- 
zertreisen durch alle groBen Stadte des Reiches unter- 
nehmen. Uberall feiern sie glanzende Triumphe. Sale, 
die 6000 Personen fassen, sind stets voll besetzt. 1920 
veranstaltete Prof. Kron eine Beethoven-Feier zum 150. Ge- 
burtstag des Meisters, bei der u. a. die Egmont-Ouverture, 
die Eroica, das Klavierkonzert C-Moll und eine Reihe 
Gesangsstiicke zu Gehor gebracht wurden. 

In Liittich hat sich ein Komitee gebildet, das den 
hundertsten Geburtstag Cesar Francks, des groBten 
Komponisten, den Belgien hervorgebracht hat, durch 



groBe Festlichkeiten feiern will. U. a. ist ein internatio- 
nales Musikfest mit Werken Francks geplant, die Auf* 
fuhrung einer bisher uhbekannten Oper „Rebekka", sowie 
die Enthiillung eines Denkmals fiir den Meister. 

New York. Geraldine Farrar theatermtide. Geral- 
dine Farrar, die Primadonna der Metropolitan-Oper, 
will sich am AbschluB dieser Spielzeit von der Buhne 
zuruckziehen. 

London. Die Covent Garden-Oper in London, die 
so lange eine Statte fiir die Werke Mozarts und Wagners 
war, ist jetzt in ein Lichtspielth eater umgewandelt worden. 

Zurich. Um das Schaffen der jungen schweize- 
rischen Komponisten zu fSrdern, veranstaTtet die Firma 
Hug in ihrem neuen Helmhaus-Saale diesen Winter 
Vier bis fiinf Intime Musikabende. 

London, Vom 22. bis 24. Februar d. J. findet ein 
dreitagiges Bach-Fest statt unter Leitung von Dr. W. G. 
Whittaker. 

1{onservatorien und Tlnterrichtswesen 

Erfurt. Prof. Wilhelm Rink ens wurde als Leiter 
des Musiklehrerseminars an das Thiiringer Landes-Kon- 
servatorium verpflichtet. 

Von Gesetlschaften und Vereinen 

Pauliner-Konzert in Dresden. Am 25. Februar 
■will die Universitats-Sangerschaft zu St. Pauli aus Leipzig 
im Vereinshaus in Dresden ein Konzert geben unter 
Leitung von Prof. Friedrich Bran des. Vorgesehen sind 
u. a. Bruckner: Das deutsche Lied; Franziskus Nagler: 
Helgoland. Der „Paulus w wird in diesem Sommer sein 
lOOjahriges Bestehen feiern. 

Plauen i. V. Hermann -Kogler-Abend. Die Vogt- 
landische Kunstvereinigung widmete den ersten der von 
ihr geplanten Komponistenabende dem Schaffen Hermann 
Koglers. Der Komponist spielte seine Werke selbst: 
Praludium und Fuge op. 33 in B-Moll v Intermezzi op. 49, 
Sorge-Lieder (Sopronistin Charlotte Li en em arm) und 
Violoncellosonate (Hermann Genz). Der zweite Satz der 
Sonate muBte wiederholt werden. Eine kurze Einfuhrung 
in Leben und Schaffen Koglers gab Julius Gatter. 

Die f inanzielle Not desSalzburgerMozarteums, 
von der wiederholt die Rede war, diirfte durch eine 
Spende von Richard StrauB, die einen Betrag von 
4000 Dollar aufweist, wenigstens vorlaufig gehoben wor- 
den sein. Auch Reinhardt, der demnachst nach Amerika 
geht, wird die Sammlung fiir das Mozarteum fortsetzen. 



KLAVIERLEHRERIN 

geprtift nach Bestimmungr. d. Verbandes der Direktoren 
u. Musikserainare E. V. wltnscht Stellung an grofierera 
Institut, tibernimmt Facher in.Harmonie, Formenlehre 
u. Musikgeschichte. Antw. mit. B. G. 35 ai * die Z. f. M. 



NaA prcisgekrSnter Methodc crtcilt auf sdiriftlidiem Wcg« Unter* 
ridtt In Harmonlelehre and Komposition. Prospekt gratis. 

R. KGgele, Cunnersdorf <Riesengebirge> 



Ein seit tiber 15 Jahren in Bremen 
bestehendes besteingeflihrtes 

Musikinstrumenten = Geschaft 

im Zentrum in bester Verkehrslage, grofier Laden, Zen- 

tral-Hevzung, billige Miete, grofie Lagerraume, krank- 

heitshalbersofort zu verkaufen. — Offert. unt. B. R. 68 

an Ala-Haasenstein & Vogler, Bremen. 
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Pefsdntiches 

LilyHerking,diebe- 
Hebte Kammersangerin 
des Frieclrich-Theater in 
Dessau, ist bei dem 
Braude in den Flamnien 
urfgekatnmen. 

Jm After von 82 jah- 
ren starb in Waltendorf 
bei Graz Ernst V o g e I , 
der friihere Jangjahrige 
Prasident des AHgemei- 
nen Deutschen Musiker- 
VerbandesV 

- Der Baritonist Peter 
Latq b e r t z veranstal te- 
te in Plauen mit gutem 
Erfolg einen ,,Wilhelm- 
Rinkens-Abend" unter 
Mitwirkung von Else 
P¥ngl£r- WiirU (-(So- 
vran), Frau Rinkens- 
Otto (Rezftation). Am 
Ffugel der Komponisi 

Richard Rorsche'n, 
das fruhefe Mitglied des 
Opernhauses in Frank- 
furt a. ;M.; ist daserbst 
ini 
ge$i 

HLJnser sehr geschatz- 
ter Mrtarbeiter, der 
Komppnist und Klavier- 
padagbge Martin Frey 
in Halle a. S., hat am 
23 Jahuar seinen 50. 
Ge&urtstag gefeiert. 

Als NaChfoIger Fritz 
Buschs hofft man Dr. 
Karl Mu ck fiif Stuttgart 
zu gewinnen, 

Fritz Reiner, der 
bisherige Dresdener Ka- 
pellmeister, ist an die Chfcdgoer Oper verpfhchtet worden. 

Leipzig,- Am 4. Februar waren 100 Jahre verflos- 
sen, seitdem die bekannte, 1806 gegriindete Firma 
C. A. Klemm im Alleinbesitz der Familie Kiemm ist. 
Bis dahin firmierte die musikalische Leihanstalt Klemm 
& Lehmann; Mitinhaber war der Musiklehrer Magister 
F.J. Lehmann, der am 1. Februar 1822 aus der Firma 
austrat und Carl August Klemm die musikalische Leih- 
anstalt allein uberlieB, 




^^ bidet in ^*^ 

die 

Ater von to jahren 3Mbjbm£f[e.±g22 vom fyjhimxft bis 2 Septetribet 

JAwlwtftaieik unHytamdHurujai ntnunt entgegen 

WSSmfmKm MUSTfcRMESSEN 

IN LEIPZIG- 
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Vreisausschreiben 

Der ArbeitsausschuB 
f ur das 2. R h e i n. K a m - 
mermusikfest, das 
vom 9. bis 13. Juni d. 
J. in KSIn und im Briih- 
lerSchlofibeiKolnstatt- 
findet, erlafit ein Preis- 
ausschreiben fiir Kam- 
mermusikwerke. Es 
konnen noch nicht auf- 
gefiihrte Werke jegli- 
cherGattung(doch oh- 
ne Klavier) eingereicht 
werden, deren Dauer 
moglichst 30 Min. nicht 
uberschreitet. AuBer 
der Partitur sind spiel- 
fertige Stimmen mitzu- 
senden. Die Werke sind 
mit einem Kennwort zu 
versehen, der Name des 
Komponisten ist in ei- 
nem Briefumschlag, auf 
dem das Kennwort ver- 
zeichnet ist, einzuschlie- 
Beu. Noten, denen kein 
Riickporto beigelegt 
wird, konnen nicht zu- 
riickgesandt werden. 
Preisgekronte Werke 
werden beim 2. Rhei- 
nischen Kammermusik- 
f est uraufgef uhrt. Alle 
sonstigen Rechte blei- 
ben dem Komponisten. 
Die Preise sind 3000 
und 2000 M. Letzter 
Einsendungstermin ist 
der 1. Marz 1922. Alle 
Sendungen sind zu rich- 
ten an den Arbeitsaus- 
schuB der Rheinischen 
Kammermusikfeste zu Handen des Studienassessors Brink- 
mann, Koln-Lindenthal, Klosterstrafie 54, Fernruf B 9269. 
Trier. Der Verlag der Deutschen Sanserwarte in 
Trier veroffentlicht in seiner Januar-Nummer ein Preis- 
ausschreiben zur Erlangung guter unbegletteter Manner- 
chore und setzt dafur Preise von 1— 3000 M. aus. Die 
naheren Bedingungen sind aus Nr. 4/X. Jahrgang der 
Sanger war te ersichtlich. SchluB des Einsenduhgstermins 
ist der 31. Marz 1922. 



AB l.JANUAR 1922 KOSTET DIE Z. F. M. VIERTELJ AHRLICH: 



iSff DEUTSCflLAND. dST£RB£ICH UJTD UNGAHtf: 

Durdi Budi- und Musikalienhandlung zum Abhplen M. 13.50 

BeimPostamt bestellt und bezahlt <einsdil. Postgeb.) M. 15.— 

(Nuf inacrhalbDcutsAlands) 

Vom Verlag dlrekt unter Streifband einschl. Porto M. 20. — 
<EinzeIheFte je M. 3.—, Spezjafhefte je M, 4.50) 

Einbandde^en fiir den Jahrgang 1921 sitid zum Praise von M v 20.— zu haben. 



IK AUSLAND: 

Durch Buch- und Musikalienhandlung 

nadi Baltische Staaten, Polen, Ts<hecho*Slowakei 

. u. Balkanstaaten . M. 13.50 

Nadi alien sonstigen Auslandsplatzen ........ M.40. — 

0d direktenaBezug vom Verlag kommen zu obigen, im voraus 
einzusendendenPrdsen Portospesen, z,Etiur6 HefteM.lQ.- 
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Leipzig, Sonn abend, den 4, Mdrz 



l.Marzheft 1922 



I N HALT: Fr. Nagler: Messe und Musik / St. Krehl: Aufruf zur Hilfeleistung fur das Konservatorium fur Musik zu Leipzig / C. A. 
MartienBen: Das Institut fur Kirchenmusik an der Hochschule fur Musik in Leipzig/ W. Eule: Die Messe der Musen / K. Sachs: Musik- 
schaffen und Instrument / A. HeuB; Ober die Josefslegende von Richard StrauB/Chr. Hansen: Der homogene Resonanzboden Grotian-Stein- 

weg /A. HeuB: Weltburgertum und International it at in der Tonkunst. 

MusikalischeGedenktage 

1. 1882 Theodor Kullak t in Berlin / Z. 1824 Fried nch Smetana * in LeitomischI / 3. 1 706 Johann Pa ch el h el fin Niirnberg — 1824 Giovanni 
Batfista Viotti f in London / 6. 1714 Philipp Emanuel Bach * in Weimar — 1858 Ruggiero Leoncavallo * in Neapel — 1869 Hector 
Berlioz f in Paris / lO. 1832. Muzio Clem en ti f in Evesham (Warwickshire) — 1844 Pablo de Sarasate * in Pamplona — 1870 Ignaz 
Moschelfs t >n Leipzig — 1910 Ksrl Reinecke f in Leipzig / 12. 1832 Friedrich Kuhlau f in Lyngbye bei Kopenhagen — 13. 1860 
Hugo Wolf * in Windischgraz < Unter steier mark) / 14. 1804 Johann StrauB (Vater) * in Wien — 1846 August Bungert * in Mulheim a. d. 
Ruhr / 15. 1684 Francesco Durante * in Fratta Maggiore Neapel — 1842 Luigi Che rub in i f in Paris. 



Messe und Musik 

Von Tranciscus TV agler 



Jeder kirchenmusikalisch Orientierte und Inter- 
essierte weiB, was eine Messe ist: Die Ver- 
tonung der lateinischen Worte, die den Inhalt des 
katholischen Hauptgottesdienstes bilden, bestehend 
aus den Teilen : Kyrie (Herr, erbarme dich), Gloria 
(Ehre sei Gott), Credo (ich glaube), Sanctus 
(heilig), Benedictus (gelobt sei, der da kommt) 
und Agnus dei (Lamm Gottes, erbarme dich, 
gib uns Frieden). Wieviel tausendmal mag wohl 
dieser uralte Text komponiert worden sein! Die 
ihm innewohnende geheimnisvolle Kraft und 
Schonheit hat kaum einen ernsten Kotnponisten 
— ob katholischen Glaubens oder nicht — un- 
beriihrt gelassen, mag er nun zum gottesdienst- 
lichen Gebrauch wie die einstigen A-cappella-fcom-' 
ponisten oder wie Haydn, Mozart, Schubert, 
Rheinberger oder frei von dieser Bestimmung ge- 
schrieben haben. 

Auch im letzteren Falle sind gewaltige Werke 
von hochstem Werte entstanden: Beethovens 



„Missa solemnis", Bachs „Hohe Messe", Fried- 
rich Kloses „Messe in D-Moll", Albert Beckers 
„Messe in B-Moll". 

Bis hierher hat vielleicht mancher Leser schon 
die Geduld verloren und fragt argerlich: Ja, was 
will er denn nur? Hat denn dieser Begriff der 
kirchenmusikalischen Messe eine Beziehung zur 
Bezeichnung der groBen Handelsmarkte mit dem 
Namen Messe? Aber natiirlich! Die heute viel- 
geschmahte Kirche ist — wie zu vielen anderen, 
ja fast alien Kulturerscheinungen — auch die Ver- 
anlassung zu den groBen Handelsmiirkten, also 
auch zur Leipziger Messe gewesen. Bitte, einen 
kleihen Ausflug ins Historische! 

Zu Zeiten, als sich nur an wenigen bevorzugten 
Orten des Landes beriihmte, gewissen Heiligen 
geweihte* Statten, Kapellen, Kirchen befanden, 
wurde wenigstens einmal im Jahre dem betreffen- 
den Heiligen zu Ehren, meist an seinem Namens- 
tage, ein groBes Fest gehalten. Zu diesem wall- 
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fahrtete das Volk in Scharen, um den Gottesdienst 
mitzufeiern, der gottlichen Wunderkraft und des 
Ablasses, der umfahgreichen Sundenvergebung 
teilhaftig zu werden. Tagereisen weit kamen die 
Menschen her. Diesen Wallfahrern muBte Ge- 
legenheit gegeben werden, Speise und Trank, auf 
der Wanderung notig gewordene Bedurfnisartikel 
und Heiligenbilder, Andenken usw. zu kaufen. 
Das geschah in Buden und Verkaufsstatten, die 
in der Nahe des Heiligtums, meist gleich auf den 
Friedhofen, bei anwachsender Frequenz dann auf 
groBeren Platzen aufgestellt waren. Im Laufe der 
Zeit wuchsen sich diese Verkaufsgelegenheiten zu 
ordentlichen Markten aus, bei denen nach und 
nach der kirchliche Charakter schwand. Nun 
weiter : Wenn der Priester der altkatholischen 
Kirche den ersten, allgemeinen Teil des Gottes- 
dienstes schloB, um den zweiten, intimeren, die 
Eucharistie, die Abendmahlsfeier zu beginnen, ent- 
lieB er die daran nicht Teilnehmenden mit den 
Worten: „Missa est concio" — „Die Versammlung 
ist entlassen". 

Mit dem Worte Missa wurde also der Haupl- 
gottesdienst eingeleitet, der davon in Deutsch- 
land den Namen Messe erhielt. Und dieser 
blieb schlieBIich auch fur den Markt, nachdetn 
besonders in den Stadten seine urspriinglich kirch- 
liche Veranlassung in Vergessenheit geraten war. 
Das geschah erklarlicherweise hauptsachlich in- 
folge der Reformation. Die deutlichen Kenrizeichen 
kirctyichen Ursprungs tragen die beiden noch heute 
stattfindenden groBen sachsischen Landmarkte : 
der alljahrlich im August gehaltene Laurentius- 
markt zu Lorenzkirch (Laurentius = Lorenz) an 
der Elbe, gegeniiber Strehla, und der sogenannte 
„Stoppelmarkt" zu Alt-Mtigeln, an „Maria Ge- 
burt" im September. Welche Bedeutung und Aus- 
dehnung diese Markte erhalten haben, mag man 
aus einigen Zahlen sehen: Im Jahre 1843 hielten 
in Lorenzkirch feil 300 Schuhmacher, 130 Schnitt- 
warenhandler, 125 Tuchmacher, 80 Leineweber, 
40 Leinwandfabrikanten, 40 Handler mit Back- 
waren, 30 Beutler, 25 Miitzenmacher, 25 Obst- 
handler, 23 Zwiebelwagen, 25 Kurzwarenhandler, 
20 Pfefferkuchler, 22 Burstenbinder und 4 Ita- 
liener. 

Unter den deutschen MeBstadten halt Leipzig 
mit Weltruf den ersten Platz. Konkurrenznote hat 
es zwischen den Wallfahrtsorten wie zwischen den 
Markt- und MeBstadten itnmer gegeben. Durch 
die Gunst weiser Fursten unterstiitzt, war Leipzig 
stets im Vorteil. Im Jahre 1168 sind seine beiden 



Hauptmessen, die nach dem dritten auf Ostern fol- 
genden Sonntage genannte Jubilate- oder Oster- 
messe und die Michaelismesse, vom Markgrafen 
Otto den Reichen einfach gestif tet, d. h. mit Ur- 
kunden und Vorrechten ausgestattet worden. Inner- 
halb elhes Meilenumkreises durfte kein anderer 
Markt stattfinden. Ein paar Jahrhunderte spater 
legte sich sogar der Kaiser ins Zeug, um Leipzigs 
Sonderstellung zu sichern. Maximilian I. erlieB 
1507 ein Gesetz, nach dem im Umkreise von 
15 Meilen nicht Markt und Messe gehalten werden 
durfte, Alle in dieser Peripherie erzeugten Waren 
muBten zuerst in Leipzig drei Tage lang feil- 
geboten werden, ehe man sie anderweit verkaufen 
konnte. Dieses Gesetz gab der alten Naumburger 
Messe den TodesstoB, obgleich die Bischofe von 
Naumburg nichts unversucht HeBen, ihr aus der 
kirchlichen Entstehung des Marktes hergeleitetes 
Recht zu wahren. Nicht einmal beim Papst fanden 
sie Hilfe, der sogar, wahrscheinlich aus irgend- 
welchen politischen Grunden^ energiseh auf die 
Seite des Kaisers trat und jede Zuwiderhandlung 
mit dem Kirchenbann bedrohte. Leipzig ist dem 
Kaiser Maximilian dankbar bis auf den heutigen 
Tag: Sein Standbild schmiickt das Kaufhaus an 
der UniversitatsstraBe. 

Also die Messe als Gottesdienst, als musikali- 
sches Werk, und die Messe als Markt stehen im 
innigsten ursprunglichen Zusammenhange. Sollte 
diese alte geschichtliche Verbindung nicht bewuBt 
geehrt werden? Ich meine, gerade der Leipziger 
Musikmesse erwachst eine schoae Aufgabe. Sie 
wird auf ein hohes Ziel hingewiesen, das nur sie 
iiberhaupt erreichen kann. Ihre Ausstellungen von 
Musikalien, Musikinstrumenten und Artikeln der 
einschlagigen Fabrikationen muBten nicht nur ein 
Gesamtbild des deutschen Schaffens auf musikali- 
schen Gebieten geben, sondern auch erzieherisch 
wirken. 

Nicht daB sie etwa nur Wertvolles zeigen. 
Auch das schlechte Beispiel kann bilden, wenn es 
richtig Jbeleuchtet wird. Beim Musikhandel — und 
dieser ist ja der Veranstalter — tritt natiirlich das 
geschaftliche Moment in den Vordergrund. Aber 
ein idealer Zweck, der das Ganze von der Sonne 
hoher Kunst und von dem milden Lichte echter 
Volkstumlichkeit bestrahlt erscheinen laBt, sollte 
nicht fehlen. Wenn ich auch den Weg nicht 
gleich weiB, den Willen dazu wiinsche ich den 
Leitern. 

Eine Solemnis hore ich die Leipziger Musik- 
messe klingen: 
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rbarmen f Erbarmen ! Die musikalische J^Iot unseres VoJkes ist gfofl. Es schreit nach Brot, und man 

hietet ihm Steine. Der Gassenhauer triumf>hiert. Die J*&asse trottelt fremden Schelmen nach* fileng.en 

von Gebildeten hinterher. Vox £o£uli — foxtrott ! Wer verdient Jwillionen ? Der Schlager-Komfaonist. 

Wer hungert? Der ehrliche filusikant. Hort, was unser Volk jetzt s£ielt und singt! Ist das das alte Deutscn- 

land, das einst von Lieh und Treue, von harmloser Lust und Heimatwonne widerklang? In dessen Gauen einst 

' das national e Lied gewaftig hrauste? . . . JJm das verstimmte KJavier sammeln sich blode Scharen, von falschen 

Pro$heten verlockt. Erharmen: Schon die Kinder schle£f*t man zum O&feraltar. Die wieder erwachtc 

jungfrauliche Laute. versucht man zur Dime zu macnen. Aus dent Theater tbnen fade VCfeisen und schwulstige 

* 0£em, deren Kunst wie in einem wusten Traume stohnt. Und die freie Seele? . . . La fit uns bet en: Selig sind 

^die hunstlerisch reinen Herzens sind. 

GLORIA 

jyoch aber lebt lei Tausenden der gute Geist, den grope Zeiten uns geboren. In immer neuer Schone 
I. strahlen die hJassischen Gebilde. J^Ioch rankt deutsche Romantik bluhende Rosen, 7>dan grabt im Boden der 
l vergangenheit und fordert Schatze zutage, deren Edeltum die Best en unsrer lage zur Bewunderung zwingt. 
% Man munzt die VPerte wieder. Hei, wieviel Ehrliche und Starke ringen nach hohen Dingen. Es mufl ihnen 
I gelingen. Und eine frohliche Welt von kleinen Geistern juhelt und schluchzt in wahrer t echter Em^findung. 
Dorther quillt ein neuer Lebensstrom. Gloria! 

CREDO 

Wir glauben an die unvergangliche Kraft deutscher l^dusik, der wir das Gloria sangen. Sie mufl uns 
innerlich einen. Ihr VPeben umsfiannt den Erdkreis. Unser e Feinde jauchzen ihr zu. Halleluja ! 
- WVr glauben an die deutsche J^delodie. 
^Wir glauben an die groflen deutschen J^deister. 
K yvir $auben an den- deutschen Humor* 

Wir glauben an den deutschen Fleifl. Hallelujah ! 

\ SANCTUS 

I VPo ist die musica sacra? Im Anfang war alle deutsche J^dusik Kirchenmusik, Hat die neue <tKultur» 

' die Abwendung vom Kultus besorgt? Es war eine Zeit, und ist noch nicht feme, da fehlte keiner der deutschen 

? fdusizi im Heiligtume, die Harfen darin zu schlagen, Gewaltig und innig rauschten sie unter den Handen der 

Groflten. Und rauschen heute noch, wenn auch meist auflerhalb des Tem^els. (Schau blofl die Ausgaben der 

Bachg e sell schaf ten !) VPer von denen, die sich heute grofl diinken, singt Gott sein Lied? Sind an der musikafischen 

Verarmung der Kirche die Tem£elhuter selbst schuld ? Psalter und Harfe, wacht auf! 

Heilig sei uns der Kindergesang ! Die Groflen von heute haben die Liebe nicht, sich den KJeinen zuzuneigen. 
Die Groflen von einst waren selbst Kinder im Herzen. *So ihr nicht werdet wie die Kinder . . . .» 

BENEDICTUS 

Auch die deutsche J^dusik wartet auf den neuen, auf den erlosenden J^dann. Gelobt sei, der da kommt! 
Das Theater mufl ihn uns brtngen. Den Erloser. Der die Volksofier schreibt. Der aus dem Wunderbronnen 
des VoJksJiedes schopft. Der uns wieder zu heiliger Simfah'zitat fuhrt. Der die HarmJosigkeit als J^donstranz 
tragt* Der unser Volk mit be freiendem Humor segnet. Benedictus, qui venit! 

AGNUS DEI < 

Dona nobis ^ ace m! Gib uns Frieden! Ein ergreifendei Gesang zieht sehnend ilber die ^Welt: Frieden, 
ach Frieden! Alisereref filur die sind Deutschl ands Feinde, die, vom Alaterialismus blind und taub, seine Seele 
nicht verstehen w oil en und konnen. Helfen wir den J^dateriaJismus bannen. Die deutsche J>dusik soil der Friedens- 
bote sein. Ihre ^dacht ist grofl. Gott hat sie uns gegebeyi. VFahrt dies heilige Gut. So winkt der Sieg im 
Geiste und Friede. Halleluja/ Amen! 
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Aufruf zur Jiilfeleistung fiir das J^onservatorium fiir 

Musik zu "Leipzig*) 

Von Professor Stephan J^rehl / Studiendirektor des J^onserva tor turns in Leipzig 



Wer hatte vor etvva 10 Jahren gedacht, daB 
ein Zeitpunkt nicht fern sei, in dem alte, 
stolze Kunstinstitute, solche die sich „koniglich u 
nennen durften, zum Betteln gezwungen sein wur- 
den? Wer hatte damals geglaubt, der Tag komme 
bald, an dem Lehrkrafte einer grofien Kunstbil- 
dungsstatte schlechter gestellt sein wiirden als 
StraBenarbeiter? Wer hatte es fur moglich gehal- 
ten, daB geistige Arbeit die schlecht bezahlteste 
von alien, die eigentliche Proletarierarbeit sein 
konne? Ein Prophet, vvelcher solche Zustande 
fur das Jahr 1921 geweissagt hatte, ware 1911 ver- 
lacht und verhohnt worden. 

Und doch! Was auBer dem Bereich der Mog- 
lichkeit zu liegen schien, ist zur bitteren, traurigen 
Wahrheit geworden. Dm Kulturstatten zu erhai- 
ten, zu stiitzen, miissen Sammlungen veranstaltet 
werden. Allen Arbeitern werden ihre Forderungen 
bewilligt, ihre Einnahmen erhoht, nur die geistigen 
Arbeiter laBt man im Stich. Sie mdgen selbst 
sehen, woher ihnen die Hilfe kommt. Lehrer auf 
kunstlerischen Gebieten beziehen Gehalter, die 
einfach unwiirdig sind. 

So traurig und leidvoll es fiir alle ist, vvelche 
durch den Zusammenbruch Deutschlands in Not 
und Elend geraten sirid, so schmachvoll ist es 
fiir diejenigen, welche die Schuld des Zusammen- 
bruchs zu verantworten haben ! 

Aus alien Gegenden Deutschlands ertonen die 
Klagen, daB sich Einrichtungen der Wohlfahrt, 
Griindungen fiir die Wissenschaft, Pflegestatten 
der Kunst nicht mehr halten konnen, weil 
die Mittel fehlen oder wenigstens weil die 
zur Verfugung stehenden Mittel nicht mehr aus- 
reichen. 



*) Wir haben dieses Heft vor allem im Hinblick dar- 
auf herausgegeben, weiteste Kreise des Musikhandels 
jeglicher Art auf die auBerordentliche Not hinzuweisen, 
in der sich vor allem unsere Berufs-Musikschulen, die 
Konservatorien undHoch*schulen fiir Musik, in den meisten 
Fallen befinden. Wir denken dabei nicht in erster Linie 
an die Musikverleger und Musikalien-Sortimenter, die mit 
dem Musikleben innige Fiihlung haben, sondern besonders 
an die eigentlichen Musik-lndustriellen, die Millionen und 
aberMillionen an der Musik, wenn auch scheinbar indirekt, 
verdienen. Gerade auch sie mogen sich dariiber klar 
werden, daB, sei es f riiher oder spater, auch sie darunter 
leiden, werden der Musik gerade dort die Existenzbe- 
dingungen genommen, wo ihre eigentlich vorbereitenden 
Werke zur Bild'Ung gelangen. Und in diesem Sinne sollte 
noch ein ganz besonderer Zusammenhang zwischen Musik 
und Messe bestehen. Die Schrif tleitung 



Auch das Konservatorium der Musik zu Leipzig 
ist eine der kunstlerischen Bildungsstatten, welche 
unter den Zeitverhaltnissen furchtbar zu leiden 
haben. Ohne energische Unterstiitzung kann es 
nicht weiter existieren! Gleich einem Notschrei 
ertont jetzt sein Ruf urn dringende Hilfe! Vor 
kurzem ist damit begonnen worden, eine Einla- 
dung zur Griindung einer „Vereinigung der 
Freunde und Forderer des Konservatoriums der 
Musik zu Leipzig" zu versenden. In einem der 
Einladung beigefugten Aufruf heiBt es: 

„Unter dem Weltkriege hatte die Anstalt schwer zu 
leiden, und noch schwerer leidet sie unter seinen Fol- 
gen. Wahrend die Ausgaben des Konservatoriums bei 
Aufrechterhaltung des vollen Betriebes um ein Viel- 
faches, entsprechend der allgemeinen Teuerungszunahme 
wuchsen, gingen die Einnahmen standig zuriick. Die 
meisten Lehrergehalter reichen nicht bis an die untere 
Grenze des heutigen Einkommens ungelernter Arbeiter. 
Wohl wird sich nun durch einen von der Stadt gewahr- 
ten ZuschuB und durch die Erhohung der Schulgelder 
die finanzielle Lage des Konservatoriums bessern. Um 
ein solches Kunstinstitut aber lebensfahig zu erhalten, 
ihm die Moglichkeit zu geben, alien Anspriichen der 
Zeit gerecht zu werden, und um vor allem die Lehrer, 
welche in seltenster Opferwilligkeit die Jahre hindurch 
bei minimalen Einkommen gearbeitet haben, wirklich 
ihren Verdiensten nach zu honorieren, dazu bedarf es 
weiterer Mittel. Werden diese nicht aufgebracht, danu 
muR unweigerlich das Leipziger Konservatorium, diese 
altberiihmte Kulturstatte, zugrunde gehen/**) 

Zur Klarstellung sei bemerkt, daB das Konser- 
vatorium zu Leipzig weder eine staatliche noch 
eine stadtische Einrichtung, sondern eine Stiftung 
ist, eine mit juristischer Personlichkeit ausgestat- 
tete selbstandige Anstalt Hat dieselbe nun eine 
Berechtigung, Hilfeleistungen fiir sich in Anspruch 
zu nehmen? Es braucht hier wohl nicht geschil- 
dert zu werden, wie sich das Konservatorium seit 
seiner Eroffnung am 2. April 1843 unter Felix 
Mendelssohn-Bartholdy bewahrt hat. Der auBer- 
ordentliche Ruf, den es in der ganzen Welt ge- 
nieBt, die groBe Zahl hervorragender Kiinstler des 
In- und Auslandes, welche ihm ihre Ausbildung 
verdanken, sind Beweis genug fiir seine auBer 
aller Frage stehende Bedeutung. Die Stadt Leip- 
zig hat in vollstandiger Wiirdigung der Verdienste 
der Anstalt ihr, wie schon oben erwahnt, in dan- 
kenswertester Weise einen ZuschuB gewahrt. Lei- 
der kann sich der Staat nicht dazu entschlieBen, 
obwohl er seit langer Zeit darum angegangen 

*) Man findet das Weitere auf S. 120 dieses Heftes. 
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worden ist, eine Unterstiitzungssumme in gleicher 
Hohe zur Verfugung zu stellen. Erkennt die Re- 
gierung die Bedeutung der Leipziger Musikhoch- 
schule nicht an? Glaubt sie wirklich, wie manch- 
mal versichert wird, daB in Leipzig nur Kinder 
unterrichtet werden, daB es sich dort nur urn eine 
Elementarschule handelt? Ein Blick in die anlafi- 
lich des 75-jahrigen Bestehens des Leipziger Kon- 
servatoriums herausgegebene Festschrift, in die 
veroffentlichten Schiilerverzeichnisse miiBte genii- 
gen, um alle Zweifel an dem wirklichen Hoch- 
sehulcharakter dieser Anstalt zu zerstreuen. Man 
will die Zweifel aber gar nicht zerstreuen, weil 
man sich in Dresden selbst mit groBen Planen 
tragi Am 7. Juni 1921 hat Herr Dr. Karl Wollf 
dieselben in einem Vortrag im Standehaus in 
Dresden bekanntgegeben. In Dresden soil eine 
Staatshochschule fur Musik und redende Kiinste 
gegriindet werden. Eine Neugriindung in diesen 
Zeiteii! Eine Neugriindung, die nach der phan- 
tastischen Schilderung des Herrn Dr. Wollf, Millio- 
nen, Millionen und abermals Millionen erfordern 
miiBte. Nun sagen die Herren zwar „wir fordern 
keine Staatsgelder, wir brauchen nur die Staats- 
autoritat". Aber das kennt man ja; mit der Zeit 
rnuB sich der Staat seine Autoritat etwas kosten 
lassen! Zunachst hat freilich die Regierung selbst 
gesagt, sie habe keine Mittel; auch vom Landtag 
ist das Projekt fallen gelassen worden. Wer hell- 
horig ist, vernimmt aber doch die Geisterstimme : 
„Und sie ♦ kommt doch/' Jede MiBachtung, die 
wir in Leipzig erfahren miissen, jede Krankung, 
die uns zuteil wird, erfolgt aus dem Gefiihl her- 
aus, Leipzig mufi untengehalten werden, damit 
Dresden hoch kommt. Das Konservatorium in 
Leipzig ist sich aber, und zwar mit vollem Recht, 
der Stellung bewuBt, die es im Musikleben 
Deutschlands, ja der Welt einnimmt. Immer und 
immer wieder muB auf das energischste dagegen 
protestiert werden, daB die sachsische Regierung 
die Grundiing einer neuen Hochschule fiir Musik 
und zwar einer Staatshochschule zulaBt oderiiber- 
haupt nur in Erwagung zieht. Fiir Dresden wird 
wahrhaftig schon gehug getan. Man denke nur 
daran~ welche Summen der Freistaat Sachsen zahlt, 
um die Staatstheater in Dresden zu unterhalten. 
Bekame das Konservatorium in Leipzig den Zu- 
schuB in der Hohe des Gehaltes, wie er dem neuen 
Generalmusikdirektor zugebilligt worden ist, es 
ware schon einigermaBen zufrieden damit. Will 
die Regierung eine vergroBerte Musikhochschule 
haben, so soil sie das Vorhandene in der rich- 
tigen Art und Weise ausbauen, nachdriicklich 
unterstiitzen. In 79-jahriger hingebungsvoller und 
erfolgreichster Arbeit hat das Leipziger Konser- 
vatorium seine Daseinsberechtigung glanzend er- 
wiesen. Hier handelt es sich — um Worte des 
Herrn Dr. Wollf zu gebrauchen — um Probleme 



und Aufgaben, deren der Staat sich annehmen 
muB ! 

Es ist eine unbedingte Pflicht, alte Kulturstatten 
zu erhalten. Eine kunstlerische Erziehung kann 
* nur dann im wahren Sinne fortschrittlich wirken, 
wenn ein Band Gegenwart und Vergangenheit 
innig umschlieBt. Mogen auch glaubensstarke Mo- 
dernisten der Meinung sein, nur mit der Zukunft 
sei zu rechnen; derartige Phantastereien haben 
sich von jeher als unfruchtbar erwiesen. Man be- 
obachte, wie einzelne „hochbedeutende" moderne 
Richtungen in Musikzentren, wie in Berlin, rasch 
abwirtschaften. Jeder Unterricht soil und muB 
auch extremste Erscheinungen in seine Betrach- 
tungen einschlieBen. Niemals aber darf er von 
ihnen ausgehen, mit ihnen aufbauen. In einer Zeit 
wie der unsrigen, die doch eigentlich nur tech- 
nische Probleme hochschatzt, darf die modernste 
Kunst, die selbst nur technischen Problemen er- 
geben ist, niemals als Ausgangspunkt genommen 
werden. Damit wiirde der Geist zerstort, dem 
Seelenleben das Ende bereitet werden. Von den 
kiinstlerischen Ausbildungsstatten, welche bisher 
die Kultur mit getragen haben, geht, wenn sie 
Iebensfahig erhalten werden, auch kiinftighin die 
Weiterentwicklung vor sich. Sie zu schiitzen ist 
darum unbedingte Notwendigkeit und Pflicht. 

Pflicht aber nicht nur des Staates, der Stadte, 
sondern vor allem auch aller derer, deren In- 
teressen mit der Kunst verbunden sind! Vergessen 
wir doch nicht, wie viele Beziehungen zwischen 
einer Anstalt wie dem Leipziger Konservatorium 
und alien nur moglichen Zweigen des Handels 
und der Industrie bestehen. Die Tausende und 
Abertausende von Musikstudierenden, welche in 
Leipzig weilten, sind sie nicht aile Kunden des 
Musikalienhandels, des Musikinstrumentenhandels 
gewesen? Wie viele von ihnen, die schon wieder 
Generationen von Schulen herangebildet haben, 
stehen immer noch mit Leipzig, mit Leipziger Fir- 
men in Fiihlung. Tausende von Auslandern haben 
bei uns studiert und wir freuen uns, daB auch jetzt 
wieder fast aus alien Staaten der Welt Schiiler zu 
uns kommen, um mit uns und von uns zu lernen. 
um der Segnungen unsrer groBen heiligen Kunst 
teilhaftig zu werden. Durch sie werden die 
mannigfachsten Beziehungen zu fernen Landern 
angekniipft und aufrecht erhalten. Bedenken wir, 
welchen Nutzen immer solche Beziehungen haben 
miissen, wie sich mit kiinstlerischen stets ge- 
schaftlicha Verbindungen allerort gemeinsam an- 
bahnen und vorteilhaft bemerkbar machen. 

Die Frage, ob das Leipziger Konservatorium fiir 
Musik die Berechtigung hat, eine Hilfeleistung fiir 
sich in Anspruch zu nehmen, kann nicht anders 
als mit einem Ja beantwortet werden. Das Bliihen 
und Gedeihen der Anstalt liegt nicht nur im In- 
teresse der Stadt Leipzig, des Freistaates Sachsen, 
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sondern ohne Zweifel im Interesse der Kreise 
aller Lander, welche die Bedeutung der Musik- 
pflege richtig einschatzen. Darum ergeht auch 
die Bitte in alle Welt, an die nach vielen Tausen- 
den zahlenden Freunde, an alle, welche aus kunst* 
lerischen oder geschaftlichen Griinden mit uns 



verbunden sind, ihre dem Konservatorium stets 
bewiesene Gesinnung mit aufhelfender und erhal- 
tender Tat kund zu tun und zu seinem ferneren 
Gedeihen wertvolle Beitrage der „Vereinigung der 
Freunde und Forderer des Konservatoriums" dar- 
zureichen. 



Das Institut fur J^irchenmusik 
an der Tiochschule fiir Musik in Leipzig 

(Eroffnet am u October j$2j) 

Von C, A. Martienfien / "Leipzig 

Unter den Einrichtungen bei der im vergan- 
genen Jahr durchgefiihrten Neuorganisation 



des Leipziger Konservatoriums muB der Grtin- 
dung des Institutes fiir Kirchenmusik geschicht- 
lich eine besondere Bedeutung zugemessen 
werden. Verwunderung muB es freilich erregen, 
da8 ein kirchenmusikalisches Institut gerade in 
Sachsen erst jetzt im Jahre 1921 eroffnet ist, wah- 
rend z. B. PreuBen sein staatliches kirchenmusika- 
lisches Institut in Berlin bereits vor 100 Jahren 
(1822) einrichtete, zu dem sich dann spater noch 
das Breslauer geselite; Verwunderung und Be- 
wunderung empfindet man ferner dartiber, daB 
diese Griindung in Sachsen vorlaufig durchaus, 
eine private ist — Von einfluBreicher Stelle im 
preuBischen Nachbarlande ist vor kurzem auf die 
Aschenbrodelrolle hingewiesen, die die Musik im 
Vergleiche zu Wissenschaft und bildender Kunst 
im Staatshaushalte spielt; zugleich wurde aber 
derjafeste Wille bekundet, diesem Zustand ein 
Ende zu machen. Wir in Sachsen konnen wohl 
staunen iiber diese Klage, da doch PreuBen schon 
seit .langem seine reich dotierten staatlichen Bil- 
dungsanstalten hat. Welche Worte wurde der mu- 
sikalische Referent im preuBischen Kultusmini- 
sterium — ich meine Leo Kestenberg und sein 
gedankenreiches Buch: Musikerziehung und Mu- 
sikpflege — erst finden miissen, um den Zustand 
staatlicher Fiirsorge fur die Musikerziehung in 
Sachsen zu kennzeichnen ? Es muB immer und 
immer wieder nachdnicklich betont werjden: unter 
alien groBen Bundesstaaten des deutschen Reiches 
ist Sachsen der einzige, der bis auf den 
heutigen Tag noch keine staatliche Musi k- 
bildungsanstalt besitzt. Man pocht offenbar 
darauf, daB es infolge der starken musikalischen 
Volkskraft des Landes bisher^auch so gegangen 
sei, — daB auch ohne jede irgendwie nennens- 
werte staatliche Fiirsorge das Leipziger Konser- 
vatorium durch Jahrzehnte an der Spitze der musi- 
kalischen Bildungsanstalten Deutschlands gestan- 
den habe. Nun scheint die groBztigige Organi- 
sation des neugegrundeten kirchenmusikalischen 
Institutes ein neuer Beweis dafur, wie gut es um 



die Musikpflege in Sachsen auch ohne den Staat noch 
immer bestellt ist. Lakonisch fragt der Betrachter 
nur in Bedenkung der Zeitlaufe: Wie lange noch? 

Es gehort zweifellos Mut und Verantwortungs- 
freudigkeit dazu, in unserer Zeit ein Institut ins 
Leben zu rufen, das der Kirchenmusik dienen soil. 
Von jenen Jahrhunderten, da das Volk sich in 
seiner hochsten Not um die Kirche scharte, und 
die evangelische Kirchenmusik als die eigentlichste 
und schonste Frucht aus diesem religiosen Volks- 
erleben hervorging, scheint uns heute eine un- 
geheure Kluft zu trennen; bei iiberaus ahnlichen 
auBeren Verhaltnissen scheinen die inneren doch 
vollig andere geworden zu sein. Solche Oberlegun- 
gen mogen Leo Kestenberg in seinem schon an- 
gefiihrten Buche zu der Aufstellung des Satzes 
veranlaBt haben, daB fiir die kirchenmusikalischen 
Institute die Kifchengemeinden zu sorgen hatten. 
In diesem Punkte muB man dem tiefschauenden 
preuBischen Organisator widersprechen. Mit dem- 
selben Rechte konnten dann die theologischen Fa- 
kultaten der Universitaten der Fiirsorge der Ge- 
meinden iiberlassen bleiben. In weit hoherem 
MaBe noch wie die theologische Wissenschaft ist 
meines Erachtens die Pflege des weiten Kunst- 
gebietes der kirchlichen Musik eine Staatsange- 
legenheit, — weil sie eine Volksangelegen- 
h e i t ist. Denn hier handelt es sich um Mensch- 
heitswerte, die auch vollig abgelost von jedem 
Dogma und Bekenntnis zum kostbarsten geistigen 
Schatze der deutschen Nation gehoren, die auch 
als reine Kunst gerade in heutiger Zeit in hoch- 
stem MaBe berufen sind, der Verarmung des 
inneren Lebens, dem unfruchtbaren Rationalismus 
der breiten Volksschichten entgegenzuwirken. 

Gerade heute ist es sehr wohl moglich, auch 
der Masse des Volkes das rechte Empfinden dafiir 
zu iibermitteln. Das bewies vor ein paar Monaten 
jenes Kirch en konzer t, das Chemnitzer Ar- 
beiter chore unter der anfeuernden Leitung 
eines jungen Idealisten in der Thomaskirche zu 
Leipzig gaben, unter hingebendstem Eifer der Mit- 
wirkenden, unter andachtigstem Lauschen der aus 
alien Volkskreisen zusammengesetzten Zuhorer- 
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l schar. — Man ist versucht, dieses Konzert als 
I symptomatisclt anzusprechen. Man ist sogar ver- 
J sucht, die These aufzustellen, daB fiir die volks- 
l maBige Pflege groBer volkstiimlicher Kunst — / 
> : und das ist in Deutschland in erster Linie die 
t grofie protestantisch-musikalische Kirchenkunst - 
L dem Lande Sachsen eine besondere Auf- 
[. gabe zugeteilt ist: Sachsen ist zu ihr geradezu 
. pradestiniert durch die einzigartige Rolle, die es 
[„ in der Musikgeschichte Deutschlands gespielt hat; 
diese muI5 die bewuBte intensive Pflege der iiber- 
lieferten kirchlichen Schatze geradezu erzwingen. 
Was gilt es denn in PreuBen, das sich seit Herr- 
mann Kretzschmars weitblickender Organisations- 
tatigkeit an die Spitze des deutschen musikalischen 
Bildungswesens zu stellen sucht, zu erhalten? 
Es gilt dort im Gegenteil an der Hand einer nur 
: sehr liickenhaften Tradition eine Musikpflege iiber 
das ganzeLand zu s chaff en. DerBeitragPreuBens 
an bodenstandiger musikalischer Kunst be- 
schrankt sich doch auf den Kreis der Konigsberger 
im 17. Jahrhundert, der zudem noch in der Haupt- 
sache als Absenker der sachsisch-thiiringischen 
Musik anzusprechen ist (Albert, Eccard) und auf 
die Berliner Liederschule um die Wende des 18. 
Jahrhunderts. — Ganz anders in Sachsen, Hier 
ist ein ungeheurer musikalischer Kulturschatz zu 
huten, und es brauchen nur schwache oder zer- 
rissene Faden neu gekniipft, braucht nur Vorhan- 
denes in vorausschauender Fiirsorge gestiitzt'zu 
werden. Denn es gab eine Zeit der Hege- 
monie Sachsen-Thiiringens in der Mu- 
sikgeschichte Deutschlands. Sie reicht 
von der Reformation bis in die letzten Lebensjahre 
Bachs. Und die Kantoreri und Organisten 
sind es, die dem Lande diese Stellung schufen. 
Dies vor allem gibt der Neugriindung des kirchen- 
musikalischen Institutes in Leipzig, im Herzen des 
sachsisch-thiiringischen Kulturkreises, die kaum zu 
iiberschatzende Bedeutung/ 

* 
Auf die Kan tor ei en als auf die eigentlichen 
Wurzeln der sich in fast zwei Jahrhunderten aus- 
wirkenden musikalischen Kraft Sachsens hat zuerst 
1895 H. Kretzschmar in einem richtungweisenden 
Aufsatz in den „Grenzboten" hingewiesen. Seinen 
Anregungen sind dann R. Vollhard, A. Werner 
und J. Rautenstrauch in grundlegenden Quellen- 
werken nachgegangen. Ein dichtes Netz solcher 
Kantoreien zieht sich schon lange vor der Refor- 
mation durch die sachsischen und thiiringischen 
Lande: Wir finden sie an Fiirstenhofen und 
Bischofsitzen, in Kloster- und Stadtschulen. Bru- 
derschaften corporis Christi, Unsrer lieben Frauen 
usw. hatten gleiche Zwecke. Eine besondere Be- 
deutung kommt den sogenannten Kalandbriider- 
schaften zu, die unter geistlicher Fiihrung ein 
Sammelpunkt der be&ten Laien-Elemente wurden, 



wahrend die Mitglieder der eigentlichen Kan- 
toreien zu groBem Teil Berufssanger waren. 

Diese Kantoreien sind also nicht erst eine Er- 
rungenschaft der Reformation oder eine "Neu- 
schopfung Luthers. Doch spielt die Reformation 
in ihrer Geschichte die wichtigste Rolle. Denn 
trotz aller Ermahnungen der Bischofe und Pro- 
vinzialsynoden ging in der letzten Zeit vor der 
Reformation mit der zunehmenden Verdrossenheit 
am kirchlichen Leben iiberhaupt das Interesse an 
den Kantoreien mehr und mehr zuriick. Erst die 
Reformation fuhrte ihnen wieder frische Lebens- 
kraft zu. Luthers tatiges Eingreifen bei der Urn- 
wandlung der katholischen Berufsbruderschaften 
in protestantische Laienbriiderschaften steht heute 
fest. Denn sein Ziel, das heute wieder das unsere 
ist, „die Erbauung aus den Meisterwerken der 
musica sacra zum Gemeingut zu machen", lieB 
sich damals wie heute ohne Mobilisierung der 
Laienkraft nicht verwirklichen. So sehen wir im 
Reformationszeitalter die Zahl der Kantoreien sich 
wieder vermehren. Sogar an Orten, an denen 
weder Kalandbriiderschaften noch ein Schulchor 
bestanden, schritt man zu Neugriindungen. Um 
1600 wurden die schwierigsten Werke der besten 
Komppnisten allgemein aufgefuhrt. Und von dem 
FleiBe, mit dem in diesen Kantoreien gearbeitet 
wurde, gibt jenes Stimmenbuch der Glashiitter 
Bibliothek Kunde, das. in den Jahren 1 587—1 589 ge- 
schrieben,lll vier-bisachtstimmigeGesangeenthalt 

Im 16. Jahrhundert ist von einer wirklichen 
Kluft zwischen Katholiken und Protestanten in 
musikalischen Dingen noch keine Rede. Luther 
steht mit dem Hofkapellmeister am streng katho- 
lischen Munchener Hofe, Ludwig Senfl, in Brief- 
wechsel und erklart ihn zu seinem Lieblingskom- 
ponisten. Hans Leo Hasler, der Protestant, 
schreibt in den achtziger Jahren des 16. Jahr- 
hunderts am katholischen Hofe der Fugger fiir 
den katholischen Gottesdienst, Und die Sohne des 
Orlando di Lasso versenden nach seinem Tode 
sein magnum opus musicum auch an evangelische 
Reichsstande. 

Doch schon in den letzten Jahrzehnten des 16. 
Jahrhunderts bereitete sich unter dem Drucke der 
vom Hause Habsburg und den Wittelsbachern 
ausgehenden Gegenreformation die Trennung von 
Norden und Siiden in Deutschland vor, die erst 
den sachsisch-thiiringischen Landen 
ihre voile Bedeutung fiir die Musikge- 
schichte Deutschlands geben sollte. In 
den Glaubensnoten dieser und der folgenden Zeit 
wurde die Musik recht eigentlich die Angelegen- 
heit des tiefsten religiosen Empfindens. Das 
schloB von vornherein die Obernahme der neuen 
Musik Italians, der Erfindung seiner Fiirstenhofe, 
der Moaodie, aus. Wahrend diese leichtere 
Stilart in die katholischen Lander stark eindrang, 
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hielt man in den protestantischen Bezirken an aus- 
gearbeiteter mehrstimmiger Musik durchaus fest. 
JetalTerst wurde der Choral, das evangelische Ge- 
meindelied, zum Bollwerk des evangelischen Glau- 
bens, und bald erklangen seine Weisen nicht nur 
als kunstloser Gemeindegesang, sondern in kunst- 
maBiger Verarbeitung fur die Orgel oder fur den 
Chor. Jetzt auch erst ging man dazu iiber, fiir 
die kunstmaBige Kirchenmusik ausschliefilich 
deutsche Texte zu verwenden. — Die Kluft zwi- 
schen protestantischer und katholischer Kirchen- 
musik wurde — nach den Reisen Hans Leo Has- 
lers und Schiitzens nach Venedig — noch erwei- 
tert durch den stilistischen AnschluB der protestan- 
tischen Lande an die Kunst der Venezianer mit der 
ihr eigentiimlichen Mischung vokaler und 
instrumentaler Mehrstimmigkeit, wiihrend 
man im katholischen Lager, sovveit man nicht mit 
fliegenden Fahnen zur Monodie italienischer Ftir- 
stenhofe iiberging, nach vvie vor den strengen 
Kirchenstil in Rom studierte. 

Und jetzt wuchsen aus dem durch die K.\t\n- 
arbeit des vveitverzweigten Netzes der Kantoreien 
vorbereiteten Boden die erst en GroBmeister 
selbstan diger deutscher Tonkunst her- 
aus. An ihrer Spitze steht der in Kostritz geborene 
Heinrich Schutz mit seinen Schiilern Chr. Bern- 
hard, Matth. Weckmann, Heinrich Albert, Adam 
Krieger. Weiter stehen mit an erster Stelle der 
aus Grunhain in Sachsen gebiirtige Thomaskantor 
J. H. Schein, — der Amtsnachfolger des Thurin- 
gers S. Calvisius — und der langjahrige Zittauer 
Organist Andreas Hammerschmidt. iNur einige 
Namen, die sich aus der schier unerschopflichen 
Fiille der daneben in Dorf und Stadt schaffenden 
Kleinmeister herausheben, seten wenigstens noch 
erwahnt: der geborene Olsniizer Johann Rosen- 
muller; der WeiBenfelser Kapellmeister Johann 
Philipp Krieger; der fleiBige Sammler deutscher 
Meistersatze und geborene Zwickauer Erhard Bo- 
denschatz; der geborene Zittauer Melchior Franck; 
der Miihlhauser Johann Rudolph Ahle, 

Die Kronung der Arbeit dieser von den Seelen- 
kraften' des ganzen Volkes getragenen Organisa- 
tion der Kantoreien, wie sie in dieser Art in der 
Musikgeschichte einzig ist, war dann J. S, Bach, 
in dessen Biographie ja auch Spitta mit beson- 
derer Freude all den kleinen und kleinsten tiich- 
tigen Meistern nachgeht, die den Unterbau fiir 
die ragende Kuppel schufen. — Und neben Bach 
steht Handel, dessen Jugend unter dem aus- 
schlaggebenden EinfluB seines Lehrers Fr. W. 
Zachow, eines gebiirtigen Leipzigers, stand. An 
der Seite difcser beiden groBten eine reiche Zahl 
von Talenten ersten Ranges, die alle durch Ge- 
burt oder Studium mit dem sachsischen Kreise zu- 
sammenhangen und in ihm die entscheidenden 
kunstlerischen Eindriicke empfingen, die sie dann 



zum Teil auch auBerhalb der kirchlichen Kunst 
auswirkten: die beiden Thomaskantoren, beide 
aus Geising gebiirtig, J. Schelle und Johann Kuh- 
nau; R. Keiser (* in Teuchern bei WeiBenfels); 
G. Bohm (* in Hohenkirchen in Thiiringen); G. 
H. Stolzel (Kapellmeister in Gera und Gotha); 
Chr. Graupner (* Hartmannsdorf im Erzgebirge); 
Joh. Fn Fasch (* Buttelstedt bei Weimar); Chri- 
stoph Forster (* in Bebra); G. Ph. Telemann 
(1700—1704 Student in Leipzig). 

Fiir die Wichtigkeit der Kantoreien spricht nichts 
beredter als die Tatsache, daB nach dem Eintritt 
ihres allmahlichen Verfalls, zu dem vor allem 
der Rationalisntus beitrug, Sachsen seine fiih- 
rende Stellung in der Musikgeschichte lange ver- 
liert, — bis zu den Zeiten Schumanns und Men- 
delssohns noch eine schone Nachbliite erstand. 
Die Fiihrung ging inzwischen an Wien iiber, wo 
vviederum der Boden fiir eine neue Reifeperiode 
der Tonkunst durch die lange Vorarbeit anderer 
Organisationen, der weitverzweigten Hauskapellen 
des Adels, vorbereitet war. Sachsen selber hat 
seine musikgeschichtliche Bedeutung, auBer der 
beginnenden Weltherrschaft seines Musikalienhan- 
dels, wahrenddessen hauptsachlich nur noch in 
der durch Fiirstengunst geschaffenen und erhal- 
tenen Dresdener Oper, die fiir die Begriindung 
einer selbstandigen deutschen Oper im 19. Jahr- 
hundert von auBerster Wichtigkeit wurde, — eine 
Entwicklung, die schlieBlich in Richard Wagner, 
— dem geburtigen Leipziger, dem Dresdener 
Kreuzschiiler, — den Meister brachte, der auf 
anderem Gebiete die stolze sachsisch^ Namen- 
reihe Schutz, Bach, Handel fortsetzte. — Wie 
sich die alten Kantoreien aber unter geeigneter 
Fiihrung auch in kleinsten Orten in voller Wirk- 
samkeit erhielten, dafiir ist ein Beispiel der Be- 
richt aus dem Jahre 1840, demzufolge der Kan- 
tor C. Dankegott Kretzschmar, der Vater Herr- 
mann Kretzschmars, mit seiner 61 Mitglieder zah- 
lenden Kantorei in dem kleinen Stadtchen Olbern- 
hau im Erzgebirge mehr als 40 Kirchenmusiken 
im Jahre auffiihrt; davon erzahlen Gedenkfeiern 
wie erst kiirzlich die der Kantorei Miigeln in 
Sachsen, die mit Stolz auf eine 300jahrige Tra- 
dition zuriickblicki Und die Chore der Thomas- 
schule in Leipzig und der Kreuzschule in Dresden 
zeugen lebendig von der groBen Zeit. 

> 

Der Kreislauf schlieBt sich. Durch die Neugrun- 
dung des Institutes fiir Kirchenmusik in Leipzig 
wird der Zusammenhang mit der alten musika- 
lischen Volkskunst Sachsens wiederhergestellt. 
Wie sehr man sich dieser Bedeutung bewuBt war, 
dafiir ist Zeuge, daB man an 3ie Spitze des In- 
stitutes den Mann stellte, der gegenwartig das 
seit Jahrhunderten angesehenste Idrchenmusika- 
lische Amt Sachsens bekleidet: den Thomas- 
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kantor Prof. Karl Straube, — dafjir ist 
auch Zeuge der umfassehde Lehrplan, in dem 
alles bedacht ist, was fiir das Wirkungsfeld der 
kiinftigen Kantoren und Organisten Wichtigkeit 
hat. — Als Vincent d'Indy im Jahre 1896 in Paris 
seine Sch o la cant or um griindete, diezunachst 
nur als eine Schule des liturgischen Gesanges ge- 
dacht war, sprach er die; Worte: er wolle nicht 
Virtuosen, er wolle Kiinstler bilden. Und in 
diesetn Zeichen hat sein „Reform-Konservatorium" 
den tiefgehendsten EinfluB auf sein Land schon 
jetzt gehabt. — Unsere Zeit krankt an der Uber- 
schatzung des einseitigen Virtuosentums auf jedem 
Gebiete. Die durchschnittlichen musikalischen 
Pflanzstatten stellen sich in hohem MaBe daraui 
ein, — miissen sich wohl darauf einstellen, Hier 
hat die Arbeit des kirchehmusikalischen Institutes 
das Qegengewicht zu halten. Wenn als sein 
Zweck und Ziel zunachst die Ausbildung von Or- 
ganisten und Kantoren fiir den praktischen Beruf 
als Kirchenmusiker angegeben wird, so ist schon 
hier die Aufgabe augenblicklich eine sehr hohe 
und verlangt weit mehr al& x eine nur rein technisch- 
musikalische Schulung: gilt es doch gegenwartig, 
die Liturgik der Kirche wieder zu einer Einheit 
in hoherem Sinne zu gestalten, die Form des 
Gottesdienstes und die Musik zu einem Gesamt- 
kunstwerk zu verschmelzen, ja, die Musik zur 
eigentlichen Tragerin des religiosen Empfindens, 
zum eigentlichen Inhalt' der gottesdienstlichen 
Handlung zu rnachen. Boten fruher die Kirchen- 
hallen der Musik eine Heimatstatte, so ist es 
jetzt die Musik, die fiir sehr weite Kreise allein 
wieder den kirchlichen Raum zu einer Statte der 
Andacht macht: daher bedarf es gerade jetzt einer 
besonders hohen und zwingenden Kiinstlerschaft 



des in ihr wirkenden Musikers, und eines durch- 
gebildeten BewuBtseins seiner Aufgabe. Um 
nicht in ffuchtlosen Experimenten kostbare Kraft 
zu vergeuden, muB vor allem der geschicht- 
Hche Sinn in hochstem MaBe geschult sein. — 
Es handelt sich aber bei der Ausbildung des 
Kirchenmusikers noch um mehr, als um die zu- 
kiinftige Tatigkeit innerhalb des Gottesdienstes; 
stellt er in groBen Stadten meist nur einen ver- 
se hwindenden Bestandteil des offentlichen Musik- 
betriebes dar, so ist er in der Provinz, wo Schul- 
gesang, Oratorienverein und vielfache &uBeramt- 
liche Tatigkeit seiner warten, als eigentlicher Fiih- 
rer des musikalischen Lebens, als Mittelpunkt fest- 
begrenzter Bezirke iiber das weite Land hin zu 
wirken berufen. Wird dieses Wirkerij im Sinne der 
alten Meister aufgefaBt, ohne jede Eitelkeit, rein 
dem Dienste der Kunst hingegeben und dem Be- 
streben, sie Allgemeingut werden zu lassen, so 
wird es um die Vertiefung und Erneuerung der 
Volksseele unschatzbares Verdienst erwerben. 

Auch in der ^rziehung zur Musik ist bewuBte 
Organisation alles. Was sie vermag, das hat 
vor 100 Jahren Nageli in der Schweiz bewiesen 
durch seine Reform des Schulgesangunterrichtes 
und die volksmaBige Ausgestaltung des musika- 
lischen Vereinswesens, Dadurch konrite sich die 
Schweiz aus einem in der allgemeinen musika- 
lischen Entwicklung vollkommen bedeutungslosen 
Landp zu der heutigen geachteten Stellung er- 
heben. War das auf solcher Grundlage moglich, 
— wieviel mehr Friichte sind da zu erwarten, wo 
man nun zum ersten Male die autochthonen 
Kraf te eines mit alter musikalischer Kultur durch- 
trankten Landes in planmaBige organisatorische 
Pflege nimmt. 



Die -M.es se der Musen 

VojnWilhelmlEule y 'Leipzig 



Als Gutenberg urns Jahr 1450 die Buchdrucker- 
kunst erfunden hatte, stellte sich alsbald die 
Notwendigkeit heraus, „solch edle Gab' Gottes" 
in alle Welt zu verbreiten. War der groBe Erfinder 
selbst eirie weltfremde, zu geschaftlichen Unter- 
nehmungen wenig geeignete Natur, so besafi er 
in Fust und Schoffer zwei betriebsame Genossen, 
die aus der Erfindung Kapital zu schlagen wufiten, 
indem sie auf den schon damals beruhmten Frank- 
furter Biichermessen ihre Druckerzeugnisse aus- 
stellten. Nach einer unverbiirgten Oberlieferung 
sbllen sie auf ihren Geschaftsreisen sogar bis ins 
Innere von Deutschland zu den Lelpziger Messen 
gelangt sein. Fiir die weitere Verbreitung der 
Buchdruckerkunst war aber noch ein anderer 
Umstand giinstig. Zu Gutenbergs Lebzeiten 
brach in Mainz ejn Brand aus, der die dprtigen 



-buchgewerblichen Werkstatten in Mitleidenschaft 
zog und zur Folge hatte, daB die Jiinger des 
groBen Meisters, ihrer Existenzmoglichkeiten am 
0»te beraubt, wandernd und buchdruckernd hin- 
auszbgen. Sie wandten sich vorziiglich nach Siid- 
detitscl]fland und Italien, den Gebieten^ in denen 
durch die Renaissance das Verlangen nach dem 
gedrufckten Wort raachtig geworden war. Der 
Ausbreitung der Buchdruckerkunst waren somit 
die Wege geebnet, und in der Folge erregte der 
beispiellose Siegeszug des gedruckten Wortes in 
der gebildeten Welt des Abendlandes berechtigtes 
Aufsehen. , 

Diese rasche Ausbreitung der Buchdrucker- 
kunst, die alsbald auch in Frankreich, Belgien und 
den Niederlanden wahrzunehmen gewesen ist, 
ware jedoch unmoglich in Erscheinung ge- 
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treten; wenn nicht neben dem HerstellungsprozeB 
des Buches auch dem VertriebsprozeB in gleicher 
Weise Beachtung geschenkt worden ware. Der 
Verlegertyp bildete sich heran, der geschaftliche 
Interessen mit ideellen Gesichtspunkten zu ver- 



diese Stellung im Qefolge der religiosen und so- 
zialen Freiheitskampfe der Reformation an Leipzig 
abtreten, jenen Platz, in dem die Buchdrucker- 
kunst von namhaften Vertretern ausgeiibt wurde 
und dessen Messen in ansteigender Entwicklung 
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einen wuBte und cjer sich vor allem auf den 
Biichermessen jener Zeit einen Platz sicherte. Es 
sei dabei nur an Anton Koberger erinnert, dessen 
Buchdruckerei mit 24 Pressen und uber 600 Ar- 
beitern einem buchgewerblichen 
GroBunternehmen glich, wie es 
selbst in unseren Tagen zu denSel- 
tenheiten zahlt. Anton Koberger, 
„dem Fiirsten der deutschen Buch- 
drucker und Buchhandler des 
15v Jahrhunderts", gesellen sich 
eine Reihe anderer Buchdrucker 
und Verleger zu, die ebenfalls 
den Herstellungs- und Vertriebs- 
prozeB des Buches im groBen MaB- 
stabe durchfiihrten, und wirsehen 
die merkwurdige Tatsacjie, daB 
im ausgehenden Mittelalter der 
Buchdruck an wirtschaftlich-tech- 
nisfcher Durchbildung nur noch 
dem Bergbau zu vergleichen wan 
Hjer wie dort rechnete man mit 
Millionenwerten, hier wie dort 
linden wir die ersten Anfange 
kapitalistischer Unternehmungs- 
formen iiberhaupt.- 

Frankfurt, das um jene Zeit 
der erste buchhandlerische MeB- 
platz Deutschlands war, muBte 




Geh. Tiofr* Dr. "Ludxoig Volkmann 

Mitinhaber dsr Tirma BreitkppferTia'rtel 

Vorsilzender des Deutschen 

Buchgewerbevereins 



begriffen waren. Begiinstigt durch freiheitlichere 
Handhabung der Zensur und sonstige Vorteile, 
wuBte sich Leipzig bald darauf die Stellung eines 
Zentralpunktes des Buchdrucks und Buchhandels 
fur Mitteldeutschland zu erringen. 
Im Jahre 1746 brachen die maB- 
geblichen deutschen Buchhandler 
sogar alle Beziehungen zur Frank- 
furter Messe ab, und am Ende d^s 
gleichen Jahrhunderts war die Stel- 
lung Leipzigs als die Stadt des 
Buchdrucks und Buchhandels fest 
begriindet. 

Ahnlich wie zu Gutenbergs Zei- 
ten war es ein Umstand, der Leipzig 
diese umfassende Bedeutung als 
Stadt der Biicher zuteil werden HeB : 
die Yervollkommnung des Buch- 
handels, also das rein kaufman- 
nische Prinzip! Die Organisation 
des Leipziger MeBtmchhandels war 
ebenso groBziigig wie weitaus- 
greifend, sie erstreckte sich im 
Osten bis nach Krakau, Breslau und 
Danzig, im Westen bis nach StraB- 
burg, Koln, Nurnberg, Freiburg i. B. 
und Basel. Eine Fortsetzung des 
MeBbuchhandels bildete dann der 
Kommissionsbuchhandel, der sich 
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spaterhin zwar von der Messe losloste, dem Leipzig 
aber heute noch, wo der Buchhandel attf modern- 
ster kaufmannischer Basis ausgebaut ist, seine 
uberragende Stellung im Buch- und Musikalien- 
handel mit verdankt. 

Jahrzehnte konnte man von einer Leipziger 



A Is rnit Beendigung des Weltkrieges der MeB- 
gedanke eine ungeahnte Werbekraft entfaltete und 
der Ruf nach Spezialisierung unter den MeBaus- 
stellern wie -einkauferri vernehmlicher vvurde, da 
lag es naturgemaB nahe, auch dem Buch- und 
Musikalienhandel wieder einen seiner Bedeutung 



Biichermesse recht eigentlich nicht reden. Buch- entsprechenden Platz auf der Messe zu sichern 




und Musikalienhandel hatten sich zu immer 
festeren Organisationen zusamniengeschlossen ,und 
bildeten im Borsenverein deutscher Buchhandler 
zu Leipzig eine Zentrale, in der die wirtschaft- 
lichen und kulturellen Interessen am nachhaltigsten 
vertreten werden. Leipzig wurde der Sitz des 
Kornmissionsbuchhandels, dessen Aufgabe es ist, 
den Verkehr zwischen 
den einzelnen Buchr 
handlungen zu ver- 
mitteln, fiir den Ver- 
leger die Biicher und 
Zeitschriften < auszu- 
liefern und die von 
den Sortimentern be- 
stellten Biichersen- 
dungen von den ver- 
schiedenen Ausliefe- 
rungslagern einzuho- 
len, zu sammeln und 
an bestimmten Tagen 
vereinigt an den Sqr- 
timenter abzuschik- 
ken. In ahnlicher 
Weise ist auch der 
Musikalienhandel or- 
ganisiert. Im Musika- 
lienhandel ist Leip- 
zigs Stellung als Stadt 

der Biicher unumstritten, und zwar deshalb, weil 
sich in Leipzig viele auslandische Musikalienver 
leger dauernd niedergelassen haben, so z. B. 
Kopenhagener, Wiener und Budapester Firmen, 
und vor allem, well in Leipzig die angesehensten 
deutschen Musikalienverleger, di^ teilweise auf 
eine jahrhundertealte Tradition zuruckblicken, 
ihren Sitz haben, und weil schiieBIich der Druck 
von Musikalien im Leipziger Buchgewerbe als eine 
Art Spezialitatentum gilt. Es sei dabei nur an die' 
groBen Offizine Breitkopf & Hartel, CO. Roder, 
Oscar Brandstetter und F. M. Geidel erinnert. 
Auch der musikalische Zeitschriftenverlag mag 
hier genannt werden, der seinen Ursprung im 
18. Jahrhundert und vor allem in Leipzig hat. 
Lange herrschte die beruhmte Allgemeine musi- 
kalische Zeitung, bis die von Robert Schumann 
begriindete Neue Zeitschrift fiir Musik in neue 
Bahnen lenkte. So zeigt sich Leipzig heute noch 
wie vor Hunderten von Jahren als Stadt der 
Biicher, deren gedeihliche Fortentwicklung nicht 
zulefzt auch dem Musiker am Herzen liegt. 



AusslellungderTirmaSHingrdber-Verlag, 'Leipzig 

im Bugra-JHesshaus, Leipzig, PelersstraJSe 



Man sprach von einer Messe der Musen, deren 
Zeit nun gekommen sei. Frankfurt am Main, das 
in der Geschichte seiner Messen ein neues Kapitel 
aufschlug, ging auf diesem Wege voran, Und 
durch den Erfolg, der dort unter dem Namen 
„Das deutsche Buch" veranstalteten Sondermesse 
ermuntert, schritt man auch in Leipzig unter Fiih- 

rung des Deutschen 
Buchgewerbevereins 
zur Grundung einer 
Biichermesse. Dieses 
imZusammenhangmit 
den Leipziger Friih - 
jahrs - und Herbst - 
messen gedachte Un- 
ternehmen erhielt den 
Namen „Bugramesse'\ 
und es sollte ahnlich 
wie die unter dem 
gleichen Namen im 
Jahre 1914 in Leipzig 
veranstaltete Weltaus- 
stellung fiir Buchge- 
werbe und Graphik 
alles das in sich ver- 
einigen, wa^ die gra- 
phische Industrie und 
speziell der Buch- und 
Musikalienhandel . an 
Neuerscheinungen und technischen Vervollkomm- 
nungen jeweils zu verzeichnen hatte. In der verhaltnis- 
maBig kurzen Zeit ihresBestehenshatsich die „Bugra- 
messe" eines steigenden Erfolges zu erfreuen. Sie ist 
d£r Niederschlag aller Neuerscheinungen im Buch- 
und Musikalienhandel, und da auf ihr im besonderen 
alle maBgeblichen Firmen des Musikaliendrucks und 
-verlags vertreten sind, so wird ihr in Musi kerkrei sen 
weit und breit ungeteiltes Interesse entgegengebracht. 
Aber nicht allein kiinstlerischeOesichtspunkte sind 
dabei ma6gebend. Wie die Leipziger Messe eirr 
vvichtiges Instrument fiir den geordneten Kreislauf 
unseres volks\yirtschaftIichen Lebens gevvorden 
. ist, so ist es im besonderen die „Bugramesse", 
die als Sachverwalter der wirtschaftlichen Inter- 
essen des geistigen Standes, des Musikers, des 
Kunstlers immer groBere Beachtung erhcischt. So 
ist es nur gerechtfertigt, wenn auch die Friihjahr5' 
messe 1922 in diesen Blattern insoweit eine be- 
sondere Wiirdigung erfahrt, als es sich dabei urn 
die „Bug ra " ' handelt, die Messe des Buch- Und 
Musikalienhandels, die Messe der Musen! 
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Musiks chaff en und Instrument 

FonProf.Dr.CurtSachs/ Berlin 



Dem Verfasser wurde unlangst die Frage vor- 
gelegt, ob die musikalische Entwicklung mit- 
bestimmt werde von den Fortschritten des In- 
strumentenbaus, oder ob umgekehrt <Jieser von 
der Bewegung des musikalischen Schaffens AnstoB 
und Richtung empfange. Die Frage ist nicht 
rtiuBig. Sie ist mehr als ein akademisches Dispu- 
tationsthema, weil sie in den Kreis der Fragen 
gehort, die danach suchen, ob die Seele Technik 
und Stoff beherrscht, oder ob Stof f und Technik 
sich die Seele untertan machen. Die Antwort hat 
eigentlich schon Beethoven gegeben, als er gegen 
Schuppanzigh herausfuhr: „Glaubt Er, daB ich an 
eine elende Geige denke, wenn der Geist zu mir 
spricht, und ich es aufschreibe?" 

Ganz deutlich ist hier das Instrument als 
ein Hemmnis, ein „Reibungskoeffizient" gekenn- 
zeicbnet, genau wie das Tonsystem, das Noten- 
bild Hindernisse auf dem Wege des musikalischen 
Qedankens von der Tonvorstellung ^ sind, nicht 
ancjers, wie in den bildenden Ktinsten Material,' 
Arbeitsgerat und Technik Widerstande, nicht For- 
derer sind. Um denSinni in dem wir das Wort 
„Hemmnis" brauchen, zum Verstandnis zu brin- 
gen, bietet siyh als besonders extremer Fall das 
beredte Zeugnis der Bachschen Violinsolosonaten. 

Die Musikgeschichte bestatigt diese Anschau- 
ung, die als Reaktion gegen den Semperschen 
Materialismus in der kunstgeschichtlichen For- 
schung bereits durchgedrungen ist. Ein hervor- 
ragendes und naheliegendes Beispiel bietet die 
Chromatisierung der Trompeteninstrumente. Es 
ist unnotig, daran zu erinnern, daB nach 1750 
immer neue Versuche einsetzen, die Naturskalen 
der Horner und Trompeten durch Klappen usw. 
auszufullen, urn. die empfindlichsten Tonliicken 
auszufiillen und wenigstens in bescheidenem MaBe 
thematisch mitblasen zu konnen, unnotig auch, 
festzustellen, daB diese Versuche in der ersten 
Halfte des 19. Jahrhunderts durch die Ventilein- 
richtung gekront wurden. DaB es hier das musi- 
kalische Schaffen war, das vorwartsdrangte, das 
lehirt ein Blick in jede Trompetenpartitur Bachs. 
Wie muB der Meister stuckeln und brockeln, um 
eihe notdurftige Vorstellung von dem zu geben, 
was in ihm aufgelebt war und was er auszu- 
driicken trachtete! Wer von der alteren Orchester- 
praxis weiB, der kennt das heiBe Bemiihen, sich 
iiber die Tonarmut der Naturinstrutnente hinweg- 
zusetzen; er kennt das Treiben und das Nach- 
lassen einzelner Tone durch Spannen und , Ent- 
spannen der Lippen, die Besetzung mit Hornern 
und Trompeten verschiedener Stimmung\ das Stop- 
fen in halber oder ganzer Tiefe, ja, das Einschnei- 



den eines Geheimloches unter dem Posthornbande- 
roll. Das Schaffen eilte voraus, der Instrumenten- 
bau lieB sich von ihm die Richtung vorschreiben. 

Ein andres Beispiel ist die jedem Klavierspieler 
bekannte Umoktavierung hoher Gange in Beet- 
hovens Klavierwerken, deren sinngemaBe Ausfiih- 
rung erst auf neueren, nach der Hohe hin ver- 
vollstandigten Instrumenten moglich ist. Von Beet- 
hoven wissen wir auch — Reichardt erzahlt es — , 
daB er denJVleister Andreas Streicher veranlaBte, 
das weiche, zu leicht nachgebende und prallend 
Rollende der Wierier Klaviermechanik zu verlassen 
und seinen Fabrikateri mehr Gegenhalt und Plastik 
zu geben. Nicht die Wiener Mechanik hat den 
Stil der Wiener Klavierspieler und Klavierkompo- 
nisten gebildet, sondern die Klavieristen auf der 
einen Seite and Beethoven auf der andern haben 
sichihre Instrumente geschaffen. Um beim Klavier 
zu bleiben: es herrscht noch Zwist dariiber, ob 
das Wohltemperierte Klavier fur Cembalo oder 
Klavichord geschrieben sei. Beleuchtet diese Un- 
einigkeit nicht die Tatsache, daB ganz groBe 
schopferische Leistungen unabhangig von der Be- 
grenzung des gerade techniscli Erreichbaren, daB 
sje in das Instrument hinein- x nicht aus ihm her- 
auskomponiert sind? Oberall hemmt das Ton- 
werkzeug. 

Umgekehrt zeigt es sich, daB in vielen Fallen 
naheliegende Moglichkeiten, die ein Instrument 
gewahrt, nicht axisgenutzt werden, weil das Be- 
diirfnis fehlt: das GefaB wird nicht gefullt. So 
singen gewisse urwiichsige Volker, wie die Feuer- 
lander und die Wedda auf Ceylon, nur zwei oder 
drei Tone, obgleich ihr Kehlkopf genau so viel 
hergeben wiirde wie der des Europaers. Die 
Leiern der antiken Volker haben ein Jahrtausend 
lang nur fiinf oder sieben Saiten, wo doch eine 
Zugabe ohne "Schwierigkeit hatte vorgenommen 
werden konnen. Die Toba-Batak auf Sumatra 
haben die persische Oboe ubernommen, aber das 
dritte Griffloch mit Wachs verstopft; die Moglich- 
keit, auch das Intervall der Quarte herzustellen, 
wird bewuBt abgelehnt. Und aus unserm eigenen 
Weltteil: bis weit in moderne Zeiten kennt man 
auf den Streichinstrumenten kein Lagenspiel; die 
Oberteile der Saiten bleiben ungenutzt. Oberall 
entscheidet das Wollen, nicht das Konnen. 

Gerade dieser Punkt ist sehr wichtig. Seine 
Erkenntnis bewahrt vor Fehlschlussen aus dem 
Instrument auf die Musikausiibung einer Zeit oder 
Nation. So hat man z. B, aus den Moglichkeiten, 
die dem modernen Blaser die vielbesprochenen 
Luren der germanischen Vorzeit bieten, in dilet- 
tantischem Obereifer folgern wollen, die alten 
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Bronzezeitgermanen hatten das moderne Toft- und 
H&rmoniesystem besessen ! 

, Solche Voreiiigkeit ist unzulassig. Aus jedem 
Tonwerkzeug wird von all den dynamischen, ton- 
lichen und Ausdrucksmoglichkeiten nur das her- 
ausgeholt,, was in einer Zeit und einem Volk 
nach Gestaltung ringt Ein treuer Diener dieses 
Gestaltungswillens ist der Instrumentenbauer, kein 
Gebieter. / 

' Ein Ruckblick auf die letzten Jahrhunderte musi- 
kalischen Lebens wird das verdeutlichen. An der 
Wende von der friihen zur hohen Renaissance 
verdunkeln die Maler mehr und mehr* ihre helle, 
luftige Farbengebung, bis -sie urn 1600 bei eiriem 
schwarzen Haiiptton anlangen. Ganz entsprechend 
steigen die Musiker in die Tiefe mit ihren dunklen 
Klangen hinab, und wir erleben als Sinnbild dieser 
Schwarzung des musikalischen Bildes, daB ganze 
vielstimmige Motetten ausschlieBlich von BaB- 
posaunen geblasen werden. Aber noch ein halbes 
Jahrhundert miihen sich die Instrumentenmacher 
an dem Problem der BaB- und KontrabaBposaune 
ab. In gewaltiger Arbeit werden die Instrumeftten- 
familien nach unten hin ergiinzt. Den Geigen, 
Fiedeln, Lauten, Floten und Rohrblattinstrumenten 
wachsen die Tenore, Basse und GroBbasse zu, 
und noch 1618, als Praetorius seine groBe In- 
strumentenkunde veroffentlichte und die Tiefen- 
bewegung schon fast ihr Ende erreicht hatte, ist 
„der Meister, welcher die Octav Posaunen ge- 
macht, i'm Werk, einen groBen Fagotcontraj wel- 
cher noch ein Quart unter dem Doppel-Fagott, 
und also ein Octav unterm Chorist-Fagott, das C 
von sechzehn FuB-Ton geben und intoniren soil, 
zu verfertigen: gerath es ihm, so wirds ein herr- 
lich Instrument werden, dergleichen hiebevor nicht 
gesehen, und sich wol driiber zu verwundern sein 
wird; die Zeit wirds geben". 

Die Zeit aber hatte sich bereits geandert. Ein 
neuer Stii war aufgetreten: ein halb rezitativischer, 
halb melodischer Einzelgesang mit schlichter Ak- 
kordbegleitung hatte sich Bahn gebrochen; eine 
textgetreue, die feinsten Regungen des mensch- 
lichen^Herzens ausdriickende Gesangsweise war 
in den Vordergrund getreten. Sehr schnell folgte 
ihr das Instrumentenspiel. Aber nur die neue Vio- 
line war einstweilen imstande, dieser „redenden" 
Musik zu dienen. Das ganze Heer der Tonwerk- 
zeugfc, wie es Praetorius und Mersenne ver- 



zeichnen, muB rasch genug vom Schauplatz ab- 
treten, aber es dauerte zwei Menschenalter, bis 
unter den Handen frarrzosischer Instrumenten- 
bauer wenigstens Flote und Oboe so verfeinert 
wurden, dafi sie, wie die Zeitgenossen hervor- 
heben, derMenschenstimme nahekommen, „gleich- 
sam reden". 

Und nun das klassische Zeitalter. Haydn 
braueht, in der „Schopfung" ein Kontrafagott. 
Auch Beethoven verlangt es wiederholt — in der 
„Funften", in der „Neunten" und im „Fidelio". 
Aber die Instrumentenbauer vermogen nichts 
Brauchbares zu liefern, und sie haben urn die 
Losung dieser' Aufgabe noch so lange zu ringen, 
daB selbst Wagner, der alle erreichbaren Klang- 
farben auf die Palette genommen hat, und der 
im „Nibelungenring" gerade ein starkes Bedurfnis 
nach ^der auBersten Blasertiefe bekundet, bis zum 
„Parsifal" auf das Kontrafagott verzichtet. Von 
dem mehr als hundertjahrigen Kampf urn die 
Chromatik der Blechinstrumente ist schon ge- 
sprochen worden. 

Es darf mit diesen Erscheinungen nicht ver- 
wechselt werden, daB in vielen Fallen der Kom- 
ponist durch bestehende Instrumente zu beson- 
deren Tonschopfungen angeregt wird. Aber' das 
sind in der Regel Belanglosigkeiten. Wenn srch 
Mozart zu einem Stuck fur die Glasharmonika 
oder Schubert zu einer Komposition fur StaUffers 
Streichgitarre bereitfinden laBt, wird man darin 
keine Beeinflussung der Musikgeschichte sehen 
konnen, und wenn die Erneuerung der alten In- 
strumente fiir stilgerechte Bach- und Mozart-Auf- 
fuhrungen einem Meister wie Ricftard StrauB die 
Bekanntschaft mit Liebesoboe und Bassetthorn 
vermittelt und jhn zur gelegentlichen Eingliede- 
rung dieser Instrumente in sein Orchester ver- 
anlafit, so ist doch nicht der Instrumentenbauer 
die treibende Kraft, sondern ein ganz bestimmt 
gerichteter Farbensinn des Komponisten, dem eine 
glii^kliche Fiigung die Ausdrucksmoglichkeit gab. 

Nur die breite Masse der Komponierenden geht 
vom Gegebenen aus. Zu alien Zeiten und in alien 
Kiinsten ist es so: aus dem Geiste des Materials 
schafft der Virtuose; in das Material, in das In- 
strument hinein wirkt der begrtadete Schopfer; in 
das Instrument hinein und, wenn es sein muB 
— wie der gotische Baumeister, wie Johann 
Sebastian Bach — gegen das Instrument. 
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liber die Josephs-Legende von T(ichard Straufi 

'Erstauffuhrung am JVeuen Theater zu 'Leipzig am 22. Januar 

Von'Dr.MlfredJieufi 



Mit Abskht wurde die Stellungnahme zu diesem Werk 
bis zu diesem Heft verschoben, da zudem zu erwar- 
ten war, daB es gerade auch in der MeBwoche zur 
Auffuhrung gelangen werde. Au undjiir sich gabe es 
ja nur wen ig zu bemerken, da, we nigs tens unter Fach- 
leuten, iiber die Musik ziemiiche Einigkeit herrscht, daB 
sie namlich aus zweiter und dritter Hand stamme uud 
eine ho he re Bewertung nicht vert rage. Aber es ist nun 
heute einmal vietfach so, daB ein Werk der Kunst, wenn 
es von einem beriihmten Autor stammt, nicht seinet- 
wegen betrachtet' werden mutt, sondern eigentlicher 
Nebenurnstande wegen. Bei Schreker z. B. ist die sich 
fiir ihn bemuhende Presse weit wichtiger als er selbst, 
beim heutigen StrauB, und zumal in diesem Werk, siud 
es wieder andere Umstande. Man konnte einfach fragen, 
wie kommen die Theater dazu, die Josephslegende, 
iiber deren kiinstlerischen Wert starkere Meinungsver- 
schiedenheiten nicht besteheu, trotz der auBerordent- 
lichen, Kosten, die sie verursacht, zur Auffiihrung zu 
^bringen, liegt hierfiir auch nur i rg end welch e ' kiinst- 
lerische Notwendigkeit vor? DaB man StrauB, so er 
noch an ein hoheres Kunstideal glaubt, keinen Gefallen 
mit der Auffuhrung tut, ware als bestimmt anzunehmeu, 
zudem arbeitet heute dieser Komponist derart in Dollars 
und Pfunden, daB ihm aus finanziellen G rim den die 
Auffuhrung dieser Pantomime in Deutschlaud ziemlich 
gleichgiiltig sein kann. SchlieBlich weiB auch niemand 
besser als der Autor selbst, ob er beim Verfassen eines 
Werkes innerlich beteiligt war oder nicht Wo liegen 
demnach die Griinde? Mir scheint, in dem offenen 
Eingestandnis, daB wir wirklich so weit gekommeu 
sind, ein derartiges, fiir die Instinkte erner breiten Masse 
bestimmtes Werk dieser auch zuzufuhren, auf daB es 
gerade das hat, was es eigentlich will. Ich komme nicht 
dartiber weg, daB dieses Werk im Grunde genommen 
nichts als Variete mit groBem Orch ester ist, bei dem 
vor allem auch darauf Rticksicht genommen ist, daB 
beide Geschlechter, der mannliche und ganz besonders 
auch das weibliche, auf ihre sogenannten Kosten kom- 
men. Bekanntlich ist das Werk fiir Paris geschrieben 
worden, das russische Ballett gab die auBere Anregung, 
in der GroBen Oper fand auch, kurz vor Ausbruch des 
Krieges, die Urauffuhrung statt. Der Franzose fiihlt in 
Theatersachen anders. als der Deutsche, seine Oper 
entwickelte sich schiieBlich aus dem Ballett, das nun 
einmal in erster Linie Schaustiick ist. Zur r Erotik und 
ihrer kiinstlerisch-sichtbaren Fassung nahi^ der Fran- 
zose eine, sagen wir emmal so, weit freiere Stellung 
ein, als es in Deutschland bis kurz vor dem Krieg so 
gemeinhin der Fall war. Erotik und die Enveckung 
irgendwelchen erotischen Gefiihls hat der bedeutende 
deutsche Kiinstler nicht ihrer selbst willen betrieben, 
sondern im Hinblick auf einen Vor\\urf, der diese Dar- 
stellung, und zwar selbst bis zu einigermaBen letzten 
Konsequenzen, kategorisch verlangte, weshalb auch in 
Deutschland das Ballett, und was mit ihm zusammen- 
hangt, nur eine Nebenrolle spielte. 

Nun, ware die Handlung der Josephslegende wirklich 
eine derartige, dafi sie kurzweg alles, was auf einer 
Biihne iiberhaupt zur Da r stellung gebracht werden kann, 



kiinstlerisch begriindet, und insofern erkennt man den 
deutschen Ursprung des Werkes wohl. Die bekannten 
zwei Welten stehen sich wieder einmal gegeuiiber, die 
bis zur Perversitat- gehende iiberreife, schwelgerische 
Kultur eines antiken Kul^rvolks und das asketenhafte 
Hirtentum eines Naturvolks, das in Joseph seinen Ver- 
' treter hat. Es gibt nun sicher wenige Kiinstler, die 
jede dieser beiden Seiten iiberzeugend zur Darstellung 
bringeri konnen, einer der wenigen und gleich der grofite 
von alien auf diesem Gebiet 1st Wagner, und zwar vor 
allem im Tannhauser, gewesen, Sobald einer beides 
kann, ist ihm auch alles nicht nur erlaubt, sondern ent- 
springt eben innerster Notwendigkeit. Wer z. B. den 
biiBenden, letdenden, sich innerlich reinigenden Samson 
zur wahrhaften Darstellung zu bringen vermag, hat nicht 
nur das Recht, sondern darf es als innerlichst notwendig 
ansehen, auch in der Darstellung dieses „BulIen", wie 
Goethe einmal Samson Zelter gegeniiber bezeichnet, so 
weit zu gehen, als es iiberhaupt moglich 1st. Indem man 
nun heute seine Anspriiche insofern bescheidet, als man 
unsere ganzen Kiinstler als nicht fahig ansieht, beiden 
Seiten derartiger Vorwiirfe — wie lacherlich ist z. B. 
die diesbeziigliche Musik in Schillings' Mona Lisa — 
gerecht zu werden, glaubt man, sich wenigstens an die 
eine Seite, sagen wir die sinnliche, halten zu diirfen; 
wenigstens dort „hofft" man, werden die betreffenden 
Kiinstler, die derartige Vorwiirfe wahlen — und zwar 
doch gerade nicht deshalb wahlen, um sich offenkundig 
zu blamieren — , sich als „Manner" bewahren. Aber, 
du lieber Himmel, wie schwachlich, wie knabenhaft sinn- 
lich ist ihre Musik auch auf diesem von ihnen mit der- 
artiger Liebe gepflegtem Gebiet! DaB StrauB in der 
Darstellung des Joseph versagen wiirde, konnte man 
von vornhereiji in RiickschluB auf seine „Salome a an- 
nehmen. Hiijsichtlich seines Joseph iibertrifft er aber 
selbst die bescheidensten Erwartungeu derart, daB man 
sich erstaunt fragt, ob sich nicht wenigstens mit Hilfe 
des Kunst vers tan des etwas mehr hatte erreichen 
lassen. DaB StrauB aber auch auf der andern Seite derart 
matt, verbraucht musizieren werde, das konnte nicht er- 
wartet werden, und insofern, weii eben keiner der beiden 
Seiten Geniige getan wird, steht man einem Schau-, einem 
Varietestiick mit groBem Orchester gegeniiber, das heute 
einem fur eine derartige Kunst reif gewordenen deutschen 
Theaterpublikum mitjallem Nachdruck servtert wird. 

Es ist noch ein anderes, das bei dieser Gelegenheit 
zur Aussprache gelangen kann, etwas, das sicher schon 
manchem gerade in der heutigen Oper aufgefallen ist: 
Die szenisch-musikalische Enttauschung 
gegeniiber der „textlich"-dichterischen Phantasie, wie 
sie im betreffenden Stuck an und fiir sich, dann aber ■ 
besonders in den einzelnen Regievorschriften zum Aus-' 
druck gelangt. Ich will damit sagen, daB man bei der 
Lektiire der meisten heutigen Textbiicher z. B. auf die 
mit iipppigster Phantasie vorgenommenen Schilderungen 
stoBt, die Textdichter auf diesem Gebiet geradezu 
Orgien feiern, denen gegeniiber nun das, was man zu 
sehen und zu horen bekommt, sich aber fast kindlich 
harmlos ausnimmt. Man denke z. B. in Schrekers „Ge- 
zeichneteu" au die Schilderungen seiner Liebesinsel 
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oder gerade hier in der Josephslegende an das Fest 
des Potiphar; welch absolute Enttauschung erlebt hier 
jeder, der mit offener Beobachtungsgabe vorgeht und 
sich nichts vormachen laBt. Woran liegt nun das? In 
erster Linie einmal an den Textverfassern, die, kurz 
gesagt, insofern ganz „gefehlte" Theatermanner sind, 
als sie an das Theater mit den Phantasieanforderungen 
des Romanschriftstellers treten, der vor nichts haltzu- 
machen braucht, zugleich solche Vorgange im feinsten 
Detail beschreiben und audi begriinden kann, von denen 
selbst der unterrichtetste Zuschauer' auf der Biihrie 
nichts bemerkt. In dieser Beziehung ist der „Text" 
der Josephslegende von den Herren Harry Graf KeBler 
und H. von Hofmannsthal das Musterbeispiel einer 
geradezu abenteuerlichen Knabenphantasieleistung, die 
zu grotesker Satire herausfordern konnte. Beiden ist 
es z. B. darum zu tun, dafi gar manches einen sehr grau- 
samen Eindruck mache, vor allem das Aufspazieren und 
die Peitschenfuchtelei der Gewappneten; dieses „ge- 
schieht im Takt, wie ein eingeiibtes Manover, sieht aber 
furchtbar und grausam aus". Aber ach, es sieht so ganz 
und gar nicht furchtbar und grausam aus, sondern 
komrntuber ein harmloses Varietevergnugen nicht hinaus. 



Dann liegt es natiirlich audi an den Musikern, deren 
Leistung viel zu schwach ist, um die Phantasie des 
Zuhorers und Zuschauers wirklich zu beschwingen. Bei 
Kiinstlern starkster Potenz liegt die Sache sogar so, 
daB man, ist man uberhaupt im Bild, die Augen schlieBen 
und die von „dem Zauber der Musik" angeregte Phan- 
tasie derart schalten Iassen kann, daB die „vom Dichter 
geschauene Welt verwirklicht" wird. Auch in diesem 
Fall wird ein echter Theaterdichtcr nichts Unmogliches 
verlangen wollen, vor allem wird er nicht leicht kon- 
trollierbare Details vermeiden, Es ist aber auBerordent- 
lich, was auf diesem Gebiet sowohl fruhere Musiker 
wie dann weiterhin besonders Wagner geleistet haben. 
Wirken z. B. die entsprechenden Phantasiechore aus der 
Bachschen MattMuspassion nicht huudertmal starker 
auf die Phantasie als diese ganze StrauBsehe Musik mit- 
samtderszenischenDarstellung? WievieldieseFrageinsich 
schlieBt, seibei dieser Gelegenheit nicht weiter behandelt. 

Uber die Auffiihrung braucht im einzelnen nicht 
gesprochen zu werden. Sie ist jedenfalls kostbar aus- 
gefallen, und man wartet darauf, daB das Theater seine 
allem nach iippig vorhandenen Gelder auch einmal an 
wilrdige kunstlerische Aufgaben wendet. 



Der homogene J^esonanzboden Grotrian- Steinweg 

Von Dr. Chr is Han J:H an sen / Wiesdorfb. J^oln 



Ein bekannter Klavierschriftsteller hat kurzlich die be- 
merkenswerte AuBerung getan, daB „der Resouanz- 
boden des Klaviers, wie wir ihn heute bei unsern ersten 
Pianofortefabriken vorfinden, etwas Fertiges, Unuber- 
treffliches gleich der Geige darstellt". 

Das ist insofern wohl richtig, als die Form unserer 
Klavierresonanzboden, namlich einfache Bretter mit an- 
nahernd senkrechteu Rippen, kaum noch wesentliche 
Anderungen erfahren diirfte. Da zweifellos aber noch 
immer ein Bediirfnis nach Verbesseruiigen 
unserer Resonanzbodeu besteht, so muB es hierfiir 
andere Ursachen geben. 

Es ist unzwcifelhafte Tatsache, dafi die Instrumente 
selbst unserer bestcn Firmen unter sich kcineswegs 
gleich sind, sondern daB sie gelegentlich erhebliche 
Q u a 1 i t a t s u n t e r.s c h i e d e aufweisen konwen. Teils 
ist die Gesamtklaugwirkung recht versdiieden, teils 
kommt es auch haufig vor, daB ein in seiner Gesamt- 
wirkung ausgezeichnetes Instrument fehlerhafte, meist 
zu schwer ansprechende Stellen aufweist, die aller Kunst 
des Intoneurs trotzen. 

Bei der Klavierherstellung wird nun allgemein so 
verfahren, daB ein als vorbildlich erkanntes Instrument 
in alien seinen Teilen auf das genaueste nachgebaut 
wird. Fur samtliche Teile sind Modelle vorhanden, 
deren Gebrauch mit Sicherheit auch die geringste Ab- 
weichung der Form eines jeden Teils vou dem Modell- 
instrument verhiitet. In der abspiuten Beherrschung der 
Form wird also das wesentlichste Moment des rein 
,technischen Teilcs der Fabrication geseheu. 

Ein Klavier stellt sich physikalisch aber als ein 
aus elastischen Teilen bestehender Apparat zur Er- 
zeugung von Scliallschwiugungen dar. Soil die Her- 
stellung eines solchen Apparates erfolgen, dann ist 
zuriachst seine Form zu berechueii, also zu kpnstruieren. 
Eine solche Konstruktion erfordert vor allem die Be- 



riicksichtigung der Materialeigenschafteru Die zweck- 
maBige Form kann nur dann ermittelt werden, wenn 
die hierbei bestimmend wirkenden Eigeuschaften 
des Materials zahlenmaBig bekannt sind, der Elastizitats- 
koeffizient und das spezifische Gewicht. Denn der 
Schwingungszustand eines elastischen Korpers wird 
aufier durch die Form, also durch Lange, Breite und 
Dicke, in demselben MaBe durch den Grad jener 
Eigenschaften bestimmt 

Als schwingende Teile kommen beim Klavier in der 
Hauptsache die Besaitung und def Resonauzboden in 
Betracht. Die erwahnten Eigenschaften des Saiten- 
nUaterials sind nun von fester Bestandigkeit und erlauben 
bei einmaliger richtiger Berech'nung der Saitenmafie, 
der Mensur, deren dauernde Wieclerverwendung in der 
?leichen Lange und Saitendicke. Anders ist es beim Holz. 

Bei einem derartigen Naturprodukt muB von vorn- 
herein mit erheblicher Unterschiedlichkeit seiner Eigen- 
schaften gerechnet werden. Gelingt es nicht, diese 
genau zu berechnen, dann ist eine technisch korrekte 
Fabrikation nicht moglich, weil eben eine der Konstruk- 
tionsunterlagen fehlt. Wird — wie bisher uberall ub- 
Iich — der Resonanzboden immer wieder in denselben 
Abmessungen hergestellt, dann muB sich als notwendige 
, Folge ein verschiedenes Funktionieren der Resonanz- 
boden, also eine Verschiedenheit in der Klangwirkung 
der Klaviere ergeben. 

Es hat sich bei Experimenten in der Tat auch mit 
aller Scharfe gezeigt, daB ein ganz grofier, wenn nicht 
der grofite Teil der erwahnten Unzulauglichkeiten unse- 
rer Klaviere auf die ungenugende Beachtung der Holz- 
eigenschaf ten zuruckzufiihren ist. Kein Wunder! 
Ein Resonanzboden erhielt immer dieselben Abmessun- 
gen wie, der andere, und wenn ein Holz auBerlich gut 
aussah, d. h. geradlinige Maserung aufwies und ^strein 
war, dann wurde es als zu Resonauzboden geeignet 
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befunden. Auf Qualitatsunterschiede wurde rnir insofern 
etwas geachtet, als man das Holz je nach Feinheit der 
Maserung an bestimmten Stellen der Resonanzboden 
verwendete. Man setzte also eiuesteils voraus, daB die 
Maserung von bestimmendem EinfluB auf den Ton ware, 
und andernteils, daB die Eiguung als Resonanzholz von 
Natur aus deutlich erkennbar sei und die richtige Zu- 
sammensetzung sich sozusagen von selbst liefere. Sons* 
hatte man doch nicht immer dieselben Abmessungen 
der Boden nehmen durfen. Eine derartige Arbeitsweise 
kann vielleicht bei bloBer Tischlerarbeit richtig sein, 
aber nicht bei Anfertigung eines akustischen Apparates, 
dessen schwingende Teile iiberwiegend aus Holz bestehen. 
Wohl begegnet man in Klaviermacherkreisen haufig' 
der Meinung, daB es Menscheu mit sicherem Gefuhl 
dafiir gebe, fur Resonanzzwecke geeignetes Holz ohne 
eigentliche Methoden herauszufinden, Diese Ansicht 
halt indessen scharfer Nachprufung nicht stand. In 
unseren Klavierfabriken ist der Resonanzboden- 
macher in der Regel vielmehr ein einfacher Tischler, 
wenn audi ein besonders geschickter Arbeiter, der 
aber vom Klavierbau nichts weiter kennt als seine 
gewohnte Tatigkeit und hochstens noch einige ver- 
wandte Arbeiten. Er bekommt — wenigstens nicht in 
unseren grofien Fabrikeu — ein fertiges Klavier kaum 
zu sehen, ist also nicht in der Lage, den Erfolg seiner 
Arbeit beurteilen zu konnen. Es fehlt ihm als bloBer 
Teilarbeiter beim Instrumentenbau der notige Abstand 
zum Gesamtziel. Dessenungeachtet liegt ihm nicht nur 
die Zusammenleimung, sondern. sogar die Auswahl und 
Zusammenstellung der einzelnen, zu einem Boden ge- 
horigen Stiicke des Holzes ob! 

Daraus ergibt sich klar, daB an diese r Stelle im 
Klavierbau zuallernachst eine richtigere Arbeitsweise 
anzuwenden ist. Der Firma Grotrian Steinweg 
gebiihrt das Verdienst, als erste und bisher einzige 
Klavierfabrik neue Grundsatze in dieser Richtung auf- 
gestellt und angewendet zu haben. Die Untersuchung 
Tausender von Holzern in ihren Betrieben hat das 
nicht ganz unerwartete Resultat ergeben> daB zwischen 
den Elastizitatskoeffizienten und den spezifischen Ge- 
wichten des Resonanzholzes Unterschiede von mehreren 
hundert Prozent bestehen, Beispielsweise kaiin das 
spezifische Gewicht von etwa 0,2 bis 0,8, der Elastizitats- 
koeffizienten von 700 bis 3000 schwanken, ohne daB 
dies am Holze auBerlich zu erkennen ware, und ohne 
daB sich zwischen dtesen Unterschiedeu und der Mase- 
rung ein Zusammenhang hatte feststellen lassen, Hieraus 
ergab sich die klare Notwendigkeit, im Resonanzboden- 
bau neue Wege einzuschlagen, d. h. ihn auf sichere 
Materialprufung zu basieren. 

Das neue Verfahren der Firma wird foIgendermaBen 
ausgefuhrt: Zuniichst wird bei samtlichen dem Resonanz- 
bodenbau dienendeu JioUern, nachdem sie wie iiblich 
durch sorgfaltige 1 Pflege und Trocknung fabrikationsreif 
gemacht worden sind, mit Hilfe exakter physikalischer 
Methoden in einer neu eingerichteten Priifstelle die 
Elastizitat und die Dichte bestimmt. Sodann wird auf 
Grund der ermittelten zahlenmaBigen Werte der gesamte 
Holzvorrat in eine groBcre Anzahl von Sorten eingeteilt. 
Da naturgemaB zwei Holzer nie vollkommen gleich sind, 
so besitzen die Holzer derselben Sorte auch nicht genau 
die gleichen zahlenmaBigen Werte. Die erwiihnten gro- 
Ben Schwankungeii von mehreren hundert Prozent wer- 
den darum auf zehn bis zwanzig Prozent herabgesetzt, je 



nach dem Zweck, dem das Holz dienen soil. Zu einem 
und dempelben Resonanzboden werden dann entweder 
nur Holzer der gleichen Sorte oder zur Erzielung beson- 
derer Klangeffekte solche verschiedener Sorten in genau 
erprobten Zusammenstellungen verwendet. 

Die Firma Grotrian Steinweg nennt ihre Resonanz- 
boden, die aus physikalisch nahezu gleichwertigem 
Material zusammengesetzt werden, homogene Reso- 
nanzboden. Das Wort „homogen" ist hier naturlich 
relativ zu verstehen, da die Homogenitat, wie beispiels- 
weise bei einer 'Metallplatte bei der Verwendung von 
Holz, niemals zu erreichen ist. Doch durfen diese 
Boden mit Schwankungen von zehn bis zwanzig Prozent 
in den akustischen Eigenschaften im Verhaltnis zu den 
bisher gebauten als homogen bezeichnet werden. 

Die praktische Bedeutung der neuen Bauweise laBi 
sich, in folgenden Satzen zusammenfassen: 

1. Ein einmal gebautes einwandfreies Instrument 
lafit sich jederzeit in der gleichen Gute wieder herstellen. 
Wenn Form und sonstiges Material dieselben bleiben, 
muB auch das erzeugte Instrument dasselbe Jein. 

2. Der mustergerechte Ausfall besonders anzuferti- 
gender oder kostbarer Ausstattungsinstrumeute iaBt sich 
sicher verbiirgen. 

3. Ist das Konstruktionsmodeh in der Form frei von 
Fehlern, dann besitzt jedes einzelne Instrument eine 
Ausgeglichenheit samtlicher Tonlagen, wie sie sonst nur 
in Ausnahmefallen und dann nur ganz zufallig einmal 
vorkommt. 

4. Durch Anpassung der Form an das Material der 
verschiedensten Resonanzholzer lassen sicli gleichwertige 
und gleichklingende Instrumente erzeugen und IaBt sich 
alles Resonanzholz aufbrauchen. Fur jede herzustellende 
InstrumentengroBe und fur jedes Material von anderen 
Eigenschaften muB dann eine andere Form des Reso- 
nanzbodens gewahlt werden, da eine gleiche Klangwir- 
kung der Instrumente bei verschiedenem Resonanz- 
material naturgemaB auch eine verschiedene Form zur 
Voraussetzung hat. 

5. Durch bewuBte Anderung der Form des Resonanz- 
bodens bei gleichem Material oder umgekehrt durch 
Anderung des Materials bei gleichbleibender Form des 
Resonanzbodens lassen sich durchaus sicher besonders 
feine und aparte Klangwirkungen erzielen, die sich 
sonst nur gelegentlich und zufallig crgeben und deren 
Ursachen der Klavierbauer dann nicht anzugeben ver- 
mag. Unter Wahrung der charakteristischen Grund- 
Eigenschaften des einzelnen Fabrikates konnen Beson- 
derheiten und Schattierungen der Klangwirkung erzielt 
werden, um sie dem besonderen Zweck anzupassen, 
denen zu dienen das Instrument beruf en ist. Es handelt 
sich hierbei nicht um klangliche Verschiedenheiten, die 
in der Intonation des Hammerfilzes gegrundet Hegen, 
und die sehr bald verschwinden, sondern um dauernde 
und von der Zeit unbeeirtf luBbare Unter- 
schiede in der akustischenGrundanlage der 
Resonanzbodenverhaltnisse. 

Der Wichtigkeit des Resonanzbodens fiir das Klavier 
kann nicht Wert genug beigelegt werden. Es ist die 
Seele des Instrumentes, wie das Korpus der Geige, das 
ja auch als Resonanzkorper den Charakter ausschlag- 
gebend bestimmt. Durch die tiefgriindigen Studien tiber 
die akustischen und im Holze schlummernden Eigen- 
schaften hat sich die Firma Grotrian Steinweg ein 
groBes Verdienst um den Klavierbau erworben. 
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Weltburgertum und InfernationaUtdt in der Tonkunst 

Eine Setrachiung von Dr. Alfred Heufi 



Wir Ieben in einer Zeit, in der nicht allein die feste- 
sten Begriffe zum Schwanken gebracht sind, son 
\J dern auch, und gerade infolgedessen, mit solchen ver- 
mengt werden, die etwas Ahnliches auszusagen scheinen, 
t im Grunde aber ein gan^Verschiedenes bedeuten. Daraus 
i entsteht eine Begriffsverwirrung, die der babylonischen 
\. Sprachverwirrung gleichkommt. Dazu kommt noch, daB 
f der heutige Sprachgebrauch diesen oder jenen Ausdruck 
f* in den alleinigen Vordergrund stellt, von ihm den Aus- 
h gang nimmt, itaturgemaB auch des Gegensatzes zu die- 
: sem Ausdruck bedarf, ,wodurch derartige Einseitigkeiten 
1 entstehen, daB es aus diesem Irrgarten keinen Aus- 
weg mehr zu geben scheint und ihm Manner zum Opfer 
fallen, von denen man wirklich annehmen konnte, sie 
wiiBten hieruber Bescheid. So hat in unserer Zeit 
der Begrif f international heute eine Bedeutung 
erhalten, die das nationale Moment entweder vollig 
ausschlieBt oder ganz in den Hintergrund treten laBt. 
Diese Auffassung von international, die auf dem Gebiet 
des Rechts, des Handels usw. zu Recht bestehen mag, 
stellt sich in kultureller Beziehung als uberaus verwir- 
rend heraus, was ohne weiteres ersichtlich ist, wenn wir 
daran erinnern, ob denn wirklich die Begriffe inter- 
national und national Gegensatze seien, und nicht viel- 
mehr international eine ins GroBe, iiber das Nationale 
hinausgehende Erweiterung des Begriffs national. Aber 
gerade diese Bedeutung sucht man nicht in dem Wort 
international,' vielmehr verbindet man mit ihm, z. B. mit 
der Bezeichnung; internationale (jiidisdie) Gesinnung, 
einen scharfen Gegensatz zu national (nationaler Gesin- 
nung), kurz, die beiden Begriffe schliefien sich in kul- 
tureUem Sinne aus. Auf diese Art konnte es auch nur 
geschehen, wenn ein Pfitzner in seiner Schrift „Die 
neue Asthetik der musikalischen Impotenz" diesen 
Gegensatz mit der Bezeichnung „deutschnational emp- 
findend" und „jiidisch international empfindend" noch 
gcharfer zum Ausdruck bringt, Bekker aber in seiner Er- 
widerung (Kritische Zeitbilder S. 325) dazu gelangt, in 
naturlich satirischem Sinne Schiller, Beethoven und 
Mozart als Kronzeugen fur den „judischen Internatio- 
nalismus" anzurufen, was klar genug zeigt, daB das 
Wort Internationalismus, wie es nun einmal gebraucht 
wird, in der Kunst eine ungemeine Verwirrung anstiftet. 
Es diirfte hier nur dann gebraucht werden, wenn mit 
ihm etwas Eindeutiges zum Ausdruck gelangt. 

Welches ist nun der Ausdruck, der das Wort national 
in dem Sinne erweitert, ohne es dabei aufzuheben? Denn 
gerade hjerauf kommt's an. Ich denke, wir brauchen 
hier nicht zu weit zu suchen, indem wir zu einem Wort 
gerade in jener Zeit greifen, die das Wort „internatip- 
nal a wohl gar nicht kannte, dagegen eine „Internatio- 
nalitat" betatigte und durchzufuhren suchte, gegeniiber 
der der moderne Internationalismus sich wie ein Phan- 
tom ausnimmt, ich meine das Wort „weltburgerlich" 
und „Weltbiirgertum", Heute und seit langem fast 
aufier Kurs genommen, eben von dem modernen Wort, 
dem Ersatz „lnternationa!itat", vollig verdrangt und 
gelegentlich sogar lacherlich gemacht, ist es ein derart 
t tiefes, vielsagendes Wort, daB man es lediglich ge- 
nauer zu betrachten braucht, um eigentlich alles bei- 



einander zu haben, was dartiber zu sagen ist. Das zu 
tun, moge auch unsere Aufgabe sein. - 

Das Wort stellt eine Synthese, eine Doppeleinheit 
vor. Wei): und Burger, als solche scheinbar uniiber- 
briickbare Gegensatze, werden zu einer Einheit, znm 
Weltbiirger verschmolzen, und hierin liegt das Ent- 
scheidende. Der Burger als solcher — vielfach zum 
SpieBburger verkiimmert — will von der Welt als 
solcher nichts wissen,. in seinen engen Mauern nur ist 
ihm wohl, weiter dariiber hinaus sieht er nicht und 
will er nicht sehen; die Welt aber, der „WeItmann", 
will vom Burger nichts wissen, verachtet seinen engen, 
„nationalen", kleinbiirgerlichen Horizont und nimmt 
seinen Ausgangspunkt von einem das Nationale ver- 
leugnenden, weltumspannenden Standpunkt. Beides ist 
in gleichem MaBe einseitig und,iwenigstens je nachdem, 
gefahrlich, einzig in der organischen. Verbindung beider 
Faktoren liegt das r Erstrebenswerte/ kommt eben die 
Synthese „weltburgerlich" zustande. In welcher Art, 
das gilt es nun eben im einzelnen anzugeben, indem 
hierauf alles ankommt. Ist der Ausgang von der „WeIt" 
oder von „burgeriich a zu nehmen?, Zur Zeit, als dieses 
schone, sinnige Wort gepragt wurde, hatte man diese 
Frage vollig iiberflussig empfunden. Heute, wo alles 
umgekehrt ist oder doch auf den Kopf zu stellen ver 
sucht wird, ist eine begriindete Antwort denkbar not- 
wendig. 

Man kann nicht im wahren Sinne weltbiirgerlich sein 
noch werden, wenn man nicht auf der eigenen, von der 
Natur gegebenen SchQlle sich heimisch gemacht hat, 
zunachst von hier aus einen Hauptteil seiner KraFte 
bezieht und sie zur Ausbildung bringt, wie man von 
dieser festen Grundlage aus, so die notigcn Krafte vor- 
handen sind, sich auch erst die Welt erobern kann. Wie 
man diese Grundlage nennt, ob national oder Mutter- 
boden, ob volkisch oder Vaterland, das kommt, zumal in 
der Kunst, erst in zweiter Linie in Betracht, das mufi 
aber einer wissen, daB er einen festen, natiirlichen 
Untergrund unter sich braucht, und daB es am Ende 
darauf ankommt, wie stark seine Krafte sind, die er von 
hier aus in die Wagschale zulegen hat. Wir sehen da 
ohne weiteres, in welchem, Gegensatz die Ausdriicke 
Weltbiirgertuni und Internationalismus treten, welch 
Grundverschiedenes sie bedeuten. Der Internationalis- 
mus nimmt seinen Ausgang von etwas Fernem, zunachst 
genommen, etWas vollig Vagem, Unbestimmtem. Was 
hieBe international fiir einen Kiinstler, der auf diesem 
unbestimmbaren Boden aufwachsen wollte? Gibt es 
. iiberhaupt, in diesem Sinn genommen, internationale 
Komponisten? Haben, die als solche bezeichnet werden, 
nicht lediglich internationale Bedeutung ? Solche Kom- 
ponisten aber, die man ihrem Wesen und ihrer Entwick- 
lung nach als international bezeichnen konnte, wie 
vor . allem Meyerbeer, haben von jeher Widerspruch 
erregt. Aber weltburgerhche Meister der Tonkunst 
haben wir, solche, die sowohl auf deutschem, italieni- 
schem oder franzosischem Mutterboden stehen und von 
diesem aus sich die Welt erobert haben. 

Hier haben wir denn auch noch etwas naher zuzu- 
sehen und uns die Frage vorzulegen, was derartige 
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Meister im einzelnen zu „Weltburgern a gemacht hat. 
Im Grunde genommen hat jeder dieses „Problem" in 
seiner Weise gelost, wobei von allem Anfang darauf 
hingewiesen sei, daB gerade die groBten weltbiirger- 
lichen Meister es ihnen meist garaz unbewufit gelost 
haben, indem die synthetische und zugleich mit ihr die 
kunstlerisch-geistige Kraft derart stark in ihnen wirkte, 
daB sie gar nicht daran zu denken brauchten, das Pro- 
blem "bewuBt zu losen. Wie verhalt es sich zunachst mit 
den beiden gewaltigen Gegensatzen Bach und Handel? 
Der erstere war bei seinen Lebzeiten und lange hernach 
nicht einmal ein Komponist von „nationaler" Bedeutung, 
weil seine kiinstlerische Bedeutung iiberhaupt nicht ge- 
ahnt wurde. Was Bach heute bedeuter, weiB jeder, er 
erscheint der eigentlichen musikalischen Welt als die 
Inkarnation weltiiberbruckender Gegensatze. Aus eng- 
sten Verhaltnissen heraus hat sich Bach gauz allmahlich 
diese Stellung erobert. Was befahigte ihn nun hierzu? 
Immer klarer sehen wir heute, daB er denkbar tief im 
Mittelalter wurzelte, die beinahe verschollenen Quellen 
dieses Zeitalters rieseln horte, zugleich aber imstande 
war, sie mit seinem Geist und seinem Kunstlertum neu 
zu fassen. Sein Spezifisches ist die Neufassung von 
etwas als solchem Vergangenen, das aber zu seiner 
Zeit noch gar nicht imstande war, sich toiikunstlerisch 
vollendet zu gestalten, wie es vor allem hinsichtlich der 
Baukunst der Fall gfewesen war. Bach zeigt, mit eiiiem 
Wort gesagt, daB ein als soldier groBer Kiinstler „Weit- 
komponist" werden kann, wenn er denkbar tief in der 
Vergangenheit wurzelt, also etwas zum Ausdruck bringt, 
was die moderne Tonkunst, die ihreu AusgSng vom 
Allerneuesten nftnmt, am liebsten ganz verleugnen 
mochte. Dies ist schlieBlieh auch der Grund, warum es 
so lange ging, bis Bach zu durchgreifender Bedeutung 
gelangte. Ganz im Gegensatz zu einem Bach arbeitet 
der moderne Komponist daran, moglichst sofort auer- 
kannt zu werden, an Propaganda widmet er schlieBlieh 
mehr Zeit als an seine Arbeiten, all dies sicher aus dem 
dumpfen Gejiihl heraus, daB eine Kunst, die keine 
Wurzeln hat, wenn nicht in der unmittelbaren Gegen- 
wart, iiberhaupt keine Aussicht hat, Verbreitung zu 
finden. Etwas von der Bachschen Wurzelstandigkeit 
steckt nun aber in jedem groBen Kiinstler, eine derartige 
wie die Bachs hat die Welt aber iiberhaupt auf keinem 
Gebiet erlebt. 

Anders wieder Handel! Seine Wurzeln reichen lange 
nicht so tief wie die Bachs, sind aber tiefer, als man 
gemeinhin annimmt. Sie reichen tief ins deutsche 
17. Jahrhundert hinab, wozu in spaterer Zeit auch das 
italienische und englische kommt. Von sicherem deut- 
schen Grund ausgehend und zeitlebens mit diesem ver- 
wachsen, strebt Handel gerade danach, im kunstlerischen 
Sinn ein „Weltbiirger" zu werden, und erreicht dieses 
Ziel nicht allein dadurch, daB er vor allem den damaligen 
musikalischen Weltstil, den italienischeu, voll und ganz 
aufnimmt, sondern auch durch seine „geistige" Nieder- 
lassung in jenem Land, das damals den weitesten Blick 
besaB und ihm, auf Grund der Bibel sowie eines all- 
gemein menschlich gesehenen antiken Heidentums, in 
den Oratorientexten jene Unterlagen bot, die ihm fiir 
seinen grandioseu und in der Volkerschule noch geweite- 
ten menschlichen Blick dismals kein anderes Land hatte 
bieten konneu. Wie schon der Lebensgang Handels 
zeigt, ist fur ihn, sein Weltbiirgertum, nicht die spezifisch 
kunstlerisch-musikalische, sondern die allgemein-mensch- 



liche Natur bestimmend gewesen, dieser groBe, deutsche 
Mann sucht instinkti/ die fiir ihn maBgebende kiinst- 
lerisch „weltbiirgerliche u Betatigung. 

Im einzelnen wiede** anders ein Haydn, Gluck, Mozart 
und Beethoven, wobei wir uns kiirzer fassen miissen. 
Haydn, der italienische und norddeutsche musikalische 
Stilemente zu verbinden vermag, eroberte sich schlieB- 
lieh die Welt mit seiner osterreichischen Natiirlichkeit, 
Beweglichkeit und Lebendigkeit. Gluck bedurfte zur 
Durchdringung seiner vorzugsweise italienisch gerich- 
teten Kunst einer ganz besondern Geisteskraft, die mit 
einem Male das „ltalienische" im Sonnenlicht der Welt 
durchleuchtete. Mozart hat den Adel seiner deutschen 
Seele, nachdem er sie an detailliertesten Musikstilen 
geschult hatte, derart zu betatigen vermocht, daB er 
ihn selbst spezifisch auBerdeutschen Vorwiirfen mitzu- 
geben wuBte, gerade aber in der deutschen Zauberflote 
dahin gelangend, sowohil kiinstlerisch wie allgemein- 
menschlich dem damaligen und spezifisch deutschen 
Menschheitsideal eines der herrlichsten Denkmaler zu 
setzen. Und in welcher Art Beethoven mit Menschheits- 
ideen arbeitete und auf Grund dieser — ob bewuBt 
gefiihlt'Oder nicht — die ganze Welt umspannte, daran 
braucht nur erinnert zu werden. 

AH diese Manner sind „Weltburger" gewordeu, indem 
sie von etwas Festem, Starkem, und zwar einem all- 
gemein Giiltigen, namlich einem allgemein Menschlichen 
ausgingen, das nun aber in einer spezifisch deutschen 
Seele verankert war, die sich wieder an den verschieden- 
artigsten europaischen Musikstilen gebildet hatte, Musik- 
stilen, die ihrerseits viel starker ausgepragt waren als 
der deutsche Stil. Nirgends erblickt man vor allem in 
der fniheren Tonkunst etwas „Fnternationales", son- 
dern uberall gewahrt man festcn, einheimischen Boden, 
und wenn von dem ihrigen aus die deutsche Musik 
weiter zu gelangen vermochte als die Musik anderer 
Volker, so beruht dies wieder auf Grunden, die mit der 
spezifisch deutschen Seele, wie sie sich in den grofien 
Meistern der Tonkunst offenbarte, zusammenhangen und 
bei anderer Gelegenheit zur ausfiihrlicheren Darstellung 
gebracht seien. Uns geht hier der Unterschied von 
international" und „weltburgerlich <( an. 

Wir konnten uns jetzt auch so ausdrticken: Wie die 
Geschichte zeigt, gibt es in der Tonkunst iiberhaupt 
keinen internationalen Ausgangspunkt. Als solcher ware 
dieser etwas ganz Unbestimmtes, Charakterloses, ein 
nicht bestimmbares Zwitterding, mit der irgendwelche 
gesunde geschichtliche Entwicklung gar nichts anfangen 
konnte. Denn die „InternationaIitat" sieht von dem 
angestammten, von Natur gegebenen Moment ab. Hin- 
gegen sehen wir, daB das Weltbiirgertum ein Resultat 
ist, das unter gewissen Voraussetzungen in dieser und 
jener Art erzielt worden ist. Ein - Resultat *setzt sich 
aus einzelnen Zahlen, einzelnen Faktoren zusammen, 
die nun eben einmal vorhanden sein miissen, Heute nun, 
wo man mit Besorgnis gewahr wird, daB die „Resul- 
tate" immer mehr ausbleiben, will man glatthin das 
Resultat, nennt sogar, wie Bekker in seiner Schrift „Die 
Weltgeltung der deutschen Musik" — ich kenue sie nur 
aus einem Referat — , Namen, und welche Namen; 
Busoni, Schonberg, Schreker, Delius, Mahler, Kompo- 
nisten also, die, auBer Mahler, iiberhaupt keinen eigent- 
lichen Grund unter den FiiBen haben, international ge- 
sinnt sein mogen, nirgends . aber wirklich zu Hause, 
irgendwo „Biirger" sind, abgesehen davon, daB ihnen 
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die durchgreifende Potenz fehlt. Vor allem aber, mit 

^Resultaten sich beschaftigen, solange die zu ihm fun- 

K renden Faktoren v nicht vorhanden sihd, hat gar keinen 

I Zweck. Was heute in dieser Beziehung nottut, ist nach 

> dem Oesagten nicht so schwer zu sagen. Da die gegeu- 

wartige Tonkunst aller Festigkeit entbehrt, die Grund- 

lage jedes „Burgertums" aber selbstbewuBte Sicherheit 

ist, kann die niichste Aufgabe nur die sein, -sich nach 

festen Grundlagen umzusehen. In welcher Zeit und 

welchen Meistern sie einer f indet, ist schlieBlich gleich- 

giiltig. Der heutige Musiker hat reichste Auswahl, dies 



gerade in'dem Sinne, daB er do'rt seinen festen und zu- 
gleich fruchtbaren Boden findet, der seiner Eigenart am 
meisten entsprieht. Man kann sich das musikalische 
Burgertum im 17. oder 18.Jahrhundert erwerben, bei 
einem Schiitz, Bach oder Handel usw., oder auch bei 
ihnen alien, wobei ledighch noch zu sagen ist, daB dies 
nur durch jahrelange, anhaltende und selbstvergessene 
Art geschehen kann. Burger sein, heiBt, irgendwo wirk- 
lich zu .Hausc sein. Heute wird keiner als Musiker 
„burgerlich" schon geboreri, sondern er muB sich das 
Burgerrecht erst durch eigene Arbeit erwerben. 
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Der Bericht wird dieses Mai wenig reichhaltig aus- 
fallen; einmal wirkt noch etwas der Eisenbahnerstreik 
nach, zumal die Zugverbindungen noch Lucken auf- 
weisen, ferner aber war Dr. Niemann erkrankt und 
erholt sich erst so allmahlich. An und fiir sich lieB selbst 
wahrend der Streikwoche die Konzertflut kaum nach, so 
daB nur ganz wenige Konzerte abgesagt wurden. Man 
hatte geradezu meinen konnen, die Kiinstler- fiihren im 
Auto oder im Luftschiff hierhcr, um, wie bei den meisten 
Solistenkonzerten iiblich, vor leeren Stiihlen zu konzer- 
tieren. Zu den wenigen Nichterschienenen gehorte 
H. Pfitzner, der das 14. Gewandhauskonzert hatte Ieiten 
sollen, so daB auch dieses Mai Operndirektor O. Lohse 
einsprang. Ich konnte mir das Konzert noch nicht an- 
horen, das zur Hauptsache die gleichen Werke brachte, 
die Pfitzner dirigieren wollte, namlich seine Christ- 
elfelein-Ouverture (hier ofters gespielt) und Beethovens 
Pastoral-Sinfonie, fiir die Pfitzner eine ganz besondere 
Liebe hegt, so daB man darauf gespannt gewesen ware, 
wie er diese Liebe auch in klingende Tat umgesetzt 
hatte. Daraus wurde also nichts. Mit Not gelangte 
Dr. Gohler zu dem 7. Konzert der Gesellschaft der 
Musikfreunde, um gerade am 13. Februar das Parsifal- 
Vorspiel "-r- dieses zugleich zu Ehren Nikischs — in 
gewagt breitem ZeitmaB, aber ungemein innerlich, 
ferner aber Brahms' D-Dur-Sinfonie zu dirigieren, diese ^ 
mit einer stark konzentrierten, mannlichen Geistigkeit, 
die dem Werk ausgezeichnet bekommt Das Philharmo- 
uische Orchester gab, was es gerade auch in Anbetracht 
der kurzen Proben geben konnte; man ist erstaunt iiber 
die Klarheit, die sich unter einem derartigen Leiter 
und Anreger erzielen laBt, aber dariiber miissen wir uns 
idar sein, daB dieses Orchester eine starke weitere Aus- 
gestaltung notig hat, um heutigen Anspriichen voll ge- 
niigen zu konnen. Ein auBergewohnlicher Dirigent, wie 
Gohler, holt bei kurzen Proben Menschenmogliches aus 
dem Orchester, oftere Proben kann man sich aber heute 
in den seltensten Fallen mehr leisten, und da gibt es nur 
einen Weg, namlich solche Orchester anzustreben, die 
sowohl klanglich wie technisch auf moglichster Hohe 
stehen. Eine besondere und hocherfreuliche Uber- 
raschung bot das Konzert durch den Vortrag von Dvo- 
raks Klavierkonzert in G-Moll, das ich zum uber- 
haupt ersten Male horte. Man greift sich an den Kopf, 
wie die Pianisten ein derartiges Vollblutwerk links liegen 
lassen und statt dessen immer und immer wieder die 
gleichen Konzerte hammern konnen. Freilich, dieser 
Dvorak schreibt keinen eigentlich virtuosen. Klaviersatz, 
ist es aber nicht dennoch sehr wirkungsvoll, indem sich 
das Ganze wirklich sinfonisch aufbaut? Und welch 
urgesundes Themenmaterial steckt in dem Werk, das 
trotz seiner .gehorigen Ausdehnung von Anfang bis 
Ende des starksten fesselt! Die Geiger und Cellisten 



haben schon langst gemerkt, was sie an Dvoraks Kon- 
zerten besitzen, die Pianisten mit ihrem „temperierten" * 
Gehor merken es aber nicht. Tatsachlieh, es ist eine 
musikalische Siinde, ein derartiges Werk dem Publikum 
vorzuenthalten. Und daB auch durchschlagende Erfolge 
mit ihm zu erzielen sind, bewies der Pianist Otto Wein- 
reich, der mit nerviger Verve vorging, kurz, siegte. — 
Uber einen Liederabend, der lediglich Gohler gewidmet 
war, berichte ich ein andermal. 

Zu etwas Besonderem kam es im 15. Gewandhaus- 
konzert: Das Gewandhauschor unter Straube fiihrte 
Hermann Zilch ers Liebesmesse mit sehr starkem 
Erfolge auf. Das Werk ist Ende 1913 von Pfitzner in 
StraBburg zum ersten Male gebracht worden, nur einige 
wenige Stadte sind gefolgt, der Leipziger Erfolg diirfte 
aber wohl eine Wendung herbeifiihren. Denn so man- 
ches gerade mir nicht zusagt, dieses Oratorium besitzt 
Qualitaten, die seinen: hiesigen Erfolg ohne weiteres 
erklaren und ihm eine besondere Stellung in der heutigen 
Chorliteratur groBen Stiles zuweisen. Zileher ist ein 
von der Moderne ganz und gar unangekrankelter Kom- 
ponist, mit einer Ungebrochenheit musiziert er drauflos, 
als hatte man einen Kiinstler vor sich, der sich aufs 
linke Ohr legte, um die heutige Zersetzung zu ver- 
schlafen, mit dem rechten Ohr trotzdem aber lauschte, 
was zumal in der neueren Orchestertechnik vorging, um 
diese fiir seine Zwecke w r enigstens gelegentlich zu be- 
niitzcn. Bei Zileher hat man den Nachdruck auf das 
Wort Musizieren zu legen. In sehr solider musikali- 
scher Schule aufwachsend und wohl ohne Zweifel mit 
ebenso soliden biirgerlichen Anschauungen ausgeriistet, 
dabei eine starke Musikernatur, verfahrt er, zumal in 
diesem Werk, tortwahrend insofern rein musikalisch, 
als er durchgangig die musikalischen Schleusen offeu 
hat, alles Halbmusikalische, wie z. B. Rezitative, vollig 
verbannt, immer in sicher geformten Bildungen arbeitet, 
kaum zu rhythmusstorenden Interjektionen greift, kurz, 
alles mit Musik gibt, wie es nur bei ziemlich wenigen 
groBen Chorwerken der Literatur anzutreffen ist. Nur 
hegt die Sache hier so, daB man nicht ohne weiteres 
von einem Zwingen zum musikalischen „Bilden" reden 
kann, indem Zileher gar keinen eigentlichen Kampf mit 
solchen damonischen Elementen zu fiihren hat, die 
sich gegen das Bilden und Formeu auflehnen und nun 
eben bezwungen werden mussen. Damit ist zugleich 
gesagt, dafi Zileher eine starke geistige Phantasienatur 
nicht ist, er relativ wenige „Gesicbte" gehabt hat und 
deshalb aus seinem rein musikalischen, stark flieBenden 
Born ohne weitere groBe Anstrengung zu spenden ver- 
mag,. Man kann iiber die allzu wortreiche Dichtung 
Will Vespers hinsichtlich ihrer Gestaltung verschiedener 
Meinung sein, ihr z. B. handgreiflichere Plastik wiin- 
schen, nicht aber dariiber, daB sie dem in sie sich ver- 
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senkencjen Musiker cine Menge uberaus charakteristi- 
scher Bilder bietet. Lange nicht uberall reicht nun 
Zikhers Phantasie so weit, urn diese mit dem „Zauber 
der ■ Musik" zu greifbarer Lebendigkeit gelangen zu 
iassen, was am starksten im zweiten Teil der Fall ist. 
Auch f ehlt es etwa an der gentigenden geistigen Durch- 
dringung. Nach dem — ziemlicn auBenichen — prote- 
stantischen Teil fiihrt der „Seher" mit den Worten: In 
uns kreisen Schicks^l und Sterne, aus, daB in uns selbst 
das Schicksal liegt (Problem der Willensfreiheit), wir 
nicht abhangig von aufier uns Liegendem seien. Zilcher 
singt fast gemutlich: In uns kreisen usw. All diese 
Bed en ken beiseite schiebend, haben wir aber ein Werk 



vor uns, das mit unbeirrbarer musikalischer Sicherheit 
und Tiichtigkeit seine eigenen* dem modernen Strom 
entgegengesetzten Wege geht und Kunde von einem 
starken, aufrechten Vollmusiker gibt, der in semen 
glikklichsten Momenten — und diese sind nicht selten — 
sogar zur GroBe h'eran reicht. Der sorgfaltigen Auffuh- 
rung hatte man teilweise etwas durchgreifendere Solisten 
gewunscht; vor allem gentigt Herr LaBner fur derartige 
Aufgaben ganz und gar nicht. Da muB denn doch tief er 
zugefaBt werden. Fiir die Auffuhrung ist man aber 
dem Leiter, Prof. K. Straube, zu wirklichem Danke ver- 
pfjichtet. Moge das Werk von Leipzig aus seinen Zug 
durch Deutschland beginnen! 



Q^iu/i^Briqfii^ 



AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 
Im Deutschen Opernhause hatte eine Urauffiihrung 
starken Erfolg; die dreiaktige „heitere Oper" — friiher 
sagte man zwanglos „komische Oper" — Das Hof- 
k o n z e r t von Paul S c h e i n p f I u g. Ihr etwas operetten- 
hafter, aber wirkungsvoller Text ist nach dem Lustspiele 
„Kammermusik" von Heinrich Ilgenstein hergestellt. Als 
Held erscheint wie in Adams „ Postilion von Lonjumeau" 
ein Tenorist, der zum Kammersanger avanciert. Da ihn 
aber Serenissima eigens fiir ihre personlichen Bedtirf- 
nisse' haben will, muB er unverheiratet sein. Deshalb 
fungiert seine Frau, in die sich der engagierende Hof- 
marschall ebensosehr wie Serenissimus vergafft hat, als 
seine Schwester. Leider haben die beiden Eheleute aber 
ein Kind, das wahrend des entscheidenden Hofkonzertes 
in eine^m Nebengemache schlaft, aufwacht und nun zum 
Entsetzen der ganzen Gesellschaft in den Saal nach der 
Mutter springt. Das ist der wohlberechnete Knalleffekt 
des Stuckes, der ihm am Ende des zweiten Aktes den 
Totalerfolg si chert und auch den zu breit geratenen 
ersten Akt herausreiBt. Im letzten kommt dann die Ver- 
zeihung zustande und eine neue HdhenschluBwirkung 
mit dem komischen „seriosen" Basse, den sich Serenis- 
sima nunmehr fiir ihre Bedurfnisse attachiert. Wenn der 
erste Akt kiirzer gefaBt wiirde, durfte diese neue Oper 
wphl Aussicht auf ein langeres Biihnenleben haben, zu- 
mal ihre Musik als Meisterwerk zensiert werden kann. 
Diese zeichnet sich durch echte Melodik, feine, aber stets 
naturliche Harmonik und einen schonen Orchestersatz 
aus, dessen runde Fiille "nie die Singstimmen deckt. Auch 
der Cl\orsatz klingt gut. Im Stile ist allerdings ein ge- 
wisser Widerspruch vorhanden. Oft hat man da das 
Pathos des spezjfischen Musikdramas vor sich, das nicht 
zu dem Lustspielcharakter des Stuckes p«aBt — geradeso 
wie z. B. in Cornelius' „Barbier", den die Staatsoper 
jetzt in der Urfassung herausbringt. Oft nahert sich der 
Stil aber auch den Marsch- und Tanzrhythmen der Ope- 
rette, allerdings der Operette feinster Art. Vielewoilen 
hier Walzerklange aus StrauBens ^Rosenkavalier^' heraus- 
gehort haben. Wie dem auch sei, diese Musik ist ein 
echtes, feines und bluhe rides Kunstwerk, das auch dra- 
matischen Zug hat. Die Auffuhrung gewahrte ein glan- 
zendes, anziehendes Bild des Hoflebens vergangener 
Zeiten. AHes war prachtig, stil- und geschmackvoll. Da- 
bei wurde meisterhaft geschauspielert, auc^ durchweg 
vortrefflich gesungen. ^mit reichen wir hier Direktor 
Hartmann alsRegisseur und Rudolph Krasselt als Kapell- 
meister die ihnen gebuhreriden Lorbeeren, ohne unsere 
Leser mit der Aufzahlung der Namen aller der ebenfalls 
ruhmenswerten Solisten zu ermiiden. 

Im Konzertleben waren wir infolge der unsinnigen 
Tagesereignisse in Unordnung geraten, Teils konnten 
auswartige Kiinstler wegen des Eisenbahnstreikes nicht. 



zu ihren angesetzten Konzerten nach Berlin kommen, 
teils die Berliner Konzertb^sucher wegen der stadtischen 
Streikerei nicht in die Konzertlokale. Nicht. jeder mag 
auf einer zweistiindigen Zu- und Riickwanderung in 
schlecht beleuchteten, durch Schnee, Eis und Dreck ver- 
wahrlosten, auch durch Gesindel schlimmster Art un- 
sicheren StraBen seine Gesundlieit^oder gar sein Leben 
aufs Spiel setzen, Zu denen, die am 3. Februar ihr Kon- 
zert noch erreichten, gehorte Siegfried Wagner. Ober 
aber aus Berlin noch wegkam, urn am sechsten sein Kon- 
zert in Miinchen zu dirigieren, habe ich nicht erfahren. 
Das hiesige bedeutete fiir mich wieder eine musikalische 
Wohltat. Diese schlichte und doch auf das GroBe ge- 
richtete Art zu dirigieren, bildet einen erquickenden 
Gegensatz zu der so vieler gefeierter Modekapellmeister. 
Und seine eigenen Werke zeigen , so viel frische, ur- 
wuchsige Erfindung und eine so gute Mache, daB ich 
ihre Vernachlassigung gegeniiber der Bevorzugung ge- 
schwollener Dekadenzprodukte nicht begreife. Allerdings 
ist Siegfried Wagner selber eine schlichte Personlichkeit 
und nichts weniger als ein Reklameheld, Auch kein 
faszinierender Poseur. Und der groBe Name seines 
verewigten Vaters scheint ihm eher zu schaden, als daB 
er ihn vielmehr fordern sollte. Jedenfalls erfahrt er an 
sich selber die bittere Wahrheit des Sprichwortes vom 
Propheten, der im eigenen (naturlich deutschen) Vater- 
lande nichts gilt. Um so mehr ist es m e i n e Pflicht, 
•ihm zu akklamieren. Sein Programm bestand aus sehr 
sinnigen Beziehungen. Nachdem es dem schon vom Vater 
so hoch verehrten Beethoven gehuldigt hatte, brachte es 
Werke vom GroBvater Liszt (Mazeppa), vom Vater und 
vom Sohne, dazwischen auch eine Huldigung fiir dessen 
verstorbenen Lehrer Humperdinck. Gesanglich machte 
sich hier die Berliner Staatsopernsangerin Hafgren- 
Dinkela verdient. 

Beziiglich der ubrigen Orchesterkonzerte nur die 
Nachricht, daB Felix v. Wei ngartner wieder auf der 
Bildflache erschien. Er wurde mit ungemeinem Entfiusias- 
mus begriiBt, und seine Reproduktion Beethoven scher 
Werke, welch Ietztere ausschlieBlich das Programm bil- 
deten, selbst von solchen Kritikern als gegenwartig un- 
erreicht gepriesen, die ihm sonst durchaus nicht griin 
sind. Nun wird er auch das nachste Philharmonische 
Abonnementskonzert dirigieren und da als der prasum- 
tive Amtsnachfolger Nikischs genannt. Weil aber der 
Kiinstler einst unvorsichtig gegen die Greuel mitprote- 
stierte, die j e d e r Krieg bedeutet, so setzte sogleich eine 
chauvinistische Gegenhetze ein, die besser getan hatte, 
die einstige Ablehnung des beruhmteri Dirigenten seitens 
der Staatskapelie zu iibergehen, denn Mitglieder eben 
dieser Staatskapelie haben es nicht unter ihrer nationalen 
Wiirde gehalten, bei der Ententetragikomodie fiir den 
„unbekannten Soldaten" in der Berliner katholischen 
Kathedrale mitzuwirkeri, trotzdem dort am Eingange ita- 
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lische Matrosen Kirchgangerinnen mit Faustschlagen 

.traktierten. Wenn der Chauvinismus inkonsequent ist, 

wirkt er doppeit blamabel. Kurz: seine Schreier werden 

sich gewohnen, Weingartner weiterdirigieTen und — 

weitergefeiert zu sehen. 

g~ In der iibrigen Konzertreihe fiel die grofie Schar 

y der Klavierarbeiter auf, die selbst die Menge des Sing- 

\. sangs klein erscheinen lieB. Beruhmte und unbekannte, 

[■. tiichtige und fragwiirdige hieben wacker auf die armen 

~ Tasten ein. Zweimal erschien wieder das Nonplusultra 

f der modernen Technik, die Arabesken iiber StrauBens 

Donauwalzer von Schulz-Evler, dem seineri Lehrer noch 

t iibertrumpfenden Schuler Tausigs. Mich fesselte bespn- 

r'- ders der zweite Abend von Alfred Schmidt- Bad e- 

- kow, wo man „vergessene und selten gehorte Musik" 

& vernahm. Nach Stiicken von Rameau, Mozart, J. G. 

^ HaBler und Fr. Kiel hieB der zweite Teil „Der Humor in 

fr der Musik", namlich „Das Witzige" (W. Berger), „Das 

k Parodistische" (Th. Kullak), „Das Naive" (Beethoven- 

s : SeiB), „Das Galante" (A. v. Arbter), „Das Drollige" 

<■:, (Tschaikowsky), „Das Phantastische" (E. W. Korngold). 

Na, dariiber mag sich jeder seine eigenen Gedanken 

machen. Ich selber vermiBte einen Hauptvertreter des 

Humors, der auch zu den „selten Gehorten" zahlt: 

Carl Reinecke. 

Auch von der Kammermusik will ich diesmal nur 
wenig erzahlen. Das junge Quartett von Kulen- ' 
kampff-Post u. Gen. spielt zwischen Werken von 
Brahms und Reger den nachgelassenen Quartettsatz in 
C-Moll von Schubert. Es i$t arg, daB dieses herrliche 
Stuck, ein groBes Anfangsallegro, sonst in Berlin nie 
offentlich zu horen ist. Es entstand in der Zeit des be- 
riihmten D-Moll-Quartetts, das es vielleicht an Reife und 
Ideengehalt noch iibertrifft. Seine Ausfuhrung war aus- 
gezeiclinet, besser als die des Werkes von Brahms, das 
infolge eines Ueberschusses von Temperament allzu 
drauigangerisch erschien. Temperamentyoll, aber ab- 
geklarter fielen die Leistungen des Quartettes von Issay 
Barmas an dessen letztem Abend aus. Hier wurden 
die von Prof. Koch in Dresden „veredelten" Instru- 
mente gespielt, zu denen die des smarten Hamburgers 
Qhlhaver in einem so eigentiimlichen Verhaltnisse stehen. 
Sie klangen ausgeglichener als dessen Revalo-Instru- 
mente, hatten aber einen gedruckten, verschleierten, 
wenn auch geschmeidigen Ton. Man horte alles wie 
con sordino gespielt, obwohl ich wahrend der vier Satze 
des ^inleitenden EXDur-Quartettes von C. Franck vier- 
mal den Platz, dem Podium ferner und naher, wechselte. 
Nach Beethovens folgendem F-^oll-Quartette schloB 
man mit Dittersdorfs Es-Dur-Quartett, fiir welche in 
Berlin ebenfalls selten gewordene Gabe den Kunstlern 
besonders gedankt sei. 

AUS DRESDEN 

' Von Prof. Otto Schmid \ 

Die „Stadt Weber s" hatte im vorigen Jahre den 
Hundertjahrtag der" BerKner Urauffuhrung des Frei- 
schiitz (18. Juni 1821) mit einer Vorstellung der Oper 
begonnen, der jeder eigentliche Festcharakter abging. 
Den Hundertjahrtag der Dresdner Erstauftuh- 
rung (26. Jan uar 1822) beging sie jetzt mit einer 
Reihe von Auffiihrungen Weberscher Werke und einem 
Konzertabend im Opernhaus. Hier hatte wohl die ktinst- 
lerische Initiative des neuen Intendanten (Dr. Reucker) 
das entscheidende Wort gesprochen. Freilich, alle mog- 
lichen Hindernisse vereitelten das geplante Erscheinen 
der drei Pintos und des Oberon im Spielplan, und 
schheBlich trug das Gebotene mehr oder weniger doch 
den Charakter des Improvisierten. Am meisten war es 
bei der Auffiihrung der Preziosa im Opernhaus und bei 
dem „Konzert" der Fall. Beider Preziosa sptach vieU 
leicht sogar ein Kompetenzstreit mit hinein. Wer weiB 
es? Man gab sie halb als Schauspiel, halb als Oper, 



bis auf die fiir die Titelrolle iibrigens gar nicht geeignete 
Dafstellerin f ast ■ durchgangig sozusagen in zweiter Be- 
setzung und auch in der Regiefiihrung im Stil schwan- 
kend. Beim Weber-Konzert vermiBte mjjn das Klavier. 
Der Meister war einer der besten Pianisten seiner Zeit. 
Dachte man nicht daran, daB er zwei auch heute noch 
recht effektvolle Konzerte fiir Klavier sehrieb, nicht zu 
vergessen das Konzertsttick, mit dem heute noch eine 
Schapira Triumphe feiert? Wie^gern hatte man das 
Andante und Rondo ungarese fiir Bratsche und Or- 
chester hingegeben, das noch obendrein offenbar eine 
Obertragung des op. 35 vom Fagott ist. Der Konzert- 
abend war aber nur in seinem ersten Teil „Konzert" — 
die Peter-Schmoll-Ouverture leitete ihn ein — , und 
die Jubelkantate (natiirlich von wegen der Sachsen- 
hymne ohne Jubelouvertiire!) war das Glanzstiick rait 
ihren Prachtchoren, wahrend die Soli sich mit einem 
hofisch konventionellen Text auseinanderzusetzen haben. 
Ihr vorangegangen war noch die „Aufforderung zum 
Tanz a als Tanzbild im Biedermeierstil ganz ansprechend 
.von Susi Hahl in Szene gesetzt. Den. Schlufi des Abends 
aber bildete die reizende kleine uberrtiiitige Turkenoper 
„Abu Hassan", leider nicht' mit Grete Merrem-Nikisch, 
sondern mit einer nicht ausreichenden Ersatz-Fatime. 
jedenfalls waren schliefilich die eindrucksvollsten der 
Weber-Abende die Auffuhrungen des Freischiitz und der 
Euryanthe, fiir die Hermann Kutzschbach und Georg 
Toller verantwortlich zeichneten. Da verspiirte pian 
zielbewuBtes kiinstlerisches Wollen, und auch die Be- 
setzung zum mindesten der besonders entscheidenden 
Rollen war die erwiinschte erste. Agathe und Euryanthe 
in Elisabeth Rethbergs Handen verbiirgten eine stimm- 
schone Wiedergabe der Gesangspartien. Vogelstrom 
(Max), Taucher (Adolar), Helgers- Berlin (Kaspar) 
und Burg (Lysiant) — das geniigt. Nun verlautet, daB 
in Balde der Oberon, dann ,wohl auc'h noch die drei 
Pintos auf dem Spieiplan erscheinen, und daB dann in 
der schonen Jahreszeit, wenn Dresden seine Naturreize 
und damit seine besondere Anziehungskraft entfaltet, 
ein vollstandiger Weber-Zyklus „steigen" soli. Dann 
konnte man den Manen des Dresdner Meisters in dem 
Gartenidyll von Hosterwitz auch noch eine volkstiim- 
liche Huldigung darbringen. 

Jedenfalls eins sah man bei dem ganzen Verlauf 
der diesmaligen Dresdner Weber-Feier, die im groBen 
Stil schon fiir vorigen Herbst geplant war, wie wesent- 
lich jetzt fiir das Wiecleremporbliihen Dresdens als 
Musikstadt der Gewinn einer willensstarken 
fuhrenden Personlichkeit ist, und ich begrtiBe 
es deshalb besonders, daB Fritz Busch, der nunmehr 
vom 1, August an der Unsre wird, zunachst ausdriickT 
lich auf Gastspielreisen verzichtete. Hier zeigt sich 
die richtige Erkenntnis, daB es in Dresden fiir ihn ffilt, 
das Ansehen der beiden Kunstinstitute in der Welt 
wieder herzustellen, die den Stolz und den Halt unsrer 
Stadt als Musikstadt ausmachen, der Kapelle und der 
Oper. BewuBt der Walter des Erbes einer groBen 
Vergangenheit zu werden, wie sie sich in den Namen 
Schiitz, Hasse, Naumann, Weber, Wagner, Schuch u. a. 
verkorpert, das als seine Aufgabe erkannt zu haben, 
gibt uns schon eine Gewahr dafur, daB er sich als der 
rechte Mann erweisen wird. 

LONDONER SPAZIERGANGE 

Richard StrauB. Ethel Frank. The Planets. Chauve Souris. 
Der musikalische Ministerprasident 

Von S. K. Kordy 

Richard StrauB als der Held ties Tages. Das hort 
sich ganz gut an. Ein Komponist, der, wie Richard 
StrauB, gewohnt ist oder vielleicht verwohnt ist, von 
4en groBen Massen der modemen Musikbeflissenen be- 
jubelt zu werden und in ahnlichem MaBe von der ge- ' 
samten Tages- und Fachpresse besungen zu werden, 
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•muB sich angesichts dieser Jubelausbriiche ganz wun- 
derbar itihlen ! — Und mit Recht. Wenn es indes noch 
Zweifler geben sollte, die immer noch gern an Richard 
StrauB herunmorgeln mochten, dann hatten sie jiingst- 
hin in der Alberthalle anwesena sein mussen, um Zeugen 
zu sein von einem Jubel, der kaum zu beschreiben ist. 

Ich gehore mit zu den Begeisterten, obschon ich dem 
Qefeierten nicht gut den Vorwurf ersparen kann, daB 
er, wahrscheinlich "in einer schwachen Stunde, der 
„Elektra" zu musikalischer Geburt verhalf. Und wer 
sich an diesem musikalischen Scheusal noch erwarmen 
kann, der hat mein aufrichtiges Mitgefuhl. Derartige 
Musik bleibt am besten ungeschrieben, oder besser 
noch — ungedruckt. 

Doch, um nicht von meinem Thema abzulenken, muB 
ich wieder auf die Personlichkeit unseres gefeierten 
Tondichters zuriickkommen. Es ware interessant, in der 
Zeitschrift fur Musik eine Preisfrage auszuschreiben, die 
sich auF den Komponisten des „Rosenkavaliers" beziehen 
sollte. Wer wird fur bedeutender gehalten: StrauB als 
Dirigent oder StrauB als Tonsetzer? Die vielfachen Ant- 
worten wiirden zweifellos hochinteressante Lektiire 
machen. 

Die Veranstalter des letzthm stattgehabte% StrauB- 
Konzertes, die konzertdirektionierenden Herren Daniel 
Mayer. & Co., Limited, London und Neuyork, mogen 
kommerziell auf der Hone der Zeit stehn, doch kiinst- 
lerisches Beurteilungsvermogen gehort nicht mit zu 
ihren Errungenschaften. Die Alberthalle, die beinahe 
18000 Zuhorer faBt, ist absolut ungeeignet fur derartige 
Konzertzwecke. Sie wurde hauptsachlich erbaut, um 
Massenauffiihrungen choral und instrumental ein Heim 
zu bieten. Daher kam es auch, daB manche intime 
Nuance, mancher feine Zug, mit denen die drei Orche- 
sterwerke Richard StrauBens getrankt sind, formlich 
verloren gingen. Man hat „Don Juan", „Till Eulen- 
spiegels lustige Streiche" und „Tod und Verklarung" 
in fruheren Auffiihrungen viel wirksamer gehort als in 
diesen Riesenraumen.. MiB Ethel Frank, eine Sangeriu 
aus Neuyork, sang StrauB' Lieder mit Orchesterbeglei- 
tung, von denen „Die heiligen drei Konige", „Morgen", 
„Meinem Kinde" und „Freundliche Vision" am meisten 
ansprachen. Ich finde immer, wenn Lieder mit dem 
Orchesterapparat gereicht werden, daB dies eine un- 
gerechtfertigte Pretension ist. Das Lied als solches, in 
seiner vornehmen Einfachheit, verlangt kaum mehr als 
das Klavier zur Begleitung. Und wer seine Lieder mit 
Orchesterbegleitung singen laBt, der sollte eher Qpern- 
arien, aber nicht Lieder komponieren. Unsere alten 
Meister des Lieds haben in dieser Beziehung eine Viel 
feinere Auffassung an den Tag gelegt. * Auch gehort 
MiB Frank nicht zu jenen Sangerinnen, die einen wirk- 
lich packen oder ergreifen konnen. Sie singt korrekt, 
aber mit nicht sehr seelischem Ausdruck, sie phrasiert 
nicht ohne Geschmack, allein die Totalwirkung laBt zu 
wunschen iibrig. Das Publikum applaudierte aus Hof- 
lichkeit. 

Einen gewaltigen Fortschritt auf dem Gebiete der 



orchestralen Musik zeigt die Auffiihrung eines groB- 
angelegten Werkes, dessen Komponist es „The Planets" 
nennt. — Es gehort jedenfalls ein nicht alltagiicher Mut 
dazu, die Planeten in Musik zu setzen. : Aliein Gustav 
Hoist hat mit dieser weit ausholenden Komposition 
gezeigt, daB er iiberraschende Orchestertechnik, gepaart 
mit erheblicher Erfindungsgabe und einer ungemein leb- 
haften Phantasie besitzt. Das Werk zerfallt in sieben 
Teile von bedeutenden Dimensionen. Mars, Venus, 
Merkur, Jupiter, Saturn, Uranus und Neptun sind alle 
mit behaglicher Sicherheit im Aufbau durchkomponiert. 
Freilich ist bedeutende Originalitat schwer zu entdecken, 
doch als Ganzes prasentiert sich das Werk als die be- 
deutende Errungenschaft eines strebsamen englischen 
.-Komponisten. Tages- und Fachblatter verkiindigten den 
Ruhm des neuen Werkes, und das Publikum wurde kaum 
miide in seinen Applausausbriichen. Es wird jedoch viele 
gegeben haben, die der oft zu freien Phantasie des 
Komponisten nicht imstande waren, getreulich zu folgen. 
Jedenfalls hat Gustav Hoist Proben eines auBerordent- 
lichen Talentes gezeigt. — 

Meine angeborene Neugierde fuhrte mich jiingsthin 
ins Coliseum, wo die sogenannte Chauve-Souris-Com- 
pany aus dem Fledermaus-Theater in Moskau ihr Lager 
aufschlugen. Es ist allerdings eine etwas kleine, ailein 
sehr feine Gesellschaft von Sangern beiderlei Geschlechts, 
Mimikern und Tanzern, die in Einzelgesangen und 
Ensembles mitunter sehr Originelles und immer in kiinst- 
lerischem Rahmen befindliche Neuheiten brachten. Die 
Stimmen sind von einer Frische, wie man sie selten anzu* 
treffen pflegt Es ist alles fein herausgearbeitet und die 
Gesamtwirkung hochst erfreulich. Schade, daB der groBe 
Rahmen des Riesenhauses fur Aquarellbilder ungeeignet 
war. Der auBere Erfolg war indes enthusiastisch. 

Unser Ministerprasident, Mr. Lloyd George, ist 
ein groBer Musikfreund una — Sanger. Vor kurzem 
lieB er sich in seinen offiziellen Raumen, Nummer zehn 
Downing Street, ein Konzert arrangieren, das alien An- 
wesenden in langer Erinnerung bleiben wird. Ein In- 
timus des musikalischen . Ministerprasidenten, Dr. Wal- 
ford Davies — ein talentierter Komponist — leitete das 
Konzert mit einer kurzen Rede ein. Er sagte: Melodie 
ist die eigentliche Muttersprache in Wales. Sodann 
zitierte er sogar Bach, der angeblich gesagt haben soli : 
„Music ought to move the heart with sweet emotion." 
— Ungefahr in der Mitte des interessanten Konzertes 
erhob sich Mr. Lloyd George, indem er entschuldigend 
bemerkte, daB er sich zu seinem Leidwesen vor Ende 
der Vortrage entfernen miisse, da ihn wichtige Staats- 
geschiifte wegriefen. Es bleibt sehr zu bedauern, daB 
unser so popuiarer Ministerprasident sich nicht auch 
fur GroBe Oper interessiert. Mit seiner Intervention 
konnten wir zu einer ansehnlichen Staatssubvention 
gelangen. Von jeher jedoch war die Parole ausgegeben: 
Grand Opera" is a matter of business! Mit anderen Wor- 
ten, wer GroBe Oper in London leiten will, soil es aus 
seiner Tasche tun! Und so bleiben wir weiter ohne 
GroBe Oper! Vielleicht nicht mehr sehr lange. — 
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Dr. Alfred Orel. Unbekannte Friihwerke A. Bruck- 
ners. Mit der Partitur der Ouvertiire G-Moll. Universal- 
Edition, Wien. 

Die Schrift Dr. Orels, der zur Zeit die Musikalien- 
sammlung der Wiener Stadtbibliothek verwaltet, befaBt 
sich mit einigen Orcliesterwerken Bruckners, einer 1863 
geschriebenen F-Moll-Sinfonie, die Bruckner selbst als 
„SchuIarbeit" (bei Otto Litzler in Linz) bezeichner, einex 
Ouverture in G-Moll und 4 kieinen Orchesterstiicken. 



Aus der Sinfonie und den Stiicken sind in einem Anhang 
Notenbeispiele im Klavierauszug gegeben, wahrend die 
G-Moll-Ouvertiire vollstandig in Partitur der Schrift bei- 
gelegt ist. Bei den sehr eingehenden Darlegungen, die 
in Verbindung mit den Notenbeispielen ein genaues Bild 
des Aufbaus der Werke zu geben sich bemiihen, werden 
allgemeine Forntprobleme der Brucknerschen Sinfonik in 
der Weise behandelt, die dafiir iiblich geworden ist. Die 
Weitschweifigkeit, mit der dabei vorgegangen wird, 
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zieht fortwahrend vom eigentlichen Thema ab und 
erreicht ganz sicher keine Klarung der Fragen, die dabei 
angeschnitten werdeii. Zu riihmen ist die Ausgabe der 
G-Moll-Ouvertiire. Sie ist das einzige Werk Bruckners, 
dessen Druck wissenschaftlichen Anspriichen geniigt, da 
alle; Zusatze, selbst die geringsten, als solche kenutlich 
gemacht sind. Ich habe vor einiger Zeit in der Zeit- 

* schrift fur Musikwissenschaft darauf hingewiesen, in 
welch bodenlos liederlichem Zustande die Ausgaben 
anderer Bruckncr-Werke sich befinden, bei denen die 
Partituren andere Noten und ganz andere, direkt ent- 
gegengesetzte Vortragszeichen enthalten als Klavier- 
ausziige und Orchesterstimmen, und man vollig im Dun- 
kel tappt, was denn Bruckners Wille gewesen sei. Mit 
dieser G-Moll-Ouverttire ist der sehr erfreuliche Anfang 
zu einer wissenschaftlich kritischen Ausgabe Bruckner- 
scher Werke gemacht. Mogen bald andere mit gleicher 

* peinlicher Gewissenhaftigkeit textkritisch herausgebracht 
werden! Die Ouvertiire selbst verdient durchaus die 
Ausgrabung und Auffiihrung. Dr. Oeorg GShier 

Theodor Miiller-Reuter, Lexikon der deutschen 
Konzertliteratur. C. F. Kahnt, Leipzig. Band I nebst 
Nachtrag. 

Der zu friih verstorbene Verfasser hat sich mit diesem 
Werke ein Denkmal gesetzt, das bleiben wird. Mitten 
in der musikalischen Praxis stehend, besafi er auch urn- 
fassende allgemeine Bildung und erfullte die sehr grofien 
Voraussetzungen, die ein solches Lexikon stellt. Er hatte 
sich das Ziel gesteckt, von alien Orchesterwerken, Kon- 
zerten, Chorwerken grotferen Umfangs und Kammer- 
musikwerken fiir wenigstens zwei und mehr Instrumente 
die fiir die Ausfiihrenden und Zuhorenden wichtigsten 
geschichtlichen Tatsachen und Aufftihruugsbedingungen 
(Besetzung, Zeitdauer) mit groBter Gewissenhaftigkeit 
festzustellen und so einen Ratgeber fiir Dirigenten, Kon- 
zertveranstalter, Musikschriftsteller und Musikfreunde zu 
schaffen. Wie schwer das war, zeigte sich erst im Laufe 
der Arbeit, und urn das Erscheinen des Werkes nicht zu 
sehr zu verzogern, gab der Verlag zunachst im Jahre 
190Q einen ersten Band heraus, der den Werken von 
Franz Schubert, Felix Mendelssohn-Bartholdy, Robert 
Schumann, Hector Berlioz, Franz Liszt, Joachim Raff, 
Richard Wagner, Felix Draeseke, Karl Reinecke, Max 
Bruch, Friedrich Gernsheim, Richard StrauB gewidmet 
war. Obwohl dieser Band die seit 1909 gedruckten 
Werke nicht enthalten kann, ist er doch auch heute noch 
unentbehrlich. Er enthalt eine solche Fiille von Tat- 
sachen, die sehr vieten Musikern und Musikfreunden 
vollig unbekannt sind, und gibt auch fiir Auffuhrungen 
so wichtige sachliche Angaben, daB das Werk, gerade 
weil es von Erlauterungen der Werke und asthetischen 
Bemerkungen vollig absieht, in die Bibliothek jedes 
Musikers gehort. Bei einer Neuauflage werden auBer 
der Einreihung der seit 1Q09 erschienenen Werke einiger 
der genannten Komponisten und Tilgung verschiedener 
Druckfehler nur wenige Nachtrage notig sein. Mir ist 
z. B. aufgefallen, daB dem sonst auch solche Dinge mrt 
grofier Gewissenhaftigkeit erwahnenden Verfasser eine 
Briefstelle Liszts entgangen ist, in der er (an Dr. Fried- 
rich Stade) eine Anzahl Takte aufschreibt, die er kiinf- 
tig in den zweiten Satz der Faust-Sinfonie eingefiigt 
wissen will. (Die von mir bei E. Eulenburg heraus^ 
gegebene kleine Partitur enthalt diese* Takte.) Ein sehr 
bedauerliches Geschick hat es gefiigt, daB nach des 
Verfassers Tode'der Verlag nur einen Nachtrag zu Bd. I 
veroffentlichen konnte, der zu den Werken von Beet- 
hoven und Brahms und zu 33 Sinfonien von Haydn die 
riotigen Angaben macht. Zu Beethovens Werken ist das 
sonst sehr verstreute Material rriit groBtem FleiB zu- 
sammengetragen, und Musiker, die sich wissenschaftlich 
mit solchen Dingen noch nicht beschaftigt haben, werden 
staunen, wie viele Anregungen sich auch fiir die Praxis 



daraus ergeben. Es ware sehr niitzlich, wenu an deut- 
schen Musikhochschulen und Universitaten die Arbeit 
Muller-Reuters praktischen Ubungen zugrunde gelegt 
wiirde, bei denen den jungen Leuten klar gemacht 
wiirde, was man alles wissen una beachten muB, um 
iiber Kunstwerke mitreden oder sie gar auffiihren zu 
konnen. Der Abschnitt Haydn wird beim Weiterfort- 
schreiten der Gesamhusgabe zu erweitern sein durch 
Angabe von deren Numerieruiig und Einreihung wichti- 
ger Werke. Schade, daB nicht wenigstens „Jahreszeiten" 
und „Schopfung u schon jetzt mit aufgenommen werden 
kbnnten. Die Angaben, die der Verlag iiber Streitig- 
keiten mit den Erben iiber bereits vorliegendes, „ver- 
tragsgemaB fiir die Verlagshandlung gesammeltes*' 
Material machen muB, sind sehr bedauerlich. Hoffent- 
lich findet sich nun fiir die Fortsetzung ein Mantl, der 
ganz im Geiste Miiller-Reuters arbeitet. Im Notfalle 
miirjten, da das Schema ja liberal! das gleiche ist, ver- 
schiedene Spezialisten einzelne Meister (Mozart, Bruck- 
ner) ubernehmen. Die Fortfiihrung ist dringend zu wiin- 
schen. Die in sich abgeschlossenen Teile (Bd. I und 
Nachtrag) aber seien alien ernsthaften Musikern drin- 
gend als Quellen griindlicher musikalischer Bildung 

empfohlen. Dr. Oeorg Gohler 

G u s t ^ v E / n e s t : Beethoven. Personlichkeit, 
Leben und Schaffen. (Berlin 1920, Georg Bondi). 

Dieses Buch, die umfangreichste unter den mancher- 
lei Arbeiten, die zu Beethovens 150. Geburtstage erschie- 
nen sind, bildet den ernsthaften Versuch seines must- 
kalisch und kulturgeschichtlich wohlbeschlagenen und 
einfiihlungsstarken Verfassers, auf Grund der bisherigen 
Quellenforscnung — besonders Thayers, der trotz yjeler 
verbesserungsbediirftiger Einzelheiten von keinem Beet- 
hovenschriftsteller zu umgehen ist — den Volksbeet- 
hoven zu liefern, auf den wir schon lange warten. Denn 
wir haben den trotz Frimmel, Bekker, Thomas-San Galli 
u. a. immer noch nicht. Bei Ernest ist — von Kleinig- 
keiten abgesehen — dank der sorgfaltigen Verarbeitung 
des Stoffes „ mindestens das Biographische selbst in 
guter Ordnun^. Befremdend wirkt da fast nur die haufig 
falsche Schreibweise bekannter Namen (z. B. Kretschmar, 
Sangalli, Hedemann statt Kretzschmar, Thomas-San Galli, 
Hehemann, ferner H. [Henry?] statt J. B. Cramer usw.). 
Die Erlauterungen der hauptsachlichsten Werke — zu 
einem Teile dem biographischen Texte, zum andern 
einer katalogischen Abteilung eingefiigt — sind an- 
schaulich und mit einer Einstellung auf das volkstumliche 
Verstaudnis verfafit, die sogar die ausuihrliche Erklii- 
rung der technischen Ausdriicke in einem, Anhangs- 
kapitel fiir notig halt. Vielfach scheint mir Ernest 
jedoch bei seinen Erlauterungen das Schaffen des Ton- 
meisters allzu sehr aus seinem besonderen jeweiligen 
oder allgemeinen dauernden Seelenzustand erklaren zu 
wollen. Hier dazu nur der Hinweis auf die bedenk- 
liche Art, wie der Verfasser eine Antwort auf die 
Frage linden mochte, weshalb Beethoven fiir die musi- 
kalische Versinnlichung jubelnder Freude immer nur 
ahnliche flatternde melodische Wendungen zur Hand 
hat: „Es ist vielleicht bezeichnender fur den Men- 
schen Beethoven und sein Schicksal als den Musiker, 
daB er, dem sonst Tone fiir jede Schwjngung des Emp- 
findens zu Gebote standen, fiir den Ausdruck jubelnder 
Freude immer wieder zu dieser einen Weise zuriick- 
kehrte. Ist sie zu selteii in sein Leben getreten, um in 
seinem Gemtit Spuren manuigfaltigerer Art zurtickzu- 
lassen?" DaB sich die Sache anders verhalt, Hegt auf 
der Hand; eine erschopfende Erklarung wiirde uns hier 
aber doch zu weit fuhren. — Das Buch, das bei nahezu 
600 Seiten Textes und schoner Ausstattung (5 Bildnisse 
und eine Schriftprobe) sehr wohlfeil zu nennen ist, sei 
trotz allem warm empfohlen: Es ist in seiner Art die 
„methodischste" Lebensbeschreibung des Meisters. 

Dr. M. Unger 



Seite 120 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



89. Jahrgang 



cf&uer/c&einungeTV 



WeiBmann, Adolf: Giacomo Puccini (Eine Sammlung 
zeitgenossischer Komponisten). Miinchen, Drei-Mas- 
ken-Verlag. 93 S., kl.8°. 

Anton, Max: Versuch einer Kunstanschauung. Ber- 
lin S 42, Otto Eisner Verlagsgeseilschaft m. b. H. 
63 S., gr.8<>. 

Heinze, Leopold, und Osburg, Wilhelm: Theo- 
retisch-praktische Harmonielehre fur Musikinstitnte, 
Volkshochschulen, Lehrerbildungsanstalten, Organisten 
und Freunde der Tonkunst. Neubearbeitet von W. 
Osburg. 21.Auflage. Breslau, Heinrich Handels Ver- 
lag. 197 S., gr.8°. 

Dieselben: Allgemeine Musiklehre fur den grund- 
legenden Unter rich t> 29. Auflage. Breslau, Heinrich 
Handels Verlag. 75 S., gr.8°. 

Weber, Max: Die rationalen und soziologischen Grund- 
lagen der Musik. (Mit einer Einleitung von Prof. Dr. 
Theodor Kroyer.) Miinchen, Drei-Masken-Verlag, 
9^S., gr.8<>. 

Fehr, Dr. Max: Unter Wagners Taktstock. DreiBig 
Winterthurer und Ziircher Briefe aus der Zeit der 
Wagnerkonzerte in Zurich 1852. Winterthur, Albert 
Hoster, Verlag. 69 S., 8°. ' ' 

S c h m i d , Otto : Carl Maria v. Weber und seine Opern 
in Dresden. Vertrieb durch den Programmhucher- 
verlag von Adalb. Waldhorn & Co., Dresden -A. 
52 S., 8°. 

Jlnzeige von Musikalien 

Unter dieser Rubrik zeigen wir solche uns zugesandte 
Musikalien an, die eine nahere Besprechung nicht ver- 
langen, aber empfohten werden konnen. Gelegentlich 
orientiert eine kurze Beinerkung. Musikalien, die wir 
kunstlerisch nicht vertreten konnen, finden hier also 
keine Aufnahme. 
Dvofak, Anton: Sechs ausgewahlte Walzer aus op. 54. 

Fur klavier sehr leicht gesetzt von W. Alerter. 
— * Slavische Tanze. Ausvvahl. 2 Hefte. Von demselben, 
sehr leicht gesetzt. — Dieselben, Nr. 3, 6, 8, 10, 13, 
16 fiir die Sammlung Das Streichquartett (leichte bis 
mittelschwere Werke), Bearbeitet von Paul Klengel. 
— Humoreske op. 101 Nr. 7. Fiir Militarmusik von 
W. Weide (mit „KIagendes Gedenken"). Ferner fur 
Zither bearbeitet von Th. F. Schild (Wiener und Miin- 
chen er Stimmung). Berlin, N. Sim rock. — DaB geeig- 
nete Werke Dvoraks in verschiedener Bearbeitung 
geboten werden, wird man nur herziich begruBen 
konnen. 



Brahms, Johannes: 26 Lieder zur Laute gesetzt von 

Ernst Dahlke. 2 Hefte. Berlin, N.Simrock. 
Henning, Max: Norwegisches Wiegenlied fiir Violine 
oder Violoncello op. 36 Nr. 1. Berlin-W.estend, West- 
end-Verlag. (Leicht ansprechendes Stiick.) 
Wag halter, Ignatz: Idyll fur Violine und Klavier 
op. 19b. Berlin, N.Simrock. (Verlangt bessere Spie- 
ler, auch am Klavier; ohne starkere Erfindung.) 
Klanert, Paul: Sechs Lieder im Volkston op. 7. — 
Drei Lieder op. 9. ' -r Fiinf Lieder op. 12. Samtlich 
fur eine Singstimme und Klavier. Leipzig, F. E. C. 
Leuckart. (Eine besondere Eigenart tritt nicht hervor.) 
Wolf, Hugo: Zwei geistliche Lieder (Ergebung und 
letzte Bitte). Bearbeitung fur eine Singstimme und 
Klavier oder Harmonium. Berlin, Bote & Bock. 
Mader, Rudolf: Weihnachten. Nach Worten der HI. 
Schrift fiir Bariton, Sopransolo, Gemischten Chor und 
Orgel op. 40. Leipzig und Zurich, Gebrtider Hug 
& Co. (Ein hubsches, ganz kleines Chorwerk uber: 
Und es waren Hirten auf dem Felde.) 
Singer, Werner: Drei Lieder fiir eine Singstimme 
und Klavier nach Texten von Ch. Morgenstern. Leip- 
zig, F. E. C. Leuckart. 
Mengelberg, Curt Rudolf: Je fiinf Lieder fiir eine 
Singstimme und Klavier op. 1 und op. 2. Wien und 
Leipzig, Universal-Edition. (Im ganzen schlichte Lie- 
der, von denen das 2. Heft die mebdisch immerhin 
starkeren enthalt.) 
Onegin, E. B.: Marienlieder. ,Nr. 1 Ave Maria, Nr. 2 
Marienzorn. Fiir eine Singstimme und Klavier. Ber- 
lin, Bote & Bock. 
Berr, Jose: Pan und die Sylphiden. Kqnzertstuck fiir 
Flote und Klavier (oder mit Orchester) op. 72. Ber- 
lin, N. Simrock. (Verlangt virtuosen, modernen Spieler.) 
Elf alte deutscheWeihnachtsgesange und 14 alte deutsche 
Weihnachtsgesange nebst 4 Neujahrsliedern aus H. 
Reimanns Sammlungeii „Das deutsche Lied" und 
„Das deutsche geistliche Lied" zur Laute gesetzt von 
E. Dahlke. Berlin, N. Simrock. 
Par low, Edmund: Sonatinenalbum. Sammlung belieb- 
ter Sonatinen, Rondos und Stiicke, zweihandig, Heft I. 
Vorstufe. II. Elementarstufe. HI. Obere Elementar- 
stufe. IV. Untere Mittelstufe. V.Mittelstufel. VI. Mit- 
telstufe2. Verlag D. Ranter, Leipzig. 
Krentzlin, Richard: Neue Etiidenschule fiir den Kla- 
vierunterricht. 7 Hefte. Heft I— III Elementarstufe, 
IV— VII Mittelstufe. Verlag D. Ranter, Leipzig. 



Htqux, und qtier 



Vereinigung der Freunde and Forderer 
des Konserv&toriums der Jin silt zu Leipzig. 

Im AnschluB an den Artikel von Prof. St. Krehl sei 
mit allem Nachdruck auf diese Vereinigung hingewiesen. 
Wird sie nicht genugend unterstutzt, so wird es auf 
die Dauer einfach unmoglich sein, das Konservatorium 
zu halten. Die Vereinigung hat folgende Einrichtung 
getroffen. Es kommen in Frage : a) Ehrenfor- 
derer mit einem einmaligen Beitrag von minde- 
stens 10 GOO M.; b) Stifter mit einem einmaligen 
Beitrag von mindestens 3000 M. ; c) zahlende Mit- 
glieder mit einem. jahrlichen Beitrag von minde- 
stens 50 M. Der Betrag ist auf Postscheckkonto Leip- 
zig Nr. 362 (Meyer & Co., fur Vereinigung der Freunde 
und Forderer, des Konservatoriutns) einzuzahlen oder 
dem Bankkonto Meyer & Co., Leipzig, Thomaskirch- 
hof 20, zu uberweisen. 



Plauen. Gelegentlich der Sonntagsauffuhrung des 
Troubadour im Stadttheater iiberfiei der Opernsanger 
Fr. Miihlberg den Kritiker Seidel. Miihlberg, der 
•behauptete, von Seidel hochst ungerecht kritisiert wor- 
den zu sein, bearbeitete mit den rausten. den Kopf des 
Kritikers. Selbshferstandlich wurde der Sanger sofort 
entlassen. 

Neue Streichinstrumenle. Uber den Kammer- 
musikabend des Thomastik-Quartetts im Leip- 
ziger Rathaussaal schreibt unser Mitarbeiter K. Kern uns 
folgendes: 

Der Wiener Akustiker D. Thomastik hatte im 
Herbst vorigen Jahres in der Frauenhochschule einen 
langeren Vortrag iiber seine' neuen Streichinstrumente 
gehalten r welch er starkes Interesse erweckte und von 
dem angekiindigten Quartettabend viel erwarten IieB. 
Damals Tconnte man bei nur ganz kurzem Vergleichs- 
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vspiel noch kein bestinimtes Urteil abgeben, doch war 
die leichte Ansprache mit selir wenig Nebengerauschen 
bis in die hochsten Lagen und Tragfahigkeit der leise- 
sten Starke gerade bemerkenswert. 

Der Quartettabend, an welchem man das etwas banale 
und wenig tief gearbeitete F-Dur-Quartett op. 96, von 
Dvorak, op. 59 Nr. 1 von Beethoven und die bekannteste 
Solosonate von Bach horte, war ausgesprochehen De- 
monstrationszwecken gewidmet, demnach von der Aus- 
fuhrung nur erwahnt sei, daB sie besonders bei Dvorak 
ofters vorzuglich war, wahrend man mit der Solonummer 
.weniger einverstanden sein muBte. 

Sollte Thomastik u. a. beabsichtigt haben, die Klang- 
farbe der Instrumente zueinander moglichst auszuglei- 
chen, so ist ihm das entschieden gelungen, aber die 
Ausfiihrung in der Praxis zeigte, daB dieses Ziel keines- 
falls erstrebenswert ist. Wir sind froh, in Violine, Viola, 
Violoncello Klang- bzw. Ausdruckscharakter zu besitzen, 
wofur wir mahche Nachteile (wie den meist hervor- 
gehobenen zu grofien Abstand vom Cello zur Viola) 
gerne in Kauf nehmen. Bei Thomastik verliert am 
meisten das Cello; und die erreichte Einheitlichkeit des 
Klanges schwacht den Eindruck infolge geringerer Schat- 
tierungsmoglichkeiten nur ab, so daB die Aufnahme- 
fahigkeit merklicli nachlafit. Auch die Violine scheint an 
dem gewohnten Charakter eingebiiBt zu haben und in 
den mittleren Saiten mehr an Oboenklang zu erinnern. 
Stiicke, wie die schwierigen Solosonaten von Bach, die 
man von groBen Geigern im Ohr hat, muBte man zuin 
genauen Vergleichen nur von splchen, und zwar auf 
einem alten und darauf einem neuen Instrument vor- 
tragen horen, wie es iiberhaupt empfohlen sei, dies 
wenigstens bei einer Nummer durchzufiihren. SchlieB- 
lich sind auch die jetzigen Instrumente, sowohl im Solo- 
vortrag, als auch bei Kamrhermusikbesetzung, in den 
groBten Salen tragfahig, was man hier im groBen 
Gewandhaussaal oft beobachten kann, so daB der bis- 
herige Eindruck noch kein so zwingender ist, urn Thoma- 
stiks Instrumente einzuftihren; wie sie sich im Orchester- 
korper bewahren, bliebe erst dem Versuch uberlassen. 

AuBerlich weisen dleselben eine grundlegende Ver- 
anderung in'der Fiihrung des Steges bis an den Boden 
des Instrumentes auf, wodurch ein gleichmaBigesSchwin- 
gen des Holzes und von diesem umfaBten Volumens 
bezweckt wird. Auch die F-L6cher sind veriindert, der 
Wegfall der Schnecke nimmt aber dem gewohnten An- 
blick entschieden einen reizvollen Zug. Der Erfolg des 
Abends war ein sehr warmer. K. Kern 

Der 1866 gegriindete Musikverlag von R. Sulzer 
Nachf. in Berlin ist durch Kauf an die Firma Heinrich 
Hiob, Verlag in Berlin-Lankwitz, iibergegangen. 

Auf unseren Artikel „Der Musikkritiker Dr. 
Adolf Aber 46 im vorletzten Heft hat Herr Aber, wie 
es als selbstverstandlich zu erwarten war, in einer weite- 
ren Druckschrift geanlwortet, aber selbst nach dem 
Urteil von Herrn Aber Nahestehenden sachlich derart 
schwach, daB sich ein Eingehen eriibrigt. Ledigiich 
iiber den Punkt „Pfitzner" sei eine Bemerkung gemacht, 
d. h. derjenige Satz aus dem Aufsatz in der Zeitschrift 
fiir Musikwissenschaft zitiert, der sich auf Herrn Aber 
bezieht. Es hieB dort: „Davon — daB namlich Pfitzner 
ein Verachter Beethovens sei — kann keine Rede sein, 
und seine verungliickten Ausfuhrungen iiber das Eroika- 
Thema, losgelost von allem Zusammenhange, in diesem 
Shine zu deuten, wie es von seiten Dr. Adolf Abers , 
geschah, ist und bleibt ein starkcs Stiick, das 
in niemand sein en scharferen Gegncr finden 
kann als in mir." Im ubrigen, ganz recht: „Bei 
Philippi sehen wir uns wieder." 

Kunstleriscfie I.eistong — und Uoterer- 
naliruu^. — Der bekannte Schauspieler Ferdinand 
Gregori spricht im „Kunstwart" dariiber, daB er bei 



seinen Scfhtilern und Schiilerinnen wie iiberhaupt auf 
der Biihne wahrend der letzten Jahre eine immer groBere 
Unfahigkeit zu groBen kiinstlerischen Leistungen be- 
obachtet habe. Nicht nur die Sprachtechnik und das 
Auswendiglernen sei viel liederlicher geworden, am 
schlimmsten sei es, daB ganz grofie seelische Affekte 
iiberhaupt kaum mehr erfafit und wiedergegeben wiir- 
den. Dabei seien die Schiiler in den raffiniertesten 
Abschattierungen zersetzter, perverser Gefuhle vollig 
zu Hause, siebzehnjahrige Madchen wuBten iiber sexuelle 
Tonungen in der „Biichse der Pandora" Bescheid, die 
30-, 40jahrigen Manhern alter Schule Ratsel aufgaben. 

Als Grund fiir diese Erscheinung nimmt Gregori 
korperliche Widerstandslosigkeit infolge — „Unterernah- 
rung u an. Mir scheint diese Begriindung reichlich 
billig, materialistisch und falsch. 

Nehmen wir als Gegenstiick zum Kiinstler den Kunst- 
genieBer, so finden wir die Unfahigkeit zu seelischer 
Vertiefung, zu geistiger Anspannung, zu sittlicher GroBe 
und anderseits die Versenkung in die kitzlichen Schlupf- 
rigkeiten sexueller Stufen und Zwischenstufen, die Re"iz- 
bediirftigkeit und das schwachliche GenieBertum gerade 
bei den „VolIgefressenen", die weder im Krieg noch 
nach der Revolution Not gelitten haben. Auch die Ber- 
liner Theatermadchen und -manner, die zu charakter- 
schwach. sind, ihr tagliches Zigarettenquantum von 25 
auf 24 herabzusetzen, kennen den Begriff „Unterernah- 
rung" genau so wenig wie die Kritiker, von deneri ihre 
schillernden, ncrvenaufpeitschenden „moderuen Gestal- 
ten" mit viel schonen Phrasen gepriesen werden. 

Es kommt gewiB vor, daB ein Pianist oder Dirigent 
oder Sanger, der sich durch die letzten Jahre ehrlich 
durchgehungert hat, nicht immer die korperliche 
Spannkraft aufbringt, die dazu ndtig ist, eine Appassio- 
nata zu spielen, eine Eroica zu dirigieren oder einen 
Pizzarro darzustellen. Die Mu skein mogen da manch- 
mal versagen, eine physische Schwache mag die 
Folge der Unterernahrung sein. Wem aber der Hunger 
die sittliche Spannkraft nimmt, der hat nie welche 
besessen. Es ist eine lahme, widerlich feige Ausrede, 
wenn jemand fiir seinen sittlichen Niedergang Unter^ 
ernahrung als Entschuldigung anfuhrt. Die Ursacheu 
liegen ganz wo anders. Jahrzehntelang ist in Kunst 
und Leben an der Untersuchung jeden festen Bodeus 
systematisch gearbeitet worden, alle groBe, auf sitt- 
lichem Grunde ruhende, seelisch begriindete Leidenschaft 
ist in MiBkredit gebracht, alles, was nur irgend moglich 
war, ist sexuell motiviert, alles Krankhaftc und Per- 
verse mit besonderer Vorliebe gepflegt worden. Da von 
erntet man nun die Friichte. Der Dunger, den man jahr- 
zehntelangum den Baum des deutschen Lebens gehauft hat, 
ist schuld, nicht die „Unterernahrung" von ein paar Jahren ! 

Ich habe Richard StrauB, der gewiB nie an Unter- 
ernahrung gelitten hat, lange vor dem Krieg einmal in 
Berlin mit der Kgl. Kapelle die groBe Leonoren-Ouver- 
tiire auffiihren horen, die widerlichste Erinnerung, die 
ich aus meinem ganzen Kunstleben habe. Ist Unter- 
ernahrung schuld daran, daB er zur Darstellung und 
Wiedergabe einer groBen, reinen seelischen Ekstase 
wie des Jubels von Florestan und Leonore vollig un- 
fahig ist? Ist Unterernahrung daran schuld, daB die 
Ouverture mit ordinaren ReiHer-Ritardandi und briin- 
stig gehetztem Prestissimo-KIang, als ob nicht Leonore 
ihren Florestan befreit hatte, sondern als ob eine geile 
Salome endlich Kopf usw. ihrcs pervers Geliebten zu 
kussen bekame? 

Solche Verunstaltungen Beethovens haben ebenso- 
wenig wie die Verzerrungen Shakespeares, Goethes, 
Schillers auf Berliner Biihnen oder andere Unfahigkeiten, 
GroBes rein und groB zu erfassen und wiederzugeben, 
irgend etwas mit Unterernahrung zu tun. Fiir solchen 
Niedergang deutschen Geistes bedanke man sich bei 
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den Wedekind, StrauB, Schreker usw. usw., die ihrer 
ganzen Natur gemaB gar nicht anders konnen, als alles 
vom Standpunkte schwachlicher Reizsamkeit aus zu be- 
betrachten und behandeln. 

Die Deutschen haben leider auch unter dem EinfluB 
einer Kunstkritik, die in alien Ktinsten nur das eine 
furchtete, sich wegen „Ruckschrittlichkeit" zu blamieren, 
vollig verlernt, den Dingen auf den Grund zu gehen. 

Die.Erkenntnis, daB sittliche und geistige GroBe bei 
den deutschen Kunstschopfern und Darstellern seit Jahr- 
zehnten immer seltener wird, hatte langst durchdringen 
mussen. Wenn wir freilich fur diesen Zustand nun 
„Untereniaiirung" als Entschuldigung anfuhren, sind 
wir um nichts gebessert. Mit Mastkuren ist dem nicht 
abzuhelfen, nur mit der nuchterenen Erkenntnis, daB die 
durch die Revolution nur noch verstarkte innere Halt- 
und Zuchtlosigkeit der Urgrund des Ubels ist, und daB 
nur Selbstbesinnung und Selbstzucht des ganzen Volkes 
es wieder fahig machen konnen, Werte wie GroBe und 
Kraft in Kunst und Leben iiberhaupt zu begreifen und 
sie sich durch zahe Arbeit dann auch neu zu eigen zu 

machen. Dr. Georg Gohler 

Robert-Schumann-Musca m in Zwickau. Bei dem 
umfangreichen schriftstellerischen Nachlasse Robert Schu- 
manns, den kiirzlich die Robert-Schumann-Gesellschaft 
fiir das Robert-Schumann-Museum aus dem Besitze der 
FamilieSchumann erworben hat (Gedichte, Obertragungen 
aus dem Griechischen, Lateinischen, Italienischen und 
Englischen, dramatische Versuche und Opern- und Ora- 
toriumsentwurfe, Romane [darunter auch 1 Stuck des 
von Rob. Schumann begonnenen Romans „Der Davids- 
btindler"], Ausziige aus musikwissenschaftlichen Werken, 
Sammlung von Aphorismen und Mottos fiir die Zeit- 
schrift „Dichtergarten", Aufsatzentwurfe, viele Tage- 
bucher u. a. m.), befindet sich auch eine Handschrift 



„Zeitschriftenkonferenzen 1833" iiberschrieben. 
Es sind 2 eng beschriebene Qu,artblatter — vieles un- 
leserlich — , die jedenfalls das Konzept eines einleitenden 
Vortrags Rob. Schumanns enthalten. Als Beispiel moge 
hier der Anfang dieses Vortrags folgen. Es ist inter- 
essant, welche Miihe es gemacht haben mag, 
alle die Hitzkopfe fiir den einfachen Namen 
„Zeitschrift fur Musik" zu'gewinnen. Dabei 
moge des Interesses wegen gleich darauf 
hinge wie sen sein, daB der Titel ursprung- 
lich genau so beschlossenoder von Schu- 
mann vorgeschlagen word en ist, wie er 
heute Iautet, naniiich ohne das Wort „Neue". 
„Was fiirs Erste den Titel anlangt, verehrliche Con- 
ferenz, so wird wohl der natiirlichste und allgemeinste 
dem jungen Institute der forderlichste seyn. Zwar 
schlugen poetische Kopfe poetischere, als: ,Der neue 
Kreisler* (zu gewagt) der ,Antiphilister* (der Tendenz 
nach beyzubehalten) jCourier' (zu gemein) ,Apollo', 
,Paganini', ,Aut-out ( (zu affectirt, auch nichtssagend) 
,Finkentod* (zu satyrisch), , Blatter fiir Tonkunst* (zu 
siiB == wir bemerkten scharf genug, daB aus Berlin 
lauter ,TonkiinstIer' den Thorzeddel passiren, wahrend 
man aus andern Stadten als bescheidener ,Musiker f ein- 
wandert) und hundert andere vor. Das geehrte AusschuB- 
mitglied K[norr] brachte noch ,Beiblatter zur Allg. 
musikal. Zeitung ( in Anregung, was aber als zu groBe 
Mystification wenig UnterStiitzung fand. Ohne viel Um- 
stande wird also der Titel „Z e its ch rift fiir Mu- 
si k", herausgegeben von mehreren Kiinstlern und 
Kunstfreunden, als der einfachste angenommen. 

Zu unsererNotenbeilageim letzten Heft hat es 
in den Begleitworten in der letzten Zeile der ersten 
Spalte natiirlich „mit HalbschluB in der Dominante" 
zu heiBen. 



cAdtixeru 



'Erstauffuhrungen und TVeueinstudierungen 

„Schwarzschwanenreich", Oper von Siegfried Wag- 
ner (Rostock, Stadtth eater). 

„Mona Lisa", Oper von Schillings (Graz, Stadt- 
theater). 

„Der Liebhaber als Arzt", Oper von W o 1 f - 
Ferrari. „Florentinische Tragodie", Oper von Zem- 
I i n s k y (Leipzig, Stadttheater). 

„Das holzerne Schwert", eine Musikkomodie in zwei 
Akten von H. Zollner (Heidelberg, Stadttheater). 

/ Stattgehabte Zlrauffiihrungen 

KONZERTWERKE 

„Streichtrio" D-Dur von R 6 n tg e n (Leipzig, Gewand- 
haus-Kammermusik). 

„Mateo Falcone", Oper in 1 Akt von Heinrich Zoll- 
ner (Heidelberg, deutsche Urauffiihrung [vorher nur in 
Neuyork und Barcelona]). 

Bevorstehende Zlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Der kleine Marat", Oper von Mascagni (Dresden, 
Staatstheater; deutsche Urauffiihrung). 

,,Liebeserwachen", komische Oper von Gabr. Pierne 
(Niirnberg, Stadttheater). 

Musik im Jlustande 

Neuyork. Trotz heftigen Protestes wegen ihrer 
„Unmoral" konnte Richard StrauB' „Salome" am 4. II. 
zum ersten Male gegeben werden. Es ist bemerkenswert, 
daB die Erstauffuhrung dieser deutschen Oper zu- 



gunsten der zerstorten Gebiete in Frankreich statt- 
fand; der Reingewinn betrug 22 000 Dollar. 

Prag. Ruckgabe des Deutschen Landes- 
theaters durch die Tschechen. Wie das Blatt 
„PravoIinu" meldet, haben die Regierung und die poli- 
tischen Parteien beschlossen, das Deutsche Landes- 
theater in Prag, das am 16. November 1920 von den 
Tschechen beschlagnahmt worden ist, den Deutschen 
wieder zuriickzugeben und dafiir ein neues tschechisches 
Opernhaus am Stadtpark aufzubauen. Die „Tribuna" be- 
statigt diese Meldung und sagt, daB der Standpunkt 
des Prasidenten Masaryk hier maBgebend war, der er- 
klart habe, nicht friiher das tschechische National- 
Theater zu betreten, -solange nicht die Affare des 
Landestheater gereinigt sein werde. 

Zweihundertjahrfeier des Kopenhagener 
Kg I. Theaters. Mit dem Jahr 1922 werden es 200 
Jahre, daB „Det Kongelige", das Kopenhagener Konig- 
liche Theater gegriindet wurde. Aus diesem AnlaB er- 
scheinen jetzt im danischen Buchhandel interessante 
Publikationen, die die Geschichte des Theaters von 1722 
bis 1874 und von 1374 bis 1922 behandeln. Diese 200 
Jahre stellen ein uber Danemark und die nordischen 
Lander hinausgehendes bedeutsames Kapitel europaischer 
Theatergeschichte dar. 

Das Theaterscheckbuch. Eine Neuerung, die 
den wohlhabenden Theaterbesucher der lastigen Un- 
bequemlichkeit iiberhebt, sich an der Theaterkasse an- 
zustellen, ist in Paris neuerdings eingefuhrt. Es handelt 
sich um eine Aktiengesellschaft, die ihren Teilnehmern 
durch ein Scheckbuch die Sicherheit auf einen guten 
Platz verbiirgt, ohne daB es besonderer Umstande be- 
darf. Der Theaterbesucher erhalt zu diesem Zweck 
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'einen mit seinem Namen und einer Reihen- und Ma- 
trikelnummer versehenen Scheckblock, fur den er einen 
Jahresbeitrag von 50 Franken zahlt. Will er ins Theater 
gehen, so teilt er diesen Wunsch telephonisch einem 
Angestellten mit, der nach Priifung der Personlichkeit 
des Teilnehmers sich mit dem betreffenden Theater 
durch Fernsprecher in Verbindung setzt und dem Teil- 
nehmer den ihm zugewiesenen Platz mitteilt, den dieser 
auf seinem Scheck verzeichnet. Er braucht dann nur 
abends das Scheckblatt vorzuzeigen, urn ohne Zeitverlust 
und weitere Geldausgabe seine Karte zu erhalten. Der 
Betrag fiir die Karte wird spater von der Gesellschaft 
bei ihm eingezogen. Das neue Theaterscheckbuch hat 
sich sowohl bei den Geschaftsleuten wie auch bei den 
eleganten MtiBiggangern rasch Freunde erworben, bei 
letzteren um so eher, als es fiir besonders schick gilt, 
beim Theaterbesuch sich dieses Scheckbuches zu be- 
dienen. 

Prag. Eine nachtragliche Annexion hat die 
deutsch geschriebene tschechische „Prager Presse" vor- 
genommen, indem sie in der Bilderbeilage vom 5. Fe- 
bruar den verstorbenen Arthur Nikisch fiir die 
Tschechoslowakei reklamiert. (!) Sie veroffentlicht das 
Bild des Meisters und charakterisiert ihn in der Unter- 
schrift als „gebiirtigen Tschechoslowaken". Demgegen- 
iiber mufi festgestellt werden, daB es im Jahre 1855, 
als Nikisch in Szent Miklos in Ungarn geboren wurde, 
eine „Tschechoslowakei" nichtgegeben hat, folglich auch 
keine „gebiirtigen TschcchoslowaKen". Es 1st ferner zu 
sagen, daB die Bezeichnung „Tschechoslowak" ein ethno- 
logischer Unfug ist, denn Tschechen und Slowaken sind 
zwei verschiedene Volker mit unterschiedener Sprache. 
Entsch eidend ist aber , daB Nikisch ein Kind deut- 
scher Eltern war, daB er zu Lebzeiten selbst mit einer 
das Unfreundliche streifenden Energie dagegen prote- 
stiert hat, ein „Magyare" zu sein. 

Amsterdam. Die Eroffnung der Inter- 
nationalen Theater-Ausstellungim Stadtischen 
Museum erfolgte am 21.Januar. Edward Gordon Craig, 
der englische Theaterreformer, Ieitete die Ausstellung 
ein, die "auch von Deutschland aus stark beschickt 
wurde und die bis Ende Februar geoffnet blieb. 

Tschechische Tristan-Erstauf f iihrung in 
Brtinn. Am 26. Januar ist im Briinner Tschechischen 
Nation alth eater Wagners ^Tristan" zum ersten Male auf- 
gefiihrt worden. Das Prager Nationaitheater hat zwar 
„Tristan" bereits 1913 gebracht, dann wurde aber das , 
Werk aus politischen Riicksichten ausgcschaltet (Nach- 
kriegspsychose!). Jetzt kommt der tuchtige Briinner 
Opernchef Fr. Neumann mit der zweiten tschechischen 
Einstudierung, die deshalb den Reiz einer netien kunst- 
lerischen Eroberung gewinnt. Die Leistungsfahigkeit der 
jungen Briinner Oper hat sich bei dieser kuhnen und 
verdienstvohen Tat in giinstigem Lichte gezeigt, wenn 
sich auch die kleineren Theaterverhaltnisse in mancher 
Hinsicht fiihlbar gemacht haben. Besonders sei der aus- 
gezeichneten Isolde (Fr. Vesely), der achtunggebieten- 
den Orchesterleitung sowie der festen und feinen Lei- 
tung Neumanns gedacht. Die sehr interessante Regfe 
(O. Zitek) hat mit der Wagnerschen Tradition gebrocheu 
und zielte in gut erwogener Vereinfachung auf symbo- 
lische Deutung ab. — k 

T^onservatorien und Xfnterrichtswesen 

Dortmund. Als Lehrer einer Ausbildungsklasse am 
Holtschneideri^onservatorium wurde der Pianist Otters- 
bach verpflichtet. 

Von Gesettschaften und Vereinen 

Pforzheim. Am kommenden Pfingsfest, 3.— SJuni, 
werden in Pforzheim und in Miilhausen Sangerfeste mit 
internationalem Wettstreit veranstaltet, in Pforzheim 



durch den dortigen Mannergesangverein, in Miilhausen 
durch die Gesangvereine der Stadt, die sich schon gut 
an die durch den Krieg veranderten politischen Verhalt- 
. nisse angepaBt zu haben scheinen, wie aus der Einladung 
und der bereits zugesagten starke Beteiligung franzosi- 
scher und auch belgischer Sanger hervorgeht. An beiden, 
sonst offenbar ganz ungleich gearteten Festen werden 
die besten Leistungen der Chore in den verschiedenen 
Kategorien durch Geldpreise ausgezeichnet. 

Person Itches 

Hamburg. Egon Pollak, der erste Kapellmeister 
des Stadttheaters, ist zum Generalmusikdirektor ernannt 
worden. 

Professor Jos. Wei B, der bekannte Pianist, veroffent- 
licht erstmalig in der Zeitschrift „Der Energetiker" seine 
„Erinnerungen an Liszt, Rubinstein, Brahms, Mahler 
u. a." Das Werk erscheint in 12 Fortsetzungen im Ver- 
lag Schack & Co., Berlin -Wilmersdorf, Rudersheimer 
Platz 11. 

Halle. Die Stadt hat den Posten eines Intendanten 
fiir das hiesige Stadttheater ausgeschrieben. Der Magi- 
strat hat sich bereit erklart, dem jetzigen Intendanten 
Sachse, der bekanntlich an das Hamburger Stadttheater 
berufen ist, ab 1. Marz von seinem Vertrage zu ent- 
binden. 

Die Cellistin Margarete Hopfer gab in Halle unter 
Mitwirkung von Elisabeth Knauth (Klavier) ein kiinst- 
lerisch hoch zu bewertendes Konzert. Das Programm 
enthielt: J. S. Bach, C-Dur-Suite (Cello allein), Stephan 
Krehl, F-Dur-Sonate op. 29, Rich. StrauB, F-Dur-Sonate 
op. 6, Brahms Rhapsodien op. 79. 

WeiBerifels (Saale). Der Dirigent des Konzert- 
vereins und des Lehrergesangvereins, Kapellmeister Os- 
wald Stamm, feierte am 13. Februar sein 25jahriges 
Dirigentenjubilaum. 

Dresden. AnlaBlich des 50. Geburtstages von Paul 
Graener wurde dessen C-Dur-Sonate fiir Violine und 
Klavier von der Pianistin L. Sauer und dem Geiger 
C. Liersch zur Aufftihrung gebracht. 

WeiBenfels. Zum Leiter des Stadttheaters wurde 
Direktor Siegfried Deutsch ernannt. 

Leipzig. Eine Carl-Reinecke-Feier. Zur Er- 
innerung an den ehemaligen bedeutenden Leipziger Kom- 
ponisten aus der Schule Mendelssohn-Schumann. Carl 
Reinecke, der von 1860 bis 1895Gewandhaus-Dirigent 
.war, veranstaltete der Universitats-Kirchenchor zuSankt 
Pauli und das Studentenorchester am 21. Februar im 
Festsaal Bonorand einen Carl-Reinecke-Abend. Reinecke 
wurde 1824 zu Altona geboren und starb 1910 in Leipzig. 
Es kamen Werke dieses Tonmeisters zur Aufftihrung, 
darunter das groBe Chorwerk „Sommertagsbilder", fiir 
Chor und Orchester, op. 161, „Das Schifflein", fiir Chor, 
Flote und Horn von Schumann-Reinecke, Sololieder und 
Instrumentalstiicke von Reinecke. 

Berlin. Als Nachfolger Nikischs in der Berliner 
Philharmonie wird vor allem F. von Weingartner 
genannt der, kommt er wirklich in Frage, wohl wieder 
eine politische Schwenkung vollzogen hatte. Wir er- 
innern uns, am Anfang des Krieges von ihm eine Ouver- 
ttire gehort zu haben, die vor allem die franzosische 
Nationalhymne mit Spott und Hohn zerpfliickte, nach 
dem Krieg wendete sich Weingartner von Deutschland 
schaudernd ab und war auch bald im Ausland zu finden. 
Jetzt kame fiir ihn aber — allem Anschein nach wieder 
— die deutsche Reichshauptstadt in Frage, 

liunsUeriseheVeranstaltangennndwissen- 
scbaftliebe V or t rage zur Leipziger Friili- 
jabr»messe. Fiir die Fruhjahrsmesse 1922 sind wieder 
zahlreiche eFstklassige, kiinstlerische Veranstaltungen vor- 
gesehen. 
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Die Stadtischen Theater warten diesmal mit 
einem ganz besonderen Spielplan auf. Im Neuen Theater 
(Oper) sind nicht weniger als sechs Mefifestspiele (Tann- 
hauser, Salome, Josephs Legende, Aida, Tosca, Schatz- 
graber) mit auswartigen Gasten in Aussicht genommen, 
fur welche die namhaftesten Ktinstler, und zwar die 
Kammersanger Jacques Urlus, Dr. Emil S chipper, 
Ballettmeister Heinrich K roller, Franz Schreker,die 
Kammersangerinnen Barbara Kemp, Maria Olszew- 
s k a , Maf alda S a I v a t i n i und Aline S a n d e n verpf lich- 
tet worden sind. Audi fiir das Schauspiel und die Ope- 
xrette ist ein ausgesuchter Spielplan aufgestellt worden. 
— Im Gewandhaus finden wieder zwei MeB-Sonder- 
konzerte statt. Das erste Konzert ist fiir Sonntag, den 
5. Marz, vorm. 11 Uhr, die Wiederholung fur Diens- 
tag, den 7. Marz, abends 7i/ 2 Uhr, in Aussicht ge- 
nommen. — In der geheizten Thomaskirche bringt der 
Leipziger Riedelverein am Sonntag, den 5. Marz, 
abends 8 Uhr, in der seltenen Besetzung von rund 750 
Mitwirkenden dasgewaltige Requiem von Hector Berlioz 
zur Auf fuhrung. — Die Leipziger Singakademie 
veranstaltet gleichfalls in der Thomaskirche am Montag, 
den 6., und Dienstag, den 7. Marz, abends 8 Uhr, ein 
gemeinschaftiiches Konzert mit dem Leipziger 
Mannerchor. Der erste Teil ist als Heldengedenkfeier 
gedacht, der zweite Teil ist dem Vaterland und der 
Heimat gewidmet. — In der Motette des Thomaner- 
chors am Mittwoch, den 8. Marz, nachm. 2 Uhr, sowie 
in den taglichen Gesangsauffiihrungen des Leipziger 
Domchors im Volkerschlachtdenkmal wird auch dies- 
mal Erstklassiges geboten. — Den Vorverkauf von Ein- 
trittskarten zu den genannten Veranstaltungen hat die 
Theaterkasse des MeGamts fiir die Mustermessen in 
Leipzig ubernommen. Da die Bestellungen in def Reihen- 
folge des Eingangs erledigt werden, dtirfte es sich emp- 
fehlen, sie moglichst umgehend aufzugeben. — Die in 
Aussicht genommenen \vissenschaftlichen~ Vortrage 
finden nicht, wie anfangs in Aussicht genommen, in der 
Alien Borse, sondern im Bibliothekslesesaal der 
LeipzigerHandelska mm e r , abends 8y 4 Uhr, statt. 
Am 7. Marz spricht der Reichskunstwart, Dr. E. Reeds- 
lob, iiber „Das deutsche Konnen, seine Bedrohung und 
die Notwendigkeit seiner Erhaltung" und am 9. Marz 
der Kieler Volkswirtschaftler Prof. Dr. Harms iiber 
„Die Krisis der Weltwirtschaft". 

Aus der Jlfusikindustrie 

EineauBerst praktischeund empf ehlenswerte Einrichtung 
hat die Weltfirma Grotrian-Steinweg in Braunschweig mit 
ihfen Monatsblattern geschaffen, die regelmaBig ihren 
Vertretern und Geschaftsfreunden des In- und Auslandes 
zugehen. Die Blatter geben Mitteilung iiber alle be- 
achtenswerte Vorgange in der Pianoforteindustrie, brin- 
gen gute Ratschlage fiir Reklame, neue Urteile iiber die 
Stein weg-I nst rum en te usw., kurz alles Wissenswerte fiir 
den Vertreter, den sie damit stets auf dem Laufenden 



und in engster Ftihlung mit dem Stamrnhaus halten. Sehr 
vorteilhaft fiir den praktischen Gebrauch ist die Beigabe 
einer gediegenen Mappe (Selbstbinder) zum Sammein 
der Blatter. 

Preisausschreiben 

Auf das Preisausschreiben des Drei-Maskenverlags 
uber: „K6rpe r e rzi eh ung und rhythmische 
Gymnastik" sind vier Arbeiten eingelaufen, von denen 
aber keine den Anspruchen genugte. Immerhin wurden 
den Verfassern der beiden bessern Arbeiten 1500 bzw. 
1000 M. ausgezahlt. Die Arbeiten werden nicht veroffent- 
licht. 

Preisausschreiben der Mozart-Stiftung. Wie 
alljahrlich, so hatte auch jetzt die Mozart-Siiftung des 
^Frankfurter Liederkranzes" (gegrundet 1838) fiir die beste 
Komposition ein Preisausschreiben, mit dem ein Stipendiat 
verbunden ist, erlassen. Das Ausschreiben hatte ein un- 
befriedigendes Ergebnis. Von 45 „Kandidaten" blieben 
schliefilich nur 15 ernste Bewerber iibrig. Doch auch 
von diesen 15 Gesuchstellern wurde „keiner fiir wiirdig 
befunden, zur Bewerbung urn das.Stipendium zugelassen 
zu werden". Als die verhaltnismaBig Besten unter den 
Schwachbegabten bezeichnete der musikalische Berater 
4 Gesuchsteller, die aber auch die vorgeschriebene Auf- 
gabe nicht wunschgemaB x erfiillten. In der 83jahrigen 
Geschichte der Mozart-Stiftung ist es das erste Mai, daB 
ein Stipendium wegen ungeniigender Befahigung der Be- 
werber nicht vergeben werden konnte. 

Geschdftliche Mitteilungen 

Die nachste Musikalische Rundschau wird dem Heft 
Nr. 7 der „Zeitschrift fur Musik" beigelegt und erscheint 
somit am 1. April. Der letzte Tag, an welchem Musik- 
berichte angenommen werden konnen, ist Montag der 
13. Marz. Absendung muB also 2—3 Tage vorher er- 
folgen. Manuskripte miissen sehr gut leserlich geschrie- 
ben sein (Namen usw.!), da Korrekturabziige nicht ge- 
sandt werden. Die Schriftleitung behalt sich ausdriick- 
lich Kiirzungen und Bearbeitungen vor. 

■k 

Unser Berichterstatter fur Berlin, Herr Bruno Schra- 
der, der seit mehr als 40 Jahren an der „Zeitschrift 
fiir Musik" mitarbeitet, hat zugunsten der „Robert- 
Schumann-Stiftung" auf jede weitere Honorierung ver- 
zichtet, wofiir wir Herrn Schrader herzlich dankbar sind. 

Heftl des89.Jahrganges unserer Zeitschrift fur Musik 
ist wegen iiberraschend starker Zunahme der Abonnen- 
tenzahl vergriffen. Wer von unseren geschatzten Lesern 
das Heft entbehren kann, wird um frdl. Riicksendung 
dringend gebeten. Wir vergiiten pro Heft 5 Mark. 

Verlag der Zeitschrift fiir Musik 
* 
Einem Teil der Auflage dieses Heftes liegt ein Prospekt 
der Firma C. F. Kahnt, Leipzig, bei. 



BEZUGS-BEDINGUNGE'N 

AB L JANUAR 1922 KOSTET DIE Z. F. M. VIERTELJ AHRLICH: 



IN DE17TSCHLAND, OSTERREICH UNO VNGARW: 

Durdi Buch- und Musikalienhandlung zum Abholen M. 13,50 

BeimPostamt bestellt und bezahlt <einsdil. Postgeb.) M. 15, — 

(Nur innerhalb Deutsdilands) 

Vom Verlag direkt unter Streifband einsdil. Porto M.20.— 
<Einzeihefte je M. 3.—, Spezialhefte je M. 4.50> . 

Einbanddecfeen fiir den Jahrgang 1921 sind zum Preise von M. 20.— zu haben. 



IM AVSIiAND: 

Durch Buch- und Musikalienhandlung 

nadi Bahisdie Staaten, Polen, Tsdiecho-SIowakei 

u. Balkanstaaten * M. 13,50 

Nadi alien sonstigen Auslandsplatzen M. 40. — 

Bei direktemBezug vom Verlag kommen zu obigen, im voraus 

einzusendenden Preisen Portospesen, z.Zt.fur 6 HefteM.10.- 
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Neuerscheinungen fur Frauenchore 

IM FRtHLING ZU STOGEN 

„Wenn im grtinen Hag"* 1 

Gedicht von Otto Rupertus. 

FUr vierstimruigen Frauenchor, Sopran- und Altsolo 

und Klavierbegleitung koinponiert von 

Bruno Hmze*ReinfJo(d, 

Ed. Steingraber Nr, 2282. Fartitur M. 6.— 

Ed. Steingraber Nr. 2283 a/b. Chorstinimen: 

Sopran (I, II u. Solo), Alt(I, II u.Solo), (jeM. 1.— ) M.2.— 

ERSTER FRt IIEItf G 

„Nun fangen die Weiden zu blUhen an 1 * 

(Fr. Oser) 

Ftir vierstimmigen Frauenchor und Sopransolo mit 

Klavierbegleitung von 

Entif Weidenfiagen, op. 42 

Ed. Steingraber Nr. 2 119. Partitur M. 6. — ■• 

Ed. Steingraber Nr. 2i2oa/b. Chorstimmen: 

Sopran (I, II u. Solo), Alt (I, II) (je M. 1.— ) M. 2.— 

ZWEI PFINGSTCH6RE 

ftir dreistimmigen Kinder- Oder Frauenchor 

a cappella von 

Henri Marteau, op. 22 

Nr. 3. Pf ingstgesang. „Gott ist die Liebe". 

VerlagSteingraber Nr.03043. Part.u.St. (jeM. -.30)M. 1 .80 

Nr. 4. Pf ingstgesang. „Komm p , heil'ger Geist". 
' Verlag Steingraber Nr.03047. Part.u.St.(jeM. -.40) M. 2. 20 

Die Partituren stehen zur Ansicht zur Verfugung. 
Zu beziehen durch alle Musikalienbuchhandlungen. 




3<o<fy&.6Q-61 



Thiiringer Landes^Konservatorium zu Erfurt 



Anger 56 



Telefon 2472 



Director Wafer Hansmann 
Mitglicd des Deutsdien Konservatorien^Verbandes 

Der Unterritht erstreckt sidi auf samtlidie Strcldi* und Blasinstrumente, Klavier, Gesang (Oper, Konzert, Oratorien, 
Chor), Theorie, Komposition, Kammermusik,- Atem- und SpreoStedmik, Deklamation. 

QrcBester*, Opern* und DirigentenscBufe — Seminar fur Musi fcfehrerinnen und *fehrer 

Leitung: Prof. Wilhelm Rinkens 

Aufnahmeprufungen fur das Seminar und samtliche anderen Facher: den 3. und 4. April, sowie den 18. und 19. April. 

Auskunfte und Prospekte durch das Sekretariat, Anger 56. 



In zwei kiinstlerisch vornehm ausgestatteten Banden 
erschien soeben: 

OTHMAR SCHOECK 
LIEDER-ALBUM 

Eine Auswahl der schonsten Lieder des hochbegabten 
Schweizer Tondichters. 

Band I: 12 Lieder / Band 11 ; 14 Lieder 

Preis des Bandes kart. M. 20.—, fein gebund. M. 40. — 
einschliefelich Verlegerzuschlag. 

Verlag von GebruderHug'SDCo,, Leipzig 



PAUL GRAENER: 

Op. 3: Zwei Lieder/ Op. 52: Vier Lieder/ Op: 57: Sechs 

Lieder; daraus: Wiegenlied, Text von Viktor BUUhgen, 

Claire Dux gewidmet/ Op. 53: Rhapsodie, fiir eine Alt- 

stimme, Slreichquarlett und Klavier, „ein dramatisches 

Werk mit orchestraler Behandlung der Instrumente 

von ungeheurer und nachhaltender Wirkung". /Op. 54: 

Streichquartett / Op. 55: Variationen tiber ein .russi- 

sches Thema, gelangte zur erfolgrcichen Urauffiihrung 

im 10. Gewandhaus-Konzert, Leipzig, i2.Jahuar 1922/ 

Op. 56: Sonate liir Violine u. Klavier. 

Zu bezieben durch alle Musikalienhandlungen, 

sowie auch kurze Zeit zur Ansicht durch 

Ed. Bote® G. Bo <k, Berlin W8 

Leipziger Strafie 37 
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F. 


M. O E 1DEL / LEIPZIG 




WITTENBERGER STRASSE 23 




AXSTAIiT FUR NOTENDBVCfi 




im Stidi und in Autographic sowie Nadidruck von Werken, fur 
die kcine Druckplatten vorhanden sind, auf anastatisdiem Wege. 


- 


BUCHDRUCKEREI/BUCHBINDEREI 



<£2tt£2e/ 



S&xnos 



CARL SCHQTZES LEHRGANGE 

des Klavier^Etiidenspiels und der Sonatinen, Sonaten und Stucke 

Anfangsstufe ~~ Mittefstufe — OBerstufe 
Fortschreitend geordnet, mit Fingersatz, Vortrags^ und Tempobczcidinung 

JT+SisSm Heft I/II <Anfangsstufe> je U. 8,— / Heft III/VI <MitteU 
ILlUaen: stu f e > je M , 7 ._ / Heft VII/VIII <Oberstufe> jeM.12.— 

Z^st*/^*, , Heft I/"' <Anfangsstufe> Heft I M. 15.-, Heft II M. 20.- 
OOnattnen. H eft III/VI <MitteIstufe> je M. 20.- / Heft VII/VIII <Oberstufe> je M. 20.-^ 
(Pretse einsdilieBIidi aller Verlagszusdilage) 

STEIN GRABER-VERLAG/ LEIPZIG 



EIGENVERANSTALTUNGEN/ARRANGEMENTS 




KOKZEBTBtRO MEBY 

G. m. b. H. 




BERLIN W. 62, 


KLEISTSTRASSE 14, KURFQRST 533 / I M IN- 


UND AUSLANDE 



KammersangerDr. Ulrich Bruck 

(Bafl) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig Feraruf 359 



1> A ITI P* A I TCP? BERLIN -NEUKOLLN, BERGSTR. 11 
MrJWJLi DJWJEiMX Fernsprecher: NeukSMn 1850 



Tenoi 



ORATORIEN / LIEDER 



Instrumentieren, Bearb,, Komp. 

kunstl, stilv. Diskretion. la Referenzen 

Gg.Torke, Dortmund, Steinmetzstrafie 17 



MUSIKTASCHENBUCH 

von Dr. HUGO RIEMANN. 

Edition Steingraber Nr. 60. 

416 Seiten. In Leinen Mk. 10. — (einschl. Verlagszuschlag.) 

„Das Buchlein vereinigt auf engem Raum eine Fiille erlesenstermusikwissenschaftlicher Belehrung und An regung. Es 

ist das beste Handlexikon fur jeden Musikfreund, kurzgesagt: eine Musikerbibel, die auf keine Frage eine Antwort 

schuldig bleibt.'< 
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Klavier 10 2 Hand en 

Lemolne: op. 37. Kinder-Ettiden (M. Frey). Heft 1, 2, 

Ed.-Nr. 22W5 , a M. 8.— 

Niemann: op. 62- EinTagaufSchloSDtirande. Ed.-Nr .2223 M 6.— 
SchmlU,A.: 25 Emden aus Op. 16 M.Frey). Ed.-Mr.2217 M. 8. — 
Tanze» PrelsgekrOnte, aus dem Wettbe werb der Zeltschr. f. Musik. 
Didda-Intermezzo B. H Keyl) / Marchen- Walzer (Ph. 
Gretscherj / Alt-Wien-Walzer (E. Puschel)/ Wal/er in 
Des (A Rah1wes)/Wenn die Ro^enMiihen, Walzer (M Frey)/ 
Ricordanza,Boston-Walzer(Ph.Gretscher)/Livia- Walzer 
'B.H.Keyl)/ Valse grotesque (G. Slammer). 
Kompl. brosch. M. 25.— , geb. M.45.— , einzeln....je M. 7.— 

Violine 

Dont: Gradus ad Parnassum, mit unterl. II. Vloline 
W. Hansmann). 
Ed.-Nr. 2284/6 Op. 39: Tonleitern u. Intervalle, 

Heft I, U, m .... a M. 6.— 

Ed.-Nr. 2287/8 Op. 38 a: 20 fortschreitende Ubun- 

gen. Heft I, II a M. 6.— 

Ed.-Nr. 2289. Op..38b: 10 Obungen mit Wechsel 

der unteren Lagen (Anhang zu Op. 38 a, Heft I) M. 6. — 

Orgel 

Baeb, J, S.: Orgelwerke (P. Horaeyer — W. Eckardt). 

Ed. Nr.2i72:Bd.IV:45 Choral vorspiele(W.Eckardt)M.i5.— 
Ed.-Nr. 2173: Bd. V: Orgelwerke manualiter 
(W.Eckardt) M. 15 — 

Gesang and Hlavier 

H. Pill and B. Schneider: Kinderreigen und Slngspiele. 

Nr. 03050 M. 15.— 

Schneider, B.: op. 41. Sonne, Sonne scheine (25 alte und 

neue Volkskinderlieder, m. Klavierbegl. 1^-03051 M. 15. — 
(Beide W.erke mit Scherenschnitten v. Hannah Schneider) 

Damor and Satire 
Prof. Kalauers H nsiklextkon u. and. musikal. Schnurren v. 

Osmin. 5., sehr verm. Aufl. Brosch. M. 7. — , geb. M. 12. — 

STEINGRiBER-TGRLAG /-LEIPZIG 



Estote fortes ! 

Gesang zur Entfassung der ABiturienten 

FOr gemisduen Chor a cap pel la komponiert von 

Dr. Btnil Fischer 

Neu herausgegeben von T-riedricB Wt'edermann 

Partituru.Stimmen<(eM.-.30>M.2.40<VeriagSteingraberNr.0130a/12>" 

Wortlaut des Textes: Estate fortes et pugnate cum antique serpente 

etaccipietisaeterregnum, dicit Dominus. — tlbersetzung : Setd tapfer 

im Streite und kampfet mit der alten Sditange <dem Bosen>, und ihr 

werdet das ewige Rei<h empfangen, sprtdit der Herr. 



Wissen Sie schon von dem neuen 



chreib 



rreisaussaireiDen 

in den 

Literarisdi^musikalischen 
Monatsheften? 

Wenn nicht, dann fordern Sie sofort ein Probeheft von 

demVerlage der Literarisch-musikalischenMonatshefte, 

Weinbohla b.ei Dresden. 



EDITION BRE I.TK OP F 



Nr . ALFRED HEUSS 

5000 Op. 2. TunfLieder vom Tode nach Gedichten von 
Uhland, Liliencron, Hesse und Eithendorff, M. 6. — 

5080 Op. 3, TunfLieder aus dem Bauem-undBiirger* 
stand nadi Gedichten von Uhland, Morike und 
Goethe M. 6. — 

5086 Op. 4. Mad&en* und TrauenschicBsafe. Sechs Lie- 
der nadi Gedichten von Uhland, Langheinrich, Loens / 
Hesse und Eidiendorff M. 6.— 

5087 Op; 5. Zwei MdrcBenBaffaden. Dornrosdien und 
' Schon-Rotitraut M.6.— 

5100 Op. 7. Drei Lt'eder des Gfuches nadi Gediditen 
von Eidiendorff und Liliencron M. 6. — 

5101 Op. 8. StddteBifder. Vier Lieder nadi Gedichten 
von Hesse, C.F. Meyer, Liliencron und Storm. M.6.— 

5102 Op. 9. Derjunge Goethe. Vier Lieder nadi Ge* 
dichten Goethes M. 6.— 

5103 Op. 10. Prinz 806060. Funf Lieder nadi Gedichten 
von Goethe, Chr.F.Weifie und Eidiendorff. M. 6. — 

5104 Op. 11. Drei Lieder von der LieBe. Nadh Gedich- 
ten von Morike und Goethe * . . . .M. 6. — 

5105 Op. 13, Manner. Funf Lieder nach Gediditen von 
Shakespeare, Liliencron, Schaukaf, Eidiendorff und 
Hebbel M.6.— 

5106 Op. 15. Zwei Seite re BaiTaden von Goethe. M. 6.— 

5107 Op. 14. Tun/ Lieder ernsten Characters. Nach 

Teuerungszu 



Nr. Gedichten von Goethe, aus dem spanisdien Lieder- 

spiel, Morike und Eidiendorff M. 6. — 

5108 Op. 12. Neue Weisen zu Liedern von Pauf 
Gerhardt M. 8 . — 

OTHMAR SCHOECK 

5025a Lieder nachGedichten von Goethe. Op. \9l.M.\0- 

5025 b Lieder aus dem WestostficBenDiwan von Goethe. 

Op. 1911 .M. 10.- 

5026 Lieder naS Gedichten von Uhfand und EiSen* 
dorff. Op. 20 M. 12.— 

5027a Lieder naS Gedichten von Lenau, HeBBeC 
Dehmef und Spittefer. Op. 251 M. 10.— 

5027 b Lieder nach Gedichten von Spittefer, Gampec 

Hesse undKeffer. Op. 2511 U. 10.— 

5201 Zwoff Eichendorff* Lieder. Op. 30 ....M.12.— 

5202 TunfLieder. Op. 31 M. 8.— 

5203 Der Gott und die Bajadere. Indische Legende von 
Goethe Op. 34 M. 10.— 

5204 Zwoff Hafts* Lieder. Op. 33 M. 16.— 

EinfQhrungen in dasLiedschaffen Schoecks und Wie^ 
dergabe seiner bekannten Vertonung des Eichen- 
dorffschen „Nachruf" enthalt das Heft „Dieneuen 
Lieder und Gesange von Othmar Schoeck", 
das vom Verlag Breitkopf ® Hartel auf Verlangen 
an jedermann kostenlos versandt wird. 

chlag 100°/ o 
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NEUERSCHEINUNGEN 1921 


<&&$> 


KAMMERMUSIK 


KLAVIER 


Ernst von Dohnanyi 


Johannes Conze 


Op. 26. Zweites Quartett in es=moIl fur Klavier, 2 Vio* 
linen, Bratsdie und Violoncell. 


Op. 12. Basso ostinato und Quadrupef-Fuge uber ein 
Beethoven-Thema. 


*Rudolf Peterka 


*Sigfrid Karg^Elert 


Op. 6. Trio in D*dur fur Klavier, Violine u. Violoncell. 


Op. 127. Haidebilder. 10 kleine Impressionen. 


*E. N. von Reznicek 


*Walter Niemann 


Quartett cis-moll 
fur 2 Violinen, Bratsdie und Violoncell. 


Op. 76. Der Ordiideengarten. 
10 Impressionen aus dem fernen Osten. 


VIOLINE und KLAVIER 


GESANG und KLAVIER 


*Theodor Blumer 


Alfred Bortz 


Op. 42. Capriccio. 


Op. 18. Vier Kinderfieder. 


Jaroslav Kricka 


Max Kowalski 


Op. 3. Zwei Stucke: 
1. Serenata <Stand<hen>. 2. Nina, Nana <Wiegen(ied>. 


Op. 11. Sedis Liebeslieder aus derii 
Rococo. 


*WilhelmRinkens 


Arthur Perleberg 


Op. 20. Sonate c«moli. 


Op. 24. Die diinesisdie Flote. 


Von den mit einem * beieidineten Werften stehen Besprediungen kostenlos , 


cur Verfugung. 




VOLKSAUSGABE 






Nr. 567 






Johannes Brahms 






Op. 80. Akad. Festouverture, 2hdg. leidit. 






Nr. 523/27 






Gustav BeAmann 




^■^ 


Das Violinspiel vor 1700. 


j****^ 


gMjg^ 


Nr.576 


^S^ 


m^wm. 


Mauro Giuliani 


f^^\ 


b^TS^ 


Op. 83. Sedis Praludien fur die Gitarre. 


w^Vdm 


^^tmjjfthnlfw 


Nr. 575 


wAlSm 


^^B^ 


Reimann^Dahlke 


' ^bII^!^|||^ 




14 alte deutscne Weihnachtsgesange zur Laute. 






Nr. 550/52 






Hans Koefiler . 






Kinderlieder mit Klavier. 






Das neue Auswahlverzeidinis ist ersdrienen, 






N. SIMROCK G.m.b.H., BERLIN-LEIPZIG 





Verlag: Steingraber-Verlag, Leipzig/ Verantwortlich : Fur die Schriftleitu tig Carl Reichmannn, Leipzig-Co./ Fur die Werbung: Fritz Nagel, Leipzig-R. 

Druck von Oscar Brandstetter, Leipzig 

Das nachste Heft, Nummer 6, erscheint am Sonnabend, den 18. Marz 1922 
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HALBMONATSSCHRIFT FUR MUSIKER UND FREUNDE DER TONKUNST 

Gegrundet 1834 von Robert Schumann als „Neue Zeitschrift f lir Musik" 

Seit 1906 vereinigt mit dem „Musikalischen Wochenblatt" 

Hauptschrif tie iter: Dr. Alfred HeuB 

Hauptgeschaftsstelle: Steingraber-Verlag, Leipzig / Anschrift: Zeitschrift fur Musik, Leipzig, SeeburgstraBe 100 

Nachdrucke nur mit Oenehmigung des Verlegers utitcr Quellenangabe gestattet / Fur unverlangt eingehende Manuskripte keine OewShr 
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Leipzig, Sonnabend, den 1 5. Mdrz 



2. Marzheft 1922 



I N HALT: F. Specht: Nutzt das Dilettanten-Orchester? / H. Burmaz: Die SiebenbCirger Sachsen und die Kunste / R. Burmaz: Die 

Musikpflege der Siebenburger Sachsen / A. HeuB: Zum Thema: Die Anwendung der Fermate im protest an tischen Choral / G. Gohler: Eine 

neue Phtlosophie der Kunst / A. Hollaender; Vortragszcchen / Innerer Betrachtung gewidmet. , 

MusikalischeGedenlttage 

10, 1736 Giovanni Pergolesi f in Pozzuoli bei Neapel / 17. 1800 Karl Friedrich Zollner * in Mittelhausen in Thr. — 1839 Joseph Rhein- 
berger * in Vaduz in Liechtenstein — 1862 Jacques Halevy t in Ni/za / l<h 1873 Max Reger * in Brand in Bayern / 20. 1812 Johann Ladislaus 
Dussek f *n St Germain en Laye bei Paris — 1892 Arthur Goring Thomas t in London / 21. 1685 Johann Sebastian Bach * in Eisenach — 
1863 Hugo Kaun * in Berlin / 22. 1637 Jean Baptiste Lully t in Paris / 23. 1811 Gottfried Wilhelm Taubert * in Berlin — 1381 Nikola 
Rubinstein t in Paris/ 24. 1817 Louis Maillart * in Montpellier/ 26. 1827 Lud wig van Beethoven t to.Wieh / 27. 1854 Edgar Tinel * 
in Sinay in Ostflandern / 31. 1703 Johann Christoph Bach f in Eisenach — 1874 Henri Marteau * in Reims — 1885 Franz Abt f in Wiesbaden 

Tslutzt das Dilettanten-Orchester? 



Von F. Spec 

Fast in jeder Stadt, wo es nur irgend moglich 
ist, hat sich ein Dilettanten-Orchester gebildet. 
Erwartet man von ihm auch keine kunstlerisch 
umwalzenden Taten, so kann es dennoch dem 
Musikleben des Ortes sehr forderlich sein. Voraus- 
gesetzt wird dabei naturlich, da8 ihm ein tuch- 
tiger Dirigent vorsteht. Fehlt dieser Mann von 
Qeschmack und kunstlerischer Erfahrung, dann 
wird allerdings nur Unheii angerichtet. Es kommt 
allein darauf an, daB der Dirigent erkennt, in 
welcher Hinsicht er der Musik dienen kann. Er 
gibt den Ausschlag im Orchester und wird gerne 
von den Mitgliedern als Autoritat angesehen, wenn 
sie seine Oberlegenheit spiiren. 

Als Ziel und Angelpunkt alien Strebens erschcint 
dem Dilettanten zunachst immer das Konzert. 
Das Orchester will offentlich spielen, denn jeder 
Dilettant, sofern er nureinigermafienvorgeschritten 
ist, liebt es vor allem, vorzuspielen und sich vor 
Freunden und Verwandten vertraut zu zeigen mit 
den Geheimnissen und Handgriffen der schwarzen 
Kunst. Also wird meistens nur fur Konzerde 
geprobt. 

- Es gibt nun Leute, die das konzertierende Dilet- 
tanten-Orchester nicht dulden wollen, da sie in 
ihm eine Konkurrenz fur die Berufsmusiker er- 
blicken. Aber wenn man sich die^Sache naher 



ht / Rostock 

besieht, ist es mit der Konkurrenz wirklich nicht 
weit her. Ein Dilettanten-Orchester, das wochent- 
lich einmal iibt, kommt im Jahre hochstens mit 
zwei Konzerten heraus, die meistens zu Wohl- 
tatigkeitszwecken veranstaltet werden. Und dann 
sind die Leistungen in der Tat kaum so erheb- 
lich, daB ein ernsthaftes Orchester diesen Neben' 
buhler zu fiirchten hatte. Andrerseits muB man 
aber offen aussprechen: wird das Berufsorchester 
von den Dilettanten (etwa durch das Programm) 
in den Schatten gestellt, so hat es die Konkurrenz voll- 
auf verdient, und man kann diesen edlen Wett- . 
slreit nur begruBen. Das wird man selbst in 
unserer Zeit der geregelten Konkurrenzen zugeben. 
SchlieBlich bietet das Dilettanten-Orchester, wenn 
es seine Nummern mit Bedacht wahlt, unter Um- 
standen eine willkommene Erganzung zu dem 
Orchester der kleinen Stadt. Denn die Vortrags- 
folge dieser Stadtorchester bringt gewohnlich in 
ewigem Kreislauf dieselben Stiicke, oder doch: 
gewisse Werke , die das Orchester aus Uber- 
lastung (oder Bequemlichkeit) nicht im Reper- 
toire hat, werden niemals gespielt. Hier kann 
ein gut geleitetes Dilettanten-Orchester wenigstens 
einen deutlichen Begriff von den Kompositionen 
vermitteln. In groBen Stadten wird dieses Be- 
diirfnis weniger bestehen, aber wie bescheiden 
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wird man in seinen Ansprtichen, wenn man ab- 
geschnitten von der groBen Welt leben muB, und 
wie dankbar, wenn man leibhaftig gestrichen und 
geblasen hort, was man bisher nur am Klavier 
und aus der Partitur sich ertraumte! Wenn man 
mit den Dingen rechnet, wie sie liegen, und wenn 
man in solchen Lagen nicht geradezu unbescheiden 
ist, kann man wohl seine Freude an manch re- 
spektabler Leistung haben, ohne die Anforde- 
rungen an die hohe Kunst herabzudriicken. Ich 
jedenfalls habe schon sehr brave Darbietungen 
von Dilettanten gehort und habe gesehen, daB 
unter den Mitwirkenden tuchtige Musici saBen, 
denen es moglicherweise nur an der letzten Tech- 
nik fehlte, die aber alle vom Feuer der Begeiste- 
rung durchgluht waren, Und das zu sehen, tut 
immer wohl. (Obrigens: die offentliche Kritik 
hat an solche Darbietungen nur das einzige, uberall 
giiltige MaB zu legen. Was Kitsch ist, soil Kitsch 
genannt werden. Nur die Verantwortlichkeit ist 
vielleicht verschieden, aber nur vielleicht.) 

Ein derartiges Orchester kann gut audi in der 
landlichen Umgebung oder in kleinen Flecken, 
wohin nie ein Orchester kommt, billige Konzerte 
veranstalten, tritt also, wie nochmals bemerkt sei, mit 
Berufsorchestern in keine Konkurrenz. Dabei hangt 
dann allerdings sehr viel von der Vortragsfolge 
ab, bei deren Zusammenstellung der Dirigent 
gesunden Instinkt, Kenntnisse und Geschmack be- 
wahren muB. Mit schwerstem Geschiitz darf man 
die jungfraulichen Gegenden nicht erobern wollen. 
Ich horte einmal bei einer derartigen Gelegenheit 
an zwei Abenden folgendes: 1. Freischiitz-Ouver- 
tiire, Beethovens IV., Peer Gynt-Suite, Ouvertiire 
zu Orpheus in der Unterwelt. — 2. Egmont-Ouver- 
tiire, Schuberts Unvollendete, Arlesienne-Suite II, 
Geschichten aus dem Wienerwald. — Man wird 
kaum etwas gegen diese Auswahl einwenden 
konnen, und der Erfolg sprach ebenfalls zu ihren 
Gunsten. Allerdings war das Orchester gut ein- 
gespielt und setzte sich seit vielen Jahren aus den- 
selben Mitgliedern zusanunen, unter denen auch 
, einige zivilversorgte, ehemalige Militarmusiker 
saBen. 

Auf den StrauBschen Walzer oder etwas Ahn- 
liches kann man unter solchen Umstanden kaum 
verzichten. Das Orchester braucht auch nicht zu 
glauben, es vergebe sich etwas, wenn es einen 
guten Walzer spielt, der, nebenbei bemerkt, fiir 
ein Dilettanten-Orchester durchaus nicht leicht 
zu bewaltigen ist. Gerade diese scharf rhyth- 
mischen Sachen sind eine unschatzbare Obung 
und fordern (immer abgesehen vom rein Musi- 
kalischen) ungemein die handvverkliche Sicherheit, 
die man in Dilettantenkreisen leicht zu gering 
achtet. Der Diinkel der „musik-ethisch" Befange- 
nen wendet sich meistens scharf gegen einen 
Walzer; der Dilettant glaubt, seine Erhabenheit 



iiber alien Dilettantismus durch beschrankte Ex- 
klusivitat beweisen zu mussen. 

Beim Walzer schon kann der Dirigent seinen 
Leuten ad oculos demonstrieren, wie man sich 
wohl unter das Ganze unterordnen muB und 
dennoch den inneren Zusammenhang nicht ver- 
lieren darf, wie z. B. die Bratschen, wenn sie 
verstandnislos und gelangweilt nachschlagen, da- 
durch den ganzen Walzer in Stiicke hacken. Der- 
artige Aufklarungen leisten unschatzbare Dienste. 
Und damit sind wir bei dem Hauptpunkte dieser 
Ausftihrungen angelangt: Den groBten Nutzen 
haben die Dilettanten-Orchester nicht (unmittelbar) 
fiir das offentliche Musikleben, sondern fur die 
Spieler, fiir die Mitglieder des Orchesters. Die 
Konzerte mogen immerhin als Reizmittel zum 
eifrigen Musizieren angesehen werden, aber sie 
sowohl als auch alle Proben sollten von dem Diri- 
genten nur im Hinblick darauf abgehalten werden, 
das Verhaltnis der Dilettanten zur Musik zu be- 
festigen und zu verinnerlichen. In einem idealen 
Dilettanten-Orchester muBte jedermann die Ein- 
sicht gewinnen, daB er nicht in erster Linie fur 
die Auffiihrungen spielt, sondern fiir sich, um 
der Musik willen und um weiter nichts. Das ist 
freilich einem Dilettanten schwer beizubringen, 
da er handgreifliche Ziele, wie Konzerte, haben 
will. Aber ein Dirigent, der selbst mit Begeiste- 
rung bei der Sache ist, wird schlieBlich die Spieler, 
die doch freiwillig kommen, zur selbstlosen Liebe 
fiihren. So wird es auch dahin kommen, daB der 
Besuch der Proben nach dem Konzert nicht jedes- 
mal abflaut, 

Im einzelnen sind die heilsamen Einflusse des 
Orchesterspiels auf den Dilettanten mannigfaltig. 
Die eingehende Kenntnis seiner Stimme und des 
ganzen Werkes, die der Dilettant sich durch die 
standigen Proben erwirbt, verbiirgt ihm spater 
bei einer Auffuhrung durch ein gutes Orchester 
einen vertieften GenuB. Kaum ein Dilettant wird 
sonst die Gelegenheit haben, so genau wie hier 
unter der Anleitung des sachkundigen Dirigenten 
in die Partitur einzudringen. Was er hier immer 
vvieder gehort hat (er braucht es gar nicht ge- 
lesen zu haben), wird er in Konzerten sich 
geistig neu erarbeiten; er wird jeden Ton ge- 
spannt und dankbar in sich aufsaugen, er wird der 
Musik viel aktiver folgen als bisher, da er sie wie 
eine Dusche iiber sich ergehen lieB. 

Eine uniibertreffliche Diszipliniibung ist fiir den 
Dilettanten die Einordnung der einzelnen Stimmen 
unter die gemeinsame Idee. Er muB lernen, sein 
Instrument nicht nur dann seelenvoll zu spielen, 
wenn es merkbar hervorsticht, sondern auch dann, 
wenn es wieder zuriicktritt; er muB wissen, wie- 
weit er zuriickweichen darf, ohne zu verschwinden ; 
er muB es spiiren, daB es ebensolche Lust ist zu 
„begleiten" \#ie solo zu spielen. Allerdings, kommt 
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er zum erstenmal in ein Orchester, so spielt er 
bestandig solo, zumal wenn er an der ersten Geige 
sitzt, ohne UnterlaB und ohne Ermiidung streicht 
er forte. Hat der Dirigent ihn endlich zuriick- 
gedrangt, — nach 16 Takten ist er wieder an 
der Spitze. So kommt es, daB Dilettanten-Or- 
chester sich nur miihsam auf ein freies piano 
zuruckdammen, was sich am peinlichsten bei der 
Begleitung eines Gesangs- oder Instrumentalsolos 
bemerkbar macht. 

Fiir den Dirigenten ist es nicht immer leicht, 
den richtigen Ton gegeniiber dem Solistendrang 
und den andern Eigenheiten, die ihre Wurzel im 
SelbstbewuBtsein und haufig im lacherlichsten 
Diinkel haben, zu finden. Man hat manchen Spieler 
gesehen, der sich nach den ersten Proben wieder 
vom Orchesterspiel zuruckzog, weil er glaubte, 
er sei mehr zum Solisten geboren. Und wie kam 
er auf diesen Gedanken? Weil er nicht mit den 
anderen zusammenspielen konnte! Er konnte nam- 
lich beim besten Widen, trotz aller Kiinste des 
Dirigenten, nicht im Takt bleiben. Er schimpfte 
auf das „steife, schematische Runterspielen'V 
-„Schwung" nannte er es, wenn er wie ein wildes 
Tier gegen die Taktstriche tobte. Uberdies kam 
sein „schoner" Ton nicht geniigend zur Geltung; 
Musik bestand fur ihn aus schonen Tonen ohne 
Rhythmus. Er ging nun hin und holte sich einen 
Klavierspieler, den er in alien schnellen und 
stockenden Gangarten hinter sich herschleppte wie 
ein Betrunkener seinen Regenschirm, wobei sich 
beide standig zwischen die Beine liefen. 

An solchen Leuten ist nichts verloren ; wem 
jeder Grad schuldiger Bescheidenheit der Musik 
gegeniiber fehlt, der lernt sie auch im Orchester 
nicht. Aber wenn der Patient nur aushalt, mufi 
es dem Dirigenten gelingen, hier erzieherisch zu 
wirken. Uberhaupt muB immer wieder gesagt 
werden: alles liegt in der Hand des Dirigenten. 
Er sollte standig kleine asthetische oder theore- 
tische Zwischengerichte liefern, sollte getrost reden 
und nur nicht giauben, der Dilettant denke sich 
irgend etwas selber. Der Dilettant ist zwar gut- 
willig, mancher aber gleichgiiltig bis zum Stumpf- 
sinn. Es gibt Dilettanten, die jahrelang neben 
fremden Instrumenten sitzen konnen, ohne nach 
Namen und Funktion zu fragen. Es ist schon sehr 
viel, wenn ein Dilettant aus sich selbst einen 
Klarinettisten fragt: „Was binden Sie da oben 
eigentlich an Ihre Flote, und warum haben Sie 
uberhaupt zwei?" oder wenn er zum Hornisten 
sagt: „Wie komisch, daB Ihre Trompete nur so 
wenige Klappen hat!" Die vollige Unkenntnis der 
Orchesterinstrumente ist ja selbst unter solchen 
Leuten erschreckend verbreitet, die der Musik schon 
betrachtlich naher stehen als die Dilettanten. Zur 
Illustration sei folgendes berichtet: 

Der treffliche Klarinettist ernes derzeitigen Hof- 



theaters traf morgens nach der Probe in einer 
Musikalienhandlung den Tenor. „Mensch!" rief 
der Sanger, „ich habe mir sagen lassen, das seien 
Sie gewesen, der da gesiern abend so wundervoll 
geblasen hat! Klarinette, was? Zelgen Sie doch 
mal her!... Tja, bester Herr, kann man denn 
darauf auch Melodien spielen? Ich habe mir 
immer -eingebildet, die Floten und wie die Dinger 
heifien sind bloB dazu da, wenn's lauter werden 
soil. Na, schwer zu lernen ist es wohl nicht, wie? 
Sie brauchen ja nur auf die Klappen zu driicken . . ." 

Dieser Mann sang bereits seit undenklichen 
Zeiten auf der Buhne und allein acht Jahre an 
diesem Hoftheater. Ach, die Sache kommt noch 
schlimmer : Ich habe es erlebt^ daB ein Kom- 
ponierjungling auf der Probe, die er mit einem 
groBen und bekannten Orchester abhielt, den Oboe- 
spieler beschimpfte, weil er jedesmal an der- 
selben Stelle das b und das a der kleinen Oktave 
nicht brachte. Er muBte erst aufgeklart werden, 
daB die Oboe bejammernswerterweise nur bis 
zum h hinunterreicht. Wer als Komponist nicht 
einmal das weiB, der kann von den Ausdrucks- 
moglichkeiten des Instruments wohl kaum eine 
Ahnung haben. Meister wie Mozart und Weber 
z. B. studierten die Technik der Instrumente so 
gewissenhaft, daB sie wirklich das Beste aus 
ihnen herausholen konnten, und daB man nach 
manchen ihrer Werke meinen konnte, sie hatten 
die Instrumente selbst gespielt. 

Wenn wir nun auch nicht Mozart und Weber 
den Rang ablaufen wollen, so diirfen wir uns in 
unserer Unwissenhcit doch nicht mit dem Sanger 
und dem ahnungslosen Komponisten trosten. Der 
DiPettant sollte sich bemuhcn, die Orchesterinstru- 
mente zunachst einmal dem Klange nach scharf 
zu unterscheiden, und zwar sollte er nicht nur 
Oboe und Posaune auseinanderhalten konnen, son- 
dern ebenso sicher Oboe und Englisch Horn. 
Wahrscheinlich wird im Dilettanten-Orchester Eng- 
lisch Horn nur selten vertreten sein, aber wer sich 
dort den Klang der Oboe eingepragt hat, merkt 
im Konzert schon den Unterschied. Wenn der 
Dilettant die einzelnen Instrumente genau kennt, 
entdeckt er eine groBe Reihe von feinen Farben- 
unterschieden, die seinen stumpfen Sinnen bisher 
verborgen blieb. Wie man sehen lernen muB in 
der Malerei, so auch horen in der Musik. Das 
Orchester klingt bunter, die Stimmenfuhrung wird 
klarer, und die Stimmung, soweit sie im Klange 
liegt, wird sicherer erfaBt. Niemand wird be- 
streiten, daB dadurch der GenuB sich steigert. 

Wo Iernte sich das besser als im praktischen 
Anschauungsunterricht des Dilettanten-Orchesters? 
Der Dirigent braucht nur hin und wieder auf die 
klangliche Schonheit einer Stelle hinzuweisen, Bei- 
spiele aus der Literatur anzufiihren oderdie.Gninde 
fiir diese oder jene Instrumentation klarzulegen. 
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SchlieBIich wird sich der Dilettant selbst tech- 
nische Aufklarung holen bei den einzelnen Spie- 
lern. Und es ist von groBem Nutzen, wenn er 
auf diese Weise die technischen Schwierigkeiten 
der Instrumente und ihre starken Seiten kennen- 
lernt. Dann wird er nicht mehr mit vollig falschem 
MaBstab an sie herangehen, er wirdeinenkixenden 
Hornisten nicht allemal fur einen unertraglichen 
Stumper halten und Fagott und Flote aus ihrer 
eigenen Technik und Klangfarbe schatzen lernen. 
(Das heiBt nattirlich nicht, daB man ein Instru- 
ment, je schwieriger es ist, urn so hoher bewerten 
soil, sondern es wendet sich nur gegen die Laien- 
krankheit, die Komposition dort nur fiir voil zu 
nehmen, wo man die Geigen mit Handen greifen 
kann.) 

Die Instrumente, die dem Dilettanten unbekannt 
sind, werden im wesentiichen die Blasinstrumente 
sein. Nun haben allerdings die Dilettanten-Or- 
chester meistens groBe Schwierigkeiten, die Blaser 
zu besetzen. Da wird dann kurzerhand zum Har- 
monium gegriffen, das wie ein zaher, siiBlicher 
Brei alles verschmiert. Es muB hier gesagt 
werden: Die Blaser dutch ein Harmonium er- 
setzen zu wollen, ist ein Barbarismus sonder- 
gleichen. Der Dirigeht sollte sich keine Miihe ver- 
driefien lassen, die Blaser aus alien Winkeln auf- 
zutreiben; vielleicht findet man noch einen alten 
Militarmusiker, sonst hole man sich Berufsmusiker 
heran, denn das Harmonium nimmt dem Dilet- 
tanten die Achtung vor den Blasern mit todlicher 
Sieherheit Es gibt Stadte, wie Berlin und Ham- 
burg, wo vollbesetzte Dilettanten-Orchester be- 
stehen. Und das mtiBte auch anderswo zu er- 
reichen sein. Jeder, dem an der Entwicklung 
unseres musikalischen Sinnes liegt, sollte, wo er 
kann, piredigen: Lernt Blasinstrumente! 

Ist es nicht iiber die MaBen kummerlich, daB alle 
Eltern ihre Kinder Klavier, Geige und allenfalls 
Cello lernen lassen? Seiten trifft man eine Flote, 
und diese wird meistens nicht mit dem notigen 
Ernst gespielt. Wer es auf dem Blasinstrument 
zu etwas bringen will, muB mit demselben Eifer, 
mit derselben Liebe studieren wie auf irgend- 
einem andern Instrument. Die Liebe lohnt sich 
tausendfach. Vor einigen Jahren horte ich einen 
Studenten der Medizin das Concertino von Weber 
und das Concert von Mozart auf der Klarinette so 
blasen, daB man sich wundern muBte, zu welcher 



technischen Sieherheit und Ausdruckskraft, fast 
frei von allem Dilettantismus, dieser junge Mann 
es durch Begabung und eisernen FleiB gebrachi 
hatte. Ahnliches, wenn auch nicht so Hervor- 
ragendes, erlebte ich mit einem Oboe blasenden 
Lehrer und mit einem Postangestellten, der Horn 
spielte. 

Der Platz dieser Leute ist das Dilettanten- 
Orchester. Dort wirken sie darauf hin, daB die 
Achtung vor dem Blasinstrument wieder steigt 
Wer sie hort, muB das Blasinstrument auch in der 
Hand des Dilettanten gelten lassen. 

Und wenn die Achtung vor dem Blasinstrument 
feststeht, dann wird es eines Tages auch seinen 
Einzug wieder in die Hausmusik halten. Das 
ware ein unschatzbarer Gewinn; denn unsere 
Hausmusik bedarf dringend der Erweiterung und 
der Auffrischung. Sie muB aus dem Zirkel, in 
dem sie sich dreht, befreit werden. Was ihm 
irgendwoher und zufallig bekannt wird, das spielt 
der Dilettant in seiner Kammermusik, statt sich 
etwa von Altmanns Verzeichnis leiten zu lassen. 
Ob fiir Streicher eingerichtete Blasmusik, — es ist 
alles gleich; er weiB es kaum, und iiberdies 
glaubt er es doch, daB die Geige alles machen 
kann. Aber sie miissen verschwinden, diese be- 
liebten und entsetzlichen Arrangements. Sie wer- 
den von selbst ausgemerzt, sobald der Dilettant 
merkt, daB ein Cello kein Fagott, eine Bratsche 
keine Klarinette oder kein Horn ist und auch 
niemals ersetzen kann. Und das merkt er, sobald 
er die Klangfarbe der Instrumente kennengelernt 
hat, — er sei denn ein hof f nungsloser Dilet- 
tant. Dann sieht er auch, daB Blaserwerke nicht 
etwa „auch" in der Originalbesetzung ganz nett 
klingen, sondern daB ihr Hauptreiz gerade in den 
Blasinstrumenten liegt. Man wird also Blaser 
zur hauslichen Kammermusik heranziehen, und 
mancher wird iiberrascht sein, welch kostliche Fulle 
feiner Gedanken und edlen Klanges sich hier 
ausschuttet. 

Wenn das Dilettanten-Orchester wirklich diese 
Aufgaben erfullen kann (und ich bin der festen 
Oberzeugung, daB es unter einem tiichtigen Diri- 
genten moglich ist), wenn es seine Mitglieder in 
der Tat zur verinnerlichten Liebe und Pflege der 
Musik fuhrt, dann erfullt es eine Kulturaufgabe, 
die es iiber alien Spott erhebt, und die die g arize 
Hingabe des Dirigenten vollauf verdient und lohnt. 
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Die Siebenburger Sachsen und die J^iinste 

Von Jielene Burmaz / Tlermannstadt 



Es hat mich bei meinen Besuchen in Deutsch- 
land immer wieder wuiidergenommen, wie ich 
es auch sonst von meinen Landsleuten allgemein 
bestatigt fand, daB man dort selbst in aller- 
gebildetsten Kreisen fast nichts oder hochst aben- 
teuerliche falsche Dinge uber una weiB und uns 
die ulkigsten Asiatismen zutraut. Theoretisch ist 
heute das Interesse des Mutterlandes fur die Aus- 
landsdeutschen gewachsen. Zu seiner praktischen 
Betatigung wird es aber wohl erst dann kommen, 
wenn der Deutsche wieder Auslandsreisen machen 
fcann. Allerdings ist Siebenbiirgen ein abgelegenes, 
wenn auch sehr ergiebiges, freundliches Reiseziel. 

So miiBte ich denn mit dem Abe unserer Volks- 
kunde beginnen. Doch darf ich nur wenig Kultur- 
geschichtliches sagen, ein Mehr wurde den engen 
Rahmen dieses Aufsatzes sprengen. Interessenten 
steht eirie reichhaltige orientierende Literatur zur 
Verfugung. Nur soviel : Als die ungarischen Konige 
seBhaft geworden waren, beriefen sie im Mittel- 
alter vielfach Deutsche ins Land „ad retinendam 
coronam", zum Schutze der Krone, wie es in 
einer alten Chronik heiBt. Zu den verschiedensten 
Zeitpunkten kamen sie aus Franken, vom Rhein 
und aus den Moselgegenden und wahrend aus- 
gepragt katholischer Zeiten auch aus den Alpen- 
landern. Sie fanden hier einen finstern, fast un- 
durchdringlichen Urwald vor, rodeten ihn, be- 
bauten das Land, schufen feste Wohnsitze und 
bald entstanden Dorfer und Stadte. Und trotz der 
ewigen Fehden mit den wilden slawischen Ur- 
volkern, den Tiirken und den Walachen, begann 
das Handwerk zu bluhen. Die Deutschen im fernen 
Siidosten wurden das Salz der Erde, die sie be- 
wohnten. - 

Ob die Siebenburger Sachsen weiter bestehen 
werden und ihr Deutschtum erhalten bleibt, oder 
ob sie schlieBlich von den ansturmenden ostlichen 
Scharen und seinen niedrigeren, anspruchsloseren, 
demnach lebensfahigeren Elementen aufgef ressen 
werden, mithin auch hier zum Kulturdiinger gerade 
gut genug sind, will ich nicht entscheiden. So- 
viel ist sicher, daB der Weltkrieg und Sieben- 
burgens Zuteilung an Rumanien in der Geschichte 
unseres VolksbewuBtseins eine tief einschneidende 
Rolle spielt. Mit Ungarn gehorten wirzumWesten, 
jetzt wurden wir Orient. Das sagt mehr als die 
bloBen Worte. 

Am hartesten getroffen ist vielleicht unser Bauer: 
der stolze, steife germanische Nacken soil sich 
beugen vor einem Volke, dessen Vertreter er als 
seine Hirten, die einige schmutzige Hiitten am 
Dorferide bewohnen, kennt. Den Beguterten wird 
der altererbte Grund einfach weggenommen. Wie 



lustig knallt die politische Knute, trotz allem volker- 
biindischen Gefasel vom Schutz der Minderheiten. 

Der Stadter sieht seine Gassen von einer fremden 
Rasse iiberflutet, dessen Weiber und Manner ge- 
schminkt, patschuliduftend einherstockeln und mit 
der ungeziigelten Wlirde der Eroberer ein neues 
Leben schlimmster Art innerhalb der Mauern un- 
serer alten deutschen Stadte entfalten, ja sogar 
in unsere Wohnungen und Heimstatten eindringen. 
Delikatessengeschafte, Parfiimerien, Banken, Kinos 
wachsen aus dem Bbden und sind Goldgruben. 
Selbst die Siebenburger Rumanen — wenn man 
ihren Reden glauben darf — stehen diesem Treiben 
ablehnend gegeniiber. Die antikulturellen Wir- 
kungen des Krieges machen sich erst jetzt in 
voller Scharfe geltend. 

Vor drei Jahren kiimmerten wir uns nicht vie! 
darum. Da hatten wir uns selber wieder. Da 
fanden wir uns wieder zusammen, gewachsen, voll 
grofier Erlebnisse. Wir sahen uns neu. Die Heim- 
gekehrten brachten junges sprudelndes Leben mit, 
eine Schar von Kiinstlern rottete sich zusammen. 
In den beiden, fur die Kiihste hauptsachlich in 
Betracht kommenden Stadten Hermannstadt und 
Kronstadt, stand alsbald eine breite Schicht SpieB- 
biirger einem kleinen Kreise Weltburger gegen- 
iiber, die beide wenig fur einander iibrighabeh. 
Die einen lacheln iiber die Banausen, Hohlkopfe 
und Pflichtseelen, diese aber schimpfen natiirlich 
auf die Astheten, Kunstfatzken, eingebildeten ar- 
bitres elegantiarum und ungeziigelten Epikureer. 
Und beide Teile haben recht. 

Doch es gab Taten. Es entstanden drei ernst 
zu nehmende Zeitschriften fur Literatur und Kunst: 
„Das neue Ziet", stiirmisch, ultra, eruptiv; „Ost- 
land", strenger, das gesamte Volkstum umspan- 
nend, vieles fur viele bringend; „Fruhling", kurz- 
lebig wie dieser, zart, fein und vorurteilslos. Eine 
Reihe Biicher von heimischen Autoren fand ver- 
standnisvolle Verleger. Die Dramen von K16B: 
„Die Nachfolge Christi" und „Untergang"; Me- 
schendorfers „Michael WeiB"; die Novellensamm- 
lungen: Fritz Krassers „Der kleine Baron", Helene 
Burmaz' „Der Mann im Gummianzug". Weiter 
waren von Karl Bernhard zwei Erzahlungen: „Irr- 
fahrten" und „Der schone Tod" und Meschen- 
dorfers „.Leonore" zu erwahnen. Endlich die Ge- 
dichtbande Egon Hajeks „Das Tor der Zukunft", 
K16B' „Unsere Liebe". 

Die Maler veranstalteten Kunstausstellungen, 
deren erzieherische Wirkung auf das Publikum un- 
verkennbar war. Die Musiker fanden sich in 
Kammermusikvereinigungen zusammen und ubten 
ihre Krafte begeistert an den besten Werken der 



Seite 134 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



89. Jahrgang 



groBten deutschen Tondichter. Zwei Ferienhoch- 
schulkurse stellten die kulturelle Verbindung zwi- 
schen Stadt und Land her, zogen auch reichs- 
deutsche Professoren und Hochschuler zu und 
arbeiteten wirksam an der Festigung des deut- 
schen Gedankens. Wir suchten und fanden Trost 
yor all dem furchtbaren Weltgeschehen in dem 
ZusammenschluB aller Deutschen GroBrumaniens, 
die nun nach den verschiedensten geschichtlichen 
Erlebnissen in einem Reich vereinigt waren. Es 
war ein schoner, hoffnungsvoller Aufschwung zur 
ErschlieBung neuer fruchtversprechender Arbeits- 
gebiete. 

Und heute? Die Zeitschriften sind alle ein- 
gegangen. Sie waren materiell unhaltbar. Einige 
Musiker, Leiter des Konzertwesens, kampfen h^lden- 
haft, doch mit immer mehr erlahmenden Kraften 
gegen das frech stch rekelnde und den breiten 
Schichten gewaltig imponierende Virtuosentum, 
Ebenso ist das deutsche Theater ungemein schwer 
auf der Hohe zu halten. Hier wie sonstwo ist 
das zahlungskraftige Publikum unkultiviert. Dazu 
kommt die leider in der ganzen Welt sich ein- 
stellende Verelendung der Intellektuellen. Die 
deutsche Schule macht schwere Krisen durch und 
halt sich mit letzten Mitteln uber Wasser. Die 
Not der Zeit legt jedweden wissenschaftlichen 
Forschungsdrang lahm. Unsere Architekten haben 
so gut wie kein Arbeitsfeld und mussen, um lebdn 
zu konnen, minderwertigste Arbeit iibernehmen. 
Ein groBer Teil der produktivsten Maler ist nach 
DeutschlandundDeutschosterreichubergesiedelt,wo 
sie lebendiger Anregung naher sind. Heimische 
Biicher konnen vorlaufig nicht erscheinen, weil 
sie sich ganz und gar nicht tfagen. Der Ost- 
landalmanach 1921 und der Kiinstlerkalender wur- 
den in klaglich geringer Anzahl verkauft. Und 
plotzlich sehen wir mit ernuchterter Scharfe, daB 



unser Glaube an unsere unbedingte und selbstver- 
standliche Kulturiiberlegenheit ein Phantom war. 
Die Wenigen hierzulancje, die Anspruch darauf 
erheben konnen, auf dem geistigen Boden des 
modernen Europa zu stehen und teilzuhaben an 
den geistigen Problemen der Gegenwart, gehoren 
nicht nur den Sachsen an. Und die groBe Masse 
ist gleichwertig ohne Unterschied der Nationalist. 

Es hilft nichts. Wir halten heute an einem trau- 
rigen Punkte de,s Niedergangs. Selbstlose, auf das 
Allgemeinwohl gerichtete Bestrebungen sind so 
gut wie ausgestorben. Das stiindliche Gebet auch 
soldier, die besseres verstunden, ist das Money- 
maker Das ohnehin schon kleine Hauflein derer, 
die bisher etwas taten fur das „Los vom Alltag", 
ist zusammengeschmolzen, und auch diese stehen 
verbittert und resigniert da. Ernster, dringender 
denn je walzt sich ihnen, wie drauBen in der 
Welt, ach so vielen Gleichdenkenden, die Frage 
entgegen: Wozu uberhaupt noch etwas tun, ver- 
miBt das Publikum uns und unsere Gaben? Ist 
es nicht ein ewig aufreibender nutzloser Kampf, 
aus dem man taglich nervos und mit verbeultem 
Kopf heimkehrt? Wozu? Viel leichter und an- 
genehmer, ich ziehe mich, zuriick, lebe mein eignes 
Leben, ungestort, stiller, glikklicher, musiziere nur 
fiir mich und die Meinen. — — — 

Trotz alledem: Nein! Sei's darum. Uns ist 
von jeher Kampf die Devise gewesen: erhohtes 
Leben will schwer verdient sein. Warum sollen 
uns die Krallen stumpf werden? Zum faulen 
Resignieren sind wir noch viel zu jung. 

Und dann kommen ja auch andere Stunden. 
Da sieht man plotzlich alles anders. Da sprechen 
nur Bluten. Des Prophet^n schones und oft doch 
so bitterbose klingendes, hartes Wort kommt uns 
in den Sinn: „Und wenn es kostlich gewesen ist, 
so ist es nichts als Miihe und Arbeit gewesen !" 



Die Musikpfiege der Siebenburger Sachsen 

Von Dr.J^anko Burmaz / Ti ermannstadt 



Nur in ganz grofien Ziigen soil hier auch die musi- 
kalische Vergangenheit des Sachsenvolkchens ge- 
streift werden. Denn die Siebenburger Sachsen konnen 
mit Stolz auf diese Vergangenheit zuriickblicken, in der 
in stiller, zaher Arbeit um Besitz und Mehrung echter 
deutscher Kulturguter und voran fiir die Verbreitung 
deutscher Musik gerungen wurde. Von Hermannstadt 
und Kronstadt, als Mittelpunkten des gesamten volki- 
schen Lebens, geht auch die Entwicklung unserer Musik- 
pflege aus. Hier wie dort gab es immer musikbegei- 
sterte Manner und Fiihrer, um die sich die anderen 
scharten, um dann zur Pflege und Verbreitung der 
Musik in Vereinen und Korporationen tatig zu sein. Ein 
hochentwickelter, leistungsfahiger Dilettantismus kam 
ihnen seit jeher zu Hilfe. 

Als alteste deutsche musikalische Einrichtung ragt 
der 1839 gegrundete Hermannstadter Musi le- 
ver e i n empor, ein wohldisziplinierter gemischter Chor, 
der sich namentlich unter der uber vierzigjahrigen tat- 
kraitigen Leitung seines erst vor kurzer Zeit in den 



Ruhestand getretenen, greisen Direktors, musikalischen 
Erziehers und Organisten an der evangelischen Stadt- 
pfarrkirche, Johann Leopold Bella, und unter Heran- 
ziehung der durch gute Dilettanten verstarkten Stadt- 
kapelie, mit der wiederholten Auffuhrung groBer Ton- 
schopfungen verdient gemacht hat. Es seien hier bloB 
einige neuere Werke erwahnt, wie: Brahms' „Deutsches 
Requiem", „SchicksaIslied a , „Rhapsodie' ( , Bruckners 
CL. Psalm, Hugo Wolfs „Christnacht", Liszts Pro- 
metheus", Psalm XIIL, Zollners „Bonifatius", „K6nig 
Sigurd Rings Brautfahrt", Klughardts „Zerstorung Jeru- 
salems", Othegravens „Meine Gottin", dann Sinfonien 
von Schubert, Schumann, Brahms, Bruckner, samtliche 
Sinfonien Beethovens, einschliefilich der „Neunten" 
u. v. a. Die Auffuhrung der „Missa solemnis", die 
bereits fertig einstudiert war, hinderte der Ausbrnch 
des Krieges. In Hauskonzerten dieses Vereines wurde 
ferner auch der Kammermusikpflege rege Aufmerksam* 
keit gewidmet. 

Einen ahnlichen, wenn auch nicht so intensiven 
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Werdegang konneu wir audi in Kronstadt verzeich- 
nen. Hier war Musikdirektor und Kathedralorganist an 
der „Schwarzen Kirche" Rudolf Lassel — der fein- 
sinnige Mensch und seelenvolle Kiinstler — derjenige 
Mann, dem Kronstadt seine schonste musikalische Blute- 
zeit und gegenwartige Entwicklung verdanken kann. 
Mit seinem weithin bekannten, priichtig geschulten 
Knabenchor, dem „Kronstadter Mannergesangverein", 
den er auch als Chormeister Ieitete, und der „Phil- 
harmonischen Gesellschaft" hat er gleichfalls bedeutende 
Chor- und Orchesterwerke 
zur Auffuhrung gebracht. 
Zur Pf lege des Manner- 
gesanges entstanden in 
alien sachsischen Stadten 
Gesangvereine und Lieder- 
taf eln, an der Spitze die bei- 
den Mannergesangvereine 
Hermannstadt und Kron- 
stadtund die „Hermania" in 
Hermannstadt.Ihrertatigen 
und begeisterten Vereinsar- 
beit ist es zu verdanken, daB 

— namentlich in Hermann- 
stadtdurchdie„Hermania" 

— auch an die Auffuhrung 
yon Opern gedacht werden 
konnte. Von den beschei- 
denen Anfangen mit Sing- 
spielen und Lortzingschen 
Opern wurden diese auch 
unter Heranziehung solis- 
tischer Kraf te aus dem Aus- 
land bis zu mustergiiltigen 
Auff uhrungen Mozart - , 
Beethoven- und Wagner- 
scher Meisterdpern (Don 
Juan, Figaros Hochzeit, Fi- 
delio, Fliegender Hollan- 
der, Tannhauser, Lohen- 
grin) gebracht. Ein Beweis, 
auf welcherhohen Stufe der 
Mannergesang hier steht 
und welcher Geist ihn be- 
herrscht, ist die durch die 
„Hermania" in Hermann- 
stadt angeregte und von 10 
Gesangvereinen 1892 ins 
Leben gerufene Griindung 
des „Siebenburgisch- 
Sachsischen Sanger- 
bundes" und der Ein- 

tritt dieses in den „AlIgemeinen Deutschen Sanger- 
bund". — Dem Wahlspruche: 

„Der Muttersprache treu, im deutschen Liede frei, 
So schlingen wir ein neues Band urn unser liebes 

Sachsenland!" 

eingedenk, soil durch Veranstaltung von Sangerfestcn 
und Sangertagungen im ganzen Land der Sinn und die 
Liebe fur das deutsche Lied geweckt und vertieft 
werden. 

So viel von den Verhaltnissen vor dem Krieg. Dieser 
hatte wie uberall so auch bei uns tiefe Liicken geschla- 
gen. Dann standen nach dem Niederbruch wichtigere 
Fragen als die Musikpflege im Vordergrund, und iiber- 
dies sind wir — das liiBt sich nicht leugnen — mit 
unserer neuen staatlichen Zugehorigkeit wohl einige 
Breitegrade weiter gegen den Orient geriickt. Dafiir 
kam das Erwachen des deutschen VolksbewuBtseins in 
alien Teilen des groBen romanischen Reiches und mit 
diesem die werktatige und sich uberall regende Arbeit 
an dem Zusammenschlufr aller Deutschen. Diese Ver- 
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haltnisse brachten es mit sich, daB in' unserer offent- 
lichen Musikpflege im Vergleich zur friiheren Betati- 
gung notgedrungenerweise eine Art Stagnation ein- 
treten muBte, mehr der intimen Musikpflege,. vor allem 
der Kammermusikausubung, Raum lassend. Es war nicht 
zu vermeiden, daB infolge unserer durch die schlechtea 
Verkehrsverhaltnisse bedingten vollstandigen Abge- 
schnittenheit vpm Kulturwesten, sich die verschieden- 
artigsten aus dem Orient kommenden Virtuosen und 
Talmiktmstler der Offentlichkeit bemachtigten unci unsere 

muhsam erkampfte Musik- 
kultur und den f iir derartige 
Produktionen ohnehin 
leichter zuganglichen Ge- 
schmack unseres Publi- 
kums zu infizieren drohten. 
Man bemuhtesich jedoch 
allerorten, dieser orientali- 
schen Uberflutung, soweit 
dies unter den erschwerten 
Verhaltnissen moglich war, 
eigenes Wertvolles erit- 
gegenzustellen. Wie schon 
oben angedeutet, war es zu- 
nachst die Kammermusik, 
auf die man sich warf. Es 
fanden sich begeisterte Be- 
rufsmuiker und Dilettanten 
zusammen, die anfangs al- 
lein,spaterunterderAegide 
des Musikvereins und unter 
MitwirkungvonKraftender 
Stadtkapelle(hauptsachlich 
Blaser)Kammermusikaben- 
de veranstalteten, die nun- 
mehrindreiFolgendieZaht 
von 14 Abonnementskon- 
zerten erreichten (Sonaten, 
Klavier- und Vokalmusik; 
von den groBeren Kammer- 
werken: Brahms: G-MolU 
Klavierquartett,F-Moll-Kla- 
vierquintctt, Liebeslieder- 
walz*r; Reger: Trio mit 
Bratsche,Terzett mitFlote; 
Bach : Kantate „Selig ist der 
Mann"; Mozart: Klarinet- 
tenquintett,QuintettEs-Dur 
fiir Klavier und Blaser; Beet- 
hoven: Septett; Schubert: 
Oktett u. a.). Das Beispiel 
Hermannstadts hat dann 
auch in den anderen Stadten, wie Kronstadt, SchaBburg, 
Mediasch, Nachahmung gefunden und zu ahnlichen Kam- 
mermusikabenden gefuhrt. 

Einem gleichen Drang nach Verinnerlichung ent- 
sprang wohl auch die erst kurzlich durch den Chor- 
meister des Mannergesangvereins in Hermannstadt und 
kgl. preuB. Musikdirektor Arthur Stub be ins Leben 
gerufene Madrigalvereinigung, bisher bei zvvei 
Gelegenheiten mit Madrigalen von J. Cole, Thibault 
Konig von Navarra, D. Friederici und Thomas Morley 
in die Offentlichkeit tretend. 

Aber auch an groBere Veranstaltungen wagte man 
sich heran. Eine Wiederholung des „Deutschen Re- 
quiems" von Brahms noch im Jahre 1919 und die Erst- 
aurfuhrung des Oratoriums „Kain" von Max Zenger 
durch den Hermannstadter Musikverein unter 
J.B.Bellas Leitung hat uns viel Freude und kunst- 
lerische Erbauung gebracht und zeigte uns, daB noch 
viele leistungsfahige Krafte zusammengjebracht werden 
konnen. Auch zwei selbstandige Sinfoniekonzerte unse- 
rer mit Dilettanten verstarkten Stadtkapelle unter 
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Kapellmeister Alfred Nowaks Leitung seien hier er- 
wahnt (Mozart, lupitersintohie; Beethoven, D-Dur-Sin- 
fonie und C-Moll-Klavierkonzert). 

Musikalische Hohepunkte waren die Festveran- 
staltungen aus AnlaB der dutch die „Moderne 
Biicherei" in Hermannstadt veranstalteten F e Hen- 
ri ochschulkurse 1920 und 1921. Bei dieser Ge- 
legenheit wurde alles aufgeboten, was an musikalischeu 
Kraften vorhanden war. Wenn nun die Festveranstal- 
tungen im Jahre 1920 noch b'oB zwei Konzerte: Musik- 
vereinskonzert unter Bellas Leitung (Brahms, Schick^ 
salslied; Beethoven, Fiinfte Sinfonie und Bella, „Hymne 
an die Musik") und einen Kammermusikabend (Mozart, 
Streichquartett C-Dur; Brahms, Sextett B-Dur) auf weisen 
konnten, so ging man um so grofiziigiger in diesem 
Jahre ans Werk, indem vier groBere Auffiihrungen ver- 
anstaltet wurden. Ein Lieder- und Arienabend unseres 
in Berlin ansassigen Landsmannes und Baritonisten 
Gerhard J e k e 1 i u s , ein Sinfoniekonzert unter Leitung 
A.. Nowaks (Brahms, Akademische Festouvertiire ; 
EJeethoven, Violinkonzert und Schubert, Siebente Sin- 
fonie C-Dur), ein Kammermusikabend (Brahms, H-Dur- 
Trio; Schubert, Oktett) und als musikalische Kammer- 
spiele die Auffuhrung von „Bastien und Bastienne" von 
Mozart und „Die Abreise" von Eugen d' Albert. — 

Die 150. Wiederkehr von Beethovens Ge- 
burtstag wurde in alien Stadten hi wiirdiger Weise 
begangen. Hervorzuheben ist auch hier Hermannstadt 
und Kronstadt, wo nicht uur selbstandige ^jHC5nzecte 
veranstaltet wurden, sondern sich auch die TagesblatteY 
dieses Anlasses in Aufsatzen erinnerten. Die Zeitschrift 
„Ostland" in Hermannstadt gab sogar eine eigene Beet- 
hovennummer heraus. 

In Kronstadt konzentrierte sich die Musikbetati- 
gung nach dem Kriege um die Person des gegenwar- 
tigen Musikdirektors und Kapellmeisters Paul Richter, 
der mit den dortigen Kraften (Mannergesangverein, 
Philharmonische Gesellschaftj gleiclifalls auf der Hohe 
stehende Auffiihrungen veranstaltete (Beethoven, Fiinfte 
und Neunte Sinfonie, letztere zweimal, Eroika, Violin- 
konzert; Max Bruch, „Odysseus"; Schubert, C-Dur und 
Unvollendete ; Schumann, B-Dur-Sinfonie; Rudolf. Lassel- 
Feier in der ,,Schwarzen Kirche" u. a.). Ebenso hat 
sich auch das kleine S chaBburg unter Direktor Fleischers 
Leitung mit der lobenswerten Auffuhrung von Brahms' Deut- 
schem Requiem und Beethovens achterSinfoniehervorgetan. 



Von den vielen, sachsischem Boden entstammten und 
in der GroBstadt herangereiften Kiinstlern und Ktinst- 
lerinneu, die sich die Musik als Beruf erwahlt haben, 
ist eine stattliche Zahl in Osterreich und Deutschland 
tatig. Die Namen Gmeiner, Brennerberg u.a. 
sind auch auswarts bestens bekannt. Ein Teil wirkt in 
der Heimat an der musikalischen Erziehung uuserer 
Jugend und neben solistischer Beteiligung an musi- 
kalischen Veranstaltungen auch in eignen Konzerten. Zu 
erwahnen waren durch eigene Konzerte der letzten Jahre 
in Hermannstadt: Olga Coulin, Elsa Hetzei von 
Heldenberg (Geige), Mitzi Klein-Hintz, Selmi 
W e 1 1 m a n n (Klavier), Margit Andrae von K e d v e s , 
Adele ReiBenberger-Umling (Gesang); in Kron- 
stadt ; Rudolf Malcher (Geige, wurde mit Oktober 
d. J. als erster Konzertmeister beim Sinfonieorchester 
in Wien^verpflichtet) und Dr. Hans Co pony (Gesang). 
Mit Besserung der Verkehrsverhaltnisse war es mogl ch, 
auch bedeutende auswartige Kiinstler aus dem Westen 
herunterzubringen. Deshalb seien zum SchluB einige 
Konzerte erwahnt, die wir als Kraftigung echten deut- 
schen Kunstempfindens buchen konnen. Als groBtes kiinst- 
lerisches Ereignis sei der Besuch von Richard StrauB 
mit Kamrriersanger Stein er im Marz d. J. mit je eiuem 
Richard StrauB-Liederabend in Hermannstadt und Kron- 
stadt und einenv Sinfoniekonzert unter StrauB' Leitung 
in J<ronstadt erwahnt. Kammersanger Steiner hat uns 
dann im Herbst audi allein besuch t, in Hermannstadt 
* drel, in Kronstadt zwei, in Mediasch und Miihlbach je 
■""einen Liederabend g^bend (Schubert, Schumann, Brahms, 
Wolf, Loewe). , Lui'se Gmeiner, unsere in Berlin 
lebende Landsfriatmin tfnd Pianistin, gab ebenfalls im 
Herbst Klavierabende in den gleichen Stadten, und 
schlieBIich das hervorragende und feurige temperament- 
voile ungarische St reichq ua rtett Waldba uer- 
Kerpely je zwei Abende in Hermannstadt und Kron- 
stadt (Reger, gs-Dur; Wolf, Italienische Serenade; 
Haydn, F-Moll; Beethoven, F-Dur op. 59/1 ; Caesar 
Franck, D-Dur und Brahms, Sextett B-Dur) und in 
Mediasch, SchaBburg und Miihlbach je einen Abend. 

So zeigt uns das musikalische Bild der Jahre nach 
dem Krieg doch geniigend Anhaltspunkte, daB wir trotz 
aller Schwierigkeiten und der MiBgunst der Verhaltnisse 
auch fur die Zukunft Mut und noffnungs voile Zu ver- 
sion t schopfen konnen, zu einer erhohten Kunstbetati- 
gung, wie wir sie vor dem Krieg gehabt haben. 



Zum Thema: T>ie Anwendung der Fermate 
im protestantischen Choral 

Von Dr. Alfred Tieufi 



Wir konnen nun in die Diskussion der Fermatenfrage 
(s. 3. Heft dieses Jahrgangs) eintreten. Uber eine 
Hauptfrage herrscht bereits Klarheit, daB namlich die 
Fermate nicht ohne weiteres — ich sage ohne weite- 
res — amputiert werden diirfe, somit das Vorgehen im 
kaiserlichen Volksliederbuch und in verbreiteten Choral- 
sammlungen zu verwerfen ist. Dabei stellte sich natiir- 
lich heraus, daB es verschiedenartige Fermaten gibt, 
namlich auch solche, die ohne weiteres entbehrt werden 
konnen und sogar zu vermeiden sind. Derartige, uber 
einer an und fur sich langen Note stehenden und zu 
einer Nebensilbe gehorigen Fermaten zeigen auch ledig- 
lich den ZeilenschluB an und gelten als Interpunktions- 
zeichen. Mit Recht erinnert Gottschalk (S.52, ZSpalte) 
an Fuchs, der ausftihrte, daB derartige Fermaten sogar 
den Wert der Note verkiirzen, indem die Note als solche 



nicht ihrem absoluten Dauerwert nach gehalten, son- 
dern von ihr soviel abgezogen wird, daB man Zeit zum 
Atemholen hat. Z. B. wurde man „Jesu, meine Freude" 
foIgendermaBen singeu: 
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die uber den Noten c bzw. h sich findende Fermate also 
in dem angegebenen Sinn ausfuhren. Ich denke, hier- 
iiber herrscht vdllige Klarheit. 

Etwas ganz anderes taucht aber auf, wenn man sich 
fragt, wie solche Fermaten zu behandeln sind, die als 
solche gehalten werden mussen, Fermaten also uber 
einer Viertelnote zu einer mannlichen Endsilbe. In 
solchen Fallen hat sich, wie ich in dem betreffenden 
Vortrag ausfuhfte, in der ausgeglichenen Choralform 
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schon deshalb eine Fermate einstellen mussen, weil 
sonst entweder das rhythmische Geftihl verletzt wird 
oder aber die betreffende Note derart kurz gehalten 
werden muBte, daB erstens einmal das betonte Wort 
zu kurz kame, zweitens aber der Chor zum Atemholen 
keine Zeit hat, er formlich Luft schnappen muB, wenn 
er nur einigermaBen mit der folgenden Auftaktnote zur 
rechten Zeit kommen will. DaB dies meist demioch nicht 
gelingt, und ein ganz greuliches rhythmisches ZerreiBen 
entsteht, davon nachher. Zunachst ein Beispie!, damit 
vollige Klarheit herrscbt, und zwar nochmals das gleiche, 
das ich schon friiher heranzog. Die friihere, rhyth- 
mische Form von „Vom Himmel hoch" hieB; 
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Vom Him - mel hoch, da komm' ich her, ich 



bring* euch gu - te neu - e Mar, 

Indem man die Auftakt-Achtelnote zu eiuer Viertel- 
note ausglich, dadurch also auch die Pause fallen lieB, 
muBte die Schlufinote der Zeile eine Fermate erhalten, 
und zwar nicht nur deshalb, urn das Zeilenende auBer- 
lich kenntlich zu machen, sondern vor allem auch, 
damit die sowohl dem Wortsinn wie dem Vers- und 
musikalischen Rhythmus nach betonte SchluBnote zu ihrer 
Bedeutung kommen, sie sich in jeder Beziehung „aus- 
leben" kann. Das ist — und auch hieruber herrscht nun 
soweit Einigkeit — nicht der Fall, wemi einfach ge- 
sungen wird: 



^£f =&&=is m^ 



Auch mit einem Hakchen, das die Trennung der 
beiden Zeilen zum Ausdruck bringen soil, kommt man 
in solchen Fallen nicht durch. Demi auf keinen Fall 
darf — zum Atemholen — der betonten Note etwas 
von ihrem Wert genommeu werden, im Gegenteil fuhlt 
man das Bestreben, der betreffenden Note eine langere 
Dauer als die einer Viertelnote zu geben. Gerade hier 
setzte ich auch mit meinen eigentlicheu Ausfiihrungen 
ein, mit der kunstlerischen Forderung hervortretend, 
daB die Fermatennote niemals den rhythmischen FIuB 
aufheben durfe, was dann der Fall ist, wenn ihre Dauer 
nicht irgendwie ein Vielfaches der auch wahrend ihrer 
Existenz wirksamen rhythmischen Zahlzeit ist. Oder, 
mit Noten, ich kann singen lassen: 
1. 
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oder 2. 
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oder 3. 



% 



-£E*=£ 



I 



oder sogar 4. 
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wobei es selbstverstandlich ist, daB der Fermatennote 
so viel abgezogen Wird, daB geniigend Zeit zum Atem- 
holen ubrig bleibt. Im ersten Fall ent9teht ein 5 /r> im 



zw.eiten ein 6 /<r» ' m dritteu ein VrTakt usw. All das 
ist dem rhythmischen Prinzip nach moglich und voll- 
standig in Ordnung. DaB iiberlang gehaltene Fermaten 
vom allgemein kunstlerischen Staudpunkt aus zu verwer- 
fen sind, bedarf lediglich der Anmerkung. Doch sei man 
sich dariiber k!ar, dafi der Spielraurn derartiger rhyth- 
mischer Fermaten ein ziemlich weiter sein kann, er von 
allerlei Umstanden wie dem Tempo, der GroBe des 
Chores, der Bedeutung der Worte, der augenblicklicheu 
Disposition des Dirigenten oder des Organisten, der 
Akustik des Raumes usw. abhangig ist. Hieruber Regeln 
aufstellen zu wollen, ware deshalb unmoglich. Wohl 
kann man darauf hiuweisen, daB eine Fermate, wenn 
das zu ihr gehorige Wort einen'Satz abschliefit oder 
einen Ausruf enthalt, langer gehalten Werden moge, als 
wenn der Wortsatz unvollstandig ist und uhmittelbar 
mit dem > Folgenden zusammenhangt. Das sind aber 
Dinge, die in das geistig-seelische Territorium eiues 
Dirigenten gehoren. 

Eine Fermate, wie sie hier erlautert wurde, ist dem- 
nach zweierlei : etwas Bestimmtes und Unbe- 
stimmtes zugleich. Das erste, als ihre Dauer immer 
ein Zwei- oder Vielfaches der rhythmischen Zahlzeit 
betragt, das zweite, als die Anzahl dieser rhythmischen 
Zahlzeiten freiem Ermessen anheimgegebeu ist, wobei 
der Spielraurn ein sogar sehr groBer sein kann. Der 
gleiche Dirigent, handle es sich um Choralfermaten oder 
and ere, wird in dieser Beziehung aus den angegebenen 
Griinden immer wieder anders verfahren, sich dabei in 
den meisten Fallen gar nicht bewuBt sein, ob er diese 
oder jene Fermate drei oder vier Zahlzeiten aushielt. 
Ein aus starkem rhythmischen Impuls heraus arbeitender 
Dirigent zahlt iiberhaupt nicht bewuBt, sondern die 
Zahlzeit, der Grundrhythmus des von ihm erfaBten 
Tempos wirkt in ihm als etwas ganz Selbstverstand- 
liches fort. Dariiber nachher noch einiges. 

Diese als solche freie, rhythmisch aber bewuBt oder 
unbewuBt geregelte Fermate in der Praxis vor allem 
des Choralvortrags zur Anwendung gebracht zu sehen, 
war der Hauptzweck der anlaBlich des Bachfests ge- 
gebenen Ausfiihrungen, wie hierin auch das soweit 
Neue bestand. Im ganzen verstauden mich auch die 
Musiker sofort, und mancher versicherte mir nachtraglich,. 
nun cndlichzuwisscn,wieer mit Fermaten umzugehen habe. 

Dieser rhythmischen Fermatenauffassung steht nun 
aber die andere, die „irrationale" gegeniiber, deren 
Wesen darin besteht, die Fermate — wir wollen uns 
gleich deutlich ausdriicken — der rhythmischen Will- 
kiir des Vortragenden zu iiberlassen, sie also auBerhalb 
der rhythmischen Zahlzeit zu stellen. Diese Auffassung 
vertritt sowohl J. H. Moser wie auch Gottschalk, dem 
allerdings metne gedrangten, schriftlichen Ausfiihrungen 
nicht klar geworden sind, sodaB er zu dieser, der eigent- 
lichen Kernfrage, auch nicht wirklich Stellung nehmen 
konnte. Um so ausfiihrlicher tut dies der erstere in 
seiner Schrift: Der evangelische Choral als rhythmisches 
Gebilde (S. 16 f.). Die psychologische Definition der 
^echten" Fermate besteht fur Moser gerade darin, „daB 
bei ihr der musikalische Herzschlag stockt, sei es auch 
nur fur den Bruchteil einer Zahlzeit". Es gabe im 
Choral auch echte, agogische Fermaten, die den „Ziel- 
punkt einer agogischen Bremsbewegung darstellen und 
einen absoluten, wenn auch manchmal nur kurzen, Still- 
stand des unbewuBten Zahlens bedeuten u . Machen wir 
mit Mosers Definition Ernst, so heiBt dies, daB bei 
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einem derart vorgetragenen Choral fortwahrend der 
„musikalische Pulssehlag stockt", der Rhythmus fort- 
wahrend unterbfochen, also etwas getau wird, was dem 
Wesen des fruheren, rhythmisch ungemein frisch pul- 
sierenden Chorals denkbar widerspricht. Gerade da- 
gegen wende ich mich mit aller Entschiedenheit, daB 
man in ein und demselben Choral rhythmisch fortwah- 
rend herumgeworfen wird, sich ein ruhig-sicheres Gefiihl 
vor lauter „Herzschlagstockungen" gar nicht einstellen 
kann. Moser erinnert an den Vortrag der Chorale unter 
Straube, bei dem „ganz ungleiche, niemals in ganzen 
Zahlzeiten ausdriickbare Werte herauskamen, etwa zwi- 
schen 2i/ 2 und 41/2 Vierteln schwankend", und „doch 
schienen die Horer hiervon vollauf befriedigt". Es tut 
mir leid, Straube gerade auf diesem Gebiete als Kron- 
zeugen ablehnen zu mussen, indem ich gerade gegen 
diese seine Art der Fermatenbehandluug se*it langem 
einen Kampf fiihrte, sie es auch teilweise geweseu ist, 
die mich mit dem Problem beschaftigen lieB. Vor allem 
friiher kam es bei Straube haufig vor, daB Fermaten auf 
betonten Viertelnoten uberhaupt nicht beriicksichtigt 
wurden, und nun stellte sich noch jener besondere Ubel- 
stand ein, an den anfangs erinnert wurde. Die beiseite- 
geschobene Fermate rachte sich insofern, als der Chor 
die betonte Fermatennote doch nicht so kurzer Hand 
abtun konnte, zum AtemhoJeu Zeit brauchte, die Auftakt- 
note zu spat und gewissermaBen luftschnappend ein- 
setzte, wodurch eine rhythmische und sonstige Unruhe 
entstand, die selbst bei einem erregteu Choralvortrag 
peinlichst storte und viele Musiker zu Gegnern der 
Straubeschen Choralauffassung gemacht hat. Spater 
wurde dem Chor immerhin Zeit zum Atemholen gestat- 
tet, zu einer rhy\hmischen Regelung der Fermate ge- 
Iangte Straube aber erst im Laufe des letzten Jahres, 
wenn auch noch nicht konsequent. Meine Kronzeugen 
auf diesem Gebiet sind verschiedene unserer beruhmten 
Orchesterdirigenten, vor allem Nikisch, dann auch 
Schuch, sowie auch Busch, den ich Ietzthin beim Vor- 
trag der C-Moll-Sinfonie genau kontrollierte. Keine 
zwei Male hielt er die beruhmten Fermaten gleich lang, 
jedesmal betrugen sie aber ein genaues Vielfaches der 
Zahlzeit, und zwar meist ein Fiinf- und Sechsfaches. 
Auch Gohler ging unbewuBt rhythmisch vor, und daB 
Biilow einen „geregelten" Fermaten vortrag fur diese 
Sinfonie verlangte, ist bekannt. Nun ist dieses Werk 



ja wirklich ein solches, bei dem der musikalische Herz- 
schlag stockt, alle die genannten Dirigenten finden aber, 
daB dieses Stocken trotz allem in rhythmischer „Form" 
zu geschehen habe, ob sie sich nun desseu klar bewuBt 
sind oder nicht; sie kdnnen gar nicht anders, weil eben 
der Rhythmus, die seelisch-rhythmische Zahlzeit in ihnen 
lebendig wirkt Und nun der Choral, der nachweislich 
aus streng rhythmisch en Melodien hervorgegangen ist, 
seinem ganzen Wesen nach ein einfach-kraftiges rhyth- 
misches Gebilde und schlieBIich doch vor allem fur die 
Gemeinde bestimmt ist, die mit modernen „agogischeu" 
Feinheiten weniger anfangen kann als ein Wilder mit Kants 
Kritik der reinen Vernuuft, der Choral soli aus lauter 
musikalischen Herzstockungen zusammengesetzt sein. 
Qber diese ganze Frage zu streiten, wird mir im iibrigen 
nicht mehr einfallen; soviel sage ich aber nochmats, die- 
ses fortwahrende ZerreiBen des musikalischen rhyth- 
mischen Verlaufs ist scheuBlich, und das Verfahren nicht 
nur verteidigen, sonde rn sogar a!s das NaturgemaBe dar- 
stellen zu wollen, gehort geradeso gut in das Kapitel 
moderner Unnatur, wie wenn man z. B. den Text einer 
Oper aus der Musik erklaren will. Indessen genug hier- 
iiber. Ich habe, dieses Mai wider Willen, das Notige 
getan, urn einem naturlichen rhythmischen Verlauf im 
Choralvortrag zu seinem Rechte zu verhelfen, den Ver- 
fechtern der stockenden Herzschlag-Choralfermate habe 
ich nunmehr auch nicht ein Wort mehr zu sagen. 

Darauf sei aber noch hingewiesen, mit welcher Ein- 
fachheit und Freiheit zugleich sich auf Grund der an- 
gegebenen Fermatenauffassung arbeiten laBt. Das Gauze 
stellt schlieBIich wieder nichts als eine Synthese dar, und 
zwar von GesetzmaBigkeit — Einhaltung der Zahl- 
zeit — und Freiheit, namlich eines freien Schaltens mit 
dieser GesetzmaBigkeit. Zu dieser Art von Freiheit 
seinen Chor, in Schule und Kirche, weiterhin auch seine 
Gemeinde zu erziehen, das durfte eine besondere Aufgabe 
der Gesangslehrer, Dirigenten und Organisten bedeuten. 
Zunachst miissen sie aber selbst wissen, wie es urn 
diese Synthese auf dem Gebiet der Choralfermate 
beschaffen ist. Die vollstandige Verbannung der Fer- 
mat hat sehr viel Unheil angerichtet, indem sie das 
rhythmische Gefiihl noch mehr in Unordnung brachte, 
als es ohnedies der Fall war. Auf welche Weise man 
hier zu gesetzmaBiger Freiheit gelangt, ist nunmehr 
im ^Prinzip gezeigt worden. 



Eine neue Phil o s ap hi e der J^unst 

Von Dr. Georg Gohler /Ltibeck 



Die Leser der „Zeitschrift fur Musik" sind durch die 
„Inneren Betrachtungen" des Hauptschriftleiters be- 
reits daran gewohnt, kunstlerischeii Fragen griindlicher 
nachzugehen, als es im allgemeineu jetzt bei Musikern 
und Musikfreunden ublich ist, und mancher wird sich 
vielleicht schon gesagt haben: „Wenu ich doch ein Buch 
hatte, aus dem ich mir Rat holen konnte, wenn das 
eigene Nachdenken iiber Dinge der Kunst mich vor 
Hindernisse bringt, die ich mit meiner Kraft noch nicht 
nehmen kann, ein Buch, durch das ich mir Klarheit 
uber die Grundtatsachen verschaffen konnte, auf die es 
beim Kunstlerischen ankommt." 

Ein solches Buch hat es tatsachlich nicht gege ben, 
wenigstens kein brauchbares, auch dem Musikfreuud 
zugangliches. Das meiste, was in den letzten Jahr- 



zehnten an sogenannter Musikasthetik hervorgebracht 
worden ist, beweist aufs deutlichste, daB iiberall die 
eigentliche wissenschaftliche, philosophische Grund- 
legung fehlte. Ohne diese kommt es aber immer und 
immer wieder nur zu Redensarten, zu einem Streit urn 
Worte, die miBverstanden werden, weil sie nicht scharf 
abgegrenzt sind, zu Bildern und Vergleichen, die desto 
schiefer werden, je langer man sie betrachtet, zu un- 
klarer Verschwommenheit, die in der Kunst ^ler letzten 
Jahrzehnte, man kann /sagen, des letzten Jahrhunderts, 
iiberaus groBen Schaden gestiftet hat. 

Aber nun ist dies grundlegeude Buch da; es heifit: 
Philosophic von der Kunst von Prof, Wo I de- 
mar Oskar Do ring, Dr. jur. 'et phil., und ist er- 
schienen im Verlag von Quelle & Meyer in Leipzig. 
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Es ist em Buch, das auf seinen 135 Seiteu alien Gebil- 
deten, die sich mit Kunst beschaftigen, so viel geistige 
Anregungen gibt, daB sie sich jahrelang damit beschaf- 
tigen konneii, daB sie bei aliem Kunsterleben Ankniip- 
fungspunkte an die Satze, die darin ausgesprochen sind, 
linden werden, ein Buch, das durch die Klarheit seiner 
streng wissenschaftliehen Darstellung ebenso besticht 
wie durch das Gewicht aller Worte und Satze. Es gibt 
Jeider wenig genug wissenschaftliche, vor allem kunst- 
wissenschaftliche Werke, die eirie gedrangte Darstel- 
Jungsweise, einen solchen Reichtum an Gedanken in so 
klarer Form haben. Jeder Satz erscheint als letztes, 
hundertmal gepriiftes und dann erst geformtes Ergebnis 
strengen Denkens. Jedes Wort ist abgewogen und mit 
Bedacht an seinen Platz gestellt. 

An Stelle der tausend Phrasen und Phantastereien, 
die man sonst in Asthetiken jeder Art findet, gibt es 
hier eine Darstellung, die ganz sachlich und wissen- 
schaftlich ist, ohne deshalb trocken zu sein. 

Die grundlegenden Gedankengange sind folgende : 
Letztes Ziel aller Kunstphilosophie muB sein, die Stel- 
lung und Bedeutung zu bestimmen, die der Kunst im 
Weltgeschehen zukommt. Da fur den Menschen alles 
Weltgeschehen nur insoweit Sinn und Bedeutung hat, 
als er es zu sich in Beziehung setzt, ist davon auszugehen, 
dafi der Meusch sich in dreifacher Weise zur Welt ver- 
halten kann (Kants drei Kritiken): theoretisch, praktisch 
und asthetisch. Alles spontane Verhalten des Menschen 
der Welt gegenuber ist Selbstentfaltung des Menschen, 
der sich in die Welt ausdriicken will, theoretisch, indem 
er die Welt erkennen, d. h. seine eigene innere Ver- 
standesgesetzmaBigkeit (die apriorischen Anschauungs- 
und Denkformen) in den Rohstoff der ihm von auBen ner 
gegebenen Empfindung druckt, praktisch, indem er seine 
besonderen Willensstrebungen in die Welt ausdruckt, 
asthetisch endlich, indem er (mit Hilfe der Phantasie, 
der Bildungskraft) seine gauze Personlichkeit allseitig, 
harmonisch in die Welt ausdruckt, sich in sie hineinbildet. 

Wahreud beim theoretischen und praktischeu Ver- 
halten nur enizelne Seiten des Menschen (Verstand und 
Willen) sich in die Welt ausdriicken, kann sich beim 
iisthetischen Verhalteii die ganzc Person ■— soweit das 
uberhaupt moglich ist — vollkommeu ausdriicken. 

Asthetisch verhalten wird sich ein Mensch gegeniiber 
einem Stiick Welt, einein Erlebnis, das ihn nicht seiner 
ganzen Natur nach zu einseitigem theoretischen oder 
praktischem Verhalten notigt. Asthetisch verhalten wird 
er sich, aber nur dann, wenii er weder gefuhlsverhartet 
iioch phantasiearm ist. Es gibt Menschen, fur die das astheti- 
sche Verhalten derWelt gegenuber die Regel und der von Na- 
tur gewollte Zustand ist. Man nennt sie asthetisch veranlagt 
oder besser noch kunstlerische Menschen, Kunstmenschen. 

Ob sie als Kiinstler schopferisch oder nachschopfe- 
risch tatig sind, spielt zunachst keine Rolle. 

Doring unterscheidet zwei Arten von Phantasie, ein- 
fuhlende und schopferische Phantasie oder Einbildungs- 
kraft und Abbildungskraft, betont aber sofort, daB zwi- 
schen beiden kein qualitativer Uuterschied ist. Die 
schopferische Phantasie ist nur ein hoherer Grad von 
Phantasie. Ihre Voraussetzung, ohne die sie nicht 
denkbar ist, ist die einfiihlende Phantasie. 

Indem die einfiihlende Phantasie ihre eigene Gesetz- 
hchkeit in das gegehiiberstehende Stuck Welt — Men- 
schen, Tiere,, Pflanzeu, leblose Natur, eigene Vorstel- 
Jungen — gefiihlsmaBig, d. h. vom Gefiihl getrieben, 



hineinbildet, verandert sie das Bild der Welt. Der Ein- 
fiihlende erlebt in gewissem Sinne iir dem 
fremden Gegenstande sich selber, sein t e 
eigenen Strebungen, seine eigene innere 
Gesetzlichkeit. Dabei hat er ein Gefuhl allseitiger 
Befreiung, eigener ungehemmter Lebendigkeit. Es ist, 
als ob die Schranken des individuellen Ichs von uns 
abfallen und unsere inneren Krafte frei und zweck- 
gelost ins Unendliche ausstrahlen. Das im Wesen der 
Person begriindete (apriorische) Ziel alles asthetischen 
Verhaltens ist Verpersonlichung des gegebenen Eindrucks, 
Aufbau nach dem Vorbilde der personalen Struktur. 

Beim schopferischen Menschen ist nun die Phantasie- 
veranlagung so auBerordentlich stark, daB es ihm nicht 
geniigt, sich in die Welt eiuzufuhlen, sondern er will 
dieses Erlebnis in das BewuBtsein der Mitwelt driicken, 
indem er ihm Dauer und Gestalt gibt. Sein Ausdrucks- 
trieb ist verbunden mit einem Mitteilungstrieb. 

(Ich bin allerdings der Ansicht, daB Doring hier und 
anderwarts auf den' Mitteilungstrieb zu viel Gewicht 
legt. Das Erste und Wichtigste beim Kunstschopfer 
ist nach meiner Ansicht der Zwang zur Selbstbefreiung 
von dem Erlebnis, zur kunstlerischen Formung des 
inneren Erlebnisses, ganz gleichgiiltig, ob diese Gestal- 
tung anderen Menschen, sei es Mit- oder Nachwelt, zu 
sehen oder zu hdren bekommen. Der Mitteilungstrieb 
ist gerade . bei dem niederen, bei dem schopferisch 
schwach veranlagten Kiinstler ein wichtiger Beweg- 
grund, und man kann fast sagen: Je mehr Mitteilungs- 
trieb ein Kiinstler hat, desto geringer ist seine schopfe- 
rische Kraft, desto geringer seine kunstlerische Bedeu- 
tung. Das Goethesche „Gab mir ein Gott, zu sagen, 
was ich leide" gilt nicht einer Mitteilung an die AuBLen- 
welt, sondern Aussprache vor sich selbst, einem Her- 
unter„scliaiffen^ von der Seele. Diese Selbstbefreiuug, 
dieser innere kiinstlerische Zwang, einem Erlebnis „Ge- 
stalt" zu geben, nicht ehcr Ruhe zu haben, als bis es 
„geformt u ist, das ist das Wesentliche. Die Betonung, 
die Doring dem Mitteilungstrieb gibt, laBt ihn S. 105 
sich zu dem gewagtcu Satze versteigen: „Kein Kiinst- 
ler wiirde sich zum Schaffen angcregt fiihlen, wenn er 
sich keine irgendwanu mitgcnjeSende (!) Mitwelt vor- 
stellen konnte." Obwohl er das gleiche vorher (S. 35) 
schoner so ausgedriickt hat: „Der Kiinstler will seine 
Mitwelt mit seinem eigenen Erlebeu erfiillen, will sie 
zu seiner Erlebnishohe cmporziehen und emporlautern, 
will ihnen im Bildc seiner Personlichkeit ein Bild des 
Weltganzen bieten und sie dadurch, daB er so ihr eng- 
umgrenztes Ich mit dem Weltganzen verbindet, wenig- 
stens auf Augenblicke won den Schranken der Indivi- 
dualitat erlosen," hielte ich es doch fur notwendig, 
daB Doring neben diesem Kiinstierpropheten auch den 
gelten IieBe, der, ohne an Mit- und Nachwelt zu denken, 
sein Erlebnis zunachst nur deshalb formt, weil ihm dies 
Gestalten innere Lebensnotwendigkeit zur Erhaltung 
seines seelischen Gleichgewichtes ist.) 

Folgen wir nach dieser Abschweifung dem Verfasser 
weiter in seiner Darstellung: 

Es gibt genug Menschen, die durch lange Beschafdgung 
mitKunst gelernt haben, eine Landschaft,der man auch theo- 
retisch oder praktisch gegeniiber treten kann, rein asthetisch 
zu erleben, sich ganz in sie einzufiihlen. Aber nur der wirk- 
lich schopferische Mensch wird sie, einem inneren Zwange 
gehorchend, im Gedichte oder im Bilde kraft seiner schopfe- 
rischen Phantasie in das BewuBtsein der Mitwelt driicken. 
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(Dazu ware zu bemerken, daB man einen MaBstab 
fur die Bedeutung eines Kiinstlers vielleicht darin finden 
kann, welcheErlebnisse er, nachdem er zur Reif e gekommen 
ist, noch fur wert halt, kiinstlerisch gestaltet zu werden.) 

Ddring behandelt weiterhin eiugehend das kiinst- 
lerische Schaffen, indem er als einzehie Stadien dieses 
Prozesses: Empfangnis, Wachstum, Reifung, Skizzierung, 
Gestaltung bezeichnet. 

Dazu ware all erlei zu bemerken, besonders, daB noch 
mehr betont werden rnii&te, dafi sich BewuBtes und Un- 
bewuBtes hier fortwahrend mischen, und daB auch die 
Reihenfolge der Stadien insofern anders ist, als Skizzie- 
rung vielfach gleich im Anfang erfolgt. 

Da auf das Buch aber noch ofter zuruckzukommeu 
sein wird, sei heute dieser Abschnitt ebenso wie die 
folgenden, die die Kunst, insbesondere das Problem 
„Stoff und Form" behandeln und Dorings „naturliches" 
System der Kunst bringen, vdllig iibergangen, damit 
wir noch andeuten konnen, was Doring iiber das asthe- 
tische Geniefien und iiber das asthetische Urteil sagt. 

Zunachst mochte ich bemerken, daB es sehr schon 
gewesen ware, wenn Doring das anriichige Wort „Ge- 
nieBen", dem schon Goethe das Brandmal des „Ge- 
meinen" aufgedrikkt hat, ganz aus seiner Terminologie 
beseitigt und damit wesentlich zur Tilgung dieses Aus- 
drucks beigetragen hatte. Nach meinem Gefiihl sagt 
„kunst1erisches Erie ben" dasselbe viel schoner 
und ist ebenso umfassend, da man auch die Natur kiinst- 
lerisch erlebt, wenn man sieasthetisch genieBt. Vielleicht laBt 
sich bei einer neuen Auflage diesem Ubelstand abhelfen. 

Kunstlerisches Erleben, wir wollen gleich immer diesen 
Ausdruck gebrauchen, ist ein Nachschaffen, allerdings 
nach MaBgabe der besonderen Struktur des Erlebenden. 

Der kiinstierisch Erlebende steht dem Kunstwerk in 
derseiben Weise gegeniiber wie der Kunstschopfer zu- 
nachst dem Erlebnis, das ihm AnlaB zu seiner Schopfung 
gab. Es wird ihm AnlaB zur Nachschopfung. Der 
Kunstler hat ihm die schwerste Arbeit, das, wozu schop- 
ferische Begabung gehort, vorweggenommen. Der Er- 
lebende findet kein Rohmaterial mit Tausenden von 
Hemmungen und Nebensachlichkeiten vor, sondern ein 
kiinstlerisch gestaltetes, Form gewordenes Erlebnis, ein 
Abbild menschlicher Personlichkeit. Er erlebt also den 
Ausdruck der Personlichkeit des schaffenden Kiinstlers 
amd hat ihn seiner eigenen Personlichkeit anzugleichen. 
Das Nacherleben wird dem im Kunstwerke ausgedriickten 
Erleben und Schaffen des Kiinstlers urn so entsprechender 
sein, je ah;nlieher_sich die^ Personlichkeite n bei deivsind. 

(Diese Deutung des kiinstlerisch en Erlebeus als Nach- 
erleben einer Kunstlerpersonlichkeit wirft ein sehr helles 
Licht auf die Tatsache, daB alle nichtschopferischen 
kiinstlerischen Menschen gewissen Kiinstlern 'gegeniiber 
ein besonders leichtes Auffassungs- und Einfiihlungs- 
vermogen haben, wie auch darauf, daB es ein Gefiihl 
auBerordentlicher Bereicherung des eigenen Wesens ver- 
schaffe, wenn man sich einen anders gearteten Kiinst- 



ler innerlich angeeigliet und dadurch sein eigenes 
Wesen erganzt und bereichert hat.) 

Uber das asthetische Urteil sagt Doring: „Es will 
keinen Gegenstand bestimmen, keine Erkenntnis vermit- 
teln, sondern das Verhaltnis des Kunstwerks zur Person- 
lichkeit des Nacherlebenden bezeichneu. Es will aus- 
driicken, ob das Werk seiner eigenen Gesetzlichkeit 
entspricht und ihm deshalb wertvoll erscheint oder 
nicht" .,In jedem Kunstwerk ist eine individuelle Form 
wirksam, die nur von dem erftihlt und erlebt werden 
kann, der entsprechend strukturiert ist wie der Schopfer 
des Werkes. Das schopferische Werturteil hat also 
immer nur individuelle Geltung." 

(Da aber eine allgemeine Gesetzlichkeit der mensch- 
lichen Personlichkeit ebenso besteht wie allgemeine 
Gesetzlichkeiten, die unabanderlich im Wesen der ein- 
zelnen Kiinste begriindet sind, so lassen sich doch tat- 
sachlich gewisse allgemein giiltige Kriterien aufstellen, iiber 
die nur diejenigen streiten konnen, die weder im Mensch- 
Hchen allgemeine Gesetzlichkeiten anerkennen, noch das 
Wesen der einzelnen Kiinste grundsatzlich erkannt haben.) 

In den SchluBabschnitten behandelt Doring noch die 
Grenzgebiete der Kunst (Metaphysik, Sittlichkeit und 
Religion) und spricht zum SchluB noch von der Bedeu- 
tung .der Kunst im Weltgeschehen. „Der ganze Welt- 
prozeB ist ein Verpersonlichungs-, ein Verlebendigungs- 
prozeB. Letztes Ziel der Weltentwicklung ist der Zu- 
stand hochster Lebendigkeit des Weltganzeu, der All- 
person, wir konnten auch sagen : der Gottheit. Im 
Dienste dieser Verlebendigung wirkt nun eben die Kunst 
Ihre Funktion besteht darin, durch Losung 
aller inneren per son lichen Kra.fte die 
Menschheit und damit zugleich die Gott- 
heit zu verlebendigen. In dieser Beleuch- 
tung erscheint die Tatigkeit des Kiinstlers 
als Priestertum im Dienste der Gottheit, 
d, h. des I eben dig en, wir ken den Alls." 

Ich habe von dem Gedankenreichtum des Doringschen 
Bitches nur einen sehr schwachen Begriff geben konnen, 
aber ich denke, man wird gefiihlt haben, daB hier Au- 
schauungen vertreten werden, die fur die Zukunft des deut- 
schen Kunst- und Geisteslebens von hochstem Werte sind. 

Man wird vor alien Dingen verlangen diirfen, daB 
jeder, der kiinftig iiber musikasthetische Fragen zu 
schreiben unternimmt, sich das Buch vorher vollig zu 
eigen gemacht hat. Eine Menge von dem, was in den 
letzten Jahrzehnten iiber Musikasthetik gefaselt wordeu 
ist, ist durch dies Buch zu iiberfliissiger Makulaturgeworden . 
Freuen wir uns dieser Entlastung; aber hoffen wir auch, 
daB wir kiinftig nicht mehr mit unniitzem Geschwatz und 
torichten Redensarten iiber Dinge behelligt werden, iiber 
die man sich bei Doring Licht und Klarheit holen sollte. 

Der EinfluB auf das deutsche Kunstschaffen und 
Kunsterleben kann auBerordentlich sein, wenn das Buch 
von alien kiinstlerischen Menschen mit der Gewissen- 
haftigkeit gelesen wird, die seiner wiirdig ist! 



Z u u n s e r e r TVotenbeilage 

Der Fruhling ist im Vorriicken, und da durfte denn ein ^LautengruB" nicht un will (com men sein. Denn wer eine Laute besitzt und 



dor 
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• Komponisten in der Bearbeitung fur das heu*e wieder gebrauchlichste — FreiHcht-Instrument Zu bemerken ist weiter uber die einfachen 

• Ueder nichts, vielleicht ist der Hinweis willkommen, daB die einst bekannte Kompositson Himmels (1765—1814) von Goethes: „Kennst du 
S das Land* ursprunglich zu einer sogenannten Parodie mit dem Anfang: „Bist du das Land, wohin mien Sebnsucht zieht" erschienen ist. 
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Musik~JlestheHsches und ~Pddagogisches 



Unter diesem Titel werden wir in offerer Folge 
Beitrage zunachst unseres verehrten Mitarbeiters, des 
bekanriten Komponisten und Padagogen Alexis Hollaen- 
der veroffentlichen, die verschiedenartige Themeu be- 



handeln werden. Aueh wo wir mit den Ausfuhrungen 
nicht voll und ganz ubereinstimmen, werden sie gar 
manches zur Klarung von teilweise oft behanidelten Fra- 
gen beitragen und eventuell auch zur Diskussion anregen. 

Die Schriftleitung 



Vortragszeichen 

VonProfessorJllexisflollaender 



Die Vortragszeichen haben nicht mir in der 
neueren und neuesten Musik, sondern auch in den 
Neuausgaben der alteren sich derartig vermehrt, daB 
es Tonstiicke gibt, die beinahe ebenso viele wie Noten 
aufweisen. Seb. Bach gibt in den 48 Stuckeu des 
Wohltemperierten Klaviers nur einmal (in dem herr- 
lichen Gis-Moll-Praludium des 2. Teils) ein p und ein f, 
in den Passionen, in der Messe, dem Weihnachtsora- 
torium, kurz, in alien Instrumental- und Vokalwerken 
nur ganz vereinzelte Vortragsbezeichnungen, und ahnlich 
Handel in seinen grofien und kleinen Werken. Und 
ebenso verhalt es sich mit den Tempobezejchnungen 
dieser Meister; auch Bindungs- und Trennungsbogen fur 
Tongruppen fehlen bei Tasteu- wie bei Streich- und 
Blasinstrumenten fast vollig. Bei der Einheitlichkeit der 
friiheren Musik durfte den Musizierenden, wie es scheint, 
ruhig iiberlassen bleiben, aus dem Charakter eines Ton- 
stiicks sein richtiges ZeitmaB, aus der Richtung der Ton- 
gruppen die zu betonenden Hohepunkte, aus dem 
motivischen Bau der Figuren die entsprechenden Phra- 
sierungen zu findeu und je nach ihrem Geschmack 
gebunden oder gestofien zu spieleu; bei Orchester- 
stucken hatte naturlich der Dirigent fur die Einheitlich- 
keit zu sorgen. — Haydn und Mozart verfahreu mit 
ihren Vortragszeichen schon viel ausgiebiger; aber erst 
bei Beethoven beginnen sie eine groBe Rolle zu 
spielen. Das GleichmaB des Empfindens, die Stetigkeit 
der Stimmung hat mit dem Auftreten eines nur vor- 
iibergehend uberwundenen Pessimismus mit seinen Zwei- 
feln und Erschutterungen ein Ende gef linden, eine 
gigantische Kraft baumt sich trotzig und auf dem 
eigenen Willen bestehend gegen Schicksalsiibermacht. 
Das kommt nicht nur in Beethovens Melodien und 
Harmonien, das kommt besonders in seinen Rhythmen, 
in seinen der gewohnten Betonung spottenden Synkopen, 
in seinen oft befremdenden, ja erschreckenden Sforzatos 
klar zum Ausdruck. Und seine Herrschernatur, die ab- 
weichend von anderen Komponisten, dem Ausfiihrenden 
auch im Kleinsten keine Freiheit gestatten mochte, bestand 
streng auf ihrem Rechte; wir wissen, wie die geringste 
Abweichung von seinen oft iiberraschenden Vortragsvor- 
schriften ihn in hellem Zorn auffahren lieB. Wem ist 
z. B. seine Art nicht schon auf gef alien, kleinen und 
grofien Steigerungen durch ein plotzliches p oder pp 
die Spitze abzubrechen oder an ein pp ein ff anzu- 
schliefien? Beethoven braucht seine vieleu Vortrags^ 
zeichen weniger infolge seiner innerlicli „differenzierten f * 
Musik, sondern vie^mehr, urn ihre Ausfiihrung streng in 
der von ihm verlangteu >^eise zu sichern. Ich lasse 
dahingestellt, ob es im allgemeinen richtig ist, den 
Ausfiihrenden in bezug auf das ZeitmaB und die Be- 
tonung in jeder Einzelheit ein fiir allemal festzulegen; 
keinem Dichter auch der differenziertesten Dichtung ist 
* es bisher eingefallen, dem Sprecher in cliesen Beziehun- 



gen Vorschriften zu machen, desseu Freiheit dem Werke 
und dessen Wirkung oft dieulicher ist, als ein Zwang 
es sein wiirde, und dem Dichter seibst Oberraschendes, 
Ungeahntes enthiillen kann. Und so ist es auch in der 
Musik. Es ist mir unvergefilich, wie ich vor der Haupt- 
probe zu dem Oratorium Christus von Franz Liszt, 
das ich 1881 zum ersten Male in Berlin mit meinem 
Cacilienverein auffiihrte, den dazu aus Rom gekommenen 
grofien Meister (der ein ebenso grofier Mensch war) 
darauf aufmerksam machte, daB er eine wichtige Stelle 
in dem Stabat mater des Werkes in einem seiner Vor- 
schrift gerade entgegengesetzten Vortrage zu horeu 
bekommen ■' werde, und wie er nach Betrachtung der 
Stelle im Klavierauszug die Berechtigung meiner Auf- 
fassung bereitwillig zugab und sie in der Hauptprobe 
mir freudig zunickend bestatigte. (DaB dies nicht bloBe 
personliche Liebenswiirdigkeit war, beweist seine riih- 
mende Erwahnung meiner Auffuhrung in dem Brief- 
wechsel mit Rich. Wagner.) Aber ich will mit meinen 
Bemerkungen nicht etwa an Beethovens seiner inner- 
sten Natur gemaBen Vortragszeichen makeln oder gar 
ihre Nichtbeachtung empfehlen, dazu muB jeder Feder- 
zug unseres groBten Meisters tins zu heilig sein, und 
nur zum Nachdenken soil das Gesagte dienen. ' 

Wie steht es aber mit den Vortragszeichen spaterer 
Instrumentalkomponisten? Je Bedeutenderes sie zu 
sagen hatten, desto sparsamer waren sie mit Vortrags- 
zeichen, je leerer im Inneren, desto verschwenderischer. 
Mit wie wenigen kamen Schubert, Mendelssohn, Weber^ 
Rob. Schumann, Liszt, Brahms aus, und wieviel ver- 
brauchen auch die sich jagenden Neuausgaben klassi- 
scher Kompositionen, von denen immer eine die andere 
durch neue Erfindungeu, besonders von noch unerhorten 
Phrasierungen zu iiberbieten sucht! Ein schlimmes Bei- 
spiel gab schon vor langerer Zeit Czerny mit seiner 
von dem verdienten Verlag Peters leider noch immer 
neben der vortrefflichen Krollschen verkauften Ausgabe 
von Bachs wohltemperiertem Klavier mit ihren ganz 
wiilkurlichen, dem Czernyschen Ohre genehmeren An- 
derungen des Textes, verfehlten ZeitmaBen und ihren 
ganzlich unbachischen sentimentalen Vortragszeichen. 
Aber auch die meisten neuen Herausgeber des gleichen 
Werkes, unter ihnen solche von Namen und Ruf, ver- 
fahren mit einer nicht stilgemaBen Subjektivitat. Man 
gebe doch endlich unsere Meister ohne Zutaten, oder 
doch wenigstens mit innerlich und auch auBerlich so 
bescheiden auftretenden wie die Bischof f schen in 
der Steingraber-Bachausgabe. Mag doch der Lehrende 
den Schiller mundlich mit dieser oder jener Auffassung 
bekannt machen; aber er soil ihm nicht von vornherein 
einen von irgendwem gefarbten Autor als echt vor- 
setzen. Ober den Vortrag der alten Meister und nament- 
lich Seb. Bachscher Instrumentalmusik kann man auch 
von Fachleuten wahrhaft iragikomische Ansichten horen; 
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7 ,Bei Bach muB alles forte und in gleichem ZeitmaB 
gespielt werden," auch „mehr non legato als legato"". 
So toricht und dem Bachschen Oeiste fremd solche 
Auffassungen sind (woruber ich mich ein anderes Mai 
auszusprechen denke), so ziehe ich sie doch den noch 
bachfremderen sentimentalen vor. — 

Manche der alteren C o 1 1 a schen Ausgaben klas- 
sischer Klavierwerke tun mit ihren Vortragszeichen aller 
Art viel zu viel; da gibt es kein vom Autor vorgeschrie- 
benes forte, das nicht, kaum geboren, in einem de- 
crescendo verkiimmert, kein piano, das nicht gleich 
durch ein crescendo zum forte werden soli (sogar ein 
ausdruckliches s e m p r e pp schutzt iibrigens auch in 
anderen Ausgaben nicht vor der Crescendo-Manie), keine 
Bindung, die sich nicht gleich nach einer Trennung 
sehnt. Und dazu die von einer unerhorten Respekt- 
losigkeit zeugenden Anderuugen des Originaltextes, die 
dadurch nicht entschuldbarer werden, daB sie mit kleine- 
ren Kopfen neben der echten Notierung erscheinen. 
Hierher gehoren auch die wahrhaften Orgien der Phra- 
sierung, in deneti sich die meisten Neuausgaben gar 
nicht genug tun konnen und oft jedes gesunden Men- 
schenverstandes spotten. Ober die Riemann schen 



Phrasierungsgrundsatze mich auszusprechen, wiirde hier 
zu weit fuhren; ich verhehle nicht, daB, so sehr ich mich 
ihrem schon von dem geistvollen Hans v. Biilow ver- 
tretenen Grundgedanken anschliefie, ich doch mit seiner 
auf die Spitze getriebenen Durchfuhrung mich nicht zu 
befreunden vermag. Aber er hat den anderen Heraus- 
gebern gegeniiber, die willkiirlich bald so, bald so ver- 
fahren, doch unstreitig die Meth ode voraus, wie sich dies 
von dem mit vollem Recht als scharfsinniger Denker, un- 
ermudlicher Forscher und Anreger auf den verschiedensten 
Gebieten verehrten Manne nicht anders erwarten lieB. 

Ich komme fur diesmal zum SchluB und behaupte, 
zum Ausgangspunkt meiner Betrachtung zuriickkehrend 
und eine weitere Begriindung mir vorbehaltend : Wir 
haben viel zu viele Vortragszeichen, die teils, wie die 
bereits besprochenen, von Herausgebern willkiirlich hin- 
zugesetzten unberechtigt, teils, wie die typischen Akzente 
auf hochste und auf dissonierende Tone, die selbstver- 
standlichen Crescendos und Decrescendos usw. nicht nur 
irberfliissig sind, sondern auch dazu beitrageu, den Aus- 
fiihrenden jedes eigene Denken und Fiihlen abzunehmen, 
ohne welches ein kiinstlerisches Musiziereu nicht zu- 
stande^ kommen kann. 



INNERER BETRACHTUNG GEWIDMET 



Die Ausfiihrungen uber die Choralfermate in = 

diesem Heft haben mich auch Wieder mit § 

Bachs Choralen in den Kantaten und Passionen § 

beschaftigen lassen, und einiges davon hier zur | 

Sprache zu bringen, wird manchen schon deshatb § 

willkommen sein, weil Ostern nicht mehr feme ist = 

und man da fast unwillkurtich zu Bachs Passionen = 

greift. Ober die Chorale Bachs ist zudem Inhalt- = 

liches noch nicht sehr viel geschrieben worden, = 

auch ich habe mich in meiner Schrift uber die = 

Matthauspassion den Choralen gegeniiber ziemlich | 

reserviert verhalten, vermutlich aus keinem anderen = 

Grunde, als weil mir damals noch die eigentlichen § 

Zugange fehlten. Eigentlich ist's mit den Bach- = 

schen Choralen so, daB sie einem in ihrer Durch- = 

bildung als etwas derart „Selbstverstandliches", = 

ohne weiteres Gegebenes erscheinen, daB man gar | 

nicht daran denkt, sie auch in ihren Einzelzugen, | 

und zwar in dem Sinne zu betrachten, dafi man = 

jede einzelne Choralzeile aufs Korn nimmt. Hervor- = 

stechende Einzelheiten fallen heute jedem sorgsam = 

Betrachtenden ohne 'Weiteres auf, aber es ist von § 

da aus noch ein weiter Weg zu der begrundeten = 

Anschauung, daB auch jede einzelne Zeile mit = 

durchdringendem Geist und „damonischem FieiB" = 

gearbeitet ist. Erst von hier aus kann man dann E 

auch wirklich beurteilen, was sie eigentlijh be- = 

deuten, namlich etwas in der ganzen Tonkunst S 

durchaus einzig Dastehendes, mit nichts Vergleich- j 

barem. Das an einem Beispiel zu zeigen, soil un- j 

sere heutige Aufgabe sein. Zunachst aber noch E 

etwas Stilistisches: : 

Bachs Choralsatze sind nach textlich-geistigen Ge- j 

sichtspunkten angelegte variierte Strophen- | 

melodien und als solche die friihesten undeigent- j 

lich auch zugleich bedeutsamsten Beispiele fiir diese i 

heute so gut wie verloren gegangene Kunstgattung. | 

Bach hat bekanntlich die gleiche Choralmelodie | 

meist mehrfach bearbeitet, manche uber ein halbes I 



dutzend Mai, und zwar immer wieder zu anderen 
Textstrophen, die er aus eigenem Ermessen fiir 
seine Zwecke als ein ausgezeichneter Choraltext- 
kundiger auswahlte. Er legte also der gleichen 
Choralmelodie immer wieder andere Textstrophen 
— gelegentlich aus ganz andern Liedern als dem 
originalen Lied — zugrunde, urn auf Grund des 
speziellen Textes die musikalische Bearbeitung der 
betreffenden Choralmelodie vorzunehmen. Und in 
diesem Sinne sind seine vierstimmigen Choralsatze 
variierte Strophenlieder. So hat Bach z. B. die Me- 
Iodie von: O Haupt voll Blut und Wunden nicht 
weriiger als zehnmal, davon in der Matthauspassion 
allein viermal verwendet, und zwar jedesmal in 
wieder ganz anderer Art. Bachs Hauptmittel nun, 
um den betreffenden Text zum Ausdruck bringen 
zu konnen, sind folgende: 1. Wahl der Tonart — 
Bach war, wie alle groBen neueren Musiker, ein 
auBerordentlicher Tonartencharakteristiker; auf die- 
ses Thema soli ein ander Mai * ausfiihrlich ein- 
gegangen werden — ; 2. melodische und gelegent- 
lich sogar rhythmische Umbildung der Melodic; 
3. die Harmonik und die Stimmfuhrung; 4. das 
Orchester, mit freien, selbstandigen Zutaten. Dieses 
Mittel wird, wenn zwar auch ofters, nur gelegent- 
lich angewendet. An und fiir sich muBte sich Bach 
in seinen Mitteln auBerordentlich beschranken. Die 
vierstimmige Bearbeitung, und zwar Note gegen 
Note, war die gegebene Grundlage, und es ist 
eben ganz einzig, wie viel ungemein „Individuelles" 
Bach trotzdem zum Ausdruck zu bringen vermochte. 
Beschaftigen wir uns ohne weiteres mit einem 
Einzelfall, und zwar auch deshalb, um auch die 
Fermatenfrage an einem Beispiel zu erlautern. Ich 
vvahle aus besonderen Griinden — Moser behandelt 
den Choral in rhythmischer Beziehung — den 
Choralsatz: Mir hat die Welt truglich ge- 
richt't aus dem zweiten Teil der Matthaus- 
passion, die sich ja in den Handen sozusagen jedes 
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Musiktreibenden findet. Der Leser mu8 auch den 
Choral vor sich liegen haben, wenn er etwas von 
den folgenden Ausfuhrungen haben will. 

Gesungen wird der Choral nach der Evangeliums- 
stelle, daB Jesus durch falsches Zeugnis des Rates 
als des Todes schuldig erklart werden konne, man 
aber keines fand. Diese ^Situation" wird von 
Bach aufgegriffen, als Nutzanwendung fur das all- 
gemeine Menschenleben in dem Sinne verwendet, 
daB auch der gewohnliche Mensch in die Lage 
von Jesus gelangen konne, weshalb der Herr um 
Schutz angefleht wird. 

Wie geht nun hier Bach vor? Die erste Choral- 
zeile: Mir hat die Welt truglich gericht't. 
Obwohl der Satz, ohne Komma sogar, weiter geht, 
hat inn Bach in der Haupttonart, und zwar mit 
der authentischen Kadenz, denkbar bestimmt ge- 
schlossen, selbstverstandlich auch der SchluBnote 
eine Fermate gegeben. 1st das nicht geradezu sinn- 
widrig? Zumal bei einem Bach, der, um einen 
Halbsatz auszudriicken, von dem Mittel des Halb- 
schlusses, ja sogar dem eines dissonierenden Ak- 
kords, reichlichen Gebrauch macht? Hier denn 
auch gleich eine grundlegende Bemerkung: Bach 
geht mit der Syntax und, scheinbar auch mit dem 
Sinn tines Satzes, ganz frei um, und zwar zu dem 
Zwecke, um etwas zum Ausdruck zu bringen, das, 
sagen wir so, -hotter- steht als die Betatigung des 
gewohnlichen Menschenverstands. Unser Beispiel 
wird uns gleich dariiber aufklaren, denn daB diese 
erste Choralzeile als vollstandig abgeschlossener 
Satz behandelt wird, steht als Tatsache vor uns. 
Mit absoluter Bestimmtheit wird demnach von 
Bach gesagt und gewissermaBen als These fur den 
ganzen Choral aufgestellt, daB die Welt falsch, 
„truglich" richte. In welcher Art dies geschieht, 
spielt vorlaufig gar keine Rolle. Die Welt richtet 
falsch, sei es in diesem oder jenem Sinn, das 
spricht die erste Zeile mit fatalistischer Bestimmt- 
heit aus, und alles andere geht uns, da ebcn die 
Zeile durchaus abgeschlossen ist, vorlaufig nichts 
an. Ist das nun tiefsinnig oder nicht? Hat Bach 
recht oder nicht? Vermag die Welt einen Men- 
schen wirklich klar zu erkennen oder nicht? In 
diesem oder jenem Sinne richtet sie immer falsch; 
sie halt z/B. Hohlkopfe fur bedeutend, beugt sich 
vor Grofien, die keine sind usw. Mit der starksten 
Kadenz in der Haupttonart mufite fur einen Bach 
diese weltgeschichtliche Wahrheit zum Ausdruck 
kommen. DaB nun diese Fermate gehalten werden 
muB, und zwar sehr deutlich — ich schlage sogar 
drei Zahlzeiten vor, mich aber auf die in diesem 
Heft gemachten Ausfuhrungen berufend — , ist so- 
mit dringend notig, und ein Dirigent, der uber sie 
weg musiziert, weil der Satz ja gar nicht fertig 
sei, erweist sich erstens als Denker zweiten oder 
dritten Grades, zugleich aber auch insofern als 
schlechter Musikus, als er nicht fuhlt, daB eine 
derartige Kadenz, noch dazu auf ciner betonten, 
mannlichen Silbe, sich auswirken muB. DaB die 
Zeile an und fur sich mit groBer Bestimmtheit ge~ 
sungen werden muB, ergibt sich als Weiteres aus 
dem Gesagten. 

Nun aber die Zeile im einzelnen. Ein Haupt- 
nachdruck liegt auf dem Wort „Welt". Bach ist der 
Kiinstler, der ein derartiges Wort selbst in diesem 
engsten Rahmen zum Ausdruck zu bringen vermag; 
nur muB man seine Auffassung der Welt kennen. 



Sie ist fur ihn das Bestrickende, GleiBend-GIeitende, 
uns in die Tiefe Ziehende. Und nun sehe man, 
wie er die als solche gegebene Melodie verwendet, 
wie er sie in „bestrickenden" Akkordparallelen zu 
geben vermag, dabei mit dem As der Unter- 
dominanttonart noch im besonderen anzeigend, 
wbhin — in die Tiefe namlich — die Welt fuhrt. 
Man muB Derartiges oft und mit volliger Hingabe 
spielen, um den ganzen Reichtum, den ganzen Tief- 
sinn sowie die musikalische Schonheit und Wahr- 
heit zu fuhlen. Warum Bach trotzdem wieder 
nach B-Dur zuruckgeht, ist bereits zur Sprache ge- 
kommen, der Leser moge sich die Frage noch im 
besonderen beantworten. Schon hier entsteht auch 
ein Querstand, von welchem Mittel wir aber bald 
noch ganz andere Beispiele efleben werden. 

Die zweite Choralzeile: Mit Lugen und mit 
falschem G'dicht. Wieder schlieBt Bach au- 
thentisch, obwohl der Satz immer noch nicht zu 
Ende ist. Wir fassen uns dieses Mai kiirzer, indem 
wir einfach konstatieren, daB es Bach wieder um 
absolute Bestimmtheit zu tun war: Mit Liigen und 
Falschheit beurteilt die Welt ihren Gegher. Auch 
das ist fur Bach derartige GewiBheit, daB er au- 
thentisch schlieBt^ aber in F-Dur, der Dominant- 
tonart, d. h. also herausfordernd, frech, wenn man 
will, mit erhobener, akzentuierter Sprache, etwa so, 
wie Frankreich und England das deutsche Volk mit 
den gemeinsren Liigen verdachtigt haben. Wieder 
nutzt Bach die in die Hone drmgende Melodie auf 
geistvollste Weise aus. Wie gibt er aber „Lugen" 
und „falsch Gedicht" im besonderen? Welch drek- 
kig gemeine, aufdringliche Dissonanz auf das erste 
Wort! Denn je frecher eine Luge vorgebracht 
wird, um so eher wird sie geglaubt. Man betrachte 
— was fur alle Zeilen zutrifft — insbesondere auch 
die einzelnen Stimmenfiihrungen, so die abstei : 
gende Chromatik im Alt — der Gegner soil ja in 
den Schmutz gezogen werden — , dann sber die 
Art, wie die gleiche Stimme das Wort „G'dicht" 
gibt, mit dem Sprung in den Ton a. 1st es doch, 
als wiirde in frechster Weise mit dem Finger aut 
den Betreffenden hingewiesen. Dann die gleiten- 
den Stimmen in Tenor und BaB auf „falschcn"! 
Weitcrhin die Querstande, vor allem den, der durch 
die gewalttatige Modulation nach F-Dur, eben- 
falls auf „falschen", entsteht. Der Betreffende 
soil nach F-Dur hin, weit sichtbar, verleumdet wer- 
den, und hierzu ist jedes Mittel, auch der scharfste 
Querstand, recht. Auch die Fermate auf „G'dicht" 
mufi gehalten werden, und zwar ordentlich, viel- 
leicht wieder etwa drei Zahlzeiten. Warum, brauche 
ich nun wohl nicht nochmals im besonderen zu 
sagen. Doch weiter. 

Die dritte Choralzeile: Viel Netz und heim- 
lich Stricken. Wieder ist die Interpunktion das 
zunachst Wichtigste und stellt uns aufierordent- 
lichsten Oberraschungen gegeniiber. Hier nun ist 
der Satz wirklich zu Ende, also ware ein Dominant- 
schluB das gegebene, Bach aber, was macht er? 
Er v macht einen HalbschluB, also ein musika- 
lisches Komma, er setzt sich also, nur in gerade 
umgekehrter Weise wie vorher, uber die Syntax 
hinweg und versetzt dem gewohnlichen Menschen- 
verstand einen Hieb. Wie verhalt sich's hier, 
welche Griinde hat der tiefsinnigste aller Kom- 
, ponisten? Das Geheimnis dieser Stelle kann 
naturlich nur gelost werden, wenn man die fol- 
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genden Worte, die ja eben Bach mit dieser Choral- E 

zeile in Verbindung bringt, heranzieht. Wie nun E 

der Schlufi unserer Zeile halbschluBmaBig in der = 

Luft schwebt, so schwebt der von der Welt Ver- = 

leumdete in der grofiten Gefahr, wenn er Oott E 

nicht „wahrnimmt", an diesen sich nicht wendet. I 

Unmittelbar miissen deshalb fiir einen Bach die I 

beiden Zeiien ineinandergehen, aus der schweben- E 

den Not der dritten Zeile kann nur Gott das | 

Vertrauen auf innerste Wahrheit helfen. In wel- E 

cher Art das zum Ausdruck gelangt, werden wir I 

nachher sehen, hier miissen wir uns aber dariiber E 

klar werden, daB die Fermate auf der zweiten E 

Silbe von ^Stricken", also zugleich einer unbeton- E 

ten, nicht gehalten zu werden braucht, cder doch E 

nur zwei Zahlzeiten erhalten diirfte. Wer hingegen E 

recht lange in der Gefahr stecken will oder nicht E 

weiB, wo seine Rettung Hegt, der halte diese Note | 

nur recht lange aus! ! 

In der dritten Zeile beachte man nun noch die E 

Einzelheiten, zunachst den schleichend chromati- = 

schen BaB, der ja denkbar deutlich fur sich spricht. = 

Dann aber auch den Tenor: Wie geistvoll wird E 

das „Netz" ausgelegt; dann werden die Stricke : 

hoch geworfen und — indem die Melodie mit f 

Sextenschleifer sich senkt -- zugezogen! Wo hat l 

es auBer bei den Madrigalisten einen Meister ge- f 

geben, der im engsten Rahmen die Stimmen derart \ 

frei im engsten AnschluB an die mit exaktester 1 

Phantasie gesehenen Worte bewegen lassen j 

konnte. = 

Die vierte Zeile: Herr, nimm mein wahr, § 

in dieser G'fahr. Eigentlich sind es zwei = 

Zeiien (Kurzzeiler), woher auch die Fermate auf = 

„wahr" herruhrt. Auch diese Fermate diirfte Bach = 

nicht lange gehalten haben wollen, weil er wieder | 

keinen eigentlichen SchluB macht, vielmehr von § 

dem C-Moll, der Paralleltonart der Unterdominante, = 

zu dieser selbst geradezu drangt. Hier, im heldenr = 

haften Es-Dur, Hegt der eigentiiche Nachdruck der = 

Gottesstelle : stark, wie ein echtes, mit ruhiger = 

Sicherheit herbeigefuhrtes und dabei triumphieren- = 

des Es-Dur ist, so steht gleich einem-Gotteshelden § 

da, wer „in dieser G'fahr" auf seinen Gott ver- E 

trauen kann und darf. Diese Fermate muB auch E 

recht gehalten werden, drei Zahlzeiten sind nicht = 

zu viel. Charakteristisch sind die vier Ganzton- = 

schritte im Alt fiir die Worte: „Herr, nimm mein E 

wahr", ferner die iibertrieben weite Lage zwischen E 

Alt und Tenor auf „wahr", als ob sich ein Ab- = 

grund zwischen den Stimmen sich offnete; in, welch' E 

gefestigte Stellungen gehen aber die Stimmen E 

wieder bei dem Es-Dur-Takt! Sofort andert sich f 

aber wieder das Bild in = 

der fiinften und letzten Choralzeile: B'hiit I 

mich vor falschen Tticken. Um das Quer- § 

standige zunachst des Tones a sowohl im Alt- wie = 

Ba6 recht zu fuhlen, singe man diese Zeile in un- = 

mittelbarer Verbindung mit der Es-Dur-Halbzeile. = 

Sanger, die nicht achtgeben, durften, weil sie das | 

Es-Dur noch derart stark in sich haben, fast sicher = 

as singen; denn die B-Dur*Tonart wird tatsachlich = 

in der „falschen u Art herbeigefiihrt, von der der § 

Text meldet. Einen eigentlichen Querstand (f-fis) i 

bringt das Wort jjalsch" aber noch im besondern, = 

und gleich darauf folgt ein weiterer (es-e), indent | 

Bach den Sextakkord der kadenzierenden Unter- = 

dominante (es) auf „Tiicken" in ein e alteriert, = 



was bei Bach immer nur aus inneren Griinden ge- 
schieht. 

Es kam mir darauf an, wenigstens in Kiirze zu 
zeigen, wie jede einzelne Zeile in scharfster Gcistig- 
keit auf Grund des Einzel- wie Gesamttextes in 
exaktester Weise durchgebildet ist, und wie not- 
wendig derartige Untersuchungen sind, lehrt schon 
die Fermatenfrage. Davon aber abgesehen, wel- 
cher Reichtum offenbart sich bei einer Einzel- 
betrachtung dieser Wundersatze, wie Iernt jeder 
erkennen, daB das scheinbar „Selbstverstandlichste ( * 
bei einem Bach bis aufs feinste durchgebildet, ein 
Kiinstler an der Arbeit ist, der die musikalischen 
Mittel bis ins einzelnste nach geistigen Gesichts- 
punkten zu verwenden vermag. Und welch hochste 
Geistigkeit! Da staunt man schlieBlich ebensosehr 
wie iiber die Kunst selbst. Bach hat die gleiche 
Melodie nochmals verwendet, und zwar im Weih- 
nachtoratorium (5. Teil) zu dem Text: Dein Glanz 
all Finsternis verweht, und zwar wieder ganz 
anders. Dariiber vielleicht ein ander MaL 

Nun moge der Choral aber noch so notiert wer- 
den, wie er sich hinsichtlich Stellung der Takt- 
striche am besten fiir den Vortrag eignet. Die von 
Moser vorgenommene Notation kommt fiir mich 
schon wegen der Fermatenfrage, ferner auch des- 
halb nicht in Betracht, weil ihm der geistige Zu- 
sammenhang des Chorals fremd gehlieben ist. Wenn 
ich nunmehr auch die Fermaten ausschreibe, so sei 
nochmals auf das in dem Diskussionsartikel Ge- 
sagte hingewiesen, daB eben die verschiedensten 
Umstande hier mitsprechen. Aber auch in sonstiger 
Beziehung lafit sich in diesen Fragen niemals zu 
absolut sicheren Resultaten gelangen, was auch 
gar nicht notig ist. Man kommt schlieBlich bei 
Choralen mit der iiblichen Notierung ganz gut 
aus, nur muB man wissen, welche Bewandtnis es 
im allgemeinen mit dem Taktstrich iiberhaupt hat, 
daB er eben vielfach lediglich auBerlich abgrenzt. 
Auch hieriiber ein ander Mai Grundsatzliches. So 
sei denn etwa folgendes vorgeschlagen : das Zeichen 

m bedeutet, daB man ein Viertel als Zahlzeit zu 
nehmen hat 
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VON DR. ALFRED HEUSS 



Die Konzertflut hat sich ganz plotzlich gelegt, wofur 
t die, Messe einen besonderen Grund abgibt. Denn der 
Hauptkonzertsaal fur die Solistenkonzerte, der Kauf- 
> haussaal, ist schon eine Woche vor der Messe nicht 
mehr zu erhalten, die anderen Konzertsale haben aber 
b- nur „fakultative" Bedeutung. Woran es aber lag, daB 
jk auch in diesen Salen fast keine Konzerte stattfanden,- 
y weiB ich nicht, man freut sich aber um so mehr der 
t: Tatsache. 

y Hingegen gibt es iiber zwei Gewandhauskonzerte 
?" und das MeBkonzert im Gewandhaus zu berkhten, 
die von Busch, Hause g'g e r und von Abend- 
roth geleitet wurden. Der erste (16. Gewandhaus- 
konzert) brachte die Ouverture zum Korsar von 
Berlioz sowie Schuberts grofie Sinfonie und zeigte 
dabei sein auBerordentliches Talent wie aber auch die 
Begrenzung desselben ungemein scharf. Die Ouverture 
war eine Glanzleistung, der Gegensatz Buschs zu Nikisch 
* wirkt hier insofern wohltuend, als wir ein derart exak- 
tes Orchesterspiel, bei dem jeder Lauf gewissermaBen 
wie aus der Pistole herauskommt, nicht mehr gewohnt 
waren. Anders aber in Schuberts Sinfonie. Welche 
rhythniische Prosa trat einem hier entgegen, wie kehrt 
sich bei einem derart poetischen Werke, das man einen 
Eichendorff nenuen konnte, die einseitige Betonung des 
Rhythmischen wie des zeichnenschen Prinzips in sein 
Gegenteil! Wie ist es moglich, gleich aus dem Horn- 
solo einen Marsch zu machen, oder, noch besser, ein . 
Fugenthema, das in aller Scharfe aufgestellt wird, 
damit es der Hdrer in seinen Konturen auffasse. Weg 
war alle Poesie, ein Schumann wiirde sagen, ein der- 
artiger Dirigent habe keinen Jean Paul im Leibe, sei nur 
~ Musiker, kein Dichter, kein Poet. Am wenigsten litt 
naturlich der zweite Satz in seinen scharf rhythmischen 
Teilen unter dieser Auffassung, es ist aber himmel- 
schade, daB man diese starken, „poetischen" Abziige bei 
Busch machen muB. Am gleichen Abend spielte der 
ausgezeichnete Cellist Feuermanu das Konzert von 
Dvorak, ohne aber zu zeigen, daB er musikalisch sonder- 
liche Fortschritte gemacht hatte. Zu einem Casals fehlt 
da noch viel. 

Das folgende Konzert mit S. v. H a us egg er war 
zunachst in der Programmzusammenstellung etwas Ein- 
heitliches, aber auch Einseitiges: Wagners Faust-Ouver- 
tiire, die „Aufklange" des Dirigenten und Bruckners 
neUnte Sinfonie, Man war versucht zu sagen: Ein 
einziges kleines Stuck von Mozart fur eines dieser 
Werke, d. h. etwas ganz klar und scharf Ziseliertes 
gegeniiber diesen fortwahrenden Orchesterevolutionen. 
Unbedingt ist Hausegger eine Personlichkeit, die aber 
doch nicht derart zwingt, daB gerade diese Sinfonie von 
Bruckner zu siegreicher Gestaltung kame; es fehlt etwas 
an dem langen Atem, und dann wirkt gerade diese 
Sinfonie „langatmig", iiber welch scheinbaren Wider- 
spruch wohl niemand stolpern wird. AuBerordentlich 
belebt, im Tempo aber etwas iiberhastet, war Wagners 
Ouverture. Den „Aufklangeii", als Gauzes einem der 
erfreulichen modernen Werke, fehlt leider die Einheit- 
lichkeit, ferner aber erkennt man, daB eigentliche 
Variationen zu schreiben einem Komponisten der Wag- 
ner-Liszt-Brucknerschen Schule nicht gegeben ist. Und 
zudem ist manches mehr aus Orchestertechnik empfan- 
gen als aus einer eigentlicheu Musikerseele. Ganz herr- 
lich ist aber besonders der Anfang, eine echt dichterische 
Eingebung. 



Zu kritisclien AuBerungen besonderer Art gibt aber 
das MeBkonzert unter H. Abendroth AnlaB. Wie 
dieser zu dem Ansehen eines hochbedeutenden Dirigen- 
ten gelangen konnte, ist mir in Anbetracht seiner musi- 
kalischen und stilistischen Qualitaten unerfindlich. DaB 
Abendroth unbestreitbare Dirigenteneigenschaften be- 
sitzt, sei ohne weiteres betont, und beim Vortrag des 
Don Juan von StrauB bewahrten sich diese auch ohne 
\Veiteres. Welche Dilettantismen aber bei Handels Con- 
certo grosso in D-Moll und bei der ersten Sinfonie von 
Brahms! DaB das Konzert jn mehrfacher Beziehung 
verstummelt wurde, kommt dabei weniger in Betracht 
als z. B. die sentimentak, vollig unhandelsche Auffassung 
in der Mitte der Einleitung, die mit unausstehlichen fort- 
wahrenden Ritardandis gegebeue Arie, wodurch nichts 
als unrhythmische Teile nebeneinanderstanden und das 
Stuck zerbrockelte, ferner aber das mit infam siiBlichem 
Schleifen ins Flageolet-A gegebene Thema des Dur- 
SchluBsatzes, was nur einem Dirigenten ohne geringstes 
Stilgefuhl einfallen kann und manches andere. Natur- 
lich fehlte auch das notwendige Klavier, weshalb es um 
so notiger sein wird, Nikischs Ausfuhrungen iiber den 
Vortrag alter Musik bald zu glossieren, da sich Dirigen- 
ten wie Abendroth, die iiber derartige Fragen iiberhaupt 
keine fundierte Meinuug besitzen konnen — das zeigten 
eben die Stillosigkeiten Handel gegeniiber — , sich auf 
Nikisch berufen durften. Wie gab aber dieser als 
spezifisch deutsch, oder noch besser, als germanisch 
begutachtete Dirigent sein anderes Reise-Paradepferd, 
die erste Sinfonie von Brahms? Wenn jemand gefiihls- 
selig fortwahrend den Rhythmus wechselt, indem er bei 
einer „ausdrucksvollen" Pianostelle langsam wird, sofort 
wieder zu einem ,,lmmer feste druff" greift, sobald es 
feuriger zugeht, die ganze Zeit also hin und her pendelt 
und damit beweist, daB er auch nicht im mindesteu weifi, 
was musikalischer Rhythmus iiberhaupt und speziell 
sinfonischer Rhythmus bei Brahms heiBt, so nannte man; 
in friiheren Zeiten einen derartigen Musiker einen Dilet- 
tanten, nicht mehr und nicht weniger, und die Lauge 
ihres ganzen gesunden Spottes gosscn friihere durch- 
gebildete Musiker iiber ein derartiges Musizieren aus. 
IFfeute gilt aber allem nach derartiges als deutsch, als 
germanisch, und es stimmt, mit einem derartigen biilig- 
sten „Gefuhls"-Rhythmus kutschieren wir glanzend in 
den Untergang hinein. Wie dick, breiig dick ist das 
Forte bei diesem Dirigenten, welche Aufdringlichkeit 
imd Unfeinheit, wie „undeutsch" das wie ein Csardas 
gegebene letzte Allegro, so ganz nur nach einem auBeren 
Effekt hinzielend, und Steinbachs unfeine Art noch stark 
ubertreffend. Bewahre uns der Himmel vor einem der- 
artigen Nachfolger Nikischs, was zugleich der reine 
Hohn auf diesen ware. Fein sauberlich wollen wir 
diesen Generalmusikdirektor den Koluern lassen, abge- 
sehen davon, daB wir einen „Kopf" brauchen. 

Zu erwahnen ist noch das 7. Konzert der Gesellschaft 
der Musikfreunde unter Prof. H. Laber, der mit seiner 
reuBischen Kapelle die Es-Dur-Sinfonie von Mozart, 
Mendelssohns „Meeresstille a usw. und das Rondo op. 21 
von H. Thiessen brachte, ein nicht sehr belangvolles, 
trotz seiner auBern Modernitat etwas autiquiertes, doch 
nicht undankbares Stuck. Das Orchester funktioniert 
trefflich, es laBt sich mit ihm sehr schon musizieren, 
und wenn Herr Laber als Dirigent kfassischer Musik 
auch nicht weiter interessiert, so hatte das Qanze doch 
sbweit Hand und FuB. 
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AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 
Wie ich letzthin von einer Woche der Piaiiisten reden 
konnte, so muB ich diesnial von einer solchen der Geiger 
erzahlen. Es war, als ob die sich zu einem der Wett- 
spiele verabredet gehabt hatten, die in altered Zeiten 
so beliebt waren. Obenan stand der groBe Spanier 
Man en, dessen feuriges, aus echtem Musikerblute 
schaumendes, auf hochste Virtuositat gestiitztes Spiel 
jeden entflammte, der sich im Konzertsaale nicht ein- 
seitig auf die innengekehrte absolute Geistigkeit ein- 
gestellt hat. Der eminente Kiinstler mag allerdings, 
falls er uberhaupt der Berliner Presse Beachtung schenkt, 
gestaunt haben, daft ihm da einer, der wahrscheinlich 
geistig ganz besonders hoch stent, das Wieniawskische 
E^-Moll-Konzert, das die Geiger zum klassischen Be- 
stande ihrer Literatur rechnen, als -eiuen „notorischen (!) 
Schmarren" an den Kopf warf. Er mag aber versichert 
sein, daft unter den ca. sechzig GeistesgroBen, die die 
Berliner Musikkritik betreiben, immerhin wohl ein 
Dutzend solide und nicht bornierte bzw. blasierte Fach- 
leute stecken, die den ublen Ruf, den diese Gesellschaft 
in Kunstlerkreisen hat, nicht verschuldet haben. GroBe 
Typen wie damals, da Leute wie Ehrlich, Ehlert, Gump- 
recht, Moszkowski, Tappert u. a. wirkten, hat sie aller- 
dings schon seit langem nicht inehr aufzuweisen. Im 
allgemeinen macht sich ein Dilettautismus mit schnoddri- 
gen Redensarten breit. Das versichere ich Herru Manen 
nicht als Kritiker, sondern als Kunstgenosse, wie ich 
denn uberhaupt metne Musikbriefe nur als zwanglose 
Betrachtungen eines Musikers augesehen haben mochte. 
Nach Manen horte man aiidern Abends Mischa Elm an, 
dem sein Instrumentgenosse Willi Hefi das Philhanno* 
nische Orchester dirigierte. Auch ein ungetrubter Kunst- 
gqnuB, was das Geigenspiel aii sich betrifft. Ein Kon- 
zert in G-Mo!l von Vivaldi hiitte ich lieber im Stile seiner 
Zeit gehabt. Brahms* schwerwiegendes Konzert und die 
schone Spanische Sinfouie von Lalo folgten, letztere in 
der ublichen Reduktion auf drei Satze. Dann besuchte 
ich das Konzert des gediegeneu Geigers Gustav Have- 
tnann, der mit dem Weifimannschen Konzerte begann, 
das bekannte in A-Dur von Mozart foigen lieB und mit 
dem von Brahms schloB. Also keine „notorischen Schmar- 
ren" und ganz im 'Shine der nur in sich gekehrten 
Reingeistigen gespielt. Die norgelten aber nun wieder, 
daB sie immerzu dieselben Werke von Brahms, Mozart, 
Beethoven usw. horen miiBten. Man sieht, die Kiinstler 
mogen machen, was sie woJIeu — und niemals ist es 
das Rechte. Glikklich, wer zu Hause bleiben kann und 
sich der Kritik uberhaupt nicht auszusetzen braucht! 
Auch der namhafte Geiger Carl Flesch spielte mit 
dem gewohnten Erfolge, den ihm allein schon eine der 
landlaufig gewordenen Solissimosonaten von S. Bach 
verbiirgte. Vor vierzig Jahren war das anders: da 
horte man atlenfalls, und auch nur als besondere „Rari- 
tat", die Chaconne, meist mit der heute nur noch 
wenig bekannteu Klavierbegleitung R. Schumanns. In 
derselben Woche geigte ferner Geza von Kresz eine 
A-Dur-Sonate, eine A-Dur-Fuge und Variationen von 
Tartini hochst virtuos und mit groBem, allerdings reich- 
lich derbem Tone. In diesem Konzerte war aber die 
Koloratursangerin Nora Sarriga, ein neuer Stern 
erster GroBe, die Hauptsache. Eine echte Koloratur- 
stimme: klein und beweglich, wundervoll im Ausspinnen 
des einzelnen Tones und verbltiffend in der spezifischen 
Gesangsvirtuositat. DermaBen klare Skalen, wohlgerun- 
dete Trillerketten und blitzende Stakkatospriinge erwar- 
tet man sonst nur von den besten Instrumentenvirtuosen. 
Dabei klingen auch die hochsten Tone, inklusive des 
dreigestrichenen F, noch rund und schon. Ein Phano- 
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men, das die alten Bravourstiicke von Bellini, Donizetti, 
Rossini und Meyerbeer (Schattentanz aus Dinorah) in 
neuem, faszinierendem Glaiize strahlen lieB. Man horte 
hier aber endlich auch einmal wieder ein stilvoll aus- 
gefiihrtes Rezitativ. Wahrend solches in Deutschland 
immer moglichst langweilig behandelt wird und man 
da durch ein extra langsames Tempo sogar einen be- 
sondern Oratorienstil zu treffen wahnt, war hier alles 
dramatischc Leben, echter lebendiger Sprechgesang. 
Leider wird diese ungewohnliche Kiinstleriu vorerst 
niclit weiter bei uns zu horen sein, da sie ganzlich durch 
auslandische Konzertreisen in Anspruch genommen ist. 
Ein weiteres Geigentalent fand ich im „Dritten Konzerte 
mit dem Bliithnerorchester", wie der Originaltitel der 
Veranstaltung lautete. Da spielte Alice Bardos aber- 
mals das erwahnte bekannte A -Dur : Konzert von 
Mozart, mit schonem Tone, auBergeworinlicher rhyth- 
mischer Prazision, tadelloser Technik und echt musi- 
kalischem, auch stilvollem Vortrage. Das nachfolgende 
Rondo Capriccioso des verstorbenen Saint-Saens fiel da- 
gegen, obwohl ebenfalls vollendet gespielt, als gar zu 
biasse Nichtigkeit ab. Dirigent war Benno Bardi- 
Poswiansky. DaB er uns schon wieder mit Tschai- 
kowskys grassierender Pathetischer Sinfonie elendete, 
soli ihm zugute gehalten werden, weil er ein fast ver- 
gessenes, aber iiberraschend stark wirkendes aites 
Meisterwerk wieder einfuhrte: die sogen, Feuer- 
werksmusik von Handel. Auf die teils grandiose, 
teils effektvolle Art dieses das Publikum geradezu faszi- 
nierenden Stiickes seieti unsere Dirigenten besonders 
aufmerksam gemacht. Handel schrieb die drei Teile 
(Ouvertiire, Menuett, Belustigung) zunachst fiir eine 
Festlichkeit im Freien und arbeitete sie spater fur den 
Konzertsaal urn. Zu ihrer Auffuhrung gehoren sattel- 
teste Trompetenblaser, die in den hochsten Lagen ihres 
Instrumentes sicher sind. Kein Orchesterwerk der Iaufen- 
den Saison hat bis jetzt auf mich so anregend gewirkt 
wie diese alte Neuheit. Schliefilich horte ich als Ab- 
schluB der spezifischen Geigerwoche nochmals den 
„notorischen Schmarreh" des Wieuiawskischen D-Moll- 
Konzertes, dasmal aber mit Orchester, Willy P o si 
spielte ihn im vierten Konzerte des „Berliner Kammer- 
orchesters". In diesen Konzerten kann man die alten 
klassischen Orchesterwerke von Haydn, Mozart, dem 
fruheren Beethoven usw. endlich einmal so horen, wie 
sie zur Zeit ihrer Schopfer klangen, denn das Orchester 
ist nur ungefahr dreiBig Mann stark. Da wirkt es 
z. B. als aufrallige Steigerung, wenn Haydn im Finale 
seiner Paukenschlagsinfonie die Themamelodie erst von 
den Streichern vortragen und dann mit einer Flote ver- 
starkt wiederholen laBt. Wenn aber, wie in den groiten 
Konzerten unserer Staatskapelle und des Philharmoni- 
schen Orchesters, die Streicher allein mindesteus vierzig 
Mann stark sind und dann eine Flote dazutritt, so kann 
sie auch ebensogut wegbleiben. Bei den dreiBig Mann 
des besagten Kammerorchesters versteht man auch, dafi 
den Zeitgenossen Mozarts reichere Verwendung der 
Blasinstrumente als besonders auffallig, ja aufdringlich 
erscheinen konnte. Will man also durchaus diese feinen 
Gebilde mit einem Massenaufwande von Streichern dar- 
stellen, so sollte man wenigstens die Holzblaser doppett 
besetzen. Anders erhalt man ein falsches Bild. Doch 
bleibt das stets in den Wind gesprochen, denn gerade 
die „beruhmten" Dirigenten sind hier die Ignoranten. 
Das Kammerorchester nun wird von Edmund Meisel 
geleitet, einem jener seltenen Musiker, die bei der Auf- 
fuhrung fremder Werke nicht ihr eigenes liebes Ich, 
sondern den Willen der betreffenden Komponisten zur 
Geltung zu bringen bestrebt sind. Wenn dieser Dirigent 
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die Leistungen des Kammerorchesters zu verfeinem und 
prazisieren vermag, wird er damit eine wichtige musi- 
kalische Kulturaufgabe erfullen konneu. Vorlaufig pas- 
sierten noch allerhand Kleinigkeiten, deren empfind- 
lichste war, daB der Paukenschlag, nach welchem die 
zitierte Sinfonie ihren Namen hat, ausblieb. AuBer 
ihr war noch die erste von Beethoveii auf dem Pro- 
gramme. 

Vom Geiger zum Streichquartette ist nur. ein Schritt. 
Wo da aber in solch kurzem „Musikbriefe" anfangen 
und wo . aufhoren! Berlin selber hat augenblicklich 
vierzehn Streichquartette im offentlichen Betriebe, die 
ich hier unter dem Namen ihrer Fiihrer aufzahle: Bar- 
mas, Busch, Hansen (Revalo), Hekking (Violon- 
cello), Klingler, Kroyt (Anbruch), Kulenkampff- 
Post, Lambinon, Post (Briider), Premyszlav, Gertrud 
Steiner-Rotstein, Veit (Philharmonisches), -Wag hal- 
ter, Gabriele Wietrowetz. Davon hat allerdings 
das Quartett der Briider Post erst in diesen Wochen 
seinen Aktionsradius nach Berlin verlegt. Bis dahin 
gehorte es zu den fremden Gasten, mit deuen allein ich 
mich heute befassen kann. Aus Diisseldorf war das 
Rheinische Streichquartett da (Julian Gumpert 
u. Gen.). Es begann mit einem schauderhaften, futuristi- 
schen Werke von Frank Wohlfahrt (E-Dur, ungedruckt). 
Einige gute Ideen sind drin; sie gehen aber in dem 
diskordanten Wuste zugrunde. Naturlich sehr schwer 
zu spielen und trotzdem vollkommen ausgefiihrt. 
H. Wolfs Italischer Serenade fehlte es hingegen schon 
an Feinheit und Grarie; Beethoveus Harfenquartett am 
Schlusse fiel ganz grob, auBerlich und ubernommeu in 
den schnellen Tempi aus. Gleich danach horte man es 
aber ideal vollendet, warmherzig und klangschon vom 
K'O penhagener Streichquartette. Hier ist 
Gunna Breuning, von friiher her bestens in Berlin akkre- 
ditiert, erste Geigerin, und auch die Bratsche mit einer 
ausgezeichneten Spielerin, Ella Faber, besetzt. Der 
Violoncellist Paulus Bache ist gleichfalls schon in Berlin 
bekannt geWorden. Auch hier eine ungedruckte Neu- 
heit: Carl Nielsens Quartett in F-Dur op. 41. Ein wirk- 
liches, vollendetes Kunstwerk, in dem gute, gehalt- 
volle Ideen in einer feinen, kunstvollen Sprache zum 
Ausdrucke gelangen. Nach dem Frank Wohlfahrt so 
etwas wie Aufatmen, wie ein Hoffnungsstrahl, dafi 
doch noch nicht alles verloren ist in der Kuust. Gleich 
dem Harfenquartette fiel das anfangs vorgetragene 
B-Bur-Quartett von Brahms schlechthin vollendet aus. 



Auch an Klaviertrios und andereu Kammermusik- 
vereinigungen kotinte man iiber ein halbes Dutzend 
einheimischer Berliner aufzahlen, die alle in regel- 
mafiigen Konzerten vvirken. Darunter war das dritte 
Hjalmar von Damecks, jenes musikgelehrten Vio- 
linisten, den alle erusthafteu Musiker und Musikfreunde 
Berlins als ihren Kulturtrager anerkennen. Er begann 
mfit einem Flotenquartette (D-Dur, op. 8) des juugereu 
Stamitz, lieB das schone Streichoktett (A-Dur, op* 3) 
folgen, das Joh. S. Svendsen noch in seiner Leipziger 
Periode schrieb, und brachte dann abermals eine Neu- 
heit: ein Klaviertrio in C-Moll (op. 10) von Alex. Maria 
Schnabel. Das ist nicht etwa unser bekannter Berliner 
Pianist Artur Schnabel, der ja jetzt auch vom (natiir- 
lich futuristischen) Kompositionsteufel besessen ist, son- 
dern ein. Musiker in Riga, dessen Werk der mitwirkende 
Pianist Eduard Erdmann propagiert. ' Der Rigaer er- 
scheint darin als Epigone des Epigonen Brahms, der mit 
seinen an sich wundervollen Tondichtungen bekanntlich 
keine „neuen Bahnen" geschaffen hat. Immerhin liegt 
in diesem Klaviertrio gute Musik in guter Arbeit vor. 
Schade ist, daB der erste Satz zu redselig erscheint und 
durch seine Breite die Stimmung fiir die andern schlecht 
beeinfluBt. Irn gatizen erwarb man sich durch die Ein- 
fi'ihrung des Werkes ein Verdienst unt die Kuust, wie 
denn jede neue Tondichtung, die der stinkenden .Flut 
des Musikfuturismus der Schreker, Schonberg, Stra- 
vinsky und Konsorten einen Damm entgegenzusetzen 
vermag, warm zu begriiBen sein diirfte. Allein schon 
aus diesem Grunde preise ich einen der letzten Abende des 
Hekkingschen Klaviertrios. Da erwiesen sich 
altere, jetzt vernachlassigte Meisterwerke vollig frisch 
und wirkungsvoll: Mendelssohns D-Moll-Trio, Rubin- 
steins Violoncellosonate in D-Dur und G-Moll-Trio 
op. 15. Meister Hekking war mit seinem Violoncello- 
spiele ganz auf der alten Hohe, aber Ilonka von Pathy, 
die sonst so dezente Pianistin, fuhr diesmal so sehr in 
die Tasten, daB Hekkings gewiB grofier Ton oft vollig 
verschwand und selbst Kromers doch durch ihre hohere 
Diskantlage an sich schon prononcierte Violine wie ein 
armseliges Bootslaternchen in nachtlicher Wogenbran- 
dung schien. Da Rubinsteins Klaviersatz von Natur an 
zum Klavierdonnern angelegt ist, rnuB sich der Pianist 
hier besonders zuriickhalten. Gleichwohl trafen die 
Genieblitze, die auch diese Werke durchleuchten, das 
BewuBtsein des Horers mit ihrer ganzeu zuudenden 
Gewalt. 
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Theaterdefizite und -schlieOungon. Das 

braunschweigische Landestheater schlieBt dds 
gegenwartige Wirtschaftsjahr mit einem Fehlbetrag von 
7 Millionen Mark ab. — Das Defizit fur die Staats- 
oper und das Burgtheater in Wien im Jahre 1922 
Wird 2 Miiliarden Kronen erreichen. Dabei kostet die 
vorderste Loge von bevorzugten Vorstellungen 36000 
Kronen, wofur 1914 60 Kronen bezahlt wurden. — 
Die Stadtverordnetenversammlung in Hagen (West- 
falen) lehnte den ZuschuB von 4 Millionen Mark fur 
das Stadttheater ab und beschloB, das Theater zu schlie- 
Ben. .— Die Konigsberger Oper, die von zwei Privat- 
leuten, den Herren Dumont und Meyerowitz, eine Spiel- 
zeit hindurch kunstlich gehalten wurde, erklart wegen 
Gagenerhohung und mangelnder Reichszuschusse ihr 
Ende als bevorstehend. 

Opernkrise in Bayreuth. Die Stadt Bayreuth 
beschloB, wegen des hohen Defizits den Betrieb des 
Bayrischen Opernhauses, das in stadtischer Regie ge- 
fiihrt wird, mit SchluB dieser Spielzeit einzustellen. Die 
Stadt wird eritweder von der nachsten Spielzeit ab das 



Opernhaus, Uas dem Staat gehort, nicht wieder pachten 
oder es an einen Theaterfachmann weiter verpachten. 

Paris. Die Steuerertragnisse der Theater, Kinos 
usw. iiberschritten den Voranschlag urn 14 Millionen 
Franken (29 212000 Fr. wurden erwartet, 43448000 Fr. 
waren das Resultat)t ^ ^ 

Weingartner-Konzerte. Felix v. Weingartner 
dirigiert im Laufe der nachsten Saison sechs Konzerte 
mit dem Philharmonischen Orchester in der Philhar- 
monie, welche den Titel „Weingartner-Konzerte" fuhren. 

Zweibriicken. Nach monatelangem Umbau und 
Erneuerungsanlageu im Stadttheater in Zweibriicken, 
dieser westlichsten bayrischen Stadt, die auf eine jahr- 
hundertelange Theatergeschichte zuruckblicken kann, 
konrite nuumehr die Buhne der Offentlichkeit durch eine 
Festvorstellung der Oper Fidelio wieder iibergeben 
werden. 

Die Wiener Philharmoniker rusten fiir 
Siidamerika. Der Vertrag fur eine Siidamerikareise 
der Wiener Philharmoniker ist abgeschlossen. Deshalk 
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solien Unterhandlungen mit den Dresdener oder Ber- 
liner Philharmonikern eingeleitet werden, urn sie an 
Stelle der Wiener zur Mitwirkung an den Salzburger 
Festspielen zu gewinnen. 

Die Musikalischen Hauskomodien von Dr. 
Erich Fischer (Verlag Ed. Bote und G. Bock), und 
zwar: >,Der Herr Doktor" mit Musik von Schubert, „Das 
Engagement" mit Musik von Johann Reichardt, „Ein 
Roman in der Waschkuche" mit Musik von Dittersdorf, 

felangten vom 18. Februar an wieder allabendlich im 
chillersaal zu Charlottenburg zur Auffiihrung. 
RegerskiinstlerischerNachlafi der Munc fi- 
ner Staatsbibliothek iiberwiesen. Das Max- 
Reger-Archiv, das hei8t der gesamte NachlaB Regers an 
Manuskripten, Briefen, Musikalien usw., ist, wie die 
„ Miinchner Zeitung" erfahrt, von der Wit we Regers der 
musikalischen Abteilung der Miinchner Staatsbibliothek 
schenkungsweise iiberlassen worden. Die Oberfiihrung 
des Archivs und seine Obernahme durch den bayerischen 
Staat findet durch Ministerialrat Korn, Hochschulreferent 
im Kultusministerium, und Professor Dr. Schulz, dem 
Vorstand der musikalischen Abteilung der Staatsbiblio- 
thek, Anfang April statt. AuBer dem Archiv ist der 
Staatsbibliothek audi das Arbeitszimmer Regers ge- 
stiftet worden> das, bis sich ein geeigneter Raum in der 
Miinchner Staatsbibliothek dafiir findet, im Nymphem- 
burger Senior) untergebracht wird. 

Die im Jahf 1915 auf der Berliner Staatsoper urauf- 
gefuhrte dreiaktige Operndichtung „Die sieben Raben" 
mit der Musik zu Webers „Euryanthe" aus der Feder 
des Hallischen Privatdozenten der Musikwissenschaft 
Dr. Hans Joachim Moser errang letzthin im Hessi- 
schen Landestheater zu Darmstadt unter Leitung von 
Generalmusikdirektor Balling in einer glanzend be- 
setzten Erstauffuhrung begeisterten Beifall. 

Franzosische Mosikaeitschriftcn. Wir Deut- 
sche sind in musikalischen Dingen anspruchsvolle 
und verwohute Leute. Schon durch unsere Art der 
Musikpflege: man braucht gewifi nicht anzunehmen, 
daB man an die Auffiihrung einer Beethoven sen en Sin- 
fonie oder einer Wagnerschen Oper in London oder 
Paris geringere Anspruche stelle als in Berlin; derUnter- 
schied ist aber der, daB man in Deutschland erne gute 
Auffiihrung eben nicht nur in Berlin, Miinchen oder 
Leipzig verlangt, sondern in jeder der zahllosen kleineren 
Stadte, in denen oft eine recht intensive Musikpflege 
gedeiht — eine Erscheinung, die man in Frankreich 
gar nicht kennt. Die musikalischen Programme der 
Provinz (und Provinz in musikalischer Hinsicht ist alles, 
was nicht Paris ist) stehen dort auf einem Niveau, das 
man etwa mit dem durchschnittlichen unserer Kur- 
konzerte in mittleren Badeorten vergleichen kann; in 
<ien Pariser Musikzeitschriften werden sie unter der 
Rubrik „Departements" mit kurzen Notizen abgefertigt. 
Immerhin, berticksichtigt man, daB eben Paris die 
Musikstadt Frankreichs ist, und sieht man iiber die 



Bedeutungslosigkeit der Provinz hinweg, so Wird man 
dem MUslkleben Frankreichs eine gewisse Betriebsam- 
keit nicht absprecheri konnen. Die Programme der 
Concerts du Conservatoire, Concerts-Colon ne, Concerts- 
Lamoureux, Concerts-Pasdeloup, und wie sie alle heiBen, 
zeugen von groBer Vielseitigkeit, wenn auch ihre wahl- 
lose Buntheit unserem Geschmack nicht zusagt, der an 
das „einheit!iche" Programm gewohnt ist: Beethoven, 
Saint-Saens, Bach, Wagner, Grieg, Mussorgsky (in dieser 
Reihenfolge) an einem einzigen Abend — was wiirde 
dazu das Gewandhauspublikum sagen? 

Naturlich wird der Bedarf groBenteils durch kiassische 
Musik gedeckt, zumal durch deutsche, die ja langst 
wieder ihren Einzug in Frankreich gehalten hat; daneben 
erscheinen, in letzter Zeit aus Pietat besouders oft, 
Werke von Saint-Saens, den die Franzosen ja in aller- 
erster Linie als Vertreter ihrer nationalen Musikkultur 
ansehen. AuBerdem wird viel neuere russische Musik 
gepflegt; Mussorgsky, Rimsky-Korsakoff u. a. figurteren 
auf jedem groBeren Programm. Eine fiir uns besouders 
auffallende Erscheinung aber ist die Unzahl von Neu- 
auffiihrungen von Werken junger f ranzosischer Kom- 
ponisten, Leuten, von denen man bei uns noch nicht 
einmal die Namen kennt. Man wird den Eindruck nicht 
los, als ob man. in Frankreich versuclie, mit aller Gewalt 
(gewissermaBen mit der Brutmaschine) eine nationale 
moderne Musik hochzuziichten — man mochte doch 
auch als Musikland an der „Spitze der" ' Kul.tur" mar- 
schieren. Charakteribtisch dafur ist ein Artikel des 
„Menestrel" iiber Musik in Madrid, in dem bittere Klage 
gefiihrt wird iiber die erfolgreichen dortigen Gastspiele 
von Mitgliedern der Berliner Staatsoper und iiber die 
Vorrangstellung, die die deutsche Musik in Spanien 
gegeniiber der franzosischen einnimmt, ja, in dem 
geradezu eine Organisation zur Propagierung der „meri- 
tes (< franzosischer Musik verlangt wird. Wenn man bei 
uns die Zahl der Neuauffiihrung, trotz unseres viel ver- 
zweigteren Musiklebens, doch noch einigermaBeu iiber- 
sehen kann, so ist das in Frankreich langst nicht mehr 
der Fall. Ein Werk drangt das andere, liberal! dieseibe 
nervose Hast und die gespannte Erwartung des „grofien 
nationalen Komponisten", der aber anscheinend nicht 
kommen will. Selten findet man in den Oper- und Kon- 
zertberichten einmal dieses oder jenes Werk ein zweites 
Mai vertreten; kaum aufgetaucht, ist es auch schon 
wieder verschwunden und vergessen. 

Der getreue Spiegel dieses Hastens nach dem Augen- 
blickserfolg, der Tagesberiihmtheit, dieser ausschlieB- 
lichen Einstellung auf Aktualitat, sind die franzosischen 
Musikzeitungen. Da an dieser Stelle unserer Zeitschrift 
in Zukunft des ofteren eine kleine kritische Revue aus- 
landischer Musikzeitungen abgehalten werden soil, sei es 
fiir diesmal genug, die allgemeine Tendenz unserer 
„Nachbarzeitschriften a links des Rheins skizziert zu 
haben; wir werden auf eine Betrachtung einzelner 
Gegenstande wieder zuriickkommeu. Dr. Blume 
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*Erstauffiihrungen und JVeueinstudierungen 

„Das Hofkonzert" von P. Scheinpf lug (Charlotten- 
burg, Deutsches Opernhaus). 

„SaIombo", Musik von L. Bottcher (Bamberg, 
Stadttheater). 

„Peter Sukoff", Oper von W. Wendland (Frei- 
burg, . Stadttheater). 

„Schelemo", hebraische Rhapsodie von Ernest Bloch 
(Paris, Concerts Colonne). 

„Vaterlandischen Spruch", Mannerchor mit grofiem 
Orchester von Gerh. Strecke (NeiBe, Lehrergesang- 
verein). 



Variationen nebst Rondo iiber ein altdeutsches Volks- 
lied, op. 45, von Haas (Wien). 

Sonate fiir Cello und Klavier, op. 17, von Alexander 
J e m n i t z (Budapest). 

C-Moll-Messe von Mozart (in der Dresdener Fas- 
sung) (Prag, Deutscher Singverein). 

Violinkonzert in D-Mo!l, op. 36, von Julius Weis- 
mann (Bremen, Philharmonisches Konzert). 

„ Macbeth", Tondichtung fiir groBes Orchester, op. 23, 
von R. Straufi (Bremen, Philharmonisches Konzert). 

„Pierrot Lunaire" von Arnold Schon berg (Paris). 

Choral fur Orgel und Orchester von Koechlin 
(Paris, Concerts Lamoureux). 
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„Totentanz" von Heinz Tiessen (Budapest), 

Violin-Sonate von J. Bartholoni (Paris). 

„PosiIIipo", musikalische Komodie von Mario Costas 
(Rom, Eliseo). ~ 

„Herr Dandalo", komische Oper von Rudolf Siegel 
(Krefeld, Stadttheater). 

„Das Unausloschliche", Sinfonie Nr. 4 von Carl 
Nielsen (Bremen, Philharmonisches Konzert). 

Stattgehabte Tlrauffiihrungen 

BOHNENWERKE 

„Das Fest des Lebens", Oper von Wilh. Mauke 
(Barmen-EIberfeld, Stadttheater). 

„Brunnenzauber", Marchenoper von Max Volland 
(Bremerhaven). 

„Benedikt und Beatrice", komische Oper iu. 3 Akten 
von Berlioz (neubearbeitet von Strausky-Klee- 
feld) (Lubeck, Stadttheater). 

„Der GIockengieBerhans", Singspiel in 3 Akten, Musik 
von G. Rudel (Koblenz, Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

Sechs Frauenchorgesange mit Orchester von K. H. 
David (Basel, Sterkscher Privatchor). 

„Neujahrglocken" und „Alte Schweizer"-Lieder fur 
Bariton von A. Ziegler (Basel). 

„Aus der Ukraine", Skizzen fur Klavier vonH. Linger 
(Koln, Tonkiinstlerverein). 

„"Maria Heimgang", fiinfteiliges Oratorium von Pater 
Gregor Mo I i tor (Miinster i. W., Generalmusikdirektor 
Volbach). 

* Weihnachtskantate fiir Mezzosopran, Flote und Orgel 
von H. Biedermann (St. Gallen). 

„Der verlorene Sohn", Oratorium von Richard Stohr 
(deutsche Urauffiihrung) (Dresden, Singakademie). 

Lustspiel-Ouvertiire von A. Beer-Walbrunn 
(Nurnberg). 

„Rainult und Adelasia" (Vorspiel) von Siegfried 
Wagner (Rostock, Stadt. Orchester). 

Ave Maria fiir Frauenchor, Orgel und Streichorchester 
von Werner Wolff (Hamburg). 

„RondeIs", drei Gesange fiir tiefe Stimme und Kam- 
merorchester von Wilhelm Grofi (Mannheim, National- 
theater). 

Streichtrio von August Reufi (Koln, Tonkiinstler- 
verein). 

Bevorstehende Itrauffiihrungen 

BOHNENWERKE 

„Der tote Gast", 3aktige musikalische Komodie von 
Jose Berr (Basel, Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

„Tage von Golgatha", ein Ostermysterium von Her- 
bert Sellke (Danzig, Stadttheater). 

Musik im Muslande 

Richard StrauB' „Rosenkavalier" ist im 
Februar am Teatro Costanzi in Rom, wie am Teatro 
Giuseppe Verdi in Triest, erstmaiig in italienischer 
Sprache aufgefuhrt worden. (Obersetzung von Dr. Otto 
Schanzer, Rom.) - 

Rom. Eine neue Romeo und Juiia-Oper. 
Eine neue Oper, die den Stoff von Romeo und Julia 
behandelt und von Riccardo Z a n d o n a i komponiert ist, 
wufde in Rom mit groBem Erfoig aufgefuhrt. Die 
Handlung schliefit sich enger an Shakespeare an als an 
die alte italienische Novelle. 

' Aus Habana (Kuba) wird uns geschrieben: Die 
deutsche Musik blunt hier allerorten wieder auf: Kern 
Konzertprogramm, das nicht in der Mehrzahl deutsche 
Komponistennamen, deutsche Ausfuhrende aufweist! Den 



grofiten Triumph feierte wohl Franz v. Vecsey. Auch 
das wiederholte Auftreten dieses Kiinstlers ist unserer 
„Sociedad v pro Arte Musical" zu danken, die unter 
ihrem Prasidenten unablassig fiir beste Kunst tatig ist. 
Es sind 750 Mitglieder in diesem Verein. Man zahlt 
2 Dollar monatlich: dafur sind die Konzerte (im Teatro 
National) fiir die Mitglieder frei. Die Nichtmitgiieder 
sitzen im „Paradiso", dem obersten f^ang, welcher dem 
Publikum ganzlich frei geoffnet ist. Keine Stecknadel 
kann da zur Erde fallen; und die Begeisterung, weftn 
Beethoven Oder Wagner usw. erklingen, ist im gesamten 
Publikum so warm, wie sie nur hier — unter der heifien 
Sonne moglich ist. Unter den Kiinstlern, die bisher 
auftraten, waren: Mischa EI man, Paderewsky (der 
aber weniger gefiel), Rudolf Ganz (famoser Klavier- 
virtuos), Fritz K r e i s 1 e r , Jos. Hoffmann, Kube- 
lik; daneben auch eine brasilianische Pianistin Gunnar 
Nowacs, die Furore machte und zur nachsten Saison 
auch nach Deutschland kommen wird: eine zweite Elly 
Ney. Alle Genannten haben hier im fernen Habana 
gdstfreundlichste Aufnahme gefunden. 

Musikfeste und Testspiele 

Hamburg. Zum Gedachtnis an die 25. Wiederkehr 
von Brahms' Todestag veranstaltet die Deutsche Brahms- 
gesellschaft vom 27. bis 30. Mai das fiinfte Deutsche 
Brahms-Fest. 

Essen. Vom 25. Marz bis I.April beabsichtigt die 
Stadt Essen eine Schreker-Woche zu veranstalten. Unter 
Franz Schrekers und Ferdinand Drosts Leitung sollen 
Orchesterwerke des Komponisten, seine „Gezeichneten** 
und der „Schatzgraber u , im Stadttheater erklingen. — 
Wir gratulieren! 

Die Gesellschaft der Musikf reu nde im Oden- 
vvald wird im Mai in Erbach ein Musikfest veranstalten. 

Stuttgart. Das III. Musikfest des Siiddeutschen 
Musikerverbandes findet vom 8. bis 10. Juli statt. 

In Bochum, Witten, Gelsenkirchen und 
Welper-Blanken stein wird Kapellmeister Schulz- 
Dornburg wahrcnd des Monats April mehrtagige 
Brahms-Feiern abhaltcn. Das Programm soil einen 
umfassenden Einblick in des Meisters Schaffen geben. 

Max-Reg er -Fest in Breslau. Bei dem vom 
29. April bis 1. Mai .stattfindenden Reger-Fest sollen 
Fritz und Adolf Busch, Fmmi Leisner, das 
Wendling-Quartctt, der Klarinettist Dreisbach, 
die Herren Berth old und Kohler aus Stuttgart und 
Wolfgang Reimann -mitwirken. Die Oberleitung liegt 
in den Handen von Prof. Georg Dohrn. 

Von Gesellschaften und Vereinen 

Im Musikwissenschaftlichen Seminar der Universitat 
Heidelberg sprach im Rahmen der dortigen Ortsgruppe 
der Deutschen Musikgesellschaft Kapellmeister Robert 
Hernried (Mannheim) iiber ein Teilgebiet seiner For- 
schungen auf dem Gebiete der Modulations- und Har- 
monielehre. Der Redner behandelte iu seinem Thema 
die Wechseldominanteu, die er — nach Bespre- 
chung ihrer Wirksamkeit als Modulationsmittel — ein- 
gehend in ihrer Stellung als Erweiterung der Dur- und 
Mollkadenz besprach. Nach Konstruktion der reinen, 
harmonischen und melodischen Dur- und MoIItonarten 
wurden samtliche Akkorde dargestellt, denen wechsel- 
dominantische Funktion eigen ist. Auch die ungarische 
oder Zigeunermolltoriart sowie eine vom Vortragenden 
gefundene neue Tonart wurden in den Kreis der Be- 
trachtungen gezogen. — Die Gesamtzahl der in scharf- 
sinnig durchdachter Systematik aufgefundenen Akkorde 
mit wechseldominantischer Funktion wurde schlieBlich 
auf 94 gebracht. Die beifailig aufgenommenen theo- 
retischen Ausfiihrungen wurden durch zahlreiche Er- 
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lauterungen am FlUgel gewiirzt und hielten nicht zuletzt 
durch die klingenden Proben die Zuhorer fast zwei 
Stunden in Spanaung. 

Janko-Verein. Die Vereinsleitung fordert zu einer 
Jubilaumsspende auf, indem 40 Jahre verflossen 
sind, daB der im Jahre 1920 verstorbene Paul v. Janko 
„seine geniale Klaviatur" erfand. Trotz glanzendster 
Beurteilung durch Musiker von Weltruf (H. v. Bulow, 
Ad. Henselt, Dr. Kretzschmar, Dr. Krebs, Dr. Karl Storck, 
Anton Rubinstein, Prof. Hans Schmttt) und hervor- 
ragende Klavierfabrikanten (Bluthner, Ehrbar, Franke, 
Goetze, Ibach, Kotykiewicz, Ritmiilier, Rosenkranz, Heitz- 
mann) sowie seitens uuzahliger Zeitschriften aller Art, 
1st dieselbe dennoch bis heute viel zu wenig gewiirdigt 
und bekannt, die Zahl der Spieler noch sehr gering, 
Zur ausgiebigen, nachhaltigen Aufklarungs- und Werbe- 
arbeit fehlte eben immer das Notigste: das Geld." 
Sendungen sind zu richten an die Kanzlei des Janko- 
Vereins, Wien 18/1, Canongasse 19. Oeldsendungen am 
besten brieflich. 

19. TagungdesVereins E v. Kirchenmusiker 
in Rheinland und Westfalen in Dortmund. 
Der Vorsitzende (Konigl. Musikdirektor Beckmann 
fEssen]) des Vereins, der die meisten Kirchenmusiker 
beider Provinzen organisiert hat, machte Mitteilungen 
iiber den Kirchenmusiker behandelnde Fragen seitens 
der verfassungsgebenden Kirchenversammlung. Lang 
gehegte Wiinsche scheinen ihrer Erfiillung entgegenzu- 
gehen. Der Organist wird Altestenrecht in derGemeinde 
erhalten, auf Synoden und im Konsistorium einen Ver- 
treter haben und Kirchenbeamter werden, d. h. er wird 
von der Gemeinde gewahlt, dann vom Konsistorium be- 
statigt und angestellt. — Das von Schatzmeister 
H. Oehlerking (Elberfeld) herausgegebene Vereins- 
blatt wird fortan unter dem Titel: „Der Ev. Kirchen- 
musiker" erscheinen, den Mitgliedern kostenlos zuge- 
stellt, Vereinsmitteiiungen bringen, Standesangelegen- 
heiten behandeln, Artikel iiber Kirchenmusik u. dgl. 
veroffentlichen. Organist de Fries (Dortmund) be- 
handelte das Thema „Der Organist im 20. Jahrhun- 
derte". Der Organist muB Kunstler und Religionsdiener 
sein, liturgische Bildung und theologische Kenntnisse 
besitzen. Geistlicher und Organist mussen beide mit 
kirchenmusikalischen Dingen betraut sein, gemeinsam 
arbeiten, urn Kirchenmusik und religioses Leben zu 
pflegen. — Richtlinien iiber die Besoldungsreform wer- 
den von Organist Wenzel (Witten) ausgearbeitet. — 
Einstimmig wurde folgende Resolution angenommen: 
Die 19. Jahresversammlung Ev. Kirchenmusiker in Rhein- 
land und Westfalen spricht ihr Befremden. dariiber aus, 
daB zur Priifung von Organisten, Orgeln und Glocken- 
anlagen wiederholt nicht fachverstandige Manner her- 
angezogen wurden; sie erwartet, daB in Zukunft mit 
diesen Amtern Leute aus dem Kirchenmusikerstande 
betraut werden. H. Oehlerking 

T^onzertnachrichten 

Dresden. In einem Sinfoniekonzert der Kapelle 
(3. d. Mts.) brachte Fritz Busch in-Hauseggers sin- 
fonische Variational „Aufklange" (iiber: Schlaf, Kind- 
chen, schlaf) mit Erfotg zur Auffiihrung. Das Werk, 
stark beeinfluBt von der Domestika, brachte es zu 
keinem gerade zwingendeu Eindruck, imponierte aber 
im besonderen in kompositioustechnischer Hinsicht. Am 
gleichen Abend veranstaltete Edwin Lindner mit 
seinem Philharmonischen Or Chester eine 
Trauerfeier fur seinen Lehrer Arthur Nikisch. 
Einer Ansprathe Lindners folgte der; Trauermarsch aus 
der Eroika. Vilhelmine Hagbo-Petersen sang Schu- 
berts Litanei und Ave Maria. Hauptwerk war Tschai- 
kowskys"„Pathetische u f o,s. 



Personliches 

Leipzig, tians S i 1 1 , der langjahrige Leiter des 
Leipziger Lehrergesangvereins und Prof, am Konserva- 
torium ist am 10. Marz gestorben. 

Leipzig. Hugo Riemanns Grabdenkmal, 
eine Stiftung fruherer Schiiler, ist im Februar auf dem 
Sudfriedhof enthiillt worden. Es steht in der Graberreihe 
Leipziger Universitatsprofessoren. 

Die Leipziger Altistin Marta Adam wurde fur 30 
geistliche und weltiiche Konzerte nach Schweden ver- 
pflichtet. Die Kiinstlerin kehrt Ende dieses Monats 
nach Leipzig zuriick, wo sie ihre Lehrtatigkeit am 
Konservatorium wieder aufnehmen wird. 

Der erste Kapellmeister und musikalische Leiter des 
Hamburger Stadttheaters, Herr Egon Pollak, ist zum 
Generalmusikdirektor ernannt worden. 

Die Kammersangerin Fr. B. Lauer-Kottlar, die 
Hochdramatische der Frankfurter Oper, wurde von der 
Chicago-Opera-Association fur eine Reihe Vorstellungen 
als „Isolde a verpflichtet und hatte, amerikanischen, uns 
vorliegenden Pressestimmen zufolge, einen auBerordent- 
lichen Erfolg. Die Blatter geben ihrer Vervvunderung 
dariiber Ausdruck, daB eine derartige Kiinstlerin in 
Deutschland noch relativ unbekannt sei. 

Erfurt. Eine neue Streichquartett-Vereinigutig ist 
hier von Walter Hansmann, dem Direktor des Thii- 
ringer Landeskonservatoriums, ins Leben gerufen wor- 
den. Das „H ansma nn- Quartet t" fulirte sich im 
Januar mit einem Quartettabend, der Werke von Haydn, 
Mozart und Brahms brachte, recht vielverheiBend ein. 
Der 2, Geiger (Erich Maetzold) und der Bratschist (Karl 
ProB) sind aus Hansmanns Schule hervorge^gangen, 
wahrend der Cellist (Reinhold PreiB) Schiiler von Hugo 
Becker, Berlin, war. 

Unser Mitarbeiter, der Kantor Richard Paul in Sosa, 
der auch ein trefflicher Geiger zu sein scheint, teilt uns 
mit, daB er, besonders letztes Jahr, im Hinblick auf den 
80. Geburtstag des Komponisten Hegars Violinkonzerl 
in einer Reihe sachsischer Stadte mit groBem Erfolg 
gespielt habe, wie er das schone Werk „allen Geigern, 
die nicht auf der gewohnten HeeresstraBe wandeln, 
aufs warmste empfehlen konne mit der Versicherung, 
daB es bei ihm seit etwa zehn Jahren seine Wirkungs- 
sicherheit trefflich bewahrt habe". 

Vreisausschreiben 

Der Salzburger Kammermusikverein hatte 
im Dezember vorigen Jahres ein Preisausschreiben 
fur ein K 1 a v i e r t r i q (Klavier, Violine und Violon- 
cello) klassischer Form unter Aussetzung zweier Preise 
erlassen. Nach dem Urteil der Preisrichter ist mit dem 
ersten und zugleich mit dem zweiten Preis das Klavier- 
trio in D-Moll von Wilhelm Rink ens in Eisenach 
bedacht worden. Das Trio wird demnachst im Musik- 
verlag N. Simrock erscheinen. 

Geschdf Niche Mitteilung 

Unseren Lesern geben wir hierdurch bekannt, daB 
auBer Heft Nr. 1 der Z.f.M. auch die Nr. 2 und 3 ver- 
griffen sind, so daB infolge taglich eingehender Nach- 
bestellungen auf das erste Vierteljahr die wenigen uns 
freundlichst zur Verfiigung gestellten Exemplare nicht 
geniigen. Wir haben uns deshalb entschlossen, Heftl, 
2 und 3 uachdrucken zu lass en, und konnen sie in etwa 
2 Wochen nachliefern, jedoch ungeheftet und ohne Urn- 
schlag. Von einer Berechnung der Mehrkosten wollen 
wir absehen. Riicksendungeu gemiiB Notiz in Heft 5 
enibrigen sich nun. 



ZEITSCHRIFT f;OR MUSIK 



Seite 151 




PHILIPP GRETSCHBR 



op. 103 

Vier Lieder 

mit Klavier auf Gedichte von 

DE7LEP PON LILIENCRON 

Edition Steingraber Nr. 2281 Kpft. M. 6 — 

Gfu<6es genug ,/Wenn sanft du mir im Arme sdiliefst" / 

MtttagsscBfdfcBen „Ein Vogel sang im Apfelbaum" / Bfume* 

fens „Kleine Bluten, ansprudisfose Blumen" / Gofdammer 

„Kleiner Vogcl, gelb und braun" 



op. 105 

Fiinf Lieder 

fur mittlere Stimme und Klavier auf Gedidite von 

HERMANN PLOETZ 

Edition Steingraber Nr. 2272 Kplt. M. 6.— 

OsterguelT „Ich weift der Wunder viele" / BirRe „Li<btge- 

stalt auf dunklem Grunde" / Sommerwonne „Es dunkelte 

uber den Wiesensdinitt" / Verwefit „Will niemand mehr 

im Lidite stehn" / Jungmannenfied „Jung mein Herz" 



EIGENVERANSTALTUNG EN/ARRANGEMENTS 




KOIVZERTttlRO MERY 

G. m. b. H. 


BERLIN W.62, 


KLEISTSTRASSE 14, KURFQRST 533 / IM IN- UND AUSLANDE 



Die Robert Sduimann-Stiftung beabsidnigt, bedflrftigen Musikstudie* 
renden, die si A uriter den heutlgen Verhaltnissen fcein Instrument kau* 
fen konnen, HXAV1EK 

zurVerfOgung zu s teflon, Werdeshalbbereit ist,sein Instrument leihw. 
ohne VergOtung auf bestimmte Zeit abzugeben od zu angemessenem 
Preise zu verkauf., wird urn freundfithe Nachridit an die Z.f.M. gebeten. 



PATTT H AITFR Berlin -neukolln, bergstr.ii 

rj\%JL* DAUILIl Fernsprecher: NeukSNn 1850 
Tenor ORATORIEN / LIEDER 



Na<h preisgekronter Methode erteilt auf schriftlidiem Wege Unter* 

Hdit in Harmonielehre und Komposition. Prospekt gratis. 
R. Kugele, Cunnersdorf <Riesengebirge> 



Instrumentieren, Bearb v Komp. 

kiinstL stilv. Diskretion. la Refcrcnzcn 

Gg. Torke, Dortmund, Steinmetzstrafie 17 



Cell 



r e r 



NebenfaA Klavier und Trompete, gepruft nadi Be- 
stimmung des Verbandes der Direktoren und Musik- 
seminare E.V., sudit Steflung an Institute Qbernimmt 
Fadier in Harmonie, Kontrapunkt und Musikgesdiidite. 
Oder als Cellist <Nebeninstr. I.Tromp. od. I. Fiugel- 
horn) in gut. Ordiester. Antw. unt. W. D. an die Z. f. M. 



THEODOR SALZMANN 

Praktiscne fiesangietire icr scnuien 

und zuin Selbstunterridit 

21. bis 25.Aufl. 1921. 216S- Preisdauerhaftgeb.Mio. — 
Einfllhrungen ministeriell genehmigt. 

DIese Gesanglehre 1st ein aus langjahriger Tatlgkeit des Ver- 
fassers als Gesanglehrer an einer Anzahl stadtischer und 
privater Lehranstalten Leipzigs hervorgegangener, unter 
Verwertung der durch seine Ausbildung fur den Konzert- 
gesang und spater als ausubender Sanger gewonnenen Er- 
fahrungen nach praktischen Grundstttzen methodisch auf- 
gebauter Lehrgang, nach welchem den Schlilern Oder 
Schttlerinnen der verschiedensten Lehranstalten so viel 
musikalische und stimmliche Ausbildung vermittelt werden 
soli, dafi sie mtihelos nach Noten singen, musiba- 
llsch denken,richtig atmen, rein und edelvokali- 
sieren und deutlich deklamieren kOnnen. Die Zahl 
und Auswahl der darin enthaltenen Lieder entspricht voll- 
kommen den Erfordernissen eines Liederbuches fUr hOhere 
Lehranstalten; die Gesanglehre kann daher gleichzeitig als 
solches benutzt werden. 

Aus sehr zahlreichen Urteilen der bedeutendsten 
Schulgesanglehrer und -lehrerlnnen hier nur das 
un seres jlingst verstorbenen Prof, Dr. Hugo RIemann, 
derselbstjahrelangSchulgesangunterrichterteilthat: 
„ , . . Anordnung des Stoffes und Auswahl der Lieder 
sind gleich ausgezeichnet 14 

BeidemniedrigenPreise^auerhaftgeb.M.io. — ,Umfang 

2 1 6 S.» dilrf te das Buch wohl einzig in seiner Art dastehen 

Den Herren Fachlehrern stellt der Verlag 

gern Prlifungs-Exemplare zur VerfUgung. 

Um rechtzeitigliefernzukSnnen, wird essichempfehlen, 

die Bestellungen nicht hinauszuschieben. 

STEINGRABER.VERLAG / LEIPZIG 
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MusikwissenschaftHcheLiteratur 
altere und neuere Musik 

wird angekauft. Offerten an das 

Musik wissensdhaftl. Seminar <L Univ. Heidelberg 

Augustinergasse 7 



Kammersanger Dr. Ulrich Bruck 

(Baft) — Oratorium, Lied, Balfade — Gritntna b. Leipzig, Fernruf 359 



Wissen Sie schon von dem neuen 



reisauss 



cfireib 



en 



in den 

Literarisdi^musikalischen 
Monatsheften? 

Wenn nicht, dann fordern Sie sofort ein Probeheft von 

demVerlagederLiterarisch-musikalischenMonatshefte, 

Weihbohla bei Dresden. 



EMPFEHLENSWERTE 
UNTERRICHTSLITERATUR 

Fur Klavier zweihandig. 
Edition Sreingraber M. 

Nr. 2224/5 Lemoine, H., op, 37. Kinderetiiden <Frey> 

2 Hefre je 8.— 

Nr. 416 Sa&m/tf,Af,s op. 16. Exefcicespreparatoires<Wolff) 9.— 
Nr, 2217 — op. 16, 25 EtQden, Auswahl <Frey> 8.— 

7rey, M. y op, 32. Schule des poiyphonen Spiels: 

Nr. 1788 Klavierbiichlein, Vorstfiule '. 9 — 

Nr. 1999 Bachbuduein, Des Klavterbudtleins zweiter Teil 

<Auswahl leichter Studte aus den Werken Joh. Seb. 

Bachs fur den Unterricht) 9. — 

Fur Violine solo. 

Kayser, H. E., op 20, 36 Etiiden <Marteau) 

Nr. 2196 Komplett 10.- 

Nr. 2197/9 Ausgabe in 3 Heften je 5.— 

Nr. 1933 Patas&ko, J., op. 51. 18 Elementar-Etiiden in 

der 1. Lage , . 7. — 

Nr. 2180 - op. 58. 26 Studien 12.- 

Fur 2 Violinen. 
Nr. 2284/6 Dont, J,, Gradus ad Parnassum <Hansmann) op. 39 

Tonieuern und Imervafle. 3 Hefre. . je 6.— 

Nr. 2287/8 — op. 38a. Zwanzig fortsdireitende Ubungen. 

2 Hefte. . .". je 6.— 

Nr. 2289 — op, 38 b. Zehn Gbungen mit WeoSsel der un- 

teren Lagen <Anhang zu op. 38 a, Heft 1> 6.— 

Fur dtn Gesangsunterridit. 
Nr. 1111 Safomann, Tfi,, PraktisdSe Gesanglehre fur Schulen 

und zum Selbstunterrichf. Dauerhaft gebunden.. 10. — 
Nr. 2220 Schmeicffar, C„ Gesanglehre und Liederschatz. 

Dauerhaft gebunden , 12.^ 

Schulliederbudier. 
Damm, G., Liederburfi fur S chute a <B. Sdineider). 
Nr. 50 3 3. A u f 1. : 185 ein-, zwel* u. dreist. Lieder u. Kan on s 5. — 
Nr. 50 34. Au f L : 188 ein*, zwei* u. dreist. Lieder u.Kanons 5.— 



E D I T I O N B R E IT K O P F 



I. 



OH. SEBASTIAN BACH 

Klavierwerke • Busoni^Ausgabe 
HerausgegeBen von TERRUCCIO BUS ONI BRUNO MUG ELLINI und EG ON PETRI 



Nr. Band 
4301 a/d 1 

4302 a/d II 



4303 

4304 
4305 
43^6 
4307 
4308 
4303 
4311 

4312 
4313 
4314 



4315 
4316 



HI 

IV 
V 
VI 

vri 

VIII 
IX 
XI 

XII 

xni 

XIV 



xv 

XVI 



4317 XVII 

4318 XVIII 

4319 XIX 

4320 XX 

4321 XXI 
4324 XXIV 



Mark 
Das wohltemperierte Klavier. I Teil. Heraus* 

fegeben von Per ruccio Busoni. Heft 1—4 je 10. — 
)as wohlremj>erierte Klavier. II. Teil. Heraus^ 

gegeben von Ferruccio Busoni. Heftl — 4 je 10.— 
18 kleine Praludieh, Fughetta, 4 Duette <Fer- 

ruccio Busoni) 6. — 

Zweistimmige Inventionen < F. Busoni) 7- — 

Dreistimmige Inventionen <F. Busoni) 7. — 

Franz5sisdie Suiten <Egon Petri) 12 — 

Englisrfie Suiten Nr. 1—3 <Egon Petri) .... 10.— 

Englische Suiten Nr. 4-6 < Ego n Petri) 10.— 

Partiten Nr. 1-3 <Egon Petri) 10.— 

Konzerte nadi B. Marcelio, G. Ph. Telemann, 

A. Vivaldi u. a Nr. 1—8 <Bruno Mugellini) 12.— 

Konzerte Nr. 9— 16 < Bruno Mugellini) 12.— 

Iralienisch. Konzerr, Partita H moll <FgonPetri) 10. — 
Chromatische Fantasie u. Fuge, Capriccio Bdur, 
Fantasia, Adasrio und Fuge, Praludium, Fuge 

und Allegro <Ferruccto Busoni)... 15.— 

Aria mit 30 Veranderungen <F- Busoni) 12.— 

Fantasie und Fuge Dmol!, Sarabande con Par* 

tita Cdur und kleine Stiicke (F. Busoni) 8.— 

Tokkaten <Egon Petri) 10.— 

Tokkaten und Fu^en, Fantasie und Fuge A mod 

<Ferruccio Busoni) 12. — 

Praludlen und Fugen <Bruno Mugellini) .. 8.— 

Praiudten, Fughetten, Fugen < B. Mugellini) 8. — 

Fugen <Bruno Mugellini) 8.— 

3 Suiten und 2 Sonaien <B. Mugellini) .... 12. — 
Teuerungszuschlag 100°/o 



Mit Busoni, dem Bearbeiter, besonders dem Bearbeiter von Baohs 
Werken, hat sich die deutsche musikalische Fachkritik und audi die 
des* Auslandes eingehend beschafugt. Aus letzter Zeit sind vor 
allem die ausfuhrlichen Arbeiren von Hugo Leichtentritt in den 
Musikblattern des Anbruch, Paul Bekker in der Frankfurter Zeitung 
und der weitausgefiihrte Beitrag von August Halm in der Monats* 
sdirift „Me(os" zu nennen, 

Busonis Neuausgabe des „WohItemperierten Klavieres" ist, wie Paul 
Bekker in Nr. 425 der Frankfurter Zeitung vom 11. Jnni 1921 aus* 
fuhrt, nidit nur ems an Anregungen technisdier, formaler, stil* 
kritisdier Art kaum ubersehbare Bereidierung der didaktisoSen Lite* 
ratur. Sie ist daruber hinaus die erste, weit durdigreifende Weg* 
bahnung neuzeit lichen Klavierspieles, die eigentliche und einzige „hohe 
Schule" des moderncn Virtuosentumes. Sie ist, iiber die Bedeutung 
fiir das einzefne Instrument hitiweg, eine bekenntntsmSRige Ausein^ 
andersetzung mit den geistigen und technischen Grundlagen der 
Musik fiberhaupt. Ein anderer hatte vielleicht auf solches Ziel hin 
eine besondere Schule und Asthetik des Ktavierspiels verfafit, Busoni 
nimmt eines der monumentalsten und vieldeutigsten Werke als Objekt 
seiner Darstellung. Er sichert ihr dadurch von vornherein ein uberzeit* 
fiches Niveau und gibt, als der groQte schopferische Virtuose unserer 
Zeit, ein Grundwerk der heutigen produktiven Interpretationskunst, 
wie es seit Biilovs Beethoven -Ausgabe nicht geschaften worden ist. 

Ausfuhrliche Angaben iiber die Ausgabe enthalt Nr. 127 der „Mit= . 

tetfwtgen von Breitfiopf & HarteC in Leipzig", fat der Verlag auf 

Verlangen gern kostenlos zur Verfiigung steHt. 
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INHALT: A. HeuB: Was kann Brahms uns heute bedeuten?/ W. Niemann: Brahms' „Qesang der Parzen" und Ophuls' Brahms Er- 
innerungen / F. X. Pauer: Ober Brahms* Oeigensonaten / M Steinitz er: Hans Sitt / Innerer Betrachtung gewidmet. , 

MusikatischeGedenktage 

1. 1732 Franz Joseph Haydn * in Rohrau a. d. Leitha — 1848 Oeorg Riemenschneider * in Stralsund — 1866 Ferruccio Benvenuto Busoni * 
in Empoli bei Florenz / Z. 1803 Franz Lachner * in Rain (Oberbayern) / 3. 1850 Johann Wenzel Tomaschek t hi Prag — 1897 Johannes 
Brahms f in Wien / 4. 1752 Nicola 'Antonio Zingarelli * in Neapel — 1908 Joseph Sucher t in Berlin / 5- 1784 Ludwig Spohr * 
in Braunschweig / 6. 1660 Johann Kuhnau * in Geising — 1815 Friedrich Robert Volkmann * in Lommatzsch (Sacbsen / 7. 1846 Franz Ries * 
in Berlin / 8. 1692 Giuseppe Tartini * in Pirano .Istrien) — 1848 Oaetano Donizetti t in Bergamo — Louis Adam t in Paris — 1870 Charles 
Auguste Be>iot f in Brttssel / 9. 1874 Julius Bittner *"in Wien / lO. 1864 Eugen d* Albert * in Glasgow — 1903 Jobann Gottfried Heinrich 
Bellermann f in Potsdam / 12- 1801 Joseph Franz Karl Lanner * in Wien — 1844 Franz KtiHak * fit Berlin — 1858 Siegfried Wilhelm 
Dehn f in Berlin — 1880 Henri Wjeniawski f in Moskau / 13- 181<?Fe"licien Ce"sar David • Cadenet (Vaucluse) — 1830 Eduard Lassen * 
in Kopenhagen / 14. 1759 Georg Friedrich H3ndel t in London — 1915 Karl Friedrich Glasenapp t in Riga — 1843 Joseph Lanner t in 

Oberdobling bei Wien / 15. 1893 Rudolf Radeckefui Berlin 



Was kann Brahms uns heute bedeuten? 

Zum 2$.Todestage des Meisters 

Fon Dr.Jllfred Tieufi 



Es gibt nach Beethovens Tod keinen Meister 
der deutschen Tonkunst, der fiir unsere Zeit, 
und zwar gerade die heranwachsende Komponisten- 
generation, wichtiger sein konnte als Johannes 
Brahms, der ja iiberhaupt in der Musikgeschichte 
des 19. Jahrhunderts eine Stellung einnimrht, wie 
sie sich mit der keines anderen Komponisten ver- 
gleichen lafit. Und zwar darf man diese Bedeu- 
tung von Brahms nicht allein und wohl sogar 
nlcht einmal in erster Linie in seinen Werken als 
solchen suchen, sondern in dem Prinzip, dem 
„Programm i( gewissermaBen, das diese Werke 
vertreten, die, nimmt man sie in diesem Sinne, 
nur die kiinstlerische Manifestation von etwas 
sind, das letzten Endes noch hoher steht als die 
Werke selbst. Dafi man, diese Unterscheidung in 
der Bewertung der Brahmsschen Werke nicht nur 
machen kann, sondern auch machen tniiBte, wenn 
man iiberhaupt sich i'tber die Bedeutung dieses 
Mannes klar werden will, zeigt ohne weiteres an, 
daB es mit ihm eine besondere Bewandtnis hat. 
Denn vor allem bei den Klassikern ware eine der- 



artige Unterscheidung geradezu unmoglich, was 
darauf beruht, daB, was sie, und zwar meist ganz 
unbewuBt, vertreten, in ihren Werken ganz rein 
zum Ausdruck kommt. Wer kann sich vorstellen, 
daB ein Bach oder Mozart ihr Prinzip noch um- 
fassender und durchgreifender zum Ausdruck brin- 
gen hatten konnen, als es in ihren Werken zutage 
tritt? Hingegen ist dies bei Brahms der Fall. 
Steckte denn auch hinter seinen Werken noch 
eine groBere, menschlich umfassendere Person- 
lichkeit etwa vom Kaliber eines Wagner, nur natiir- 
lich vom Brahmsschen Metall, dann triige, so diir- 
fen wir ohne weiteres sagen, die deutsche Musik 
in der zweiten Halfte des neunzehnteh Jahrhun- 
derts bis auf die heutige Zeit ein wesentlich an- 
deres Geprage, dann ware, um konkret zu reden, 
die eigentlich vollstandige Zersetzung der deut- 
schen Musik nicht eingetreten, indem das Bollwerk 
. einer derartigen urfest gegriindeten Kunst so stark 
gewesen ware, um dem Anprall der modernen, 
zersetzenden Tendenzen, von denen gleich im be- 
sonderen die Rede sein soil, wenn auch nicht 
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durchaus stand-, so sie doch derart aufzuhalten, 
da8 eine anbrechend gesundere Zeit nicht einen 
Triimmerhaufen mit gelegentlich ganz sehonen 
Ruinengewachsen vorgefunden hatte, sondern eine 
Feste, die, obwohl von deni Sturm mitgenommen, 
sich relativ leicht hatte wiederherstellen lassen. 
Sicher, es hatte eines Herkules bedurft, und daB 
Brahms ein solcher nicht war, er eine so groBe, 
reine und umfassende, eine „weltbiirger!iche u Na- 
tur nicht aufzuweisen~ hatte wie die groBen deut- 
schen Musiker, infolgedessen sein Prinzip auch 
nicht in allbesiegender Kraft in die Welt hinein- 
driicken konnte, das hat niemand besser gewuBt 
als Brahms selbst, der in einer unerbittlichen 
Selbstkritik uber seine Bedeutung sich Klarheit 
verschafft hatte. 

Was war nun das von Brahms vertretene Prinzip? 
Er stemmte sich, mit einem Wort gesagt, gtgtn 
das Zersetzende des modernen Qeistes in der deut- 
schen Musik, dafiir Werke einsetzend, die sich auf 
ein tiefgriindendes Studium der Klassiker griin- 
deten. Sein Wirken ist demnach sowohl bejahend, 
aufbauend wie verneinend, widersprechend. Mit 
der zweiten Seite haben wir uns zunachst zu be- 
schaftigen. Die kritische Geschichte der neudeut- 
schen Schule mit ihrem Fiihrer Franz Liszt ist 
immer noch nicht geschrieben worden, und solange* 
uber derenWesen und Wirkung nicht einigermaBen 
Klarheit herrscht, wird man uber wichtige heutige 
Musikfragen nicht ins Reine kommen. Hier nur 
so viel, daB Liszt mit der Proklamierung und noch 
viel mehr mit der Konstituierung — ich wahle mit 
Absicht Fremdworter — einer Fortschrittspartei 
fiir die deutsche Musik in einer Art verhangnisvoll 
geworden ist, die nicht scharf genug beleuchtet 
werden kann. Mag Liszt auch von deutschen Eltern 
abstammen, sein kosmopolitisches, dazu vom Geist 
der Gegenreformation diktiertes Wesen ist ein 
durchaus fremder Tropfen im deutschen Blute. Es 
kommt ubrigens auch bei Liszt nicht in erster Linie 
darauf an, welche Stellung man zu seinen Werken 
einnimmt, wohl aber darauf, was hinterihnensteckt 
und was Liszt mit der Griindung einer ausge- 
sprochenen Fortschrittspartei in Gestalt des deut- 
schen Musikvereins in Szene setzte. Das laBf sich 
heute, nachdem wir die Konsequenzen dieser Rich- 
tung erlebt haben, mit einem Worte sagen: Neues 
um alien Preis, und da das Neue am offensichtlich- 
sten und leichtesten durch neue Mittel zu erreichen 
war, so hetzte man ganze Komponistengenerationen 
geradezu fanatisch auf neue Mittel, indem man den 
klaglichen, aber denkbar bestrickenden und ver- 
hangnisvollen Fehler machte, daB das Ausschlag- 
gebende die neuen Mittel seien, und nicht der- 
jenige, der die Mittel, gleichgiiltig welche, wenn 
sie nur gut sind, zur Anwendung bringe. Diese 
unehtwegte, geradezu kindisch auf immer „Neues" 
bedachte Partei ist schuld daran, da(3. aus der 



Hauptsache eine Nebensache und^ umgekehrt 
wurde, daB, nochmals gesagt, nicht das echt kiinst- 
lerische Bilden und Formen von als solcher belie- 
biger, wenn nur der Personlichkeit des Betreffen- 
den angemessenen Mittel das Ausschlaggebende 
sei, sondern die Mittel, die als solche das so heiB 
gesuchte Neue bringen sollen. In ihrem innersten 
Kern ist auch die Lisztsche Tendenz durchaus 
materialistisch, wozu noch als Gegensatz das eksta- 
tische Moment kommt, gegen das sich aber, weil 
denn doch allzu undeutsch, die deutsche Musik 
bis in die heutige Zeit immerhin gestraubt hat; 
bei Schonberg hat es aber sichtbare Gestalt an- 
genommen. Eine unglaubliche Verwirrung der 
kiinstlerischen Begriffe, in der wir noch heute, 
und zwar fast schlimmer denn je, stecken, setzte 
ein, eine Verwirrung, der u. ai. auch die weitver- 
breitete, in „fortschrittlichen" Musikerkreisen noch 
immer als unumstofiliche Wahrheit geltende, denk- 
bar schwache und oberflachliche Ansicht zu ver- 
danken ist, daB Brahms unmodern sei, er nichts 
Neues zu sagen habe, weil, nun eben weil er 
keine neuen, sondern alte Mittel verwende. DaB 
Brahms heute in ailer denkbaren Frische lebt, 
wahrend ganze Komponistengenerationen, die im 
fortschrittlichen Sinne „Neues" brachten, in den 
Staub gesunken sind, von dieser Erfahrung mdchte 
man endlich einmal auf den Tonkunstlerfesten des 
Musikvereins die Lehre gezogen wissen. Das 
Hetzen auf neue Mittel laBt nicht allein die eigent- 
lich seelischen Krafte der Produzierenden in den 
Hintergrund treten, sondern auch die der Aufneh- 
menden, der Horer; man lauscht nicht still und 
selbstvergessen darauf, was hinter den Mitteln 
steckt, sie in Bewegung setzt, sondern eben dar- 
auf, ob einer mit ohne weiteres greifbaren „neuen" 
Mitteln aufzuwarten vermag. Den von der ihrem 
Wesen nach ganz undeutschen Fortschrittspartei 
angerichteten Schaden kann man kaum hoch genug 
einschatzen. 

Brahms hat die Gefahren der neudeutschfen 
Partei — der, nebenbei gesagt, Wagner gar nicht ein- 
gegliedert werden darf — ohne weiteres erkannt, 
und in der beriihmten, von Joachim und einigen 
weiteren Musikern unterzeichneten Erklarung seiner 
Auffassung unverhiillten Ausdruck gegeben. Man 
kann iiber diese Erklarung verschieden denken, 
lieute kann nur bedauert werden, daB sie prak- 
tisch so gut wie gar keine Wirkung hatte, sie 
nicht, was der junge Brahms sicher im Sinne 
hatte, einen ZusammenschluB der Gleichgesinnten 
anregte, und zwar zu keinem andern Zweck, als 
urn der unentwegten Fortschrittspartei eine solche 
entgegen'zusetzen, die ihre Ziele auf festgegriin- 
detem kiinstlerischen Boden zu erreichen suchte. 
Eine solche Partei ware dringend notig gewesen, ' 
und zwar einzig deshalb^ weil eben eine entgegen- [ 
gesetzte Partei mit alien Mitteln zu arbeiten be- 
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gann. E i n z i g unci allein deshalb. Denn 
vom eigentlichen kiinstlerischen Standpunkt aus 
ist jede Partei, die junge produktive Krafte auf eine 
bestimmte Richtung festzulegen sucht, statt sie 
sich von ihrem eigensten Innern aus entwickeln 
zu lassen, durchaus zu verwerfen, und ahnlich wie 
ein Wagner gelegentlich iiber den Musikverein 
spottete und mit ihm nichts zu tun haben wollte, 
so hatte jeder unsrer groBen deutschen Meister 
die Begriinder einer Einrichtung zur Entdeckung fort- 
schrittlicher Genies derb 
abblitzen lassen. Musi- 
kalische Parteipolitik ist 
an sich etwas Klagliches, 
sie wird aber iiberaus ge- 
fahrlich, wenn eine scharf 
ausgesprochene Partei ganz 
allein herrscht, ohne das 
notige Gegengewicht her- 
vorzurufen. Nochmals, ein- 
zig . und allein deshalb 
kann man das Fehlen 
einer Brahrnsschen Gegen- 
partei bedauern, Brahms 
selbst diirfte in spateren 
Jahren seine Erklarung 
als eine, wenn noch so 
ernst zu nehmende, Ju- 
gendsunde aufgefaBt ha- 
ben. Hoffentlich erleben 
wir es aber auch , daB 
der deutsche Musikverein, 
an dessen Fortschrittspro- 
gramm schlieBlich doch 
kein ernsthafter Mensch 
mehr glaubt, seine immer 
unzeitgemaBere Erschei- 
nung einstellt. Das ware 
eigentlich * das Geschei- 
teste, was im Brahmsjahr 
1922 auf diesem Gebiet 
geschehen konnte. Denn 
Brahms ist der sicht- und unsichtbare Kritiker 
dreses tendenziosen Vereins, und schlieBlich wird 
doch jeder unbefangene Kenner der Geschichte 
desselben zugeben miissen, daB, was Brahms dem 
deutschen Volk zu geben vermochte, mehr 
wiegt, als was bei der ganzen Arbeit der 
Fortschrittspartei an echten und durchgreifenden 
Meisterwerken herausgekommen. Das offen aus- 
zusprechen, diirften wir gerade am 25. Todestag 
von Brahms innere und auBere Veranlassung haben. 
Mit seinen Werken hat der Meister eigentlich die 
bliihende Kritik zu der kunstauflosenden Wirksam- 
keit des deutschen Musikvereins geschrieben, und 
zwar noch mehr als durch diese selbst dadurch, 
was h inter diesen Werken steht. Und auch dar- 
iiber hatten wir uns wenigstens in aller Kiirze klar 
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zu werden, um einigermaBen zu wissen, was 
Brahms gerade heute fur uns bedeuten kann. 

Es entspricht ganz der Parteibrillen-Betrachtung 
der-damaligen und auch der jetzigen Zeit, daB man 
Brahms' instinktives Suchen nach urfesten Grund- 
lagen als Anlehnung an die Klassiker bezeichnete, 
gewissermaBen in der Absicht einer gewissen 
Verdachtigung, daB eben Brahms mit der modernen 
Zeit nichts zu tun babe. Wie verhalt es sich? 
Brahms, ein sogar sehr moderner Stimmungs- 

mensch mit stark roman- 
tischem Einschlag, fuhite 
zugleich, daB sein ganzes, 
„modernes" Wesen einer 
Verfestigung dringend be- 
durfte, um sich iiberhaupt 
erfullen zu konnen, er 
diese aber in dem be- 
reits erheblich gelockerten 
Boden der damaligen 
Nachromantik nichtfinden 
konnte. Wenn er bei 
diesem Suchen unweiger- 
lich auf die Musik der 
Klassiker und iiberhaupt 
friiherer Jahrhunderte ge- 
langte, so lag hierin Na- 
turnotwendigkeit. Das Pri- 
mare, und das gilt es 
festzuhalten, war nicht 
ein gewisser AnschluB an 
die Klassiker, wie denn 
das Wort AnschluB iiber- 
haupt ein verkehrter, ober- 
flachlicher Ausdruck fur 
Brahms' Vorgehen ist, 
sondern das Primare lag 
in diesem instinktiven 
Suchen nach urfesten 
Grundlagen. Und wenn 
sich diese bei den Klas- 
sikern und iiberhaupt der 
friiheren Tonkunst fanden, so liegt dies im Wesen 
dieser Kunst begriindet. In dieser Art hat man 
Brahms' Verhaltnis zu den Klassikern aufzufassen, 
alles andere ist tendenzjose Entstellung. Wie sich 
nun Brahms, und zwar in einer durchaus person- 
lichen Art, diese Grundlagen zu eigen machte, neu 
erwarb, was die Vater besaBen, macht eigentlich 
dasjenige Kapitel aus, das fiir unsere Zeit das 
wichtigste ware : Ein damonisch-fleiBiges 
Studium der friiheren Kunst, beziiglich welchen 
Ausdrucks auf den friiheren Artikel: Das Problem 
der kiinstlerischen Genialitat, verwiesen sei. Brahms 
konnte studieren — rneiner Auffassung die 
groBte Kunst fiir jeden, vor allem noch werdenden 
Kiinstler — , und er konnte es in einem ganz be- 
sonderen Grade,, wobei er — das mochte ich be- 
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sonders betouen — zwar kaum bis zu dem letzten 
Geistigen der betreffenden Werke und Meister 
drang, wohl aber zu einer unter den neueren Mu- 
sikern ganz beispiellos griindlichen rein musika- 
lischen Durchnahme. Das Geheimnis aller groBen 
Meister liegt zu einem groflen Teil in der Art 
ihres Studiums, und in seiner Art hat Brahms 
dieses schwierige Problem gelost. Wie studi-ert 
man eine Sinfonie, erne Klaviersonate, eine Opern- 
partitur, ein Lied, das ist heute die geradezu wich- 
tigste musikalische Zeitfrage fur einen Musikstu- 
dierenden mit produktiver Begabung. Indem man 
aber die jungen Leute einseitig auf die Mittel, und 
zwar die Mittel von Nebenprinzipien, wie z. B. 
die Harmonik hetzte, muBte man die Kunst, stu- 
dieren zu konnen, immer mehr verlernen. Ohne 
diese wiederzufinden, wird es ganz ausgeschlossen 
sein, ernstlich an einen Wiederaufbau der deut- 
schen Musik zu denken. 

Wie nun gerade Brahms studierte, ist eine 
Frage fur sich, die hier nicht erortert werden soil. 
Wir konnten einzig noch fragen, worauf er im 
besonderen seine Aufmerksamkeit richtete, und 
zweitens, was seelisch ganz besonders fur ihn von 
Wert war. Ober die erste Frage findet man in der 
„Innern Betrachtung" dieses Heftes Naheres, 
Brahms war es in einer Art urn das Organi- 
se h e , der innerlichen Verbindung auf Grund rein 
musikalischer Mittel zu tun, die ihn in dieser Be- 



ziehung iiberhaupt eine besondere Stellung in der 
Tonkunst sichert. 

Die zweite Frage beantworten wir aber mit dem 
Hinweis auf das von Brahms mit ganz einziger 
Liebe studierte deutsche V o 1 k s I i e d gerade auch 
der fruheren Jahrhunderte. Es kommt dabei noch 
etwas Besonderes in Betracht: Brahms' sentimen- 
talische Natur strebte unwiilkurlich nach dem 
naiven Volkslied, diese seine Natur hatte einen 
naiven Ausgleich, eine Zufuhr naiver Urstoffe 
notig. Und wieder ging Brahms dorthin, wo dieses 
Bedurfflis am reinsten befriedigt werden konnte. 
WasBrahms dem Volkslied verdankt, laBt sich eigent- 
lich kaum tief genug einschatzen. Denn ingewisser 
Beziehung durchzieht es, wie ubrigens schon Kalbeck 
bemerkt, sozusagen die ganze Kunst von Brahms. 

Fragen wir nun aber, was diesen beiden Haupt- 
arten von Brahms' Studium zugrunde liegt, so 
gewahren wir eine Synthese tiefster Art: Ein 
Studium der tiefsten, rein musikalischen Kunst- 
geheimnisse einerseits, und das rote, frische Blut 
echten, deutschen Volkstums. In diesen beiden, 
zu einer Einheit verschmolzenen Prinzipien, von 
Kunst und, allerdings erstrebter, Natur liegt schlieB- 
lich auch das Geheimnis der Brahmsschen Kunst. 
Und was gerade diese Synthese fur unsere Zeit, 
fur unsere Kunst- bedeuten kann, das zeigt hoffent- 
lich eine Zukunft, der wir mit alien Kraften ent- 
gegenstreben miiBten. 



Brahms' „Gesang der Parzen" und Ophuls* 
Brahms-Erinnerungen 

Von Dr. Walter Niemann / Leipzig 



Der „Gesang der Parzen" aus Goethes „Iphi- 
genie" fur sechsstimmigen Chor und Orchester 
gehort mit dem „$chicksalslied" (rfolderlin) und 
der „Nanie" (Schiller) zur antik-hellenistischen 
Gruppe der groBen Brahmsschen Chorwerke. Dich- 
terisch wie musikalisch ist es mit dem „Schicksals- 
lied a durch seine poetische Idee am engsten yer- 
wandt: scharfster Gegensatz zwischen der seligen 
Himmelsruhe, den ewigen Festen der Gotter und 
dem erbarmungslosen Kampf der von ihnen in 
nachtliche Tiefen der Erde hinabgestiirzten und 
bis in entfernteste Geschlechter mit Fluch und 
Bann belegten Menschen. Die entscheidende Stelle, 
die die ganze antike GroBe und schicksalsgewaltige 
Auffassung des Lebens zeigt, steht am Ende des 
„Parzengesanges" : 

„Es wenden die Herrscher 
Ihr segnendes Auge 
Von ganzen Geschlechtern 
Und meiden im Enkel 
Die ehmals geliebten, 
Still redenden Zuge 
Des Ahnherrn zu sehn.*' 



.*, Goethe hat, wie alle wirklich groBen Dichter 
und Kunstler, diese antike SchicksalsgroBe in ihrer 
Gewalt wahrhaft antik, griechisch nachgefiihlt und 
bezwungen. Brahms hat hier — menschlich wie 
kuristferisch — versagt. Gerade hier, wo er zeigen 
muBte, daB er den ganzen Vorwurf seinem wahren 
Charakter nach erfaBt hat, daB er im antiken 
griechischen-Sinne, also mit erbarmungsloser, mit- 
leidloser, unbeugsamer und unerbittlicher Harte 
gestalten kann, fallt er — um ein drastisches Wort 
zu gebrauchen — um. Bei den Gottern gibt es, 
wie auch in der Natur, kein Mitleid; wer ihre 
Gunst verloren hat, der wird „geschmaht und 
geschandet, in nachtliche Tiefen" gestiirzt und 
„harrt vergebens, im Finstern gebunden, gerechten 
Geriqhtes". Die niederdeutsche Biirgerlichkeit (im 
schonsten Sinne !) und Weichheit seiner angeblich . 
so herben und harten, in Wirklichkeit tief gefiihls- 
gesattigten, weichen und gemiitvollen Natur zwingt 
ihn zu dem sicher ungewollten musikalischen Ge- 
standnis, daB er Universalitat und wirkliche GroBe 
nicht besitzt, dafi er jene antike Ewigkeitsidee nur 
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dadurch darstellen kann, daB er sie durch Mit- 
leid mit den gesttirzten Menschen ersetzen zu 
konnen glaubt, das die unversonlichen Gotter mit 
ihnen in alle Zukunft bis in die entferntesten Enkel 
nicht haben. Die GroBe zerrinnt in Gefuhlssenti- 
mentalitat — freiiich in jene schwerbliitige nord- 
deutsche, die so ede! und musikalisch Brahmsisch 
ist, wie nur irgend etwas. 

Horen wir nun zunachst Brahms selbst das Pro- 
blem jenes klaffenden Widerspruches zwischen 
Goethes Dichtung und seiner Musik in einem Briefe 
an seinen jiingeren niederrheinischen, damals etwa 
30jahrigen und am Diisseldorfer Landgericht als 
Gerichtsassessor tatigen Freund GustavOphiils*) 
vom 13. Juli aus Ischl losen: 

„Ober den fiinften Vers des Parzenliedes hore ich 
ofter philosophieren. Ich meine, dem arglosen Zuhorer 
mufite beim bloBen Eintritt des Dur 
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das Herz weich und das Auge feucht werden, da erst 
faBt ihn der Menschheit ganzer Jammer an. Zum SchluB 
des Saul von Handel ubrigens steht em gauzes Requiem 
mit Trauermarsch, meines Erinnerns alles in Dur." 

Brahms glaubt also, die antike Schicksalsgewalt 
durch das in seiner ehrlichen, echten und edlen 
Art „sentimentalische", gefuhlsmaBige Mitleid mit 
den Opfern der Gotter nicht nur ersetzen, sondern 
sogar noch steigern und vertiefen zu konnen. Das 
ist nun ein groBer Irrtum, aber ein menschlich wie 
kiinstlerisch gleich edler und schoner und — ur- 
deutscher. Wir haben wenig von Brahms, in dem 
x so viel tiefe und schwer empfundene Musik, so 
viel traumende und weinende deutsche Seele steckt, 
wie m diesem, auch rein klanglich iiber alle Vor- 
stellung herrlichen und ins Innerste ergreifenden 
D-Dur-SchluB des „Gesanges der Parzen". 

Ophuls meint, daB diese Losung „zugleich den 
groBen Lyriker Brahms erkennen laBt" und kommt 
zu folgendem, liebevoll beschonigenden SchluB: 

*) G. Ophuls, Erinnerungen an Johannes Brahms. 
Berlin 1921, Verlag der Deutschen Brahms-Gesellschaft. 



„In richtiger Wiirdigung der Grenzen musikalischer 
AusdrucJcsfahigkeit spricht der Tondichter nicht den 
nachhaltigen GroII der durch den Ahnherrn beleidigten 
Gotter, sondern die Wehmut der Menschheit iiber die 
ihr schuldlos auferlegte schwere Siihne der Verfehlung 
des Ahnherrn in Tonen aus. Und auch in der Art des 
Ausdrucks dieser Wehmut traf Brahms das unser Emp- 
finden am tiefsten Ergreifende, indem er als Ausdrucks- 
mittel nicht Trauertone in Moll wahlte, sondern eine 
sanft dahingleitende Durkantilene schuf, bei deren 
Eintritt der starre Ausdruck des Schmerzes sich fur den 
wirklich tief Mitempfindenden wie von selbst in Tranen 
lost. Jeder musikalische Mensch wird es bereits an sich 
zu beobachten Gelegenheit gehabt haben, daB der in 
Moll gesetzte erste Satz einer Trauermusik das schmerz- 
gequalte Menschenherz noch mehr zusammenkrampft 
und daB erst bei Eintritt des Mittelsatzes in Dur ,das 
Herz weich und das Auge feucht' wird." 

GewiB — allein auch diese schonste Musik kann 
die Tatsache nicht aus der Welt schaffen, daB 
Brahms jene antike GroBe im Goetheschen Sinne, 
jene schicksalsgewaltige Auffassung des Lebens, 
wie sie alien ganz groBen Kiinstlern eignet — 
und seien sie auch wie Mozart oder Schubert die 
lebensfreudigsten und in ihrer Lebensfiihrung 
nichts weniger als antike Menschen — nicht be- 
besaB. Zur scharfen Auspragung jener entschei- 
denden, eine ewige Menschheitsidee verkorpernden 
Stellen des „Parzengesanges" gehort sie aber 
naturnotwendig ; keine noch so edle und weiche 
Gefuhlssentimentalitat wie die Brahmssche vet- 
mag die antike Schicksalsgewalt und GroBe, die 
sie verlangt, zu ersetzen. Man konnte nun sagen, 
daB die hohe Bildung, die Brahms besaB, ihn durch 
nachdenkenden Kunstverstand zu dieser Einsicht 
hatte bringen miissen. Das ist ein Irrtum. Den 
einfachen, „ungebildeten u Mozart, Schubert oder 
Bruckner war diese antike „Moira", diese antike 
Lebensauffassung von der unentrinnbaren Schwere, 
dem erbarmungslosen Verhangnis der Schicksals- 
gewalt, in ihrem Fiihlen innerlichst und organisch 
eingegliedert; Brahms besaB sie nicht. Seine hohe 
Bildung hatte ihm sagen sollen, daB der funfte 
Vers des „Parzengesanges" in unerbittlicher anti- 
ker Harte hatte komponiert werden miissen. Seine 
norddeutsch-weiche, gefuhlsgesattigte Natur wehrte 
sich dagegen und glaubte in edel-sentimentalischer 
Umdeutung den rechten Weg gefunden zu haben. 
Er blieb ehrlich, seiner Natur treu und tauschte 
jene zur Vertonung dieser Stelle notwendig ge- 
forderte wirkliche GroBe im antiken, Goetheschen 
Sinne, die er nun einmal nicht besaB, nieht von 
Das nimmt Brahms gewiB nichts von seiner GroBe 
und Bedeutung als einem der groBten deutschen 
Kiinstler des 1Q. Jahrhunderts. Es sollte uns aber 
eine. leise Warnung sein, ihn — wogegen er sich 
ubrigens in seiner Bescheidenheit, Ehrlichkeit und 
Selbstkritik stets selbst am meisten und heftigsten 
gewehrt hat — mit ganz groBen Kiinstlern von 
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universalem Empfinden wie Handel oder Beet- 
hoven unmittelbar zusammenzustellen und einen 
Obermenschenkultus mit ihrn zu treiben. 

Diese so lange miBverstandene oder unbeachtete 
weiche Gemtitstiefe -~ sie ist so nieder-, als ober- 
deutsch, und es gehort zu den vieien Ratseln der 
deutschen Volksseele, wenn manchem Siiddeutschen 
Brahms' Musik ein „Buch mit sieben Siegeln" 
bleibt — belegen gerade Ophiils' Erinnerungen in 
mehrfacher Weise. Ein paar Beispiele: Brahms 
kommt iiberraschend unmittelbar nach Clara Schu- 
manns Tod und Beerdigung in Bonn, Pfingsten 
1896, auf einen rheinischen Herrensitz bei Rhein- 
breitbach, wohin sein niederrheinischer Freundes- 
kreis — die Beckeraths, von der Leyen, Barth, 
Bram-Eldering, Piening, Wolf, Ophiils — zu einem 
kleinen intimen Kammermusikfest geladen und mit 
ihren Damen fast vollzahlig erschienen war, Beim 
Empfang nieht mehr in Trauerstimmung, lebhaft 
tind gespraehig, findet ihn das abendliche Fest- 
rnahl in der gotischen Halle innerlich tief bewegt. 
Mit Muhe nur vermag er auf den freundschaft- 
liehen Willkomm des Hausherrn mit den Worten 
„Das Andenken an Robert und Clara Schumann 
hat Uns zusammengefuhrt" zu erwidern, da schlagt 
ihrn schon vor innerer Ergriffenheit die Stimme 
um und er kampft mit dem Ausbruch seiner 
schmerzlichsten Empfindungen. Ein schvverer seeli- , 
sther Druck bleibt auf der Versammlung lasten. 
Bei Brahms schlagt er in eine durch Oereiztheit 
sich auBernde innere Zerrissenheit um, die in 
jedem Augenblick katastrophal sich entladen kann. 
Zum Bierabend scheint er wieder ruhig und auf- 
geraumt, aber die Freunde wagen sich nicht so 
recht an ihn heran. Die Unterhaltung bleibt trotz 
heroischer Versuche des jungen Ophuls, ihn durch 
ein Gesprach iiber die — Ausfuhrgesetze des oster- 
reichischen Regietabaks abzulenken, gezwungen 
und miihsam- Plotzlich und unvermittelt erhebt 
sich Brahms und spricht mit bebcnder Stimme: 
„Ach was, es ist doch alles eitel in dieser Welt; 
der einzige Mensch, den ich wirklich geliebt 
habe, den habe ich heute begraben! Gute Nacht, 
fneine Herrschaften!" Damit geht er zur Tur 
hina'us. 

Oder: er spielt und singt seinen Freunden die 
eben vollendeten „Vier ernsten Gesange" fur eine 
BaBstimme vor. Obwohl naturgemaB mehr gestei- 
gertes Deklamieren als Kunstgesang, war der Ein- 
druck von Brahms\ mit seiner hohen, heiseren 
und schnarrenden Stimme improvisiertem Vortrag 
auf die paar anwesenden Horer nach Ophuls' W,pr- 
ten doch ^gewaltig^; bedeutender, wie ihn selbst 
ehV Messchaert zu erwecken vermochte. „Es war 
tb^n nicht anders, als wenn der Prophet selb&t zu 
tins gesprochen habe.^ Brahms machte vorher auf 
die leidenschaftliche Pracht dieser Bibelworte auf- 
merksam. Der dritte^Gesang aber („0 Tod, wie 



bitter bist Du") ergriff ihn derart stark, daB ihrn 
beim Schlusse („G Tod, wig: wohl tust Du") die 
„dicken Tranen die Backen hinabrollten und er 
diese letzten Textworte mit fast tranenerstickter 
Stimme mehr in sich hineinhauchte". Der Eindruck 
war erschiitternd. Also wie in Krefeld, als ihrn bei 
der ersten Auffuhrung des „Gesanges der Parzen" 
durch den dortigen Singverein (1883) „die hellen 
Tranen der Riihrung und Freude iiber die Wangen 
liefen"*). 

Als endlich am Morgen des gleichen Tages der 
zarte, langsame Satz von Schumanns A-Dur-Streich- 
quartett vorgetragen wurde, horte Ophuls „ein 
deutlichesSchluchzen vom Fenster her, wo Brahms 
saB u und sich unter dem unmittelbaren Eindruck 
von Clara Schumanns Tod doppelt allein und von 
seiner geliebtesten Freundin verlassen fuhlen 
mochte. Und dieser Niederdeutsche, der sein wei- 
ches Herz meist hinter Rauheit, Grobheit und 
Spott versteckte und seinen liebsten, jiingeren die- 
ser niederrheinischen Freunden wie etwa von der 
Leyen oder Alwin Beckerath mit einer wahren 
vaterlichen Zartlichkeit in Blick und Benehmen 
entgegenkam, konnte jahrzehntelang als kalt, hart 
undherbe verschrien werden ! Gerade der unwider- 
stehliche Zauber seiner groBen stahlblauen und 
beim Abschied so recht liebevoll blickenden Augen, 
dem auch Ophuls unterlag, war es ja, der solchen 
Unsinn sofort Liigen strafte. 

Mit Erschiitterung wird man die dem kranken 
und sterbenden Brahms gewidmeten Seiten lesen. 
Nach Steinbachs und Friedlanders miindlichen Be- 
richten an Ophuls hat Brahms sein nahes Ende 
wenn auch nicht klar erkannt, so doch mit dem 
untriiglichen Instinkt des Todkranken gefiihlt. Seine 
bei Steinbachs Abschied in tiefer Riihrung und mit 
unsagbar traurigem Blick gesprochenen Worte „Ieh 
wollte Ihnen nur noch einmal die Hand driicken", 
sowie die an Friedlancler „Nein, solche kurzen 
Reisen (nach Italien) tiberlasse ich Ihnen, junger 
Mann, — ich werde demnachst eine lange, lange 
Reise antreten, von der werden Sie bald horen!", 
seine Tranen beim Abschied bezeugen dies. 

Auch auf den lustigen „aufgeknopften" oder 
sarkastischen Brahrns fallen aus Ophiils' Erinne- 
rungen einige sonnige Streiflichter. Wahrend eines 
Spazierganges neckt er einen hinter ihrn gehenden 
und unausgesetzt Brahmssche Lieder pfeifenden 
Freund nicht eben sanft mit den Worten: „Ach, 
Herr . . ., pfeifen Sie doch auch einmal etwas von 
mir!" Als eine in der Nahe wohneride alte Dame 
ihrn in einem, von einem Esel gezogenen Korb- 
wagen den feierlichen Gegenbesuch macht, tanzelt 
er „in hochst komischer Grandezza zu dem Esels- 
wagen hin" und kiiBt unter schallendem Gelachter 

*) Rudolf von der Leyen, Joh. Brahms als Mensch 
und Kiinstler. Nach personlichen Eripnerungen, Diissei-. 
dorf und Leipzig 1905, K. Rob. Lartgewiesche. 
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stati die Hand der Dame — unter der Maske seiner 
Kurzsichtigkeit — den Eselsschwanz. Als Ophuls 
zum Festmahl die befohlene Festkleidung an ihm 
vermiBt, fahrt Brahms, der Freund der Jager- 
hemden, ihn in seinem stolzen niederdeutschen 
Unabhangigkeitsgefiihl mit komisch verstellter Ent- 
riistung an: „Was, das sehen Sie nicht? schauen 
Sie her"; — dabei wies er auf seinen blendend 
weiBen Kragen — . „Das ist meine Toilette!" Bei 
dem tollsten rheinischen Ulk, bei den improvisier- 
ten Zirkus- und „B16dsinns"-Vorstellungen, deren 
„musikalische Seelen" von der Leyen und Bram- 
Eldering waren, blieb Brahms der Lustigste und 
Unersattlichste von alien: frohlich und ernst zu- 
gleich bei der Sache vvie ein Kind und als Brumm- 
stimmensanger helle Tranen lachend. Seinen eige- 
nen SpaBen merkte man freilich seine Herkunft 
aus dem einfachen Hamburger Kleinbiirgertum 
ah: sie waren derb und meist nichts vveniger 
als fein. 

Was Ophuls iiber den Pianisten Brahms erzahlt, 
deckt sich mit dern, was wir durch die iibrigen 
Brahms-Erinnerungen von Albert Dietrich*), J.V. 
Widmann**) und von der Leyen, was wir durch 
Walter Hiibbe, Hermann Kretzschmar, Florence 
May, Richard Barth, Heinrich Reimann, Rudolf 
von Perger u. a. schon vvissen. Der junge Brahms 
der fiinfziger Hamburger Jahre war ein ganz eigen- 
artiger und, wie schon Schumann besonders be- 
tonte, ein durchaus orchestraler Klavierspieler. Je 
mehr der Komponist iiber den Pianisten und Diri- 
genten die Oberhand gewann — und das tat er 
schon friih — , desto schneller ging es mit dem 
Pianisten aus Mangel an regelmaBiger Ubung ab- 
warts. Noch Ende der achtziger Jahre empfing 
auch Ophuls noch von ihm den Zauber eines 
hochst bedeutenden, eigentiimlichen, warmen und 
technisch hervorragenden Klavierspiels ; auch er 
betont besonders seine Kunst, „aus dem Fliigel so 
etwas vvie rauschenden Orchester klang her- 
vorzuzaubern. Damals, Mitte der neunziger Jahre, 
aber enttauschte auch ihn Brahms' eigentlich 
„trockenes und uninteressantes" Klavierspiel 
schwer. Von der „Pracht und Herrlichkeit" seines 
genialen Klavierspiels alter Zeiten „war in jenen 
Pfingsttagen nichts mehr vorhanden". 

Auch was Ophuls iiber Brahms' tagliche Arbeits- 
methode erzahlt, wissen wir bereits aus den alteren 
Brahms-Erinnerungen. Als Friihaufsteher, Freund 
selbstgebrauten starksten Kaffees und leidenschaft- 
licher Raucher tat er die eigentliche schopferische 
Arbeit wie Beethoven barhauptig auf ausgedehnten 
Morgenspaziergangen und war mit ihr eigentlich 
schon mit dem Friihstiick fertig. Was dann noch 
folgte, war lediglich die fertige Niederschrift und 

*) Eririnerungen an Joh. Brahms, Leipzig 1899, Otto 
Wigand. — **) Joh. Brahms in Erinnerungen. Berlin 
1898, Gebr. Paetel. 



die letzte, auBergewohnlfch lange und strenge 
winterliche Feile. 

Bekannt und ergotzlich zugleich ist auch 
Brahms' heftige Abneigung jgegen alle Musikphilo- 
logie. Er stellt sich auch damit in die Reihe der 
„unhistorischen" und „unphilologischen u groBen 
schopferischen Musiker des 19. Jahrhunderts. Als 
Ophuls sich in eine moglichst philologisch genaue 
Kommentierung seiner Brahms-Texte*), der voll- 
standigen Sammlung aller von Brahms komponier- 
ten und musikalisch bearbeiteten Dichtungen, 
stiirzt, schreibt Brahms erregt an Freund Rudolf 
von der Leyen: „Was damit aber irgend die 
verfl . . . moderne philologische Wortklauberei und 
Difteiei zu tun hat, verstehe ich nicht. Wie sehr 
antipathisch diese mir tiberhaupt ist, vvie man- 
chen GenuB an neuen Biichern sie mir verdirbt, 
darf ich gar nicht sagen; aber der Musiker 
kann und will ja gar keine Gelehrsam- 
keit zeigen und gibt gar k ein en AnlaB, 
sie zu iiben." Das ist wohl der Standpunkt 
jedes bedeutenden produktiven Menschen, der 
vor aller musikphilologischen liberflussigsten 
Karrnerarbeit, Kommentier- und Analysierwut, so- 
fern sie von einem unproduktiven Menschen ge- 
leistet wird, also unproduktiv bleibt und sich nicht 
vvieder in bliihendes Leben umsetzt, eine in- 
stinktive und wohlbegriindete Abneigung hat. So 
hatte denn Brahms auch seinen formlichen SpaB 
daran, alle Fragebogen des armen Ophuls unbe- 
antwortet zu lassen und mit feinem, ganz nieder- 
trachtigen Spott an den gemeinsamen Freund 
Rudolf von der Leyen zu schreiben: „Die meisten 
Fragen des Herrn Doktor konnte ich leicht losen 
— aber das -ist wohl nicht der rechte SpaB, gleich 
die Hand voll Regenwiirmer kriegen — man muB 
sie einzeln und moglichst miihsam finden." 

Im iibrigen fallen in Ophiils' Erinnerungen noch 
manche helle Streiflichter auf den so lange, selbst 
von seinen engsten Freunden, miBverstandenen 
Menschen Brahms. So iiber seine im Hamburgi- 
schen Sinne konservativ und religios-orthodoxe 
'Art, wenn er allem Ernstes befurchtet, daB man 
den offentlichen Vortrag der „Ernsten Gesange" 
aus religiosen Griinden untersagen konne; so, 
wenn er schon Jahre vor seinem Tode angstlich 
besorgt ist, daB nichts, was an musikalischen Stu- 
dien und Entwiirfen keine Gnade vor seiner uner- 
bittlich strengen Selbstkritik fand, daB „kein Fetzen 
Papier" nach seinem Tode herumliege und dabei 
auch Wertvolles, wie die erste Fassung yon Claus 
Groths „Nachklang" oder den Entwurf einer nach 
verbiirgter Nachricht Clara Schumann aus der Par- 
titur vorgespielten Fiinften Sinfonie unbedenklich 
mit vernichtete; so, wenn er aus der biirgerlich- 
konservativen und streng ethischen Art seiner Welt- 

*) Berlin 1897, Deutsche Brahms-Gesellschaft. 
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anschauung heraus die Unterdruckung mancher 
Verse in den „Deutschen Volksliedern" damit ent- 
schuldigt; daB er „ein etwaiges imrnenses Wissen" 
deshalb unterdriickt habe, „damit jedes junge, liebe 
Madchen meine Hefte in die Hand nehmen kann"; 
so endlich, wenn er die reichlich taktlose Bemer- 
kung eines alteren Tischgenossen „Man hat Ihnen 
den Doktortitel geschunken" schlagfertig mit den 
Worten „Wenn Sie nun ein hoflicher Mensch 
waren, dann flatten Sie gesagt, ich habe mir den 
Doktor verdient". Solche und andere kleine Zuge 
vollenden das aus den verschiedenen Brahms- 
Erinnerungen der letzten Jahrzehnte sich immer 
scharfer abzeichnende Portrat des Menschen 
Brahms: auBerlich bis zur Grobheit und abweisen- 
den Schroffheit herbe, sarkastisch, verschlossen, 
unzuganglich, innerlich weichherzig, gemutvoll, zart- 
fuhlend und kindlich gut. 

Wie es xiun einmal in der Wagner- und Brahms- 
literatur nicht anders moglich zu sein scheint: 
auch Ophuls' Erinnerungen gehoren zur unbedingt 
bewundernden, alle und jede Kritik abweisen- 
den, rechtglaubigen Brahmsliteratur. Auch diesem 
Freunde ist Brahms „im Reiche der Tone ein 



groBer, gewaltiger Meister, im Leben aber ein dem 
Kiinstler ebenbiirtig groBer Mensch", ein „Gro8er 
im Reiche der Tonkunst". Ehreh wir diese edle, 
freundschaftlfche Gesinnung in sehr zeitgemaBer 
Erinnerung an den geliebten Meister, der wie 
kaum ein anderer an sich gearbeitet und seinem 
Talent das AIlerauBerste abgerungen hat, und 
heiBen wir das schmucke Buchlein herzlich will- 
kommen. Nicht zum wenigsten auch seiner uber- 
aus anschaulichen und charakteristischen photo- 
graphischen Augenblicksaufnahmen Heinz von 
Beckeraths halber. Halten wir die kiinstlerisch 
bedeutendsten Brahms-Kunstblatter des damals in 
jenen Pfingsttagen unausgesetzt den Meister be- 
obachtenden Malers Willy von Beckerath und die 
alteren Brahms-Bildwerke von Viktor v. Miller zu 
Aichholz (Kalbeck) und Maria Fellinger dazu, so 
geben uns die Bildchen in Ophuls' Erinnerungen 
namentlich von dem zwar immer nach elastischen 
und kleinen starnmigen, doch sichtlich alternden 
und in Haar und Bart schoh fast weifien Meister 
mit dem „Jupiterkopf" der allerletzten Lebens- 
jahre vor Beginn der todlichen Leberkrankheit eine 
unvergeBliche Vorstellung. 



titer B ra hms Get gens o na ten 



Von 7\ X. Pauer / Tiume 



Es ist nicht der Zweck dieser Zeilen, die kunstlerische 
Bedeutung Brahms' irn allgemeinen und seiner Instru- 
mentalmusik im besonderen zu beleuchten, zumal dar- 
iiber schon auBerst viel geschrieben worden ist. Wir 
ubergehen auch den alten Streit, ob Brahms' Instru- 
■mentierung, be.sonders in den Orchesterwerken, Farben- 
sinn Oder Mangel an solchem aufweise, ob Brahms' 
Konnen hier eine Lucke offenbart oder ob es sich nicht 
vielmehr urn einen besonderen, eigenen Stil handle, der 
durch des Meisters Naturell und seine Abkunft aus der 
reizlosen norddeutschen Ebene bedingt erscheint, welche 
Meinung mir ubrigens die aunehmbarste dunkt. Doch 
findet man, im Gegensatz zu beiden Ansichten, in seinen 
Orchesterwerken manche sehr iippige und farbenprach- 
tige Stellen, womit bewiesen vverden kann, daB Brahms 
auch farbengluhend zu schreiben vermochte, wenn er es 
wollte, daB aber im allgemeinen seine von Natur aus 
herbe und zuruckhaltende Musik mit ihrer sogar aus- 
gepriigten Scheu vor jeder sinnlicheren Wirkung zu einer 
derartigen Ausdrucksweise sith nicht eignet. 

Unter den zahlreichen Kammermusikwerken von 
Brahms gehoren die Geigensonaten reinmusikalisch 
genommen zu den bedeutendsten. Diese Bedingtheit er- 
wahnen wir absichtlich, weil diese Sonaten nicht selten 
mit einer offenbaren Schwache behaftet sind, namlich 
einen Mangel an geigenmafiiger Schreibweise aufweisen. 
Brahms verliert etwa iiber dem Reinmusikalischen den 
Klangcharakter und die Technik des Geigeuspiels aus 
den Augen, oder besser, aus den Ohren, so daB kein 
wirklicher Musiker, und mag er ein noch so groBer 
Brahmsverehrer sein, sich dariiber tauschen kann, daB 
keine der drei Sonaten des Meisters wirklich dankbar 
fur den Geiger ist. Einen weiteren Mangel sehen wir 



darin, dafi die Erfindungskraft von Brahins im Verlauf 
eines Satzes oft merklich nachlaBt, wodurch auch Auf 
bau und Gesamtwirkung der Werke beeintrachtigt wer- 
den. Dennoch sind die Sonaten die besten ihrer Zeit 
und iibertreffen z. B. diejenigen Griegs schon durch 
ihre viel geschlossenere Form und den echten Sonaten- 
charakter. Allerdings hat sich die moderne Violinsonate 
seit Schumann und Cesar Franck von ihrem ursp rung- 
lichen C^jarakter stark entfernt, ohne daB man ihr dies 
aber als eigentlichen Fehler anzurechnen braucht. Denn 
die Soriate fiir Geige und Klavier mufite sich von Anfang 
an sowohl von der Klaviersonate wie der Triosonate und 
den iibrigen Kammermusikgattungen im Stil deutlich 
unterscheiden. 1st doch die Geigensonate, im Gegensatz 
zur Klaviersonate, auf zwei Instrumente verteilt, die 
dabei wieder eine andere und jedenfalls bedeutendere 
Rolle spielen wie in der Kammermusik fiir drei und mehr 
Instrumente. So kam es, daB die Geigensonate bei den 
Romantikern von dem Stil der auderen Sonatenarten — 
dem sie bei den Klassikern glich — abzurikken beginnt 
und sich allmahlich zu einer Art mehr oder weniger 
dramatischem Zwiegesprach zwischen Geige und 
Klavier entwickelt, in dem zwar die alte Sonatenform 
noch im allgemeinen beibehalteu wird, der Inhalt aber 
eine immer freiere Behandlung erfahrt. Diese Eutwick- 
lung, die ihren Urkeim vielleicht schon in den Geigen- 
sonatinen Webers und Schuberts hat, fiihrt iiber Schu- 
mann zum ersten Vertreter der modernen Geigensonate, 
,zu Cesar Franck. Diesem Boden sehen wir dann Grieg, 
Marx, Busoni usw. erwachsen, wahrend die Geigeit- 
sonaten Max Regers, Dohnanyis*) und von R. StrauB 

*) Ernst v. Dohnanyis A-Dur-Sonate konnte man geradezu als die 
vierte Oeigensonate von Brahms bezeichnen. 
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./ der Brahmsschen Auffassung entspriugen. DessenGeigen- 
sonaten gehen iiber die Romantiker, also iiber Schumann, 
nicht hinaus und sind, da das formale Element bei 
Brahms iiberhaupt eine konservative Rolle spielt, ge- 
schlossener und einheitlicher, sonatenmaBiger selbst wie 
die Schumannschen Sonaten. Brahms rechtfertigt also 
auch hier vollkommen die ausnehmend richtige Benen- 
nung des teils iiber die Romantiker hinausgehenden, teils 
hinter diesen zuriickbleibenden Nachklassikers. 

Wir haben also die Brahmsschen Geigensonaten als 
nachklassische Werke anzusehen, die von Beethoven 
und Schumann gleich stark beeinfluBt sind, ohne daB 
dabei Brahms' Eigenart eine EinbuBe erleidet. Ja, wir 
konnen sogar sagen, daB die Geigensonaten dieses 
Meisters zu jenen Werken gehoren, in denen die Eigen- 
tumlichkeiten seines Stils mit alien ihreu Vorziigen und 
Schwachen am starksten und deutlichsten zu linden sind. 
Schade, daB wir aus der Jugendperiode von Brahms 
keine Geigensonate besitzen. Die ersten beiden Geigen- 
sonaten gehoren seiner mittleren Schaffenszeit an, die 
dritte seiner Altersperiode, so daB uns fur seine Friihzeit 
nichts iibrig bleibt, als die drei Klaviersonaten heran- 
zuziehen, wenn wir die tondichterische Entwicklung 
des Meisters auf dem Gebiete der Sonate verfolgen 
wollen. Da erkennen wir in den Violinsonaten natur- 
gemaB einen Fortschritt, eine Vervollkommnung und 
Vertiefung der Form und der Gedanken gegenuber den 
Klaviersonaten. Diese Entwicklung wird allerdings nicht 
weiter gesteigert, da die erste der drei Geigensonaten 
gleichzeitig auch die beste ist und weder gedanklich 
noch formal von den spateren Werken voilig erreicht 
worden ist. 

Begeben wir uns nun an die nahere Betrachtung der 
ersten Sonate in G-Durop. 78, erschienen 1880. 
Der ruhige, feierliche Anfang, in dem uns in so ■einfacher 
und klarer Weise das beseelte Thema entgegentritt, 
FCihrt uns alsbald in die fur Brahms typischen rhyth- 
mischen Verschiebungen und iiberhangenden Synkopen, 
die er von Schumann ubernommen und weiter ausgestal- 
tet hat, wobei er allerdings durch ihre allzu haufige 
Verwendung manchmal die Grenze des Manirierten 
streift. Von groBer melodischer Schonheit ist die weitere 
Ausgestaltung des Hauptthemas, die hauptsachlich dem 
Klavier obliegt. Ohne eigentliche Ueberleitung tritt 
dann das pnichtige Seitenthema in D-Dur auf, das 
einen leidenschaftlichen Aufschwung nimmt, um dann 
in einer aus dem gesangvollen Hauptthema gewonnenen, 
mit einer Sequenz verbundenen Kadenz von schonster 
Klangwirkung zum dritten Thema in H-Dur zu fiihren. 
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Der Eintritt dieses etwas archaisierenden Themas 
— bei Brahms bekanntlich kein seltener Fall — ist durch 
die tiefe Klavierlage von besonderer Wirkung und weist, 
ebenso wie der ganze folgende Teil bis zum Ende der 
Exposition^ einen Ausdruck auf, der reich ist an klang- 



lichen Reizen sowohl in der Einzelverwendung wie in 
der Verbindung beider Instrumente. Wir haben hier eine 
jener Stellen, in denen Brahms seine Herkunft vergiBt 
und farbenfrohe Bilder in uns wachruft, wie es etwa 
beim ersten Satz seiner D-Dur-Sinfonie der Fall ist, zu 
der sich iibrigens mancherlei Verwandtschaft mit der 
Sonate nachweisen lassen. So atmet besonders jene 
synkopierte Stelle, wo das dritte Thema am Dominant- 
quintsextakkord von D-Dur weitergestaltet wird (einige 
Takte nach der oben eingefuhrten Stelle), ganz die 
Stimmung des SchluBteils im ersten Satz der D-Dur- 
sinfonie, wahrend der fruher erwahnte Obergang zum 
dritten Thema nahe Beziehungen zum Gesangslhema 
desselben Sinfoniesatzes unterhalt, wie die Behandlung 
der Klavierstimme deutlich genug zeigt. Die Haupt- 
themen beider Satze sind sich iiberhaupt ziemlich 
ahnlich: 



Sinfonie 




Ddur-Akkord (liegend) 
Sonate: 
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Gdur-Akkord (liegend) 

Ein synkopierter Obergang von vier Takten fiihrt uns 
in den Durchfiihrungsteil, der die beiden Hauptthemen 
reichlich verwertet und in den verschiedensten Ton- 
arten beleuchtet sowie umgestaltet. Von besonderer 
Schonheit ist der sinneude Schlufiteii der Durchfiihrung, 
der ganz in die von Brahms so geliebte tnelaneholisch- 
beschauliche, nachdenkliche Stimmung getaucht ist. Die 
Reprise fiihrt uns die drei Hauptthemen mit den iiblichen 
Kiirzungen und Transpositionen zuriick. Am Sextakkord 
von G-Dur setzt dann mit dem Hauptthema die Coda 
ein, die mit Ausnahme des dritten, alle Haupt- und 
Nebenthemen verwendet und den Satz zu einem freudi- 
gen AbschluB bringt. 

Der zweite Satz zeigt uns wieder einmal in klarster 
Weise, wie sehr Brahms von Schumann —<- besonders 
von dessen Geigensonaten — , gleichzeitig aber auch, 
wie sehr Reger von Brahms beeinfluBt ist. Wie man 
iiberhaupt Brahms' machtige Einwirkung auf Reger am 
besten erkennt, wenn man von diesem zu Brahms 
kommt. Gleich das erste Thema des Brahmsschen 
Adagios hat nachdriicklich auf Regers erste Geigen- 
sonate gewirkt, die iiberhaupt von Brahms geschriebeh 
sein kdnnte, wenn nicht der auBerordentlich dicke und 
uberladene Klavierpart zweifellos Regersches Eigentum 
ware. Das oben genannte, vom Klavier eingefiihrte 
Thema ist in jener charakteristischen Brahmsschen Satz- 
weise geschrieben, die alle gewohnlich wirkenden Akkord- 
verbindungen durch Umkehrungen, Vorhalte, Voraus- 
nahmen, Synkopen, Betonungen schwacher Taktteile 
usw. zu vermeiden sucht. Das Thema wird fortgefiihrt, 
zur Gruppe erweitert und unmittelbar vom stark modu- 
lierenden zweiten Thema abgelost, das eine kraftvolle 
Durchfiihrung erfahrt. Am Ende dieses Abschnittes wird 
das Bild leider durch mehrere aufeinanderfolgende Ter- 
zengriffe der Geige gestort, die hier absolut nicht 
klingen und unbedingt nach Holzblasern verlangen 
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(einige Takte vor „Adagio come prima"). So charakte- 
ristisch die Stelle fur die Brahmssche Ausdrucksweise ist, 
so sehr zeigt sie auch, wie stark gelegentlich bei 
Brahms das Absolutmusikalische die Klatigwirkung iiber- 
wiegt und beides dadurch verdorben wird. So hier vor 
allem der exponierte, an sich schon schlecht klingende 
Doppelgriff ges— a {wegen des hier unschonen Klangs 
der leeren Saite). 

Nunmehr erscheint das Hauptthema wieder, in 
seirtem ersten Teil von der Geige in Doppelgriffen vor- 
getragen. Darauf folgt der langer ausgefuhrte SchluB- 
teil, der schonste des Satzes. Er ist ein aus dem zweiten 
in seinem ersten Teil von der Geige in Doppelgriffen 
vorgetragen. Darauf folgt der langer ausgefuhrte SchluB- 
Thema aufgebauter, schwermutiger Abgesang, eine der 
tiefinnigsten Stelleu Brahmsscher Kammermusik mid 
die eindrucksvollste der ganzen Sonate. Am SchluB 
tritt noch eine Erimierung an das erste Thema hinzu, 
die uns'aus der schwermiitigen Stimmung zu heiterem 
Frieden zuruckbringt, in dem das Stuck ausklingt. 
Schade, daft auch hier, in den letzten Takten, einige 
Geigenstellen nicht gut klingen, da sie ganz ungeigen- 
maBig geschrieben sind und eigentlich nur fur Horner 
passen. 

Den Ausfall des Scherzosatzes empfinden wir inso- 
fern als einen Mangel, als ein frischer, lebhafter Gegen- 
satz zu den ersten Satzen hier wohlgetan hatte, zumal 
der dritte Satz mit seiner einformigen ruhigeu Sech- 
zehntelbewegung eines solchen entbehrt. Audi steht 
dieser Satz den beiden vorigen in der Erfindungskraft 
zweifellos nach. Freilich hat Brahms hier sein „Regen- 
lied" (op. 59 Nr. 3, erschienen 1873) zum Vorwurf ge- 
nommen, vvodurch eine gewisse Eintonigkeit im voraus 
beabsichtigt erscheint, doch wirkt der Satz durch den 
Mangel eines geniigenden vorhergehenden Kontrastes 
bedeutend schwacher und blasser, als er ist, zum Scha- 
den des Werkes, dessen AbschluB er bildet. Das in 
Rondoform geschriebene Finale steht, im Gegensatz zum 
ersten Satz, in G-Moll, was natiirlich zu der wenig 
annehmlichen Stimmung das seinige beitragt. Erst ganz 
am SchluB erscheint wieder G-Dur. Es fehlt unter 
diesen Umstanden auch innerhalb des Satzes jeder 
Gegensatz, der als solcher empfunden werdeu konnte; 
vielmehr scheint das Ganze die bleigraue, ode Stim- 
mung eines Rieselregentages ausdriicken zu wollen, die 
als solche allerdings gliicklich getroffen ware. Mit 
dem geistreichen Einfall, das Adagiothema mit dem 
Regenthema zu verbinden, hat Brahms offenbar eine 
Kontrastwirkung beabsichtigt, deren bisherigen Mangel 
er jedenfalls selbst empfunden hat. Doch ist diese 
Absicht hier fehlgeschlagen, da die durchgehende Sech- 
zehntelbewegung keinen merklichen Stimmungsumschlag 
h'ervorzubringen vermag. Dies beweist der spatere 
Wiedereintritt des Hauptthemas, der hier keinesfalls 
als Entspannung wirkt, nach welcher der ganze Ver- 
lauf des Satzes verlangt. Im Dur-SchluBteil verlang- 
samt sich noch das ZeitmaB, und unter Erinnerungen 
an das Adagiothema geht der Satz zu Ende. Er laBt 
uns sehr bedauern, daB Brahms zu den beiden so be- 
deutenden ersten Satzen nicht einen gleichwertigeu und 
entsprechenden SchluBsatz gefunden hat. 

Die zweite Sonate in A-Dur op. 100, erschienen 
1887, gleicht hinsichtlich des SchluBsatzes der ersten, 
ohne diese aber in der Erfindung zu erreichen. Das 



Hauptthema des erste-n Satzes, dessen Beginu bekannt- 
lich groBe Ahnlichkeit mit dem Anfang des Preisliedes 
in den Meistersingern hat, fiihrt uns in eine behaglich- 
schwarmerische Stimmung ein. Die Fortfuhrung des 
Themas zeigt vornehme und edle Harmonik. Ein Auf- 
schwung, der dann rasch abebbt, bildet den Obergang 
zum lieblichen, weichen Gesangsthema im Klavier, wozu 
die Geige nur einige wenige Takte kontrapunktiert. Das 
Thema wird ziemlich lange fortgesponnen, steigert 
sich im Ausdruck und erreicht einen leidenschaftlichen 
Hohepunkt, worauf es in veranderter Fassung wieder- 
holt wird. Ein neues Triolenmotiv schlieBt sich an. Als- 
bald setzt die ziemlich lange Durchfuhrttng ein, die das 
erste und das Thema mit der Triole unter Ausnutzung 
aller kontrapunktischen Mogiichkeiten (Imitation, Kanon 
usw.) verarbeitet. Unerwartet setzt nach dem Cis-Dur- 
Akkord die Reprise mit dem Hauptthema in A-Dur 
wieder ein. Zum zweiten Thema fiihrt diesmal eine 
neue Oberleitung. Nach dem dritten Thema folgt eine 
sehr ausfuhrliche Coda, deren erste vierundzwanzig 
Takte durch ein ganz romantisches Schwelgen in leisen 
Akkorden und Akkordverbindungen ausgefiillt werden, 
wahrend der folgende Abschnitt von den beiden Haupt- 
themen bestritten wird. Der SchluB fallt leider ab, 
wenngleich Brahms die Absicht verrat, moglichst ein- 
fach bleiben zu wollen. Die letzten Takte halten sich 
nicht auf der. bisherigen Hohe und wirken sowohl etwas 
konventionell, als einigermafien gezwungen und ab- 
flauend. 

Der zweite Satz ist eine nicht sehr iiberzeugende 
Zusammenziehung von Andante und Scherzo, deren 
Themen sich mehrmals gegenseitig ablosen. Der ge- 
sangvolle langsame Satz ist von groBer, beinahe allzu 
groBer Einfachheit in Melodik und Harmonik. Ein wir- 
kungsvoller Gegensatz dazu ist das Vivace, das aller- 
dings die bei Brahms typischen Kadenzeu und Ver- 
bindungen leitereigener Dreiklange manchmal etwas zu 
reichlich verwendet, was man ubrigens auch in vieleu 
Klavierwerken des Meisters als einen Mangel empfindet. 
Nach mehrmaliger gegenseitiger Ablosung des Andante 
und des Vivace wird der Satz durch einige rasche 
Takte abgeschlossen. Er hinterlafit keine kiinstlerische 
Befriedigung, da er unleugbare Mangel im Aufbau 
aufweist. 

Das Hauptthema des dritten Satzes — eines Rondos — 
hat ruhigen Marschcharakter und zeigt wieder groBe 
Einfachheit. Das zweite Thema mit den gebrochenen 
verminderten Septakkorden in der Klavierbegleitung 
nimmt in diesem Satz einen groBen Raum ein, vermag 
aber doch nicht das Interesse zu erwecken, das es fur 
sich beansprucht. Von schoner Wirkuug ist darauf das 
gleichzeitige Auftreten beider Hauptthemen : 



j.j P^jwess. 




usw. 
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Ein neues Motiv mit begleitenden Sextolen erscheint 

und wird sofort durchgefuhrt. Der weitere Verlauf 

bringt Abanderungen der beiden Hauptthemen. Nach 

den ahnlichen fruhereu Fallen wirkt der SchluB des 

Satzes mit der abermaligen typischen Akkordfolge in 

der Schlufikadenzierung um so mehr erschlaffend. Hatte 

man noch im ersten Satz den Eindruck, Brahms habe die 

I Einfaehheit beabsichtigt, so fuhlt man hier ohne weite- 

re$, daB die Erfindungskraft offenbar nachgelassen 

hat. Eft ist eine bei Brahms' zyklischen Werken leider 

nicht seltene Erscheimmg, daB der letzte Satz gegeniiber 

den vorhergehenden abfallt. Dieser, fur das asthetische 

v Gefuhl miBliche Eindruck kann durch nichts gut gemacht 

L werden. Hundertmal besser vertragt man das Gegeu- 

\ teil, denn jede Entwicklung erreicht eine Hohe, nach der 

\ es kein Abwarts mehr gibt, wenn nicht die Entwicklung 

des empfindlichsten darunter leiden sol!, und mag der 

Aufstieg noch so schon geweseu sein. 

Die dritte Sonate in D-Moll op. 108, 1889 er- 
schienen, gehort Brahms Altersperiode an, in der seine 
Schaffenskraft im allgemeinen nachgelassen hat. Nichts- 
destoweniger steht dieses, Hans v. Btilow gewidmete 
Werk unbedingt hoher als das vorhergehende. D-Moll, 
von jeher die Tonart diisteren und tragischen Ausdrucks, 
driickt auch dieser Sonate ihren Stempel auf. Das traurig 
singende Hauptthema ist in seiuem ganzen Aufbau von 
echj: Brahmsschem Geprage. Es nimmt eiuen langeren 
leidenschaftlichen Aufschwung, bis es zum schonen, 
innigen zweiten Thema kommt, das auch rhythmischer 
Reize nicht entbehrt. Der Durchfuhrungsteil, gleich- 
falls alle Merkmale der Brahmsschen Musik von der 
zuriickhaltenden Farbengebung bis zu den rhythmischen 
Gegensatzen konzentriert aufweisend, is? ein einziger 
46 Takte langer Orgelpunkt auf A, den Brahms in har- 
monisch und kontrapunktisch gleich meisterhafterWeise 
aufbaut. Hier lebt sich die Grundstimmung des Satzes 
so recht aus, und man merkt es der Musik ordentlich 
an, wie gerne hier Brahms in seiner Lieblingsstimmung 
gleichsam herumwuhlt. Dieser lange Orgelpunkt konnte 
naturlich nicht anders als zur Reprise hiufuhren. Doch 
behalt sich Brahms noch eine besondere Durchfiihrung 
des Hauptthemas vor, -die erst nach dem Wiedereintritt 
desselben in A-Dur erscheint. Auf diesen Nachtrag 
folgt erst das zweite Thema. Die hier abennals sehr 
lange Coda lafit ausschlieBlich das Hauptthema sich 
ausleben. Ein 1Q Takte langer Orgelpunkt auf D, ahulich 
wie der friihere begiunend, lost die tragisch-diistere 
Stimmung in friedliche Ruhe auf. Prachtvoll sind die 
letzten Sostenutotakte, die das Hauptthema nochmals, 
nach Dur gewendet, aufleuchten lassen, worauf der 
Satz leise verklingt. Hier sind die Quintendoppel- 
griffe der Geige von schonster Wirkung und Farben- 
gebung. 

Weniger bedeutend als der erste Satz ist der zweite, 
ein kurzes Adagio von groBer Einfaehheit in Ausdruck 
und Harmonik, das schone Thema selbst von groBer 
Gemutstiefe. Besonders eindrucksvoll ist der durch- 
fiihrende Zwischenteil vor dem zweiten Eintritt des 
Hauptthemas. Die letzten vier Klaviertakte dieser Ober- 
leitung sind bereits vollig fertiger „Tagebuch"-Reger! 
Die Terzengriffstelle der Geige, an der Brahms, der 
groBe Terzen- und Sextenfreund — dessen Erbe Reger 
angetreten hat — , besondereu Gefallen gefunden zu 
haben scheint, tritt jetzt zweimal nacheinander auf, 
urn dann h\ den triiumerischen SchluB tiberzugehen, in 



welchem auch ein Quintgriff der Geige auf der Domi- 
nantharmonie nicht fehlt, eine Stelle, von deren Wohl- 
klang wir wieder nicht ganz iiberzeugt sind. 

Die D-Moll-Sonate ist die einzige viersatzige Geigen- 
sonate von Brahms. Sie enthalt einen das Scherzo ver> 
tretenden Satz, der in Rondoform geschrieben ist. Es 
ist ein leicht dahinhuschendes Stuck von keinem groBen 
Reichtum an Erfindung, aber von reizvollef Wirkung, 
wozu vvohl der naive Ausdruck des klopfenden Themas 
besonders beitragt. Der Satz bewahrt seine Frische bis 
zum SchluB, trotzdem das lange Thema des sechs Seiten 
umfassenden Stucks nicht weniger als sechsmal voll- 
stiindig — in verschiedenen Tonarten — auftritt. 

Der letzte Satz, schwungvoll und feurig, ist in 
Sonatenform geschrieben und gibt dem Werk einen 
sturmischen AbschluB, der im Vergleieh zu den ruhigen 
Finali der beiden vorhergehenden Sonaten sehr will- 
kommen erscheint. Dem bewegten, kraftvolleu Haupt- 
thema wird ein auBerst ruhevolles, stark beethovenisches 
Thema im Klavier allein gegenubergestellt, dessen wich- 
tigstes Motiv erst spater vom Geigeneinsatz in seiner 
Bedeutung bestatigt wird. Ein weiteres, aus dem Haupt- 
thema gewonnenes lebhaftes Thema tritt auf, das kano- 
nisch durchgeftihrt wird und mit einer starken Synkopen- 
steigerung zum eigentlichen Durchfiihrungsteil hinleitet. 
In diesem finden wir das Hauptthema in einer ganz 
neuen, vollig ins Ruhige und Gesangvoll-Elegische ge- 
wendeten Fassung, die wie ein neues Gesangsthema 
wirkt: 



p espress. 




Um so stiirmiacher erscheint darauf die Verarbeitung 
des Themas in einer synkopierten gewaltigen Steigerung' 
von nicht weniger als dreiBig Takten, auf die eine 
langere, heftige Durchfiihrung des SchluBmotivs des 
Hauptthemas folgt, die hier den Repriseneinsatz ver- 
tritt. Die beiden Seitenthemen schliefien sich an. Dann 
erst wird das Hauptthema, das kurz vor dem SchluB 
abebbt und ermattet, in seiner urspruuglichen Fassung 
wieder gebracht. Nach einer Pause fiihren einige rasch 
einhersturzende Takte den Satz mit dem letzten Motiv 
des Hauptgedanlcens zu Ende. 

Die D-Moll-Sonate erweist sich somit als bedeutend 
frischer, gedankenreicher und eigenartiger als die zweite 
in A-Dur, die bereits Anzeichen des Veralteus an sich 
tragt. Interessant ist der Vergleieh der dritten mit der 
ersten Sonate in G-Dur, von der sie in jeder Weise 
grundverschieden ist, obgleich beide samtliche Brahms- 
sche Wesensmerkmale ausnahmslos und unverkennbar 
zur Schau tragen. Zweifellos bilden diese beiden Werke 
die hervorragendsten Erscheinungen in der Geigen- 
sonaten-Literatur des 19. Jahrhunderts nach Beethoven. 
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Ti a n s S i 1 1 f 

Vo n Dr. M ax S teini tzer / Lei pzig 



Hans Sitt hat sich der nach 36jahrigem Leipziger 
Wirken wohlverdienten Ruhezeit kaum Jahr und Tag 
erfreuen konnen. — Am 21. September 1850 geboren, 
hatte er die echt deutsdibohmische Musikervollnatur von 
seiner Vaterstadt Prag mitbekommen, wo sein Vater 
Geigenbauer war und seine Mutter im hochsten Oreisen- 
alter heute noch lebt. Mit 17 Jahren Konzertmeister an 
der Breslauer Oper, mit 20 Jahren Kapellmeister in Prag, 
war er 1873—80 stadtischer Kapellmeister in Chemnitz, 
dann, gleichfalls als Orchesterleiter, voriibergehend in 
Nizza. In all diesen Stellungeu pflegte er auch mit 
starkem Erfolg sein Virtuosentum auf der Violine weiter. 
Nach Leipzig ,das fortan sein standiger Aufeuthalt wer- 
den sollte, kam er 1883 als Bratschist des Qewandhaus- 
quartetts unter Brodskys Fuhrung. Zu dieser Tatigkeit 
trat bald die als erster Violinlehrer am Konservatorium, 
dem er bis zum Jahre 1921, spater als Studienrat und 
Dirigent des Schulerorchesters angehorte. Mannigfach 
war seine sonstige Dirigen ten tatigkeit in Leipzig. Er 
selbst richtete die popularen Sinfoniekonzerte im Kristall- 
palast ein, welche die fortschrittliche Richtung vertraten 
und auBerdem durch die Teilnahme weiterer Kreise das 
seit langem wieder vergeblich angestrebte Ziel einer 
festen und dauernden kunstlerischen Einrichtung im 
Musikleben der Stadt verwirklichten. Auch der Bach- 
verein wahlte ihn zum Dirigenten, der er bis 1903 blieb, 
kurze Zeit darauf der Lehrergesangverein, den.er bis 
1921 in vornehmster Weise fiihrte, nach Moglichkeit fur 
einen gewissen Hohenstand auch der Spielfolge besorgt. 
Von Leipzig aus betreute Sitt in staunenswerter 
Arbeitsfrische auch durch langere Zeit das Alten- 



burger Musikleben als Leiter der Chor- und Orchester- 
konzerte. 

Seine violinpadagogische Tatigkeit war mit der per- 
sonlichen Ausbildung von Schiilern keineswegs erschopft; 
er schuf im Laufe der Jahre als Tonsetzer wie als 
Herausgeber eine reiche Geigenliteratur, von deit ersten 
hauslichen ,Ubungen bis zu den drei form- und klang- 
schonen Virtuosenkonzerten. Besonders gliicklich war 
Sitt auch in knappen Violinstiicken verschiedensten 
Schwierigkeitsgrades fur Konzert und Haus. In der 
ein- wie der mehrsatzigen Form ist er Vertreter jener 
feinen Kultur der Formen und des Aufbaus, deren Linie 
iiber Schumann fiihrt, ja teilweise auf ihn zuriickgeht. 
Seine Melodik gibt sich fliefiend und daukbar, ohne 
billig und seicht zu werden; violintechnisdh 1st belang- 
volle Gestaltung bei ihm Selbstverstandlichkeit. Von 
den zahllosen Bearbeitungen ragt, mindestens als Denk- 
stein unermiidlichen FleiBes, jene von Beethovens samt- 
lichen Sinfonien fiir Violine mit Klavier hervor, die allein 
schon einen Schatz willkommener Hausmusik bietet. Sitts 
Ausgaben alter Musik mit technischen Bezeichnungen 
und thematisch frei ausgearbeiteten GeneralbaBstimmeu 
stehen alle irn Zeichen verstandnisvoller Liebe zur 
Sache. Diese durchdrang ja auch sein gesamtes Wirken 
als erfolgreicher Jugendbildner, Dirigent und Musik- 
schulvorstand. Seinern scharfen kritischen Verstande 
blieb keine Unzulanglichkeit der Personlichkeiten und 
Einrichtungen verborgen, ohne aber jemals seine nimmer 
rastende Schaffensfreude zu unterbinden. Er war eine 
der durchaus positiven, bejahenden Naturen jener Art, 
die das Musikleben im weitesten Umkreise fordern. 



INNERER BETRACHTUNG GEWIDMET 

Obwohl wir uns heute kurz fassen mussen, darf 
gerade in einem Brahms gewidmeten Heft 
etwas zur inneren Betrachtung nicht fehlen. Und 
zwar soil uns hierzu natiirlich gerade Brahms 
selbst verhelfen, und zwar in einer Art, die der 
unsrigen soweit ganz entsprfcht. Viel zu wenig ist 
namlich bekannt, daB der junge Brahms sich Hefte 
anlegte, in denen er Geistesschatze sammelte. Aus 
alien moglichen Schriftstellern uud Dichtern schrieb 
er sich solche Ausspriiche zusammen, die ihm 
besonders zusagten. Auf diese Sammlungen hat 
zuerst M. Kalbeck in seiner grofien Brahmsbiogra- 
phie aufmerksam gemacht, auch zahlreiche Proben 
gegeben, dann aber ist „Des jungen Kreislers 
Scnatzkastlei n", wie Brahms diese seine Zitaten- 
sammlung nannte, von C. Krebs unter dem weite- 
ren Titel: Ausspriiche von Dichtern, Philosopheu 
und Kiinstlern. Zusammengetragen von Johannes 
Brahms. Berlin 1909 herausgegeben worden und 
macht einen der intimsten Beitrage zur innersten 
Kenntnis von Brahms aus. Mit Recti t sagt Kalbeck: 
„In seinern Schatzkastlein liegt der Schlussel zu 
seinern innersten Wesen." Hieraus sei nun einiges 
wietlergegeben, wobei wir noch einen weiteren 
Zweck verbinden. Wer es noch nicht getan hat, 
mache es doch gleich wie Brahms und lege eben- 
falls eine solche Sammlung an, gehe gelegeutlich 



auch uber Brahms hinaus, indem er seinerseits 
Bemerkungen, Ausfiihrungen zu solchen Aussprii- 
chen macht. Der Wert solcher- Sammlungen kann 
ein auBerordentlicher sein und besteht vor allem 
darin, daB man seine eigenen Anschauungen an 
solchen echter, groBer Geister kontrolliert, da- 
durch befestigt und im wahrsten Sinn durchbildet. 
Hat dies jemand Jahre hindurch und gerade in der 
Zeit seiner Ausbildung getan, dann ist er, man kann 
ruhig sagen, gefeit gegen allesUngesunde,Schwach- 
liche, Halbe, Verkehrte, er weiB zugleich, wer 
seine eigentlichen Gewahrsmanner sind, und lacht, 
wenn man ihn z. B. zu modernen Afterweisheiten 
bekehren will. Seine geschlossene Kunstanschauung 
diirfte Brahms vor allem diesem seinern Schatz- 
kastlein verdanken, zugleich sieht man aber, was 
gerade ein Kiinstler wie Brahms fiir seine Ausbil- 
dung fiir notig halt. Der Musiker braucht noch 
anderes auBer Harmonik und Kontrapuukt, er muB 
auch in seiner Art ein Kuustphilosoph werden, und 
wie man das eben auf natiinichste uud innerlichste 
Art werden kann, das zeigt gerade der junge Brahms 
mit seinern Schatzkastlein. wir mochten dabei noch 
besonders betonen, daB auch Brahms von wissen- 
schaftlichen Gebieten, wie Tonphysiologie, Akustik 
usw. absolut nichts wissen wollte uud den greu- 
lichen Unf ug an heutigen Konservatorien, der mit der- 
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artigen Fachern an diesen getrieben wird, behandelt 
hatte wie Jesus die Kramer im Tempel. Nun aber 
ohne weiteres ein Griff in dieses Schatzkastlein, und 
naturlich gleich etwas, was fur Brahms besonders 
bezeichnend ist, namlich eiuen Satz, den der groBe 
Sinfoniker geschrieben haben konnte, wenn er nicht 
von — Lessing stammte: 

„Ohne Zusammenhang, ohne die innigste Ver- 
bindung aller und jeder Teile ist die Musik 
ein eitler Sandhaufen, der keines dauernden Ein- 
drucks fahig istj.nur der Zusammenhang maeht 
sie zu einem festen Marmor, an dem sich die 
Hand des Kimstlers verewigen kann." 

Diesen Satz in die Tat umzusetzen, uud zwar in 
einer gerade fur seine ktinstlerische Personlichkeit 
entsprechenden Art, ist das heifieste und von auBer- 
ordentlichstem Erfolg gekronte Bemiihen von 
Brahms gewesen. In welcher Art ein Komponist 
die Verbindung aller und jeder Teile herstellt, ist 
seine besondere Aufgabe; ein Bach tut es anders 
wie ein Beethoven, Brahms wieder hat sein eigeues 
„System". Dieses ist von einer Feinheit, wie man 
sie in dieser Art ein zweites Mai nicht ffudet, und 
die ich scherzweise einmal geheimratlich genannt 
habe. Da man derartiges gleich audi praktisch 
zeigen soil, so sei ein Beispiel gegeben, das aus dem 
ersten Satz der zweiten Sinfonie. Ich wundere mich 
immer wieder, wie wenig selbst Musiker von dieser 
Art motivischcr ^Verb^yidungsarbeit" etwas Be- 
stimmtes wissen, filge weiterhin auch noch hinzu, 
daB Lai en von derartigetn gar nichts zu wissen 
brauchen, und zwar aus keinem andern Grande, als 
weil es fiir sie geniigen kann, die Zusammen- 
gehorigkeit unbewuBt zu fiihlen. Die Aufdeckung 
dieser Zusammenhangigkeit gehort bereits in die 
musikalische Werkstatt, dennoch begreift jeder 
ernste Musiktreibende sofort das Wesentliche, wenn 
es ihrn demonstriert wird. Brahms' System beruht 
auf einer, wie ich es nenne, besondern Art moti- 
vischer — also melodischer ~ Variation und laBt 
sich an dieser Sinfonie sehr leicht klar macheu. 
Doch scheide ich die geheimnisvollsten Beziehungen 
aUs. Das Hauptmotiv des Satzes heiBt: 



= In der Eolge dann: 



m m. 
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Aus diesem Drei-Tone-Motiv entsteht, genau 
genomnien, eigentlich alles, gleich die Fortsetzung 
des Themas, dann aber weiterhin: 
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Auch die geheimnisvolle Posaunenstelle ist nichts 
anderes: 




gpi 



Weiter dar graziose Seitenthema: 
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woraus dann die kapriziose Stakkkatostelle ent- 
springt: _____^ _ : 
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= die eine gebundene Fassung zur Begleitung erhalt: 
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Auch das zweite Thema hangt innig mit dem 
ersten zusammen, namlich: 
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Scharfer in die Variationentechnik geht's bei: 
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Ganz deutlich wird er bei: 
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Und daB die kolossale Synkopenstelle nebst dem 
Melodiethema: 



<*=3*=k- 



i 



usw. 



usvv. nichts anderes als das Drei-Tone-Thema ist, 
wird man nunmehr nicht mehr iibersehen. 
Weiterhin die Triolenfigur: 



Das alles steht lediglich im ersten Teil des 
Satzes, der zweite Teil mit seiner eigentlichen 
Durchfuhrung birgt der geheimnisvollsten Ober- 
raschungen noch in weiterer Fiille; doch muB es 
genug sein der Angaben. Wer einmal einen Sin- 
foniesatz von Brahms in dieser Art studiert hat, 
dec weiB, was feinste sinfonische motivische Arbeit 
heiBt, der versteht nun aber auch, warum ein 
Brahms sich den Lessingschen Satz aufgeschrieben 
hat, und zwar in einer Zeit, als er selbst noch von 
dieser „innigsten Verbindung" nichts wuBte. Ob 
ein einziger moderner Komponist ein derartiges 
„Schatzkastlein" besitzt? Fiir heute wollen wir es 
wieder schlierjen. 
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VON DR. ALFRED HEUSS 



Hans Pfitzner, der das 18. und 19. Gewandhaus- 
konzert dirigierte, hat sich in diesen sowohl als Diligent 
wie durch die von ihm gewahlten Werke viele Freunde 
erworben. Ohne ein eigentlicher Dirigent zu sein, z. B. 
fast eigensinnig kurze Zahlzeiten schlagend, die ein 
Orchester wohl fast nervos machen konnen, merkt man 
ohne vveiteres nicht nur den ansgezeichneten Musiker, 
sondern auch erne wirkliche Personlichkeit, und zudem 
war Pfitzner offenbar in bester Stimmung. Der Haupt- 
nachdruck war auf die Wiener Klassiker gelegt, jeder 
~der drei Meister war mit einer Sinfonie vertreten, Haydn 
mit der in D-Dur (Nr. 4 der Hartelschen Ausgabe, 
6 /»-Takt), Mozart mit der beruhmten in G-Moll, Beet- 
hoven mit der pastoralen. Das Verdienstlichste lag in 
der Vorfuhrung Haydns, der, wie eigentlich fast immer, 
geradezu Jubel erweckte und wieder klar zeigte, dafi 
das Publikum iiberaus gern offers dieser Sinfonik be- 
gegnen mochte, wenn nur unsere Dirigenten mochten. 
Diese kummern sich aber in den meisten Fallen wenig 
um das, was aus einem gesunden Instinkt heraus gesucht 
wird, sondern gehen den von ihnen selbst aufgebrachten 
Moden nach. Bedauerlich war -aber, daB audi Pfitzner 
mit dem modernen Riesenorchester musizierte, was seine 
Schattenseiten vor allem in dem ersteu Satz zeigte. 
Einem quecksilbrigen 6 / 8 -Takt laBt sich mit diesen Strei- 
chermassen einfach nicht wirklich beikommen, die spie- 
lende Elastizitat und Leichtigkeit fehlt, und es stellt 
sich leicht etwas Breiiges ein. Interessaut war es fur 
mich, pfitzner in den zahlreichen Fermaten zu beob- 
achten, und zwar mit dem gleicheu Resultat, wie es 
im letzten Heft hinsichtlich anderer Dirigenten ange- 
geben wurde: auch in Pfitzner wirkte die Zahlzeit 
unbewuBt weiter und zwar sogar peinlich genau. Ein 
einziges Mai war dies nicht der Fall, da hatte es aber 
unmittelbar vorher eine ganz kleine Stoning gegeben, 
was sofort seine Wirkung ausiibte. In der Pastoral- 
sinfonie war mir der letzte Satz das wichtigste. Dieser 
pantheistische Satz ist eine Probe auf das Vorhandeusein 
einer metaphysischen Ruhe in einem Dirigenten, die bei 
Pfitzner ausgezeichnet ausfiel. Ich habe das Werk 
wahrend des Krieges einmal unter StrauB gehort, der 
gerade hier vollig versagte, wahrend er den andereu 
Satzen grofie Liebe entgegenbrachte. Eigen beriihrte 
aber bei Pfitzner das zu schnelle ZeitmaB fur die Szene 
am Bach, die schliefilich ja weiter nichts als ein ganz 
wunderbarer Siziliano in Beethovenscher Neuschopfung 
ist. Den ersten Satz von Mo/arts Sinfonie denke ich 
mir weit darnonisch-leidenschaftlicher; den Hohepunkt 
brachte das elementar gebrachte Menuett. Scharfe 
Lichter erhielt die Freischutz-Ouvertiire. Einen starken 
Eindruck hinterlieBen die drei Vorspiele zu Palestrina, 
vor allem wieder das zweite. Es gehort zu diesen, wie 
auch zu der Ouvertiire zum „Katchen von Heilbronn", 
nun einmal ein so ausgezeichnetes Orchester, wie es 
Pfitzner in diesem Konzert zur Verfuguug stand, wenn 
die Stiicke voll und ganz wirken sollen. Was iiberhaupt 
unser Orchester in seiner Einstellung auf die verschie- 
densten Dirigenten gegenwartig leistet, darf denn schon 
besonders angemerkt werden. Solisten in dem zweiten 
dieser Konzerte war Fr. Celeste Chop-Groenevelt, 
die mit perlender Technik, scharfer rhythmischer Akku- 
ratesse, kurz, uberlegenem Konnen Liszts A-Dur-Konzert 
vortrug. Einen hochinteressanten Abend verschaffte 
wieder Dr. Gohler mit dem 8. Konzert der Gesellschaft 
der Musikfreunde. Wieviel laBt sich die Musikwelt 
entgehen, dafi ihr ein so sprudeln<ies Werk wie die 
B-Dur-Sinfonie des Hjahrigen Schubert immer noch, 



trotz aller Gesamtausgaben, vorenthalten bleibt! Hat 
denn ein Schubert, der zu Lebzeiten und lange nachher 
gerade als Sinfoniker iiberhaupt nicht zu Worte kam, 
nicht das innere Recht, in derartigen Werken gekannt zu 
werden? Derartiges gehorte ebenfalls in eine Organi- 
sation der Musikpflege, zumal heute, wo sich immer 
mehr neue Kreise zur Musik drangen. Auch die Sin- 
fonie singuliere des Schweden Franz Berwald, die in Gohler 
einen besonderen An wait gefunden hat, verdiente seit 
den Jahren ihrer Entdeckung etwas bekannter geworden 
zu sein, wenn mir so eine Jiinglingssinfonie Schuberts 
doch noch bedeutend hoher stent. Die treffliche Geigerin 
H. FaBbaender enttauschte mich violinistisch etwas, 
und fiir das Violinkonzert ihres Vaters, das sich trotz 
seiner hohen Opuszahl noch nicht* so eigentlich aus- 
geschleimt hat, bringe ich trotz seiner teilweisen Eigen- 
art ziemlich wenig Sympathien auf. Irn folgenden Kon- 
zert nahm Prof. H.L aber mit seiner Geraer Kapelle 
von den ihn mit dankbarer Begeisterung feiernden Zu- 
horern von Leipzig Abschied. Etwa vier Jahre lang 
hat Laber im hiesigen Musikleben eine erhebliche Rolle 
gespielt, indem er in der Zeit eines fehlenden zweiten 
Orchesters eine starke Liicke ausfiillte, wobei er seine 
Tatigkeit gerade auch dazu beniitzte, manches hier 
unbekannte moderne Werk einzuftihren. Auch einiger 
Manner chorkonzerte*sei hier gedacht, da beide 
Neues brachten. Der Studentenverein ,,Arion" wagte 
sich unter seinem neueu Liedermeister Giinther Ramin 
sogar auf modernstes Glatteis, und zwar mit Gliick, was 
angesichts von vier zur Urauffiihrung gebrachten Choren 
von E. Lendvai etwas heiBen will, sich auch letzten 
Endes nur daraus begreift, daB die Kerntruppen dieses 
Chores aus ehemaligen Thomanern und Crucianern 
(Dresden) bestehen. Aber auch unter diesen Verhalt- 
nissen war das Konzert eine scharfe Probe auf die 
Leistungsfahigkeit des jungen Dirigenten. Von den vier 
Liedern Lendvais (op. 19) gehoren zwei, das Glockeu- 
lied und Holephan, beides Naturlieder, zum Geistreich- 
sten, was ich an ueuerer Maunerchorliteratur kenne. 
In ihnen gelaugt das starke, wenn auch etwas einseitige 
kontrapunktische Konnen dieses Komponisten zu einer 
edit geistigen, poetischen Anweudung, vor der man 
rundweg seinen Respekt zu bezeigen hat. MiBgliickt ist 
der mit imitierter deutscher Volksliednaivitat gegebene 
Abschied. Ganz neu war mir Regers wirkungsvolle 
„Hymne an den Gesaug a (mit Orchester), op. 21, die 
sich .hoherstrebende Gesangvereine denn doch nicht 
entgehen lassen sollten. Stark fiel dagegeu C. Schoecks 
„Der Postillon u (mit Tenor und Orchester) op. 18 ab, 
wahrend A. Mendelssohns kostlich humoristische Bal- 
lade p ,Der Schneider in der Holle" mit Recht frohlichen 
Jubel erweckte. In der Concordia, die in A. Piltzing 
einen ausgezeichueten Chormeister besitzt, gab es eine 
,srr6Bere Manuskript-Erstauffiihrung, „Maienzeit" ein 
Zyklus von Aquarellen fur Sopran, Mannerchor, Klavier 
und kleines Orchester von Julius Gatter, mit der der 
Verein einen rauscheuden Erfolg davontriig. Die scho- 
nen Worte von Marte Sorge haben den Komponisten 
zwar ziemlich ungleich, aber unmittelbar begeistert, 
wie denn eine gewisse stilistische Unausgeglichenheit 
dem dankbar-schonen Werk seinen Charakter gibt. Aber 
man darf, so er noch jiinger ist, von diesem Komponisten 
immerhin etwas erhoffen. Wunderschou sang die Sopran- 
soli Frau Peiseler-Schmutzler, unsere gegenwar- 
tig weitaus am meisten besehaftigte einheimische Sange- 
rin, die vor einiger Zeit auch einen ganzen Gohler- 
Liederabend veranstaltet und sich und dem Komponisten 



89* Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 167 



auBergewohnliche Erfolge ersungen hatte. Gohlers reine 
und starke Liederkunst findet in dieser Kiinstlerin eine 
ebenso begeisterte wie geeignete Interpretin. 

Ober einen Bach-Handel- Abend, den der Thomas- 
organist Giinther Rarnin und H. Scherchen mit dem 
Grotrian-Steinweg-Kamtnerorchester gaben, mochte ich 
am liebsten einen ganzen Artikel schreiben, nicht nur 
des Programms, sondern auch des Vortrags wegen. 
Zwei aufstrebende, auBergewohnliche Ktinstler wie diese 
fordern schlieBlich die Kritik starker heraus wie selbst 
beruhmte, wenn man mit ihnen sehr oft nicht recht ein- 
verstanden ist. Kurz gesagt, habe ich noch kaum an 
einem derartigen Abend so viele fur mich verfehlte 
Tempi gehort, und derartiges macht mich stutzig. Es 
fing gleich bei Bach an, dem Praludium und Fuge in 
C-Dur; die Sizilianobewegung des ersteren (fast iiber- 
einstimmend mit der Naturkantate : Sie werden aus 
Saba) fast iiberhastet, die Fuge aber so langsam, daB 
man statt Viertel ein Achtel als Zahlzeit nehmen muBte, 
so daB von der kolossalen treibenden Energie, die in 
dieser Fuge steckt — das Thema moduliert ohne weite- 
res in die Dominante — , fast nichts iibrig blieb. Dann, 
fur Orchester, das beruhmte Air, derart langsam, daB 
ein Sechzehntel die Zahlzeit war und es mich wunder- 
nimmt, daB das Stuck iiberhaupt ein Ende genommen 
hat! Dann Handel! Wie darf es zunachst sein, daB 
ein Kunstler wie Ramin derart saloppe Programm- 
angaben macht: Konzerte ftir Orgel und Orchester 
G-Moll und B-Dur. Es gibt nicht weniger als drei G-Moli 
und vier B-Dur-Konzerte, von denen aus op. 4 Nr. 3 
und Nr. 2 gespielt vvurden. So schon und treffend der 
Vortrag nun vielfach auch war, es fehlte nicht selteu 
die absolute Akkuratesse, jene technische Peinlichkeit, 
die man von, einem derartigen Kiinstler erwarten kann, 
wei! man weiB, daB er sie hat, wenn er wirklich will. 
Ramin sei sich bewuBt, daB um so mehr Gefahren lauern, 
je mehr man Talent besitzt, vor allem halte er sich an 
das Vorbild seines einstigen Lehrers Straube, der mit 
einer Energie seine Konzerte vorbereitet, die ihm ganz 
besonders zu seinem Ruhme verholfen haben. Verfehlte 
Tempi gab es dann besonders im Concerto grosso * 
G-Dur (Nr. 1), obwohl Scherchen gerade Handel wirk- 
liches Verstandnis entgegenbringt. Wie kann man, um 
nur an eines zu erinnern, ein Tempo giusto zu einem 
Allegro vivace umdeuten. 

Einen Klavierabend mit modernsten Stucken wollte 
ich mir nicht entgehen lasseu, zumal wenn ein so be- 
rufener Vertreter wie E. Schulhoff die klangliche 
Ubersetzung besorgt. Nicht weniger als beinahe ein 
Dutzend Komponisten spazierten auf, wobei sie alle 
zusammen trotzdem nicht einen ganzen Komponisten 
ausmachen. Eines kann ich aber ebenfalls nicht, ihnen 
auch nur irgendwie gram sein. Abgesehen davon, daB 
sie mit ihren Stiicklein heute bereits vollig gefahrlos ge- 
worden sind und nur jemand verfuhren konnen, an dem 



wirklich nichts zu verderben ist, macht die Art, wie 
manche von ihnen mit einem gewissen Aufwand von 
Geist recht dumm tun, unbedingt einen gewissen SpaB, 
wie auch die echten „dummen Augusts" im Zirkus 
geistige Kameraden sind und fiir mien hpher steheu als 
manches „seriose" bemooste Haupt. Ubrigens diirfte 
vielleicht ein spaterer Historiker sagen, daB Kompo- 
nisten wie Casella (Deux Contrastes), A. Haba (Gro- 
teske), F. Petyrek (Wurstelprater), Gerard Tyrwhitt (Drei 
kleine Trauermarsche), auch J. Stravinski (Piano-Rag- 
Music) der Musik die Karikatur etwa im Sinne von 
Gulbranson im „Simplizissimus" zufiihren wollten, und 
wer der Ansicht ist, daB dieses seelenlose Gebiet auch 
der Musik einverleibt werden solle, kann in dem Vor- 
gehen dieser Komponisten sogar etvvas Verdienstliches 
sehen. Der tiefer Blickende macht von derartigem natiir- 
lich den RiickschluB, indem er sagt, daB auf derartiges in 
der Musik nur kommt, wer kein von iunen herausquellen- 
des Geftihl besitzt, statt dessen von auBen einige Be- 
obachtungen im karikierenden Sinne auffangt und zu 
ihrer Darstellung das Klavier zu Hilfe nimmt. Und dieses 
schlieBlich harmlose Vergniigen muB man doch d^n 
Betreffenden lassen. Das Verfehlteste, sich wegen der- 
artigem auch nur ein biBchen zu ereifern. Ubrigens 
gab's auch etwas Geformtes, eine kleine Suite op. 12 
von K. B. Jirak, die einen Konner zeigt. Schade ist's um 
einen B. Bartok (Suite op. 14); schlieBlich aber kommt 
immer, es mag sich einer wenden wie er will, das zum 
Vorschein, was man eigentlich ist. Hubsch war noch 
die Anmerkung auf dem Programm: „Es wird gebeten, 
sich wahrend der Vortrage aller Arten von Kund- 
gebungen ganzlich enthalten zu wollen und auBerste 
Ruhe bewahren zu wollen." Hr. Schulhoff wird aus 
Erfahrung sprechen; einiges lautes Lachen gab's aber 
trotzdem, die Haltung des zahlreichen, sich wie Auguren 
benehmenden Publikums war aber tadellos. 

Das 20. Gewandhauskonzert leitete wieder Fritz 
Busch; doch besuchte ich es seines Programms wegen 
nicht. Erstens ist mein Bedarf an Brucknerschen Sinfo- 
nien (die Funfte) fiir dieses Jahr reichlich gedeckt, 
zweitens sehe ich keinen Gruud ein, die gegenwartige 
Bruckner-Mode mitzumachen. Auch die Thomaner mit 
den geistlichen Gesangen H. Wolfs konnten mich nidit 
locken. Hore ich z. B. den Eichendorffscheu „Einsied- 
ler", der textlich bis auf den Simplizissimus des Grim- 
melshausen zuriickgeht, unter der affektierten und 
geistig ganzlich verfehlten Oberschrift , , Resignation" — 
warum nicht gleich Reverie — , so denke ich an ein 
anderes Gedicht des unsterblichen Dichters, das sich 
,.Zorn" betitelt, und wunschte von Herzen, daB diesem 
Zorn der Autor dieser gekunstelten geistlichen Gesange 
sich hatte aussetzen rntissen. Da war's dann auf gut deutsch 
und nicht franzosisch zugegangen. Als weiteres Or- 
chesterwerk stand noch die Leonoreu-Ouverture Nr. 2 
auf dem Programm. 
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AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 

Nachdem die exorbitante Mahleref etvvas nachgelassen 
hat, ist man in Berlin, dieser Hochburg der deutschen 
Dekadenze, in eine neue Verriicktheit geraten: man 
spielt bis zum Exzesse die Werke Tschaikowskys, Sogar 
in den popula^ren Sinfoniekonzerten des Phifharmoni- 
schen und Bluthnerschen Orchesters gibt es ganze 
„Tschaikowsky-Abende". Die Pathetische Sinfonie und 
die „Rokokovariationen" fiir Violoncello grassieren ge- 
radezu. Auch der Opernkomponist und Opernkapell- 
meister Ignatz Wag halter servierte uns ersteres Werk 
in seinem mit dem Philharmonischen Orchester ge- 
gebenen Sinfoniekonzerte. Er brachte, ganz im Gegen- 
satze zum verstorbenen Nikisch, weniger die darin 
steckende westliche Eleganz als vielmehr die gleich- 
falls. herausschauende ostliche Brutalitat zum Ausdrucke. 
Die vorangehende erste Sinfonie von Brahms gelang 
weit besser. Angemessener ware da aber Raffs „Lenore" 
gewesen, damit das Publikum einmal gehort hatte, in- 
wieweit sich der Russe fiir den dritten Satz seines 
Werkes durch den Marsch des anderen „anregeh" IieB. 
Anderseits aber hatte man der neunten Sinfonie Beet- 
hovens, die binnen einer Woche viermal, namlich durch 
Scheinpflug, Waghalter und Furt wangle r zu 
horen war, jene erste von Brahms voranstellen sollen, 
um die allerdings weniger plumpen Beziehungen der 
beiderseitigen Finalpartien darzulegen, Aber Furtwang- 
ler gebiihrt wenigstens das Verdienst, vor dieser neunten 
Sinfonie die kostbare Doppelfugenouverture op. 124 (Zur 
Weihe des Hauses) gebracht zu haben, deren Komposi- 
tion mitten in die jener Sinfonie (op. 125) und der Missa 
Solemnis (op. 123) fiel. Die Auffiihrung soil wunder- 
voll gewesen sein, wir waren aber wieder, wie gewohnt, 
nicht mit Referentenkarten bedacht. DaB jetzt, ange- 
sichts des nahenden 25. Todestages des GroBmeisters, 
sehr viel Brahms gespielt und gesungen wird, ist ein 
gutes Gegengewicht gegen die Tschaikowskymanie. Vor- 
laufig hat man da die Kammermusik mobil gemacht; die 
Haupttruppen werden aber bald folgen. 

In der Sinfonieliteratur begegneten wir auch zwei 
neuen Werken. Das eine, eine ^Renaissance" betitelte 
Sinfonie der Berliner Komponistin Henriette von Len- 
nep, ftihrte Artur Lowenstein mit dem Bliithner- 
Orchester auf. Es ist eine ausgesprochene Dilettanten- 
arbeit, die selbst als Schiilerwerk in einem der Priifungs- 
konzerte des Leipziger Konservatoriums nicht zugelassen 
worden ware. Bruckners nachfolgende Romantische 
Sinfonie verwischte den unerquicklichen Eindruck. Das 
andere Werk ist eine D-Moll-Sinfonie von Robert 
Heger, die Hugo Reichenberger mit dem Phil- 
harmonischen Orchester zum besten gab. Das leider 
zu breit gesponnene Werk eines reifen, tiichtigen Musi- 
kers, der aber wenig eigene Gedankeu hat und sich die 
Sache auch noch durch eine ungimstige, zu metall- 
farbene Instrumentation verdirbt. Im ersten Satze weifi 
er zudem mit dem an sich plastischen Hauptthema nichts 
anderes anzufangen, als es einfach immer zu wieder- 
holen. So fand das Werk wenig Gegenliebe. Doch 
kam das Schlimmste erst hinterher. Da drosch Eugen 
d ? Albert Beethovens erhabenes Es-Dur-Konzert in 
einer abstoBend lieb- und gefiihlslosen Weise herunter. 
Nur im Mittelsatze erinnerte dies und das an wahre 
Musik und Klavierspielkunst. Der Gipfel der Brutalitat 
wurde aber in Liszts „Totentanz" erreicht. Hier be- 
nutzte der ehemals so grofie Pianist seine Arme als 
Dresc'hflegel, die unbarmherzig in furchtbarem Schulter- 
gelenksschwunge auf die Klaviatur niedersausten. Es 
war ein so wttstes, unmusikalisches Gedrohn, daB man 
von dem hier gewiB nicht gerade reserviert auftretenden 
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Orchester meist keinen einzigen Ton horte. Herrd'Albert 
hat das pianisti?che Terrain langst an andere verloren 
und wird es nie zuruckerobern, so sehr ihm auch jene 
prominente Horde, die sich auch fiir die Ringkampfe 
begeistert und jetzt die Einfiihrung der Stiergefechte in 
Berlin propagiert, Beifall briillt. Darin scheint sich die 
hiesige Kritik einig zu sein. Gliicklicherweise hatten wir 
diesen Winter Liszts Totentanz durch Joseph Pembaur 
und Nikisch in ungleich besserer Erinnerung, und 
was Beethovens Es-Dur-Konzert betrifft, da sollte Herr 
d^AIbert an Conrad Ansorges unvergleichlicher 
Leistung erkennen, was wirklich GroBe im Vortrage 
ist. Pembaur und Ansorge gaben letzthin eigene Kla- 
vierabende, in denen die hochste Klavierspielkunst zur 
Entfaltung kam. Pembaur spielte nur Chopin, Ansorge 
ausschlieBlich- Beethoven, beide am gleichen Abend in 
Nachbarsalen. Ersterer reichlich „eigenartig", letzterer 
mit dem grofien, auf das Ganze gerichteten Zuge, zu 
dem er sich langst durchgerungen hat. Weiter gedenke 
ich des vortrefflichen Waldemar Liitschg, der ein 
gemischtes Programm spielte und damit wieder als eine 
Saule aus jenem herrlichen Zeitalter der Klavierspiel- 
kunst dastand, da die Schonheit noch nicht diskreditiert 
war und ein schlichtes, gerades Musikempfinden noch 
noch im Kurse stand. Zu denen, die Herrn d'Albert 
das Terrain abgenommen haben, gehort auch Frederick 
Lamond, der stille, ohne Reklametrommel wirkende 
Schotte. Mit seinem Konzerte fand schon wieder die 
Einweihung eines neuen Saales von 270 Platzen statt. 
Die sachsische Klavierfabrik von August^ Forster hat 
ihn erbaut, wohl hauptsachlich zur Propagierung ihrer 
eigenen Instrumente. Der Saat ist reizend, gut gelegen 
und scheint eine vortreffliche Akustik zu haben. Von 
Lamonds Leistungen faszmierte mich besonders die 
groBartige Reproduktion von Liszts Fantasie iiber Frag- 
mente aus Aubers Oper „Die Stumme von Portici". Man 
muB diese geistvolle Verwebung der Melodien mit den 
genialsten Virtuoseneinfallen in solch seltenerVollendung 
vorgetragen horen, um einzusehen, was da an pianisti- 
schen Werten vorhanden ist. Dann waren zwei Jungere 
am Werke, die beide, und zwar unmittelbar nachein- 
ander, Beethovens gewaltige Sonate op. 106 vortrugen, 
die Neunte Sinfonie unter den Klaviersonaten, wie Biflow 
einmal sagte: Alfred Hohn und Egon Petri. Beider 
Vortrag war technisch souveran, derjenige Hohns aber 
innerlicher, Endiich noch eine von den neuen Klavier- 
erscheinungen, auf die man uns von Budapest aus eigens 
aufmerksam machte : Lili K e 1 e t i. Ihr Spiel zeichnet 
echt musikalisches Wesen, Temperament und technische 
Zuverlassigkeit aus. Da war es nicht ohne Reiz, von 
ihr Schumanns vielgespielten Karneval zu horen. Auch 
Beethovens Studienwerk der 32C-Moll-Variationen zeigte 
die Spielerin von der besten Seite. 

Ich wende mich nun noch den Chorkonzerten zu. 
Hier war fiir uns neu des Berliner Meisters Kaun 
langst erschienenes und langst auswarts gegebenes 
Werk n Mutter Erde a . Es wurde von der Si ngakade- 
mie gut herausgebracht und von derselbenGeistesgroBe, 
die neutich W : ieniawskis D-Moli-Konzert als „notori- 
schen Schmarren" abtat, als jjharmlos" zensiert. Dem- 
gegeniiber seien die Oratorienvereinsdirigenten ver- 
sichert, dafi es sich hier um eines der besten Meister- 
werke der zeitgenossischen Literatur und zuglelch um 
ein solches handelt, das in seiner gesunden Setzart der 
Auffiihrung keine exorbitanten Schwierigkeiten entgegen- 
stelit. Kauris Berliner Unstern ist eben, daB er em ein- 
heimischer und deutscher Meister ist. Da hat man 
denn auch in der Staatsoper fur seine Werke keine Zeit, 
die augenblicklich ganz von der auch deutsch bzw. 
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preuBisch gewordenen Schrekeritis absorbiert wird. Eine 
richtige „Uraufiiihrung" war dagegen iin vierten Koiv 
zerte des Kittelschen Chores: Ermunterung, Ode 
von Holderlin, fiir Chor und groBes Orchester von Arno 
Rentsch, das nicht ungewohnliclie und nicht leichte 
■Meisterstiick eines noch jungen Berliner Komponisten. 
Die Auffiihrung gelang glanzeud. Ihr folgte eine von 
Schumanns „Mantred" mit Ludwig Wiillner als Haupt- 
rezitator. In derselben Zeit wurde im Bliithnersaale 
auch Schumanns „Faust" gegeben, wozu man uns aber 
nicht eingeladen hatte. Das schadet nichts, denn man 
weifi ohnehin nicht, wie man der Konzertuberfiille Herr 
werden soil. 

AUS DRESDEN 

Von Prof. Otto Schmid 

P. Mascagnis „ Der kleine Marat". 

Am ll.Marz erlebte hier Mascagnis neueste Oper 
„Der kleine Marat"*) ihre Uraufftihrung in deut- 
scher Sprache. Im vorigen Jahre war sie in Rom 
zum ersten Male in Szene gegangen. Warum die Eile, 
die diesmal Dresden entwickelte? Man ist ja sonst 
hier nicht so neuheitensiichtig! Die einen sagen, 
Reiner hatte das Werk angenommen, als er als 
Konzertdirigent in Rom weilte. Die andern meinen, 
Scheidemantel konne es gewesen sein, der den 
Text — iibrigens an vielen Stellen wenig gesanglich — 
iibersetzte. SchlieBlich ist es natiirlich gleich, wer die 
Oper annahm, und hochstens eine gewisse Bitterkeit 
blieb, weil man hier seit Jahren deutsche Komponisten 
vollig iibersah. Die Nichtachtung Pfitzners darf man 
dabei gut schon anf Schuchs Konto buchen. Man hatte 
hier z. B. zur Zeit, da wir in Minnie Nast eine ideale 
Agnes hatten, den „Armen Heinrich" glanzend geben 
konnen. Aber Schuch, der von Pollinis italienischem 
Opernunternehmen kam, war auf die italienische Musik 
besonders eingestellt. Rossinis Barbier, PuccinisBoheme, 
Toska und Butterfly — da war er in seinem ureigeusten 
Element. Insofern begriiBe ich gerade fiir die Dresdner 
Oper auch die Berufung Buschs besonders, weil vor- 
aussichtlich jetzt auch die deutsche Musik einen Anwalt 
in ihm gewinneu wird. Schrieb er mir doch unlangst 
auf die Ubersendung meiner kleinen Weber-Schrift hin: 
„Ich bitte Sie, iiberzeugt zu sein, daB ich 
meine ganze Kraft einsetzen werde, um an 
dertraditionsreichenStatte im Sinne dieses 
geniaien Operndramatikers tatig zu sein!" 
im Sinne Webers — nun, dann kommt die deutsche 
Oper nicht zu kurz weg! — 

Im iibrigen bin ich nun aber keineswegs geneigt, mich 
gegen Mascagnis diesmalige Bevorzugung zu ereifern. 
Dafiir, daB uns seine Latidsleute die schonen, urdeut- 
schen Gaue Sudtirols wegnahmen, ka:m man schlieBlich 
ihn nicht verantwortlich machen. Jene ,,Sehnsucht nach 
Italien" aber, von der u. a. auch Oeorg Simmel in seinem 
wertvollen Aufsatz „Die Dialektik des deutschen Geistes" 
als von der des Deutschen „nach seinem Gegenteil, 
seinem Anderen, seiner Erganzung" spricht, ist uns doch 
einmal von unsern Urvatern iiberkommen, und dem 
Zauber der alten Kultur dieses Mittelmeerlandes; wer 
kann sich ihm entziehen, der jemals seinen Boden 
betrat! — Ich vermag mich dementsprechend nicht zu 
jenem T*elitonismus zu bekenuen, auf den die einseitigen 
Wagner-Bekenner zumeist eingeschworen sind, betrachte 
also die autochthone Entwicklung des musikalischen 
Dramas in Italien als eine durchaus berechtigte und 
brachte infolgedessen auch dem neuen Werke Mascagnis 
ehrliches Interesse entgegen. Allerdiugs mit der Ein- 
schrankung, dafi ich mich hinsichtlich der eigentlichen 
Erfindung von vornherein keinen groBen Erwartungen 

*) Die Casa Musicale Sonzogno in Mailand, Mascagnis alter Verlag, 
veroffentlichte einen vornehm ausgestatteten Klavierauszug von Ouido 
Farinelli. 



mehr hingeben konnte nach dem Abstieg von der 
Bauernehre zum Freund Fritz und von diesem zur 
Rantzau, den ich noch selbst seinerzeit sozusagen amt- 
lich beglaubigen muBte, und nach dem, was mir von 
den seitdem noch erschieneuen Mascagnischen Opern 
berichtet wurde, Es interessierte mich also mehr die 
Frage einer stilistischen Entwicklung. DaB diese bei 
dem dramatischen und theatralischen Wirklichkeitssinn 
der Italiener bei dem Grundsatz haltmachen wiirde: auf 
der Buhne die reichbewegte Handiung, vermittelt durch 
das gesungene Wort, im Orchester nur dereu Unter- 
stiitzung und Untermalung — das setzte ich allerdings 
voraus. Aber immerhin, dieser „neue Mascagni" zeigte 
doch, daB sein Schopfer die Entwicklung des musikali- 
schen Dramas nicht unberucksichtigt lieB, und z. B. der 
SchluB des ersten Akts verrat, daB er sich auch auf jene 
Stimmungsdramatik versteht, die szenisches Gesdhehen 
nur mit diskret andeutenden Mitteln musikalisch unter- 
stiitzt. Wenn auch im allgemeinen der Eindruck uber- 
wiegt, als ermangele Mascagnis ganzes Wesen jener 
verteinerten kiinstlerisclien Kultur, die Puccini schon 
als Sprossen einer uralten angesehnen Musikerfamilie 
eigen ist. Mich diinkt, sonst hatte Mascagni auch das 
Grundgebrechen des ihm von Giovacchiuo Forzano 
gereichten Textes nicht iibersehen konnen. 

Die Handlung versetzt uns nach Nantes an die Ufer 
der Loire und in das Jahr 1793. Dort fiihrt als wiirdiger 
Vertreter Marats und Robespierres Jean Baptiste Carrier, 
der Erfinder der beriichtigten Noyaden (Massenertran- 
kungen) seine Schreckensherrschaft. Man nennt ihn den 
Oger (ogre = Menschenfresser). Ein junger Aristokrat, 
der Sohn einer Fiirstin von Fleury, ist der Held des 
Stiickes. Um seine Mutter zu retten, weiB er sich, die 
Rolle eines Parteigangers (daher der kleine Marat) 
spielend, das Vertrauen des Unmenschen zu gewinnen 
und schlieBlich mit Hilfe von dessen Nichte Mariella in 
den Besitz der befreiendeu Unterschrift zu setzen. Das 
Ende ist: der „Oger" wird erschragen. Mutter, Sohn 
und Geliebte entfliehen mit Hilfe eines Zimmermanns, 
der das Modell zu den Ertrankungsschiffen konstruiert 
hatte. Die Figur eines jungen, von Bonapartes Heer 
kommenden Offiziers, der den Schreckensmann zur Rede 
stellen soil, bleibt leider dramatisch vollig unbeniitzt; 
er ware der berufene Gegenspieler zum Oger gewesen! 
Hier lag die Moglichkeit vor, die Handlung uber den 
Einzelfali hinaus zu weiten und ihr einen historischen 
Hintergrund zu geben. Daher das dramatische Versagen 
des SchluBakts, sein Verlaufen in rein auBerliches Ge- 
schehen, Filmdramatik. 

So wie er ist, bietet der Stoff im ganzen iiber das 
Sprechgesangliche hinaus zu wenig musikalisch zu ver- 
wertende Szenen, und z. B. im ersten Akt gibt es nur 
einen lyrischen Ruhepunkt in Gestalt der Begegnung 
der im Gefangnis schmachtenden Mutter mit dem vor 
diesem Wache haltentl<m Sohn. Diese kurze Szene und 
der schone, die Stimmung wirklich erschopfende Gesang 
der zur Ertrankung verurteilten Opfer auf dem Wasser 
gehoren zu den starksten Eindriicken, welche die Musik 
der Oper bietet. Im zweiten Akt erhebt sie sich in den 
Szenen zwischen Mariella und dem kleinen Marat zu lyri- 
schem Aufschwung, doch ohne die urspriingiiche melo- 
dische Kraft, die man vom Komponisten der Bauernehre 
erhoffte. Im iibrigen iiberwiegt der dramatisch akzentuierte 
Sprechgesang und die orchestrale Situationsschilderung, 
in der man freilich die raffinierte Klangfarbigkeit Puc- 
cinis vermiBt, ohne doch seine Vorbildschaft verkennen 
zu konnen. Im letzten Akt kommt es, wie schon ange- 
deutet, kaum noch iiber Situationsmusik hinaus. Und so 
muBte denn schlieBlich auch der entscheidende Erfolg 
ausbleiben und die Aufnahme der rechten Wiirme ent- 
behren. Es gab am Ende den iiblichen Premierenrummel, 
zu dem noch einen besonderen AnlaB das Geriicht bot, 
Mascagni werde anwesend sein. Indessen er kam nicht, 
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sandte vieimehr eine Drahtung, daft er durch dienst-r 
liche Verpflichtungen an Rom gefesselt sei. 

Fur die Auffiihrung unter Kutzschbachs musi- 
kalischer und Tollers ,Spielleitung war es von beson- 
derer Bedeutung, daB unsrer Buhne fur die Partie des 
kleinen Marat die Tenorstitnme Curt Tauchers mit 
ihrer leuchtenden Hohe zur Verftigung stand; denn 
sie ist weitaus die bedeutendste der Oper. Die Reth- 
berg setzte fiir die Mariella ihre schone Stimme ein. 



Plaschke verkorperte den Schreckensmann. Die Epi- 
sodenrolle des Zimmermanns hob Staege m an n wirk- 
sam heraus. Der Chor aber (unter Pembaur) loste 
seine umfangliche Aufgabe in dieser Revolutionsoper 
ganz prachtig. Ad vocem Revolutionsoper: Der text- 
lich und musikalisch gleich kitschigen „Revolutions- 
hochzeit" d' Alberts ist ,,Der kleine Marat" jedenfalls 
vorzuziehen. Wilhelm Kienzls „Kuhreigeii" aber kam 
nicht nach Dresden. 



J&e/prQefyuntferv 



Georg-Gohler-Album. 26 ausgewahlte Lieder 
fiir hohe Stimme. C A. Klemm, Leipzig-Chemnitz. 

Vorliegende Sammlung bedeutet eine willkommene 
Gabe fiir alle Freunde von Gohlers Liedern. Sie ent- 
halt 8 Nummern aus den „35 Indischen Liedchen", 
11 Nummern aus den „53 Gedichten nach Texten von 
H. Lons" und noch 7 Nummern nach Texten von 
Goethe, Ruckert, Heise, Greif und Leuthold. — Der 
moderne Musiker wird die Lieder Gohlers mit einer 
gewissen Enttauschung aus der Hand legen, denn was 
er sucht, interessante und bizarre Harmouiefolgen, 
modern orchestrate Behandlung des Klaviers usw., all 
dies wird er hier nicht finden. Dagegen sind hier Dinge 
vorhanden, die heute so ziemlich in Mifikredit gekommeu 
sind: Einfache, ton ale Melodieu (was man heutzutage 
beileibe nicht vergessen darf, beizufiigen), die bisweileu 
fast jedes Kind nachsingen konnte. Dazu eine vielfach 
sogar anspruchslose, nirgends grofiere Schwierigkeiteu 
bietende Klavierbegleitung, DaB aber nichtsdestoweniger 
eine hohe und ' tief kiinstlerisch gebildete Seele aus 
diesen Liedern spricht, mag der Leser aus den folgeuden 
Zeilen ersehen. Gohler ist ein Charakter. Er schamt 
sich nicht, sich so zu geben, wie er ist. Die einfachsten 
seiner Lieder sind Blumen, die unscheinbar am Wege 
stehen; aber es sind wirkliche Blumen, womit wir sagen 
wollen, daB es Gewachse einer gesunden Natur sind.. 
Und, in der Tat, diese Natur ist so gemiitvoll, derart 
zu Herzen dringend, daB, wer sich etwa die Lonslieder 
einmal zu eigen gemacht hat, sich an ihuen immer 
wieder zu erfreuen vermag, wie etwa an guten Volks- 
liedern. Auf welch feine, riihreude Weise ist z. B. in 
Nr. 17 die Sehnsucht des liebenden Madchens getroffen, 
oder in Nr. 16 auf geradezu geniale Art der „bittersuBe" 
Gesang cjer Nachtigall. Ein ungemeiu zartes und ge- 
fiihlstiefes Lied ist Nr. 24 „Der schonste Platz". Der 
Schlufi: „wo die klaren Quelleir rauschen, war das 
schonste Madchen rnein" ist geradezu ergreifend schon 
und dabei mit den einfachsten Mitteln einer feinen Lyrik 
erreicht, ohne irgendwelches Pathos. — Die aiidern 
Lieder, sofern sie nicht direkt im Volkstone wurzelu, 
halten wir nicht fiir so uberzeugend wie diese, obwohl 
man auch sie mit groBer Freude betrachten kann. DaB 
Gohler der Humor nicht fremd ist, beweist z. B. das 
Liedchen „Die Madonna mit den Mandarinen". Es ist 
kein grotesker Humor, sonderu ein harmloser, aber ganz 
reizender, wie man ihn vielleicht in alten italienischen 
Lustspielen antrifft. Diese vieleti kleinen Schelmereien, 
die in dem Liedchen angebracht sind, wer sollte daran 
keine Freude haben? — Wir sind in der angenehmen 
Lage, noch eine ganze Auzahl von Gohlers iibrigen, hier 
nicht enthaltenen Liedern zu kennen. Es sei uns daher 
gestattet, hier auch noch einige Worte darauf zu ver- 
wenden. Freunde edler Haus- und Volkstnusik seien 
besonders auf die vollstandige Ausgabe der Lonslieder 
hingewiesen, von denen das 3. Heft aus vier Duetten 
fiir Sopran und Tenor und eines fiir Sopran und Alt 
besteht. Sehr htibsch sind auch die 5 Sesenheimer 
Lieder, in denen das naturliche, frohlich-naive Gemtit 



des Komponisten bei den jugendfrischen Gedichten 
Goethes auf lieblichste Weise zur Entfaltung kommt. 
Sehr dankbare Sachen sind auch unter den Liedern von 
Ruckert mit ihren mystisch-romantischen Texten oder 
unter solchen mit geistlichen Texten von Gryphius, 
St. Augustinus u. a. Letzterc eigneu sich gerade auch 
zum Vortrag in der Kirche, wie denn die Begleitung 
ohne wesentliche Anderungen auf die Orgel iibertragen 
werden kann. — Seiu Bestes, und das inufi hier kiar 
ausgesprochen werden, gibt und wird Gohler immer in 
den Liedern geben, die aus dem Volksempfinden heraus 
geboren sind, denn da ist seine Seele am unmittelbarstcu 
beieiligt. Hier ist der Born, aus dem seine Lyrik quilit, 
und wir diirfen uns um so mehr freuen, in Gohler einen 
Komponisten von so ausgesprochen volkstumlicher Be- 
gabung zu besitzen, als solche seit langer Zeit auBer- 
ordentlich selten geworden ist. Wir wiihten im Augeu- 
blicke niemand, der ihm heute an die Seite gestellt 
werden konnte. In so eincm kleinen Liede spiegelt sich 
denn auch eine ganze Welt. Es darf nicht minder als 
ein Kunstwerk angesehen werden, wie etwa eine Oper. 
Was in dem einen auf die kleiuste, konzentrierteste Form 
beschrankt ist, nimmt beim anderu groBe, nach alien 
Seiten hin entwickelte AusmaBe an. Man kann hier, 
wenn man will, den Vergleich zwischen einer Taschen- 
und einer Turmuhr anstellen. Leider gehen heute letz- 
tere (obwohl sie viel Larm machen) fast alle falsch, weil 
der geistige Mechanismus schlecht und uubrauchbar ist. 
Wir halten uns daher lieber an so kleine, feingeartete 
Taschenuhren, wie sie uns Gohler bietet, und uberlassen 
die „Turmuhren" der Offentlichkeit, falls sie nicht vor- 
zieht, unserem Beispiel zu folgen. — Gesuudes und 
naturliches Empfinden muB man zu diesen Liedern mit- 
bringen, und alien, die noch ein solches haben, sei die 
Sammlung aufs warmste empfohlen. w. 

Heinrich Kaspar Schmid. Bayrische Landler 
op, 36 fiir Klavier zu 2 und 4 Handen. Mainz, B. Schotts 
Sonne. 

Beethovens und Schuberts Deutsche Tanze und Land- 
ler diirfen sich dieses jtingsten ihrer zahlreichen Nach- 
kommen herztich freuen! Es ist kerndeutsche, gesunde, 
naturliche und melodisch reizende Hausmusik, die jedem 
gefallt und gefallen muB. Eine bayrische Sondernote ist 
entschieden da: sie auBert sich im kecken, feurigeu und 
dabei gern ostinat beharrenden Rhythrnus so mancher 
Nummer dieser gar artig durch das „Motto a der ersten 
Takte ununterbrochen zusammengehaltenen anmutigen 
Rosenkette von herzigen Landlern; aber SchubeVts liebes 
bebrilltes Antlitz lugt doch noch ofters hindurch, und 
das ist gewiB gut so! In dem nach Harmonie und 
Stimmenfuhrung ungemein sauber und sorgfaltig durch- 
gezeichneten, doch leider nicht immer sehr haudlichen 
oder gar eleganten oder farbigen, vieimehr oft durch 
oktavierte „Cellobasse" mit kleinen schwerfalligen Blei- 
gewichtlein behangeneu Klaviersatz merkt man, daB 
der heute in Karlsruhe als Direktor der Musikakademie 
wirkende Komponist — eine der schousten Hoffnungen 
des Miinchner Thuillekreises — im Grunde von der Kam- 
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mermusik kommt und in der Klaviermusik eigentlich nur 
von Zeit zu Zeit sehr talentvolle „Gastrollen" (Thema 
und Variationen nach Thuilles „Lobetanz", Fantasic 
„Waldgang") gibt. 

Stephan Krehl, Zwei Sonatinen op. 34. Fur Kla- 
vier. Leipzig, Steingraber-Verlag. 

Ich bin noch so altmodisch, von Sonatinen, trotz des 
groben Unfugs eines gelegentlichen Konzertvortrags der 
Regerschen, in erster Linie einen hohen Unter richts- 
wert zu verlangen. Diesen haben Krehls Sonaten durch 
meisterliche knappe Form, anmutigen Inhalt, bequem 
spielbaren durchsichtigen Klaviersatz, auBerordentlich 
mannigfaltige und bewegliche Rhythmik und — nicht 
das wenigste — unaufdringliche Erziehung zu einer 
moderneren, farbigereu und freieren Auffassung der 
Harmonik. Ja, ich mochte glauben, daB gerade im 
reichen, rhythmischen und harmouischen Kleinleben der 
ganz besondere Wert dieser Sonatinen beruht. Im ubri- 
gen hat eine jede ihre eigenen und feinen Reize. Ich 
tinde sie im ersten, marschartig stilisierten Satz der 
ersten in zarter harmonischer Archaisierung, im zvveiten, 
langsamen im ebenso strengen wie klingenden Kanon, 
im dritten im kerndeutschen „Freischiitz-Ton" eines 
herzigen Landlerthemas; in der zweiten Sonatine da- 
gegen in einem, im ersten Satz etvva noch entfernt von 
Brahms kommenden, im zweiten afcer ganz und gar in 
hellen Ubermut mundendeu Humor, dessen neckische 
rhythmische Kaprizen und FuBangeln durch den Gegen- 
satz einer eingeschobenen warmen lyrischen Episode 
doppelt reizend wirken. Dr. w. Niemann 



Bern hard Schneider, Sonne, Sonne, scheine. 
Steingraber-Verlag, Leipzig. 8 ° quer. 

Das Werk enthalt 25 alte und neue Volkskinderlieder 
aus den verschiedensten deutschen Laudschaften von 
den Alpen bis zur Wasserkante. Bernhard Schneider hat 
zu diesen Liedern eine interessante, abwechslungsreiche 
(gleiche Melodiestelleu haben bei der Wiederkehr andere 
Begleitung) und moderne Klavierbegleitung geschrieben, 
so daB man manch lieben alteu Bekannten in ganz 
neuem Gewande begriiBen kaun. Scherenschnitte von 
Hannah Schneider bilden noch eine besondere Zierde 
des Buches, das alien Freunden des Volkskinderliedes 
warmstens empfohlen werden kann. w. Rohl 

H. P i 1 z und B. Schneider, Kinderreigen und 
Singspiele. Steingraber-Verlag, Leipzig. 8° quer. 

20 Reigen und Singspiele, unter denen sich auch einige 
Volksweisen befinden, sind in dem Werke zusammen- 
gestellt. Aufstellungsplane fiir die Spielenden, Texterlau- 
terungeti, zum Teil durch Scherenschnitte Hannah Schnei- 
ders noch besonders auschaulich gemacht, geheu jedem 
Reigen voran. Die Texte sind dem kindlichen Gedanken- 
kreise angepaBt, zweistimmige Vertonung und Klavier- 
begleitung schmiegen sich ihnen gut an. Die Tanze, 
der Gesang, sowie die Begleitung sind auch bei den 
umfangreicheren Stiicken nicht sonderlich schvver aus- 
zufiihren. Viele der Reigen konnen auch ohne Klavier- 
begleitung ein- oder zvveistimmig von den Kindern ge- 
sungen und so im Freieu gespielt werden. Auch diesem 
Werke ist weiteste Verbreitung zu wiinschen. w. Rohl 



<JYeuer/h$einungetv 



Jlnzeige von Musikalien 

Unter dieser Rubrik zeigen wir solche uns zugesandte 
Musikalien an, die eine nahere Besprechung nicht ver- 
langen, aber empfohlen werden konnen. Gelegentlich 
orientiert eine kurze Bernerkuug. Musikalien, die wir 
kiinstlerisch nicht vertreten konnen, finden hier also 
keine Aufnahme. 

Ettinger, Max: Drei Lieder aus dem Chinesischen 
fiir Singstimme und Klavier. Op. 16. Berlin, Bote 
& Bock. (Lieder moderneren Charakters, also keine 
wirklichen Lieder, enthalten einige hubsche Stellen 
poetischer Art; vieles parlandomaBig. 
Eulenburg, Philipp zu: Die beliebtesten Skalden- 
gesange zur Laute gesetzt von Hans Schmidt-Kayser. 
2 Hefte mit 9 Liedern. Ebenda. (Die trefflichen 
Lieder werden Lautensangern willkbmmen sein. Die 
Lautenbegleitung verlangt aber ofters sehr gute 
Spieler.) 
R e g e r , Max : Das Dorf, fiir eine Singstimme und 
Klavier (auch mit Orchesterbegleitung) op. 97 Nr. 1. 
Ebenda. 
Derselbe: Gavotte op. 82 Nr. 5. Fiir Violine und 
Klavier ubertragen von Issay Barmas. Aria *aus der 
Suite A-Moll op. lb3 fiir Klavier bearbeitet von 
F. H. Schneider. 
Neal, Heinrich: Sechs Spezialetiiden fiir die hohere 
Stufe des Klavierspiels op. 49. — Musikalischer For- 
menschatz. l.Teil. 12 leichte vierhandige Stiicke 
fiir den Klavierunterricht op. 53. — 25 kleine Klavier- 
etiiden. Zur Einfiihrung in die moderne Musik. In 
alien Dur- und Molltonarten in chromatischem und 
Ganztonsystem. (Uber Nealsche Kompositioneu s. 
1. Oktoberheft. DaB die Jugend schon im Ganzton- 
system unterrichtet wird, halten wir fiir verderblich. 
Zuerst heiBt es sich in angestammtem Hause zurecht- 
finden.) 



Griinfeld, A.: Op. 50 Nr. 1. Lied ohne Worte fiir 
Violine und Klavier ubertragen von Issay Barmas. 
Berlin, Bote & Bock. 

Korngold, Erich Wolfgang: Lieder des Abschieds 
op. 14 fur Singstimme und Klavier. Mainz, B. Schotts 
Sonne. (Die Lieder konnen nur Freunden der Korn- 
goldschen Musik empfohlen werden. Mit Liedern 
haben die Stiicke wenig zu tun, obwohl sogar einmal 
die Strophenform>durchblickt. Bezeichnend sind die 
vielen, extra verlangten Portamenti fiir die breit 
dektamatorische, einer naturlichen Melodik vollkom- 
men entbehrende Singstimme. Derartige Liedermusik 
wird bald antiquarisch anmuten.) 

Mraczek, Joseph Gustav: 6 Lieder fiir eine Sing- 
stimme und Klavier. Die meisten einzelu. Magde- 
burg, Heinrichshofens Verlag. (Moderne Lieder, bei 
denen aber, wenigstens gelegentlich, etwas Natur 
sichtbar wird, besonders: Was machst du aus dem 
Leben, Ninon? In der Klavierbegleitung viel Klang- 
liches durch billig gewordene Arpeggien.) 

Herrmann, Eduard: Romanze fiir Violine und Piano. 
Op. 35. Berlin, Raabe & Plothow. (Von mittlerer 
Schwierigkeit.) 

Singer, Otto: Drei Vortragsstiicke — Serenata, Aria, 
Scherzoso — fiir Violine mit Klavierbegleitung, op. 17. 
Leipzig, J. H. Zimmermann. (Gefallige, fiir den Unter- 
richt verwendbare Musik.) 

Kaun, Hugo: 4 Lieder fiir eine Singstimme und Klavier. 
Orj. 113. Einzeln. Breslau, J. Hainauer. 

Raccolta di Studi per Violino. Scelti, coordinati per 
- difficulta progressiva etc. 3 Serien. Kreutzer, Fiorillo, 
Rode — Spohr, Dont, Gavinies — , Vieuxtemps, Wie- 
niawsky. Von E. Ballarini, Violinprofessor am Verdi- 
Lyzeum zu Turin. Triest, C. Schmidl. (Da JDeutsch- 
land mit derartigen, an und fiir sich trefflichen Samm- 
lungen versorgt ist, diirfte diese weiter nicht in Frage 
kommen.) 
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Wilhelm FurtwSngler d e M n i t i v z u m D i r i - 

gen ten der Oewandhauskonzerte gewahlt. 
Die starke Gefahr, daB Abcndroth der Nachfolger 
Nikischs werden konnte, indent das Orchester sogar mit 
einer gewissen Leidenschaft fur dieseu Dirigenten cin- 
trat, wahrend die Gewandhausdirektion vou Anfang an 
Furtwangler im Sinne hatte, ist gliicklich beseitigt, und 
uber beseitigte Gefahren braucht man iiicht mehr zu 
reden. Immerhin konneii vvir sagen, dali unser War- 
nungsruf noch zur rechten Zeit gehort werden konnte. 
Unser ausgezeichnetes Orchester begluckwiinscheu wir 
aber zu seiner Selbstiiberwindung, die unendlich hoher 
zu bewerten ist, als wenn man sich um alien Preis auf 
etvvas versteift*). Da erkennt man zugleich, daB noch 
echte Disziplin alter Wahrung in der Kuustlerschar 
steckt, eine Disziplin, die zugleich die Gewahr fur ein 
friedlich-siegreiches Zusammenarbeiten mit dern neueu 
Fuhrer gibt. Auch wir bringen Furtwangler, trotzdem 
wir ihn als Dirigenten nur bruchstuckweise kennen, 
voiles Vertrauen entgegen, znmal dieser Kunstler unter 
erlesenen Fachleuten als die gegenwartig impulsivste 
und starkste Dirigentenpersonlichkeit angesehen wird. 
Furtwangler gilt zudem als ein hochgebildeter, geistiger 
Mann, und nichts kann uns erwiinschter sein, als wenn 
gerade auch ein solcher an die Spitze des Leipziger 
Musiklebens tritt. Der neue Dirigent wird deshalb auch 
ohne weiteres erkennen, daB die Eigenart des Gewand- 
hauses ihm ein iiberaus reiches Betatigungsfeld eroffnet 
(s. unsern Artikel: Das Erbe Nikischs in Nr. 4 der Zeit- 
schrift fiir Musik), das cinen Mann in der Vollkraft der 
Jahre — Furtwangler ist 36 Jahre — noch im besonderen 
reizen kann. Eine starke Zufuhr von echtem, minn- 
lichem Geist kann zudem das Leipziger Musikteben nicht 
nur brauchen, sondern hat sie sogar notig, damit die 
Stadt Bachs, Mendelssohns, Schumauns und Wagners 
in stark vermehrtem Mark die geistigen Beziehungen 
zur Tonkunst zu unterhalten vermag. Wird es richtig 
gefuhrt, so laBt sich mit dem hiesigen Publikum auch 
in heutiger Zeit sehr wohl etwas anfangen, da eine 
starke, auf natiirliches musikalisches Gefiihl sich griin- 
dende musikalische Resonanz vorh^iden ist. Diese muB 
aber eine starke geistige Pragung erhalten, und vor 
allem im Zeichen musikalischen Geistes mochten wir 
Furtwangler begruBen. Dann gelingt es, gute Geister 
zu bannen. 

.Furtwangler iibernimmt die Konzerte nachstcn Herbst 
und wird nach Leipzig ubersiedelu. Zugleich iibernimmt 
er, ebenfalls als Nachfolger Nikischs, die Konzerte der 
Berliner Philharmonic welche beiden Stcllungeii 
sich gut in einer Hand vereinen lassen. 

Zur Erinnerung an J. W. HaBler. Am 29. Marz 
wiederholt sich zurn 100. Male der Todestag eines 
Musikers, der, wenn er auch an der Statte seines Wir- 
kens als Meister anerkannt war, so doch fern und fast 
vergessen von der Heimat und fern von seinem Weibe 
in fremden Landen starb. 

Es ist Johann Wilhelm HaBler (gest. 29. Marz 1822), 
der Komponist der bekannten groBen D-Moll-Gigue 
(Steingraber-Verlag) und einer Reihe anderer Stiicke 
(Sonatinen, Fautasien, Rondos, Variationen), 

Urspriinglich Mtitzenmacher wie sein Vater, gab er 
nach dessen Tod das Geschaft auf, um sein gauzes 
Konnen und seine ganze Person in den Dienst der 



*) Wie nach Drucklegung dieser Zeilen sich aus den Zeitungen ergibt, 
1st es immerhin zu einem geharnischten Schreiben des Orchesters an 
die Direktion des Gewandhauses gekommen, die tatsachlich gut daran 
getan hatte, das Orchester zeitig zu verstandigen. Immerhin unser 
oben gefailtes Urteil bleibt gliicklicherweise zu Recht bestehen. 



Kunst zu steilen. Aber auch schon als Kuabe trat er 
hervor. Ein Neffe und Schiller J. Chr. Kittels, eines 
Schiilers Joh. Seb. Baclis, war er schou mit 14 Jahren 
Organist der BarfuBerkirche seiner Heimatstadt Erfurt. 

Nach Ablauf der Lehrlingszeit in seines Vaters Hans 
verlieB er die Heimat und konzertierte als vvandernder 
Handwerksgeselle — gewiB eine ungewohnJiche Lauf- 
bahn — mit groBem Erfolg in den bedeutendsten deut- 
schen Stadten, bereiste auch England und RuBland, wo 
er 1792 zu Petersburg als kais. Kapellmeister angestellt 
wurde, Einige Jahre spater gelangte er in Moskau zu 
groBem Ansehen. Dort befindet sich auch sein Deuk- 
mal aus Granit, von einer Schulenu errichtet. 

Warum seine Erau sein Schicksal nicht mit ihm teilte, 
wir wissen es nicht. Jedenfalls blieb sie wahrend der 
Abwesenheit ihres Gatten nicht mii'Big. Selbst Siiugerin, 
leitete sie die Konzerte in Erfurt, wirkte selbst darin 
mit und fiihrte auch die von dem Gatten gegriiudete 
Musikalienhandiung bis 1797 weiter. Nach einem kur- 
zen Besuch in Moskau kehrte sie nach Deutschland 
zuriick. 

HaBler selbst sah Heimat und Gattin nicht wieder. 
Er starb, von alien hochverehrt, in Moskau. C. Siemers 

Ein denkwiirdiges Konzert. 

Richard Wagner-Fest in Mannheim. 

Genau 50 Jahre sind es her, da wurde in Mannheim 
der erste Richard-Wagner-Verein in Deutschland ge- 
griindet. Neben dem Pianisten Hanlein, Dr. Zeroni, 
Koch und Ferdinand Langer war es besonders Emil 
Heckel, der damalige Inhaber von Mannheims erstem 
Musikhaus, dessen unermudlicher Arbeits- unci Agita- 
tionskraft die Forderung Richard Wagners in erster 
Linie zu danken war. Denn es handelte sich um nichts 
Geringeres, als durch Zeichnung von Patronatscheinen 
den Bait des Bayreuther Festspielhauses zu ermoglichen. 

Um diesen Zweck zu fordern, lud der Richard-Wag- 
ner-Verein den Meister ein, in Mannheim ein Konzert zu 
dirigieren, dessen Reinertrag dem Bayreuther Fond 
zuflieBen solle. Und Richard Wagner kam und leitete 
nach dem damals sehr aktuellen Kaisermarsch die Ouver- 
tiire zur Zauberflote, Beethovens A-Dur-Sinfonie und — 
nach einer Pause — die Vorspiele zu Lohengrin und den 
Meistersingern sowie das Vorspiel und den SchluBsatz 
aus Tristan und Isolde. Von alien Seiten warcn die 
Frcunde des Meisters und seiner Kunst herbeigecilt, 
unter ihnen auch Fricdrich Nietzsche. 

„. . . denn ich war in Mannheim . . . und ich kann Dir 
sagen: unscre groBten Ahnuugen hber das Wesen der 
Musik bestatigten sich in iiberschwenglichstem MaBc! 
Das habe ich in Mannheim erfahren.*' So schrieb 
Nietzsche nach dem Konzert an den Freiherrn v. Gers- 
dorff. 

Zur Erinnerung an diesen denkwurdigeu Abend und 
um der deutschen Festspielstiitung Bayreuth die Wieder- 
aufnahme der Festspiele erleichtern zu helfeu, veraifc- 
staltete nun das Musikhaus K. Ferd. Heckel eine Wieder- 
holung dieses Konzertabends nach 50 Jahren mit der 
gleichen Vortragsfoige. Die Leitung war dem Kolner 
Generalmusikdirektor Hermann Abendroth anvertraut 
worden, der jiingst hier einen aufsehenerregendeu Erfo!g 
erzielt hatte. Der ausverkaufte Saal tobte iu Beifalls- 
stiirmen, und es war riihrend und erhebend zugleich, zu 
sehen, wie Veteraneu unter den Kunstfreunden Mann- 
heims, die schon dem vom Meister selbst dirigierten 
Konzert vor 50 Jahren angewohnt hatten, ihre Be- 
geisterungsfahigkeit auch mit schneeigen Hauptern be- 
wahrt hatten. Robert Herrnied 
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Dresdner Klaviersteuer. Der Verband sachsischer 
Musikschuldirektoren in Dresden teilt mit; 

Um nicht gegeniiber anderen Stadten hinter dem 
Kulturfortschritt der Neuzeit zuriickzubleiben, hat die 
Stadt Dresden seit vorigem Jahr eine Steuer auf Klaviere, 
Harmonien und Orgeln eingefuhrt. Dresden mnBte aber 
vor anderen Stadten etwas voraus haben, deshalb wtirde 
diese Steuer auch den Musikern, Tonkiinstlern und 
Musiklehrern auferlegt, auf diese unter der Begriindung, 
daB ein Musiker doch auch auBerdienstlich zu seinem 
Vergniigen auf dem Instrument spiele, desgleichen seine 
Familie. Die Musiker und Tonkiinstler haben daraufhin 
mit einem Boykott samtlicher WohltatigkeitsveranstaL 
tungen geantwortet. Es kommt aber noch besser! In 
dem Gesetz sind ausdriicklich von der Steuer ausge- 
nommen Instrumente, die im Eigentum einer Kirche, 
wohltatigen Stiftung oder Schule sind. Trotzdem ver- 
langt der Rat zu Dresden von den Musikschulen, die ja 
ihrer Natur nach eine ganze'Anzahl Klaviere zu ihrem 
Betriebe notwendig haben, die Klaviersteuer. 

Leitet da in Dresden ein padagogisch hervorragender 
Musiker eine Musikschule. In Kollegenkreisen ist er ge- 
schatzt wegen seiner tiefen musikwissenschaftlichen 
Kenntnisse, seines Idealismus' und seiner hervorragenden 

f>adagogischen Eigenschaften. Seine musikwissenschaft- 
ichen Vortrage sind von Kennern noch geschatzt. Jetzt 
stent er in hohem Alter. Viel hat er nicht eriibrigen 
konnen. Er muB jetzt auf die Hilfe von Verwandten 
rechnen, wenn er halbwegs anstandig durchkommen 
will. In letzter Zeit war er mehrfach von schwerer 
Krankheit heimgesucht, die ihn fast an den Rand des 
Grabes brachte. Krankheit und Alter zehren an seinen 
Kraften, seine Schule bringt nicht mehr viel ein, der 
Jahresreingewinn beziffert sich auf nur 4000 Mark. Nun 
soil er von seinen - Schulertragmssen Umsatzsteuer, 
stadtische Gewerbesteuer und auch noch die Klavier- 
steuer zahlen. Er protestiert, auch der Verband der 
Musikschuldirektoren erhebt Einspruch. Aber diese Ein- 
spriiche werden nicht beachtet. Da kommt eines Tages 
in seiner Abwesenheit ein Ratsvollstreckungsbeamter 
und droht, wenn nicht sofort bezahlt werde, miisse er 
vorgehen. In der Angst vor einer Pfiindung zahlt die 
Ehefrau von ihrem schmalen Haushaltungsgelde. Er 
muB sich nun wieder mehrere Wochen Entbehrungen 
auferlegen. Vor einigen Wochen feierte er sein SOjahri- 
ges Musiker- und Lehrerjubilaum. In friiheren Zeiten 
war es bei solchen Gelegenheiten iiblieh, daB die Stadt- 
verwaltung einem solchen Mitburger eine Ehrung an- 
gedeihen lieB, wenn auch nur in Form eines GKick- 
wunschschreibens. Diesem alten Herrn schickt der 
Dresdner Magistrat den Vollstreckiuigsbeamten als Gltick- 
wunschiiberbringer ins Haus. 

So geschehen in der Kunststadt Dresden im Jahre 
1922. Der § 142 der Reichsverfassung lautet: Der Staat 
gewahrt der Kunst Schutz und nimmt an ihrer Pflegc 
tell ! ! ! 

Dresden. Die in Dresden bestehenden Musikschulen 
sind infolge der wirtschaftlichen Umwahrung in groBe 
Not geraten. Die daselbst wirkenden Lehrkrafte konnen 
nicht mehr entsprechend den gesteigerten Anspruchen 
der Lebenshaltung bezahlt werden. Auch ftir die Schul- 
inhaber (Direktoren) bleibt nach Abzug der Lehrer- 
gehalter und der Schulunkosten nur ein auBerst geringer 
Uberschufi zur Bestreitung des Lebensunterhaltes. 

Die Schuld an dieser ungunstigen Entwicklung der 
einst so bliihenden Unterrichtsanstalten, die jahrelang 
fur die Entwicklung der musikalischeu Volkskultur eine 
groBe Arbeit geleistet haben, Iiegt auBer in der Um- 
walzung begriindeten Umstanden hauptsachlich in den 
niedrigen Schulgeldsatzen, die zur Zeit etwa das 4-5- 
fache der Satze von 1914 betragen, die aber nicht in 
dem MaBe in die Hohe gesetzt werden konnen, als die 



Preise fur die lebensnotwendigen Gegenstande gestiegen 
sind, auf das 30— tOOfache. 

Der Verband der Dresdner Musikschulen wendet sich 
deshalb in dieser Not an die kunstliebeuden Kreise Dres- 
dens und des Landes mit der Bitte, dem Vereiu zur 
Forderung der Musikschulen beizutreten. 

Der Jahresbeitrag fiir Mitglieder und Forderer soil 
jahrlich im Januar festgesetzt werden; fiir das Jahr 
1922 wird um einen Beitrag von 30 Mark fur Mitglieder 
und 15 Mark fiir Forderer gebeten. 

Die Gegenleistung in Gestalt von Karten zu ermafiig- 
ten Preisen fiir Auffiihrungen der angeschlossenen 
Schulen wird nach Eingang der Anmeldung bzw. Zah- 
lung des ersten Beitrages mitgeteilt. 

Anmeldungen und Beitragszahlungen konnen in der 
Geschaftsstelle Dresden, MelanchthonstraBe 25 (Paul 
Walde), bewirkt werden, Einzahlungeu auch auf die 
Konten Stadtgirokasse Dresden 586, Paul Walde, Dresden, 
Postscheckkonto Leipzig 17861, Paul Walde, Dresden. 

Hamburg. Zwischen dem Stadttheater, dessen Um- 
bau bevorsteht, und der Volksoper werden Verhand- 
lungen gefiihrt, die auf eine Vereinigung beider Buhnen 
abzielen. Voraussichtlich wird das staathcli subventio- 
nierte Stadttheater die Volksoper zum Herbst 1924 
iibernehmen; im Stadttheater sollen dann die groBen 
Opern, in der Volksoper Spielopern und Operetten zur 
Darstellung gelangen. 

Die Messe der Musen. Zu dem unter dieser 
iJberschrift in Nr. 5 der „Zeitschrift fiir Musik" enthal- 
tenen Artikel bittet uns der Deutsche Huchgewerbevereti 
Leipzig mitzuteilen, daB es nicht die Frankfurter Messe 
war, die mit ihrer Sonderausstellung „Das deutsche 
Buch a den AnstoB zur Griindung der Leipziger „Bugra- 
messe u gegeben hat. Vielmehr hat die Leipziger Muster- 
messe unter Fiihrung des Deutschen Buchgewerbever- 
eins auf diesem Gebiete die Initiative ergriffen. Wir 
nehmen von dieser Richtigstelluug mit um so groBerer 
Befriedigung Kenutnis, als sie wieder einmal klar be- 
weist, daB Leipzig weiterhin seine fiihrende Stellung 
im Buchdruck und Buchhandel zu behaupten weiB, 
mochten aber zugleich dem Wunsch Ausdruck geben, in 
ahnlich geschic^kter Weise nach auBen auf Wahrung 
und Mehrung des Rufes als Stadt der Biicher bedacht zu 
sein, wie das von Frankfurt a. M. in bezug auf die MeB- 
sonderausstellung ,,Das deutsche Buch" geschehen ist. 

Wien. Hier kam es im philharmonischen Konzert bei 
der Auffiihrung der Herbstsinfonie von Josef Marx zu 
groBen Skandalen; Die Geguer des Majx schrien, zisch- 
ten und pfiffen auf Hausschliisseliu Es kam zwischen 
den streitenden Teilen zu Tatlichkeiten. Die Anhanger 
Marx' aber behielten die Oberhand. 

Die Reise der Wiener Philharmoniker beginnt am 
1. Juli und wird ungefahr drei Monate dauern. In samt- 
lichen groBen Stadten Siidamerikas sollen Konzerte unter 
der Leitung Felix v.Weingartners veranstaltet werden. 

Heidelberg. Der zum Ehrenbiirger der Universitat 
ernannte Hofrat H. A. Marx (Berlin) hat eine Stiftung 
fiir das Musikwissenschaftliche Seminar der 
Universitat errichtet, das dadurch mit alien notigeu 
Hilfsmitteln ausgestattet werden kann. 

Das Klaviersextett des Wieners Kurt Kern, welches 
mit bemerkenswertem Erfolg durch die Gewandhaus- 
solisten und Hans Beltz in Teipzig zur Urauffuhrung 
gelangte, wird demnachst in Danzig durch das Prins- 
quartett (Feuermann: Cello) und Hugo Socnik zur Erst- 
auffiihrung gebracht. 

Halle. Von hundert Bewerbern, die sich um den 
Intendantenposten des Stadttheater? beworben haben, 
sind nunmehr von der Theaterdeputation zwei Kandi- 
daten zur engeren Wahl gestellt, namlich der Direktor 
des Rostocker Stadttheaters Ludwig N e u b e c k und 
der stellvertretende Direktor vom Stadttheater in Essen, 
-Hans Donadt. — Eben wurde der erste gewahlt. 
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Bevorstehende Tlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 



„Das verlorene Paradies", Oper von Johannes Well- 
born, Text von Th. Simons (Kiel, Stadttheater). 

„Byzanz u , Oper in drei Akten von PauLGraener 
(22. April), 

„Doktor Eisenbart", Komodie in drei Akten von Her- 
mann Zilch er (21. Mai) (Leipzig, Stadttheater). 

Stattgehabte Tlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Der Herr Kapellmeister", komische Oper von Paer, 
in der Neubearbeitung von Brennert und Dr. Kleefeld 
(Gotha, Landestheater). 

„Sancta Susanna", Oper in 1 Akt von Paul Hinde- 
mith (Frankfurt a. M., Opernhaus). 

„Oriente immaginario", Oper von Francesco Mali- 
piero (London). 

„Ave Maria", Oper in 1 Akt von Emil Abranyi 
(Budapest, Stadttheater). 

,,Liebeserwachen", komische Oper von Gabriel P i e r n e 
(Niirnberg, Stadttheater). 

,,Der Schicksalstag", Oper von Halevy, neubearbei- 
tet von Wilh. Kleefeld (Halle, Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

Zwei Balladen fiir Bariton und em Duett fur Sopran 
und Bariton von G. Niederm a n n (Aarau, Stadt- 
siingerverein). 

» „Neuc Dichtung", ein Zyklus von vier A-cappella- 
Choren, von Erwin L e n d v a i (Leipzig, Avion). 

Tedeum fiir gemischten Chor, Sopran- und Tenorsolo, 
groBes Orchester und Orgel (Werk 32) von Walter 
Braunfels (K61n, Gtirzenich). 

Sonate fiir Cello von Willy Ross el (Braunschweig). 

„Phantastische Nachtmusik", op. 27, von Ernst Toch. 

Streichquartett in A-Moll, op. 16, von Paul Hinde- 
m ith (Mannheim, Akademiekouzert). 

„Die versunkene Stadt", sinfonische Dichtung fur 
groBes Orchester von Otto Hollstein (Dresden). 

Flotentrio op. 11 Nr. 1 von Werner Wehrli (Zurich). 

Drei Humoresken fiir Klavier zu vier Handen, Klavier- 
variationen iiber ein Thema von Purcell und Gesange 
fiir Alt von Karl Hoyer (Chemnitz, Gesellschaft der 
Musikfreunde). 

Trio op. 2 von Max Reger (Hamburg, Tonkunstler- 
verein). 

Zweite Violinsonate von Werner Wehrli (Aarau). 

Streichquartett Nr. II von Gerard Williams, „Des 
Todes Tod", drei Licder fiir Sopran, 2 Bxatschea, 2 CelU 
von Paul Hind em ith (Berlin, Melos-Kammermusik- 
abend). 

„Die Faune", Tanzpantomime, Libretto von, M. Rohn, 
Musik von Medesto Gallon e (Mailand). x 

Sinfonia concertaute fiir Klarinette, Violoncello und 
Orchester von R. Blum. Kleine Sonate fiir Fagott und 
Klavier von Reinhold Laquai (Zurich, Freie Orchester- 
vereinigung). 

Orchesterfragmente aus der Oper „Santa Agatha" 
von Paul Ertel (Berlin, Sinfoniekouzert des Deutschen 
Opernhaus-Orchesters). 

„Ermunterung" von Arno Rentsch (Berlin, Kittel- 
scher Chor). 

Tzrstauffuhrungen und Tieueinstudierungen 

„Die Vogel" von W. Braunfels (Hamburg, Stadt- 
theater). 

„Die Gezeichneteti" von Schreker (Essen, Stadt- 
theater). 



„Der feme Klang" von Schreker (Darmstadt, Laiv 
destheater, und Altenburg). 

„Meister Guido" von Herm. Noetzel (Magdeburg, 
Stadttheater). 

„Sommeridylle", Chorwerk von August Re lift (Koln, 
Gtirzenich). 

„Der 2. Psalm" (Doppelchor), op. 16, von Alfred 
Valentin HeuB (Chemnitz, Lutherkirche). 

„Von deutscher Seele", Kantate von Pf i tzner (Wien, 
Gesellschaftskonzerte). 

„Maienzeit", Zyklus von Aquarellen fiir Sopran, Chor, 
Klavier und Orchester von J. Gatter (Leipzig, Manner- 
gesangverein Concordia). 

Ein Requiem zum Gedachtnis Arthur Nikischs von 
Max Herrn (Glauchau, Stadttheater). 

„Sah ein Knab ein Roslein stehn", ein Singspiel aus 
Goethes Jugendzeit von W. Jacoby, Musik mit Be- 
nutzung von Volksliedern von H. Spangenberg 
(Potsdam, Schauspielhaus). 

„Sinfonische Ouverture' 4 , op. 2, von Emil Boh like 
(Koln, Gtirzenich). 

„Viel Larm urn nichts" von Korngold (K61n> 
Gtirzenich). 

„JosephsIegende" von R. StrauB (Wien, Staats- 
oper). 

Musik im Muslande 

Tries t. „Der Rosenkavalier" von Richard StrauB 
wurde im Teatro Verdi zu Triest mit glanzendem Erfolg 
aufgefiihrt, in dessen Mittelpunkt Maria Labia, die in 
Berlin bekannte italienische Sangerin, stand. Das Er- 
eignis ist doppelt bemerkenswert,- weil Triest vordem 
der deutschen Kunst vvie allem Deutschtum feindlich 
gegenuberstand, zweitens vveil Frauleiu Labia wahrend 
der Kriegszeit um ihrer Deutschenfreundlichkeit wiflen 
in Italien vielfachen Bedrangnissen ausgesetzt war. 

J{onservatorien und Tlnterrichtswesen 

Salzburg. In letzter Zeit fanden Beratungen in 
Augelegenheit der finanziellen Sanierung des „Mozar- 
teums" statt. Wie wir horen, ist die Umvvandlung der 
Privatschule des Verein^s ,,Mozarteum" vom nachsten 
Schuljahre an in eine offentliche Musikschule beschlossen 
worden, die von Bund, Land und Stadt zu erhalten und 
in kiinstlerischer und padagogischer Beziehung dem 
Bundesministerium fiir Unterricht uuterstellt sein wird. 

Von Gesellschaften und Vereinen 

Dresden. Universitatsmusikdirektor Prof. Friedrich 
Brande s (Leipzig) hat am 2. Marz Abschied vom 
Lehrergesangverein Dresden geuommen. Der Dresdner 
Anzeiger schreibt hieriiber: Fast ein voiles Vierteljahr- 
hundert hat er als kiinstlerischer Fuhrer dem Vereiu 
vorgestanden, und vver diese Zeit miterlebt hat, darf dem 
Scheidenden das Zeugnis ausstellen, daB er die auf ihn 
gesetzten Hoffnungen irn weitesten MaBe verwirklicht 
hat und daB die Janre seiner Chorleitung zugleich Jahre 
des Aufstiegs und der Bltite fiir den Verein vvaren. Die 
Dresdner Lehrersanger haben nun ihren scheidenden 
Chormeister durch ein Konzert besonders geehrt, das 
sich in seiner kunstlerischeu Zusammensetzung des Ge- 
feierten wtirdig erwies. Das Programm war nicht so 
wie bei den iiblichen Liederabenden, sondern wies zwei 

froBe Chorwerke auf, und zwar „Den Gonger" von 
triegler und „Das Meer" von Nicode. Das erste Stuck 
leitete der Komponist selbst. Frau Viereck-Kimpel 
sang die Solopartie bei dem Werke von Nicode und 
hinterlieB mit ihrer Kunst einen nachhaltigen Eindruck. 
Da sich Prof. Brandes jede offentliche Ehrung und 
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Feier verbeten hatte, scharten sich die Sanger nach dem 
Konzert um den scheidenden Liedermeister. Der erste 
Vorsitzende des Lehrergesangvereins, Schuldirektor Bern- 
hard Philip p, iiberreichte ihm nach einer ehrenden 
Ansprache die Urkunde als Ehrenthormeister (nebst 
goldener Nadel mit Brillanten). Prof. Brandes dankte 
mit herzlichen Worten und versprach seinem altenVerein 
menschliche und kiinstlerische Treue. 

Musikfeste und Testspiele 

Munchen-Gladbach. Hier wird in der Zeit vom 
1*). bis 21. Mai ein dreitagiges Brahmsfest stattfinden, 
das unter Leitung von Musikdirektor Max Gelbke ein 
Hauptkonzert, ein Volkskonzert und eine Kammermusik- 
matinee bringen wird. Zur Mitwirkung sind verpflichtet : 
Maria Philippi, Edwin Fischer, das Rosequar- 
t e 1 1 , das verstarkte stadtische Orchester und der 
C a c i 1 i a c h o r. 

Prag. Deu'tsches Schubert- und Brahms- 
fest in der Tschechoslowakei. In der letzten 
Aprilwoche findet ein funf Abende umfassendes Schubert- 
Brahms-Fest statt, das von den deutschen Musikvereinen 
in Briinn und Olmiitz in nahezu gleicher Besetzung 
wiederholt wird. Das Programm bilden Werke fur 
Orchester, Lieder und Kammermusik. Unter den Mit- 
wirkenden befinden sich von reichsdeutschen Kiinstlern 
Grete Stiickgold und Friedrich Brodersen, "die 
Pianistin Helene Zimmerman n und das Munch e- 
ner Streichquartett. 

Hamburg. In der Zeit vom 24. Mai bis 3. Juni 
findet im Stadttheater eine StrauBwoche statt. 

Kolberg. In der Zeit vom 4. bis 7. Juni findet das 
zweite Pommersche Musikfest statt, fur das das Berliner 
Bliithner-Orchester unter Leitung von Camillo Hilde- 
brand gewonneu worden ist. Solisten: Arnold F61- 
desy, Konrad Ansorge, Mafalda Salvatini, Prof. 
Fischer (Orgel), Prof. Albert Fischer (BaB). 

Bremen. Anlafilich des 25jahrigen Todestages von 
Brahms findet vom 22. bis 26. April im groBen Saale 
der Union unter Leitung Von Prof. Ernst Wend el ein 
Brahmsfest statt. 

Breslau. Das Max-Reger-Fest (29. April bis 
1. Mai) hringt in zwei Orchesterkonzerten, zvvei Kam- 
mermusikmatineen und einem Orgelkonzert die bedeu- 
tendsten Werke des Meisters, darunter den Sinfonischen 
Prolog, das Violinkonzert, das Adolf Busch spielen wird, 
die Hillervariationen und den 100. Psalm. Fur die Lieder 
ist die Altistin Emmi Leisner gewonnen. 

Dortmund. Bach-Verein und Musikalische 
Gesellschaft veranstalten unter Leitung des Herrn 
Musikdirektor Holtschneider am 29./30. April und 
l.Mai ein Bachfest. Es sind 5 Konzerte und 1 Gottes- 
dienst mit der Kantate „Du Hirte Israels, hore" geplant. 

Personliches 

Hans Knappertsbusch nach Stuttgart be- 
rufen. Der Generalmusikdirektor Hans Knapperts- 
busch vom Friedrichtheater in Dessau, vorher in Leip- 
zig, hat einen Ruf nach Stuttgart als vvurttembergischer 
Generalmusikdirektor erhalten. Stuttgart darf sich gratu- 
lieren, diesen ausgezeichneteu Operndirigenten, den wir 
von Leipizg in allerbester Erinnerung haben, als Leiter 
der Oper zu erhalten. 

Franz Hofer vollendete eine neue Oper „Don Gue- 
vara". Das Textbuch stammt von dem Biihiiendichter 
Dr. Rudolf Lothar. 

Freiburg i. Br. Dr. W. Gurlitt, Professor der 
Musikwissenschaft an der Universitat, wurde vom Badi- 
schen Staatsministeriurn an Stelte des verstorbenen 
Generalmusikdirektors Prof. Dr. Ph. Wolfrum in Heidel- 
berg zum Mitglied der musikalischen Sachverstandigerir 
kammer fur Wiirttemberg, Baden und Hessen ernannt. 



Teplitz-Schonau. Der Nachfolger des verdienst- 
vollen Leiters des Kurorchesters Johannes Reichert 
ist O. K. Wille. Dieser ist ein Schiiler der Berliner 
Musikhochschule, wurde 1903 zur Organisation des 
Tsingtauer Orchesters nach der Kolonie Kiautschou 
berufen und wirkte dort 12 Jahre als Pionier der deut- 
schen Kunst; mit demselben Orchester reiste er dann 
4 Jahre in Nordamerika. Bei seinem Probedirigieren 
erwies er sich als ein iiberaus routinierter, impulsiver 
Kiinstler. 

Leipzig. Paul Graener arbeitet an einem „Son- 
nengesang des heiligen Franziskus" betitelten groBen 
Weinke fiir gemischten Chor, Soli, Orctiester und Orgel. 

Stuttgart. Der friihere Generalintendant des Hof- 
theaters, Baron Hans Edler zu Putlitz, ist im Kranken- 
hause nach einer Darrnoperation gestorben. Putlitz 
war zuerst Offizier, entschloB sich aber 1891, dem Bei- 
spiel seines Vaters, des Generalintendanten am Karls- 
ruher Hoftheater, zu folgen und sich dem Biihnenwesen 
zu widmen. Die Aera Putlitz in Stuttgart, die erst mit 
der Revolution 1918 ein Ende nahm, kennzeichnete sich 
im allgemeinen durch einen modernen, fortschrittlichen 
Geschmack. Wahrend seiner Intendanzzeit wurden die 
beiden Theater, das GroBe und das Kleine Haus, erbaut. 
Kurz nach der Revolution trat er von seinem Amt zuriick 
und ubernahm bald darauf die Geschaftsleitung des 
Deutschen Buhnenvereins, dessen Prasident er spater 
wurde. 

Kiel. Im Alter von 47 Jahren verschied der Inten- 
dant der Vereinigten Stadtischen Theater Dr. Max 
Alberti. Alberti wirkte f rimer am Albert-Theater in 
Dresden. 

Den Tiroler Kiinstlerpreis, eine Auszeichnung fiir den 
besten schaffenden Kiinstler Tirols, erhielt diesmal ein 
Musiker: Josef Pembaur, der ehemalige Direktor des 
Innsbrucker Musikvereins, der sich um InnsbrucksMusik- 
pflege und als Komponist herv^orragend verdieut ge- 
macht hat. 

M ii n c h e n. Der Generalmusikdirektor der Staats- 
oper, Bruno Walter, hat sein Entlassungsgesnch ein- 
gereicht. 

Preisausschreiben 

Turin. Fiir Kammermusik veranstaltete der Circolo 
degli Artisti in Turin Ende vorigen Jahres ein inter- 
nationales Preisausschreiben. Preisrichter waren moderne 
Musiker wie Adolfo Canti, Kapellmeister Tullio Sera- 
sin u. a. Den dritten Preis von 1000 Lire erhielt bei 
diesem Wettbewerb Hanns Albert Kremser in Losch- 
witz, ein erst neunzehnjahriger Komponist, fiir sein 
Werk Fiinf Herbstpraludien fur elf Instrumente. 

Geschdf Niche Mitteilung 

Seit dem l.Januarl922 ist der Abonnementspreis von 
13.50 M. fur die Z.f.M. der gleiche geblieben, obwohl 
die Herstellungskosten fortwahrende Steigerungen er- 
fuhren und die Ausgaben fiir Papier, Satz, Druck usw. 
gegenwartig fast taglich noch weiter steigen. Dennoch 
will der Verlag es vorlaufig beim alten Abonnements- 
preis belassen, sieht sich aber gezwungen, fiir den 
1. Juli d. J. eine Erhohung vorzunehmen, die dann natur- 
gema'B eine wesentliche sein muB. Trotzdem kann 
eine weitere bedeutende Zunahme der Abonnentenzahl 
mildernd auf die Erhohung des Abonnementspreises 
einwirken, weshalb wir unsere Leser bitten, um weitere 
Verbreitung der Z. f. M. in Freundes- und Bekannten- 
kreisen besorgt zu sein. 

Diesem Heft liegt die 2. Folge der „Musikalischen 
Rundschau aus deutschen und anderen Stadten" bei 
sowie die neue Vollpreisliste der Edition Steingraber, 
auf deren Preise keine Verleger-Teuerungszuschlage 
erhoben werden. 
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FLORENCE MAy : 

Johannes Brahms 

Aus dem Englisdien von Ludm. Kirsdibaum 
Zwei Teile in einem Bande 
Mit zebn Abbildungen und zwei Faksimiles 

GeB. 32 Mark, geB, in HafBfeinen 48 Mark^ 
in HafBfeder 2oo Mark 

Bei seinem Ersdieinen erregte das BudS in England be- 
reditigtes Aufsehen. Der FfirspradSe des treuesten Freun* 
des Meister Brahms', Joseph Joacbims, ist es nidSt zuletzt 
zu danken, dafi das Werk audi den deutschen Lesern zu* 
ganglidi geworden ist. Mit wenigen Ausnahmen ist das 
biographisdie Material von der Verfasserin selbst ge- 
sammelt worden, wobei ihr von grofiem Vorteil war, den 
Kunstfer selbst genau kennen gelernt zu haben. Sie hat 
dem eigentlidSen biograpbisdien Werke »PersonIiche Ei> 
innerungen« vorangesetzt, urn die Darstellung nicht durch 
weniger bedeutende Erlebnisse zu unterbrechen. Sie ist 
ihrer Aufgabe in vollem Umfange geredit geworden, und 
die Qbersetzung hat das ihre dazu getan, den deutschen 
Brahmsfreunden eine lebendig bewegte, gfanzend ge- 
sdiriebene, hochst fesselnde Lebensbesdbreibung zu bieten. 



LA MARA: 
Johannes Brahms 

Mit einem Bildnis und einem Verzeichnis der KomposU 
tionen Brahms' GeBunden to Mark 

H.C. COLLES: 
Johannes Brahms' Werke 

G e heftet 6 Mar 6, kartoniert 13 Mar 6 

HERMANN DEITERS: 
Johannes Brahms 

GeBeftet 6 Mark, in HafBfeinen geBuncfen t3 Mark 

Maria Fellinger: Brahms^Bildnisse 

GeB, to Mar h geB. 2o Mark 
Einzefne B fatter, 8 Stuck, 27,5 : 35,5, je 6 Mark 

BrahmS^BildniS <mit Faksimiie) 

in Heliogravure. Papiergrofie 28 : 35 Vs. Bildgrofie 12 : 18 
Nach einer Originalaufnahme aus dem Nachlasse von 
Geheimrat Dr. Oskar von Hase zum ersten Male ver- 
offentlicht Pre is 2o Mark 



VERLAG VON BREITKOPF <© HARTEL / LEIPZIG*BERLIN 



&tano$ 



JaBrgangl92o der„Z.f.M." 

vollstandig, gut erhalten m. Einbanddecke z. kaufen gesucht. 

Boehm, Berlin **Steglitz, Paulsenstr, 5/6 



Kammersanger Dr. Ulridi Bruck 

(BaB) — Oratorium, lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Fernruf 359 



1> A ITI H ATTFR BERLIN -NEUKOLLN, BERGSTR. 11 
MT AUL DHULIl Fernsprecher: Neukailn 1850 



Tenor 



ORATORIEN / LIEDER 



Nadi preisgekronter Methode erteilt auf sdiriftlidiem Wege Unter- 

ridit in Harmonielehre und Kom position. Prospekt gratis. 
R. Kugele, Cunnersdorf <Riesengebirge> 



Aus Elsa^Lothringen vertriebeneMusik^ 

Lchrcrin^ ittet/ '^ r ^ ei ^* a ^ n 8 e ' nesneuen ^ ir ^ un s s ' treises * >e ^ i ^ i ' 

fidi zu sein und ihr Platze zu nennen, an denen eine Niejder* 
lassung einige Aussidu auf Erfolg hat (evtL auch Beschaftigung als Sekre- 
tarin an einem Konservatorium, in einem Musikverlag u. dergl). Die 
,,Z.f.M." ist bereit, freundli<fie Angebote u. RatsAlage weiterzuleiten. 



Grofieres Konservatorium Mitteldeutsdilands 

sudit zum 20, April 

tiicBtige j tinge re KfavierfeBrerw 

fur Vorbereitungs* und Mittelklassen,- bevor2Ugt wird 

diplomierte Lehrerin. Angebote unter E 24 an die 

ZeitscBrift f. Musik, Leipzig- 
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'Leipzig, Sonnabend, den 22. Mpril 



2.Aprilheft 1922 



I N HALT: W. Kahl: AusderFrtthzeit des lyrischen KlavierstUcks / T. Niechciol: Die Umgestaltung des Gesangsunterrichts inderhoheren 
Schule / G. Gohler: Zur Forderung der lebenden Komponisten /A. Ruthardt: Ein Konzertgegen das Klavier / Innerer Betrachtung gewidmet 

M u $ i ka I i s c h e Gedenktage 

16- 1858 Johann Baptist Cramer f in London / 17. 1764 Johann Mattheson f in Hamburg — 1774 Johann Wenzel Tomaschek * in 
Skutsch (Bbhmen) / IS. 1819 Franz von SuppS * in Spalato (Dalmatien) / 19. 1858 Siegfried Ochs * in Frankfurt a. M. — 1868 Max von 
Schillings * in Diiren (Rheinland) / 20. 1869 Johann Karl Gottfried Loewe f in Kiel / 21- 1871 Leo Blech * in Aachen - 1S03 Heinrich 
VogI f in Munchen / 24. 1706 Giambattista Martini * in Bologna/ 25. 1£61 Enrico Marco Boss i * in Said (am Gardasee) / 27. 1767 Andreas 
Jakob Romberg * inVechta (beiMUnster) — 1812 Friedrich vonFIotow * in Teutendorf (Mecklenburg) / 28. 1887 Karl Ferdinand Pohl f inWien 



Aus der Truhzeii des lyrischen J^lavierstucks 

Von Br. Willi \ahl / J(otn-Lindenthal 



Ohne der Prioritatsfrage fur das lyrische Kla- 
vierstiick schon im einzelnen nachzugehen, sei 
zunachst mit einem fliichtigen Blick auf die ersten 
bekannteren Hanpterscheinungen auf diesem Oe- 
biete bis etwa 1830 (Beethoven: BagateHen, 
Field: „Nocturnes", Schubert: Moments musi- 
caux, Impromptus, 3 Klavierstiicke, Mendels- 
sohn: „Lieder ohne Worte u und andere Charak- 
terstiicke) festgestellt, dafi bereits nach seinem 
rein zahlenmaBigen AnAvachsen das lyrische Kla- 
vierstiick so recht ein Kind der beginnenden Ro- 
mantik in der Klaviermusik ist. Demgegenuber sind 
Einzelstiicke vor 1800, die man als lyrische Klavier- 
stiicke ansprechen mochte, vereinzelte Ausnahme- 
erscheinungen, erst recht, wenn man ihre Bedeu- 
tung gegen die Alleinherrschaft der Suite in der 
Klaviermusik bis 1740 und spater der Sonate ab- 
wagt. Wo das Genrestiick der altfranzosischenKla- 
vierschule sich nicht auf Abschilderung der aufie- 
ren Natur «und galante Portratierkunst beschrankt, 
sondern echt lyrische Inhalte gestaltet (Fr. Cou- 
pe rin: „Les regrets", „Les iangueurs tendres" aus 
seinen „Pieces de clavecin", 4 Bucher 1713—1730), 
gehort es ebenso in die Vorgeschichte des lyri- 
schen Klavierstticks einer spateren Zeit wie die Ver- 
suche Ph. E. Bachs, solche franzosische Vorbil- 
der durch schlichtere Ausdrucksvveise aus deut- 



schem Empfinden heraus zu vertiefen (z. B. „Les 
Iangueurs tendres" in „Musikalisches Allerley" 
1761, 11. Stuck). Ein gutes Stuck Rationalismus 
spricht aus der Art, wie O. Chr. Fuger in seinen 
„Charakteristischen Klavierstucken" (1783 oder 
1784 erschienen) in der Form von Einzelstiicken 
mit Oberschriften die Forderungen der damaligen 
Affektenlehre fur die Klaviermusik zu erfulleri trach- 
tet, jedes Stuck miisse ganz bestimmte, fur Horer 
und Spieler eindeutig erkennbare Leidenschaften 
nachahmen. Die nicht unbetrachtliche Literatur der 
n Charakteristischen Klavierstiicke" des ausgehen- 
den 18. Jahrhunderts ist vorwiegend wegen ihrer 
Zusammenhange mit der damaligen rationalisti- 
schen Mustkasthetik von Interesse, dann aber auch 
im Rahmen weitverzweigter Stromungen, die na- 
mentlich von seiten der Dichtung aus dem Schaffen 
empfindsam angelegter Instrumentalkomponisten 
wirksame Anregungen vermittelten. Noch seien aus 
der Vorgeschichte des lyrischen Klavierstticks als 
Einzelerscheinungen genannt manche Praludien aus 
J. S. Bachs ,,WohItemperiertem Klavier", die ge- 
haltvollen „Six diverses pieces" op. 1 von J. P. A. 
Schulz (1778 oder 1779) sowie einzelne Klavier- 
romanzen Fr. A. Rosettis in Bosslers „BIumen- 
lese fur Klavierliebhaber" (1782-1784), endlich als 
die eigentliche Pflegestatte der Miniatur in der 
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Klaviermusik vor 1800 Gattung des seit etwa 1780 
sehrbeliebtenkleinen,anspruchslosen w Handstucks". 

Nicht nur seine wachsende Verbreitung in ver- 
haltnistnaBig Wenigen Jahren bald nach 1800 ver- 
anlafit uns, die eigentlichen Anfange des lyrischen 
Klavierstiicks am Anfange des 19. Jahrhunderts zu 
suchen. Erst muRte durch die innere Entwicklung 
der Klaviermusik (K. Ph. E. Bach, Mozart, 
Beethoven) sowie ihre klangliche, koloristische 
Ausgestaltung (Clemen ti) der Boden bereitet 
werden, auf dem das lyrische Klavierstuck der Ro- 
mantik seine Aufgabe erfiillen konnte, „fur die ge- 
heimsten Regungen eines gesteigerten Empfin- 
dungslebens und die magischen Bilderkreise phan- 
tastisch-poetischer Vorstellungen adaquate Aus- 
drucksmittel zu finden"*). 

Was man bisher im allgemeinen aus der Friih- 
zeit des lyrischen Klavierstiicks, sagen wir also ein- 
mal aus der Zeit von etwa 1800—1830, kannte, 
knupfte sich fast ausschlieBlich an die Namen Beet- 
hoven, Field, Schubert und Mendelssohn. In der 
Frage der Prioritat fur diese Gattung der Klavier- 
musik war man schon bei den genannten vier Kom- 
ponisten meistens auf Irrwegen. Vor allem aber 
verkannte man vollig eine weitschichtige Literatur 
fruher lyrischer Klavierstucke, die erst die eigent- 
liche Bruckezu denen Schuberts und Mendelssohns 
bilden, sodann eine weitere Menge klein^r Einzel- 
stiicke, die zum Schaffen keines der genannten 
Komponisten in naherer Beziehung stehen, die aber 
doch das Bild, das wir uns nunmehr unter Einbe- 
ziehung alles Vergessenen und Verkannten von der 
Friihzeit des lyrischen Klavierstiicks machen miis- 
sen, in mannigfacher Weise zu erganzen' geeignet 
sind. Von solcher lyrischen Klaviermusik aus dem 
Anfang des 19. Jahrhunderts, die abseits vom Wege 
liegt und von deren Wiederbelebung gerade heute 
unsere Hausmusik allerlei zu erwarten hat, soil hier 
die Rede sein**). 

An den Anfang stellen wir, indem von der an- 
geblichen Prioritat der Beethovenschen Bagatellen 
im Gebiete des lyrischen Klavierstiicks nach 1800 
noch die Rede sein wird, den Bohmen Wenzel Jo- 
hann Tomaschek (1774—1850). 

1810 auf 1811 erschienen von ihm bei Kuhnel in 
Leipzig „Six Eglogues" op. 35 (komp. seit 1807). 
Uber ihre Entstehung und seine kunstlerischen Ab- 
sichten berichtet Tomaschek spater in seiner Selbst- 
biographie***): 

*) H. Riemann: Handb. d. Mkgesch. II, 3, Leipzig 1913, 
S. 236. 

**) Vgl. die eiiigehenden Untersuchungen iiber das 
lyrische Klavierstuck zu Beginn des 19. Jahrhunderts in 
meinen Aufsatzen: „Das lyrische Klavierstuck Schuberts 
und seiner Vorganger seit 1810", Arch. f. Mkwiss 1921, 
Heft 1 u. 2 und „Zu Mendelssohns Liedern ohne Worte", 
Zeitschr. f. Mkwiss. Ill, Heft 8 (Mai 1921). 

***) Libussa, Jahrbuch, hrsg. von P. Klar, 1846, 
S.327ff. 



„Schon lange her zeigte sich eine unbegreifliche Gleich- 
giiltigkeit gegen die Sonate fiirs Klavier und gegen die 
Sinfonie fiirs Orchester. Endlose Variationen sollten die 
Klavierspieler fiir die Sonate und Ouvertureii das Or- 
chester fur die Sinfonie entschadigen. Dieser im Beginn 
sich verflachende Zeitgeschmack zwang mien, meine Zu- 
flucht zur Poetik zu nehmen, urn zu sehen, ob nicht 
manche ihrer Dichtungsarten in das tonische Qebiet ver- 
pflanzt und dadurch die ohnehin noch immer zu beengte 
tonische Dichtung erweitert werden konnte, Der erste 
Versuch bestand in sechs Eklogen fiir Pianoforte, welche 
als35. Werk bei Kuhnel in Leipzig erschienen sind. Diese 
bald darauf sehr beliebt gewordenen Tondichtungen sind 
wohl eine Art Pastoralen, sie unterscheiden sich aber der 
Melodie, der Harmonie, dem Rhythmus nach, von den 
alteren Pastoralen zu sehr, a!s daB ich hier einiges zu 
ihrer Verdeutlichung und vorziiglich liber ihren Vortrag 
zu bemerken unterlassen sollte. Ich dachte mir ein 
Hirtenvolk, dessen Lebensweise zwar einfach, das aber 
den Lebensereignissen ebenso wie alle menschlichen 
Wesen unterworfen ist Seine bei verschiedenen Anlassen 
im Leben sich aufrernden Empfindungen durch tonischen 
Ausdruck wiederzugeben, war also die schwere Aufgabe, 
die ich mir stellte, und die ich aus der allgemeinen Teil- 
nahme zu schlieBen, gliicklich loste. DaB die Komposi- 
tion der Eklogen nichts weniger als leicht sei, zeigen 
mehrere von anderen darin gewagte, leider gescheiterte 
Versuche. Die Eklogen verlangen einen einfachen, dabei 
sehr gemtitlichen Vortrag, wenn sie den Zuhorer in das 
idyllische Leben versetzen sollen, daher auch die hie und 
da leicht zu erratenden pikanten Stellen nicht zu iiber- 
sehen sind; vor allem aber sind die tiberali genau an- ; 
gezeigten Tempi und Vortragsnuancen mit groBterSorg- ] 
fait zu beachten; so mag es auch kommen, daB durch 1 
einen Iassigen Vortrag das Eigentiimliche dieser Musik- 
gattung oft ganz verloren geht." 

Im lyrischen Klavierstuck erbiickte Tomaschek 
also eine Rettung vor der Oeschmacksverflachung, 
die der damaligen Klaviermusik durch seichte Va- 
riationenwerke und andere Modeerscheinungen 
drohte. An sich war das idyllische Element der Kla- 
viermusik nicht fremd*), aber Tomaschek beschritt 
doch mit seinem ersten Eklogenheft, dem er bald 
(1812) eine 1810 entstandene zweite Sammlung von 
„Six Eglogues" als op. 39 folgen lieB, einen durch- 
aus neuen Weg, indem er pastorale Stimmungen 
gerade in den Mittelpunkt des lyrischen Klavier- 
stiicks stellte, ohne dessen Gehalt aber nach dieser 
einen Seite einzuschranken, Vielmehr zeigen schon 
Tomascheks erste Eklogen bei allem Ubergewicht 
des Idyllischen in Einzelziigen und in der Haltung 

*) Aus dem 18. Jahrhundert sei erwahnt der zweite 
Satz „Largo alia Pastorale" einer Klaviersonate von H. 
F. Spitz (Haffners CEuvres melees VIII) und das 
„Cantabiie alia Pastorale" der 3. Sonate in Dr. S Binders 
„Sei Suonate per il cemb." op. I. Tomaschek hatte den 
letzten Satz seiner Klaviersonate G-Dux (1807) op. 15 
„ Pastorale" genannt. Finales mit gleicher Bezeichnung 
oder wenigstens pastoralen Charakters finden sjch in 
Sonaten von Steibelt, Dussek und Onslow. Fields 
erste Nokturnen (seit 1814) erschienen in einzelnen Aus- 
gaben als „Pastorales w . 
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ganzer Stiicke doch einen vielseitigen Reichtum an 
lyrischen Stimmungen. Sie sind auch keineswegs 
etwa — der Komponist hat auf Oberschriften zu 
den einzelnen Eklogen verzichtet — verkappte Pro- 
grammusik. Die auBermusikalischen, vielfach lite- 
rarischen -Anregungen, die Tomaschek spater in 
seiner Selbstbiographie fiir die Entstehungsge- 
schichte auch seiner weiteren lyrischen Stiicke 
(Rhapsodien und Dithyramben) so stark in den 
Vordergrund riickt, spielen letzten Endes doch nur 
die Ro!le sekundarer Bildungserlebnisse, die in 
ihrer Art ailerdings fiir Tomascheks kunstlerische 
Personlichkeit ganz typisch sind, die uns aber, wenn 
man schon die beiden ersten Eklogenhefte unbe- 
fangen auf sich wirken laBt, nicht dariiber hinweg- 
zutauschen vermogen, daB wir hier an derSchwelle 
des romantischen lyrischen Klavierstiicks stehen, 
und zwar gerade der Richtung im lyrischen Kla- 
vierstikk, die ganz im Musikalischen aufgeht, in 
jener intimen Stimmungskunst, vvie sie spater un- 
beruhrt von auBermusikalischen Einfliissen in 
Schubert ihre Vollendung findet. Der Weg zu sei- 
nen Impromptus und Moments musicaux setzt hier 
in Tomascheks erstem Ekiogenheft ein. Obrigens 
hat Tomaschek gerade in seinem op. 35 echt ro- 
mantische Farbenwirkungen erreicht, vvie sie ihm 
spater kaum noch einmal in dieser Jntensitat ge- 
lungen sind. Zwei Stellen gleich aus der ersten 
Ekloge aus op. 35 mogen dies veranschaulichen, 
.wobei man sich durch diczweite an das einleitende 
Stiick von Schumanns „Waldszenen" op. 82 erin- 
nern lassen mag: 

Allegro ma non troppo. 



und op. 41 (1814) Stiicke von wesentlich anderem 
Grundcharakter gegeniiberstellte. 

„Ich wollte mich auch an solchen Tonstucken ver- 
suchen, in denen vorherrschend Ernst mtt Kraft wnd 
Energie gepaart ist Da trat die Vorzeit mit ihren Rhap- 
soden, wie durch einen Zauberschlag lebendig vor meine 
Seele; ich sah und horte, wie sie ganze Stetten aus 
Homers IJiade deklamieren und AHes begeistern. Sollte 
die Musik als Konigin der Gefiihlswelt, dacht ich, es 
nicht auch vermogen, einzelne Gemiitsaffektionen durch 
den Ton, Harmonic und Rhythmus, wenn auch nur skiz- 
ziert, auszudriicken*)? a 

„Ernst mit Kraft und Energie gepaart" gibt den 
Tomaschekschen Rhapsodien ihr besonderes Ge- 
prage. Die Menuettform (ABA) der Eklogen ist 
beibehalten, nur macht sich das Verhaltnis der 
Teile mehr ais bisher im Sinne einer Kontrastwir-" 
kung geltend. Weichere, gesangartige Elemente tre- 
ten in den Mittelsiitzen der Rhapsodien wirksamer 
hervor, als dies bei den oft in beiden Teilen idyl- 
lisch gehaltenen Eklogen moglich gewesen war **). 

Nicht nur im Titel, sondern auch in ihrem Cha- 
rakter (knappere Gestaltung, haufiger sich ein- 
stetlende pastorale Elemente) bedeuten die 1813 auf 
1814 entstandenen, 1816 bei Peters erschienenen 
„Six Eglogues" op. 47 eine bewuBte Rucktehr zum 
Geist von Tomascheks ersten lyrischen Klavier- 
stiicken. In den nachsten Eklogensammlungen (op. 
51, 1815 entstanden, 1818 erschienen, op. 63, 1818 
komponiert, 1821 erschienen, op. 66, 1819 entstan- 
den, bald danach erschienen) tritt ailerdings dann 
das Idyllische fast ganz zuriick. Dagegen schlagen 
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DaB Tomaschek mit der Ekloge in seinen beiden 
ersten Heften op. 35 und 39 unbeschadet ihres viel- 
seitigen lyrischen Gehaltes doch eine eigene Gat- 
tung besonderen Geprages fiir die Klaviermusik ge- 
schaffen hatte, mag er selbst empfunden haben, 
als er ihnen in seinen „Rhapsodien" op. 40 (1813) 



sie bald in heiteren, lebenspruhenden, bald in lei- 
denschaftlich bewegten Satzen Tone an, wie sie 
charakteristisch fur die beiden Rhapsodienhefte ge- 

*) T.s. Selbstbiographie a. a. O. S. 3^1. 
■**) T. verwandte hier zum erstenmal die Bezeichnung 
„Rhapsodie" fur kleine Einzelstiicke. 
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wesen waren. Die fur das lyrische Klavierstiick so 
wesentliche Moglichkeit zu verfeinerter Stimmungs- 
kunst und musikalischer Kleinarbeit wird oftmals 
durch groBe *Lfnienfuhrung in der Form von brei- 
ten Durchfuhrungen bedroht. Vor allem dringen 
stark virtuose Elemente in die Ekloge ein. Sie kenn- 
zeichnen vor ahem auch das Wesen der 1818 kom- 
ponierten, 1823 erschienenen „Tre Ditirambi"*), 
die den Stil der Rhapsodien ins GroBe steigern und 
sich vom Geist intimer Hausmusik dem Konzertsaal 
zuwenden. \ 

Endlich findet Tomaschek wieder den Weg zu 
der Ekloge zurtick, die so ganz Iyrisches Klavier- 
stiick war. In den „Six Eglogues" op. 83 (1840) 
ttiit dem Untextitel „en forme de danses pastora- 
les" wird sogar noch mehr, als ihm dies friiher 
gelungen war, durch knappsten Bau und klarste 
Periodengliederung der Intimitat des lyrischen 
Klavierstiicks ein Boden bereitet. Da stellen sich 
auch wieder Klangwirkungen echt romantischer 
Farbung ein: 



ein Erbe M^zarts und Beethovens. Seine verhalt- 
nismaBig starke Abgeschlossenheit gegeniiber der 
Musik der Gegenwart hat auBer gelegentlichen 
Wirkungen Spohrscher Chromatik und Weberscher 
Melodik Wesentliches aus der Entwicklung der 
Klaviermusik bis 1840 in seine Eklogen, Rhapso- 
dien und Dithyramben nicht einflieBen lassen. To- 
mascheks personlichstes Eigentum ist die klinst- 
lerische Verwendung von Elementen der tschechi- 
schen Nationalmusik*). Seine lyrischen Klavier- 
stiicke sind reichlich durchsetzt mit Themes, die 
auf Terzen- und Sextengangen aufbauen. Fur seine 
von tschechischer Volksmusik befruchtete Erfin- 
dung sind namentlich die knappen Motivbildungen 

mit Rhythmen wie J H I oder f-j ! i typisch, dann 

auch vielfach Beeleitungen nach Art der Tanz- 
musik, besonders Murkibasse. 

Zum ersten Mai wendet sich also hier ein Kom- 
ponist in groBerem Umfang dem lyrischen Klavier- 
stiick zu, nahezu 40 Jahre seines Schaffens werden 




Noch einmal greift Tomaschek 1840 zur Rhap- 
sodie zuriick („Trois Rapsodies" op. 110). Ein 
Streben nach Vefinnerlichung des Ausdrucks laBt 
in der zweiten dieser letzten Rhapsodien Tone dii- 
sterer Resignation hineinklingen : 



von dieser Gattung der Klaviermusik in entschci- 
dendem MaBe beherrscht. Nicht weniger als acht 
Hefte lyrischer Klavierstiicke, wenn wir von den 
Dithyramben einmal absehen, hat Tomaschek vor 
dem Erscheinen von Schuberts ersten Impromptus 




Tomascheks Stil, wie er uns in seinen lyrischen 
Klavierstucken, entgegentritt, ist in der Hauptsache 

*) Zu beachtenj ist auch hier wieder, wie T. (Selbst- 
biogr. a. a. 0. 1848, S. 487 f.) die £ntstehung seiner Dithy- 
ramben aus Anregungen der Antike erklart. 



(Anfang Dezember 1827) veroffentlicht, vier Hefte, 
ehe Field 1 8 1 4 mit seinen ersten Nokturnen hervortrat 
*) Einen Vorganger hatte er hierfur in J. L. Dussek, 
Vgl. die Finales in dessen Sonatcn op. 35, 3 (1795?) und 
op. 70 (1803 erschienen). 



89. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 181 



Zahlreiche Nachahmung £and unter den von To- 
maschek gepflegten Gattungen des lyrischen Kla- 
vierstiicks namentlich die Rhapsodie bei seinen 
Schiilern, bei sonstigen Prager Kompotfisten der 
Zeit und auch anderwarts. So war es auch einer 
seiner Schiiler, der das von Tomaschek namentlich 
durch den Einschlag tschechischer Volksmusik in 
bestimmte Bahnen gelenkte lyrische Klavierstuck 
in einer anderen Umgebung rechtzeitig fur eine 
neue Zukunft entwicklungsfahig machte. 

1813 siedelte Johan Hugo Worzischek (1791 
bis 1825) nach Wien iiber und brachte aus der 
Schule Tomascheks einige Rhapsodien mit, die 
unter dem frischen Eindruck der gleichnamigen 
Stiicke seines Lehrers (op. 40) entstanden sein miis- 
sen. Beethoven, dem Worzischek diese Stiicke vor- 
legte, nannte sie Tomaschek gegeniiber bei dessen 
Besuch im November 1814 „fiir einen jungenMen- 
schen wie er (Worzischek) brav gearbeitet"*). Sie 
erschienen 1818 in 2 Heften als „12 Rapsodies" 
op. 1 bei Cappi und Diabelli. Die Nahe Beethovens 
ist fur den Stil dieser Rhapsodien, die im iibrigen 
offensichtlich an Tomaschek ankniipfen, nicht ohne 
EinfluB geblieben, wie echt Beethovensche Syn- 
kopenbildungen und besonders breit ausladende 
Oktavenmelodien in den Mittelteilen erkennen las- 
sen. Am starksten offenbart sich eine gewisse Gei- 
stesverwandtschaft mit Beethoven in der 1820 er- 
schienenen b-moll-Klaviersonate. Es ist ein inneres 
Heranwachsen zurSphare der Beethovenschen Aus- 
druckswelt, wie wir es etwas friiher schon in den 
Streichquartetten op. 21 von E. A. Forsterbeob- 
achteten. Von zwei weiteren Einzelstucken Worzi- 
scheks, die etwas breiter angelegt sind, fesselt das 
eine, „Le Plaisir" op. 4 (1820) durch die schlich- 



(1821) der Gattung des lyrischen Klavierstiicks zu- 
zuzahlen. Fiir den elegischen Charakter dieses bei 
allem Gefiihlsuberschwang doch niemals sentimen- 
talen Stiickes hat Spohr einige Farben geliehen. 

Kniipfte Worzischek mit seinen Rhapsodien of- 
fenkundig an die seines Lehrers Tomaschek an, so 
wurden dessen Eklogen das Vorbild fiir die 1822 
bei Mechetti in Wien erschienenen „Impromptus" 
op. 7. Umfang und Ausdrucksmittel, die Worzi- 
schek in seinem op. 1 den Tomaschekschen Rhap- 
sodien gegeniiber noch gesteigert hatte, sind in sei- 
nen Impromptus ungleich bescheidener geworden. 
Die Grundstimmung ist iiberwiegend heiter und es 
stellen sich geradezu pastorale Elemente ein, die 
unmittelbar den Eklogen entstammen. „Eklog III" 
steht iiber dem Autograph (PreuB. Staatsbibl., Ber- 
lin) des dritten Impromptus. Moglicherweise wollte 
Worzischek ursprunglich die ganze Sammlung in 
Anlehnung an Tomaschek „Eklogen" nennen. Je- 
denfalls tritt im Druck seines op. 7 zum ersten 
Mai die Bezeichnung „Impromptus" fiir kleine ly- 
rische Klavierstiicke auf*). Hatten die Rhapsodien 
op. 1 vielfach den Klaviersatz zu grofiter Fiille ge- 
steigert, so werden in den Impromptus op. 7 ofters 
intime klangliche Wirkungen fiir die Kunst, kon- 
zentrierte Stimmungen zu schaffen, ausgenutzt. Im 
vierten Impromptu geht jedem Einsatz des gesang- 
artigen Hauptthemas eine 2y 2 taktige Einleitungs- 
phrase voraus, ein spater von Mendelssohn in sei- 
nen „Liedern ohne Worte" in weitestem Umfange 
verwandtes Mittel, den HedmaBigen Charakter des 
Klavierstiicks zu steigern. Der Mittelsatz des fiinf- 
ten Stiicks bringt eine echt romantische Horner- 
musik mit alien melodischen und harmonischen cha- 
rakteristischen Wirkungen: 
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ten, liedartigen Tone, die der Mittelteil anschlagt, 
sowie durch die an Hornerklange erinnerndenWir- 
Jcungen, auf die der Komponist m einem spateren 
lyrischen Klavierstuck noch zuriickgreifi Als Gan- 
ges ist je doch eher das Andante „Le Desir" op. 3 
6 *) Tomaschek: Selbstbiogr. a. a. O. 1846, S, 360. 



*) Nach 1800 hieBen „Impromptu" zunachst nur mehr- 
satzige Stiicke oder Variationenwerke iiber eigene oder 
fremde Themen, die Vorlaufer des spateren Potpouni. 
Wohl unabhangig von W. kam Ende 1822 H. Marschner 
auf dieselbe Bezeichnung ^Impromptus'' fiir kleine lyrische - 
Stiicke (op. 22 u. 23, s v u. S. 17). 
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Mit seinen Impromptus op. 7 ist Worzischek eme'r 
der besten Vertreter des friihen lyrischen Klavier- 
stucks* geworden. Hier waren wirklich Hoffnungen, 
die ein allzu friiher Tod begrub. 

Es geniigt an dieser Stelle, wo es sich in der 
Hauptsache urn Vergessenes aus der Friihzeit des 
lyrischen Klavierstucks handelt, der kurze Hinweis 
auf die Tatsache, daB Schubert, wie sich aus 
mehrfachen Anklangen und auch sonst erweisen 



lafit, die Eklogen, Rhapsodien und Impromptus der 
beiden bohmischen Komponisten gekannt hat und 
dafi seine Impromptus, Moments musicaux und die 
„drei KlaVierstiicke"unmittelbar der Bekanntschaft 
mit den lyrischen Stucken Tomascheks und Worzi- 
scheks ihre Entstehung verdanken, In Schuberts 
Schaffen gipfelt also eine von Tomaschek und Wor- 
zischek verlaufende Entwicklung des lyrischen Kla- 
vierstiicks. (Schiue foigt) 



Die Hmgestaltung des Gesangunterrichts in der hoheren Schule*) 

Von T.JViechciol/Tiatensee 



U titer obigem Titel hat Dr. Reuter im zweiten Januar- 
heft der Zeitschrift fur Musik treffliche Qedanken 
geauBert. Es sei mir gestattet, zu seinen Ausfuhrungen 
beziiglich der Ausbildung der Lehrkrafte und der Stel- 
Iung des Musikunterrichts und seiner Vertreter im gan- 
zen Schulsystem Erganzendes zu sagen. 

Solange sich die Schule im Banne der Kirdie befand, 
war die Musik Hauptfach, und der Musiklehrer stand 
im Kollegium an zweiter Stelle. Bach, Kuhnau und 
andere Geistesheroen waren Schulmusiklehrer. Die da- 
mals hohe Bewertung ihres Faches raumte ihnen eine 
entsprechende Stellung im Lehrerkollegium ein. Mit der 
Verweltlichung der Schule sank die Wertschatzung des 
Musikunterrichts in der Schule immer mehr, und er war 
urn die Jahrhundertwende fast bedeutungslos geworden. 
Die hohere Schule hatte sich zu einer Anstalt entwickelt, 
welche den Intellekt einseitig ausbildete, anstatt alle im 
Menschen schlummernden geistigen\ind seelischen Kraf te 
zu wecken und harmonisch auszubilden. Dementspre- 
chend war auch die Bedeutung des Schulmusiklehrers 
gesunken. Er war Schulgesanglehrer geworden, der 
gerade noch gut genug war, wenn er zur Verschonerung 
der Schulfeiern einige Gesange mehr oder weniger gut 
einstudieren konrrte. Auf eine kunstlerische, padago- 
gische Ausbildung legte man so wenig Wert, daB Volks- 
schullehrer mit ihrer hochst mangelhaften musikalischen 
Ausbildung im Seminar, ja sogar Hoboisten, welche auf 
der Fiedel etwas kratzen konnten, mit der Erteilung des 
Gesangsunterrichts betraut wurden, wenn sich nicht 
zufallig ein Kiinstler land, der aus Idealismus das Fach 
iibernahm. Nur wenige Schulen haben diesem materia- 
listischen Zeitgeist widerstanden und konnten ihren 
Charakter wahren. Zu ihnen gehoren die Thomasschule 
in Leipzig und die Kreuzschule in Dresden. In ganz 
Deutschland war keine Institution, welche der speziellen 
Vorbildung der Schulmusiker diente, wahrend Kunst- 
schulen, Seminare und Kurse die Vorbildung der Zeichen- 
und Turnlehrer zum Ziele hatten. Das der Berliner 
Akademie der Kunste angeschlossene akademische In- 
stitut fiir Kirchenmusik hatte in erster Linie Seminar- 
musiklehrer und Kirchenmusiker auszubilden. Da die 
Zahl der dort Studierenden immer nur zwanzig war, 
fanden fast alle Absolventen in Lehrerseminaren Unter- 
kunft, wo die Stellung und Besoldung des Musiklehrers 



Der Gesang ist der Schwur der Bruderiiebe, 
des Menschenbundes; ist Opfersprache. — 

Th. H. von Hippel 
eine bessere war und ist als in den hoheren Schulen. 
Fiir die hoheren Schulen blieben nur wenige Kandidaten 
und meist solche, welche die Fakultas fur das Seminar 
nicht erhalten hatten. Nach der letzten Jahrhundert- 
wende gelang es gewichtigen Stimmen, besonders der 
Hermann Kretzschmars, die Aufmerksamkeit der Regie- 
rung auf den Schulgesang zu richten. Zu einer griind- 
lichen Reform konnte man sich aber noch nicht ent- 
schlieBen, es wurden vorlaufig fiir die einzeiuen 
PrOvinzen Schulgesangsrevisoren eingesetzt und Schul- 
gesangslehrerpriifungen eingerichtet. Die Einrichtung 
der Schulgesangslehrerprufuiigen war nur provisorisch 
gedacht; man war sich klar, daB sie weder die Aus- 
bildung im akademischen Institut fiir Kirchenmusik er- 
setzen, noch viel weniger fiir die hohen Ziele des Ge- 
sangsunterrichts die notige Vorbildung gewahrleisten 
konnten. Immerhin war eine Basis geschaffen, auf der 
man weiterbauen konnte. Nach dem Kriege wurden die 
zerrissenen Faden von der preuBischen Schulbehorde 
und fiihrenden Schulmannern wieder angeknupft. Dazu 
hatte wohl die etwas spate Erkenntnis beigetragen, daB 
zu harmonischer Bildung jedes Menschen die Musik 
gehort und zur Erziehung zu vaterlandischer Gesin- 
nung, zu rein menschlichem Fiihlen und Mitfiihlen die 
deutsche Kunst besonders geeignet sei. Es steht zu er- 
hoffen, daB trotz der finanziellen Note des Staates bald 
eine musikpadagogische Hochschule geschaffen oder 
das akademische Institut fiir Kirchenmusik dement- 
sprechend erweitert wird. Zu fordern ware ein sechs- 
bis achtsemestriges Studium mit abschlieBendem Staats- 
examen, Seminar- und Probejahr. Der Schulmusiker muB 
efn Kiinstlerpadagoge sein und als soldier iiber eine 
umfassende AHgemeinbiidung verfiigen. Nur wer sich 
die hochsten Kulturschatze zu eigen gemacht hat und 
ohne sich zu erschopfen, mit vollen Handen den Samen 
ausstreuen kann, der hat auf reiche Ernte zu rechnen. 
Ein solcher Samann findet aber in seiner Tatigkeit nur 
Zufriedenheit und Gluck, wenn er die Saat sprieBen und 
die Friichte reifen sieht. Er wird verbittert und gleich- 
giiltig, wenn der bose Feind Unkraut unter seinen 
Weizen saet oder wenn die Ungunst der Verhaltnisse die 
edlen Pflanzen in der Entwicklung stort. Die Forderung 
Dr. Reuters, daB der Musiklehrer ein begeisterter Fach- 
mann und eine ganze Personlichkeit sein soil, trifft fur 



Anmerkung der Schrif tleitung: In erfreulichster Weise hat der kraftig-mutige Ruf Dr. O. Reuters nach einer Aus- und Uragestaltung 
des Gesangunterrichts an httheren Schulen ein starkes Echo erzielt. Wir beginnen hier zunMchst mit der VerOffentlichung vorliegenden Artikels. 
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jeden Schulmann zu. Die Personlichkeit und der Fach- 
tnaan konnen sich aber nur entfalten, wenn die Mog- 
lichkeit dazu gegeben ist. Das ist in unserem Schul- 
system nicht der Fall. Daher muB mit der entsprechen- 
den Vorbildung der Lehrkrafte auch die Umstellung und 
Umwertung des Musikunterrichts in der Schule Hand 
in Hand gehen. Solche Umwertung geistiger Werte 
vollzieht sich aber viel langsamer als die der materiellen 
Werte. Zu tief ist die Bewertung des Schulmusikunter- 
richts im Publikum und bei den Schulmannern gesunken. 
Sie kann nur dadurch steigen, daB die Schulmusik aus 
ihrer Aschenbrodelstellung herausgehoben wird. Das 
geschieht weniger durch Vermehrung der Stundenzahl, 
die nur eine neue Belastung unserer Jugend bedeuten 
wurde, als durch hohere Bewertung der Musik in den 
Zeugnissen und den dadurch steigenden Respekt vor 
dem Musiklehrer. Auch damit ist schon ein beschei- 
dener Anfang gemacht. Im Reformgymnasium in Tem- 
pelhof bei Berlin, wo der Schulmusiklehrer in den Ober- 
klassen Kurse zur musikalischen Weiterbildung begabter 
Schiiler eingerichtet hat, erlangte der Lehrer eine fiir 
einen Abiturienten giinstige Entscheidung dadurch, daB 
der Abiturient in der Musik gepruft und das gute Er- 
gebnis als Ausgleich fur die Gesamtzensur bewertet 
wurde. Naturlich darf solche Prufung nur von Fach- 
leuten vorgenomrnen werden, nicht, wie es in einer 
Berliner staatlichen Anstalt geschah, wo der Abiturient 
nicht vom Musiklehrer, sondern von einem zufallig an- 
wesenden Oberlehrer gepruft wurde, von dem man 
einmal ein Ave Maria auf der Violine mit gemischten 
Gefiihlen vernornmen hatte. Wurde bisher in einzelnen 
Schulen segensreich gewirkt, so war das nur moglich, 
wenn der Lehrer durch seine kiinstlerische Tatigkeit 
auBerhalb der Schule und durch seine Personlichkeit 
den wissenschaftlichen Kollegen und den Schiilern 
Respekt abnotigte und der Schuldirektor von der Be- 
deutung der Musik durchdrungen war. Allgcmein ware 
der Erfolg, wiirde man den Schulmusiklehrer mit den- 
selben Rechten und derselben Macht ausstatten wie 
seine wissenschaftlichen Kollegen, und wenn die Quali- 
ty t des Musikunterrichts mitbestimmeud ware fiir die 
Qualitat der ganzen Schule. Mit Deutsch, Literatur- 
und Kunstgeschichte, Religion, Physik und Turnen 
miiBte die Musik in Beziehungen treten und dem Lehrer 
gestattet sein, mit der Oberstufe wirklich zu musizieren. 
In unserer schweren Zeit bediirfen wir der Kuiist be- 



sonders. Wer ihr ergeben, empfindet ihre begliickende 
Kraft und kennt ihre suggerierende Macht, nicht nur 
im einzelnen Menschen, sondern auch in der breiten 
Masse die bewegten Wogen zu glatten und uns uber 
Raum und Zeit hinwegzufiihren. Niemals haben wir 
mehr Veranlassung gehabt, an die Schoberschen Worte 
zu denken, die Schubert so schon gesungen: „Du holde 
Kunst, in wieviel grauen Stunden, wo mich des Lebens 
wilder Kreis umstrickt, hast du mein Herz zu warmer 
Lieb entzunden, hast mich in eine beBre Welt entriickt!" 
Das kann keine Mathematik und kein Homer! Daher 
darf die Kunst nicht mehr Luxus weniger begiiterter 
Klassen sein, wie sie es bis zu Beethovens Zeit nur war, 
sondern sie muB als unschatzbares, unentbehrliches All- 
gemeingut des ganzen Volkes aufgefaBt und bewertet 
werden. Daraus ergibt sich die Forderung, daB nicht 
nur in den hoheren, sondern in alien Schulen die Kunst 
zu pflegen ist. Daher ist fiir die Volks- und Mittel- 
schulen die Beibehaltung der Schulgesangslehrerpriifung 
empfehlenswert, und sie wird wahrscheinlich notig wer- 
den. So ausgeriistete Schulen konnen die Jugend in den 
Tempel der deutschen Kunst geleiten. Ganzlich iiber- 
fliissig sind aber die jetzt wieder empfohlenen Volks- 
musik- und Singeschulen und Musikgymnasien. Die Ietz- 
teren waren sogar eine schwere Gefahr fiir ihre Schiiler, 
wie jeder besonnene und erfahrene Padagoge weiB, denn 
die Musikgymnasien bestimmen die Jugend schon friih- 
zeitig fiir einen Beruf und lassen nur noch wenig Wahl, 
wenn sich, wie so oft, nach der Entwicklung und 
Absolvierung der Schule ganz andere Neigungen und 
Fahigkeiten als in friiheren Jahren zeigen. Hat der 
Staat Geld, so ware es dringlicher, fiir den total ver- 
rotteten Privatmusikunterricht etwas aufzuwenden. Aber 
iiber dieser Kakophonie wird so lange eine Fermate 
schweben, bis uns das Schicksal eine deutsche, kraft- 
volle und einfluBreiche Personlichkeit beschert, die 
selbstlos und unbeirrt durch der Parteien HaB und Gunst 
nur zurn Wohle des deutschen Volkes schafft „Deutsch 
sein, heiBt, um der Sache selbst willen etwas schaffen!" 
sagt Wagner. Um der Sache selbst willen kampfen auch 
die ideell gesinnten Schulmusiker und ihre Freundc. 
Auch die jiingsten unter ihnen werden die Saat hoch- 
stens sprieBen, die Friichte aber nicht mehr reifanj 
sehen; denn wie Wagner sich treffend ausdriickt, ist 
das deutsche Tempo der Gang, das Andante. Aber auch 
das Morgenrot kommt nur im Andante einhergeschritten. 



Zur Forderung der lebenden J^omponisten (II) V 



Von Dr. Georg Gohter 



Es mag befremdlich erscheinen, daB ich bei 
den Hilfskraften, die zur Forderung der leben- 
den Komponisten in Bewegung gesetzt werden 
miiBten, nicht zu allererst an die GroBmacht ge- 
dacht habe, die das offeritliche Leben der ganzen 
Welt beherrscht und das Leben des Einzelnen 
starker beeinfluBt als je zuvor. 

Auch in Deutschland ist diese GroBmacht, die 
Tagespresse, fiir die hausliche und offentliche 
Musikpflege sehr maBgebend, aber die Stellung, 

*) Siehe 2. Nov.-Heft 1Q21 (Nr. 22, Seite 561). 



die die Zeitungsbesitzer den Musikschriftstellern 
im Rahmen ihrer Geschaftsunternehmungen ein- 
raumen, ist zur Zeit in den meisten Fallen noch 
nicht derart, daB selbst dem guten Willen des ein- 
zelnen Musik-Schriftleiters die Moglichkeit zu nach- 
haltiger Forderung lebender Komponisten gegeben 
ware. 

Wir leben fn einer Zeit, in der der Geistes- 
arbeiter nur insoweit geduldet wird, als er fiir 
die regierenden Herren, die sich auf die Massen 
der Handarbeiter stutzen, nicht zu entbehren ist. 
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Darauf nimmt auch die GroBmacht Presse ge- 
buhrende Riicksicht. Fiir geistige Dinge hat ein 
groBer Teil der Tagespresse nur so viel Rautn, als 
zur Erhaltung der Inseratenaufgabefreudigkeit und 
Inseratenaufgabefahigkeit der Geistesarbeiter un- 
bedingt erforderlich ist. Im Haushalt der meisten 
Tageszeitungen steht der Schriftleiter fiir. Kunst 
und Schrifttum, was EinfluB und Bezahfting an- 
belangt, . nicht nur unter denen fiir Politik und 
Volkswirtschaft, sondern auch weit unter den 
hohen Herren, die aus irgend welchen „Griinden" 
sich zur Hohe des Sportredakteurs aufgeschwun- 
gen haben. 

Ich brauche Dinge nicht auszuftihren, die die 
Mehrzahl der fiir Tageszeitungen tatigen Musik- 
schriftsteller, insbesondere die „in festem Arbeits- 
verhaltnis" stehenden jahraus, jahrein mitschmerz- 
licher Ohnmacht erleben miissen. Der Sport- 
redakteur bekommt fiir seine Berichte ganze Seiten 
zur Verfiigung gestelit, aber welche Miihe und Not 
geistige Arbeiter bei. den Tageszeitungen haben, 
ehe sie ein paar Zeilen mehr fiir geistige Ange- 
legenheiten bewilligt bekommen, das ahnen die 
Leser nicht. Raum ist nur da fiir Sport, Kino, 
Dielen und alles, was tiichtig inseriert! 

Wie klaglich obendrein die Bezahlung geistiger 
Arbeit bei der Tagespresse ist, daniber haben die 
Kritiker selbst eine lehrreiche Statistik (durch Prof. 
Dr. Georg Schiinemann) aufgestellt. 

SchlieBlich muB man noch der MiBstande ge- 
denken, die Dr. Paul Marsop mit folgenden 
Worten geiBelt: „Nicht nur, daB die Presse, will 
sagen der Zeitungsverlag, die bei ihm angestell- 
ten Intelligenzen, vornehmlich die Kunstkritiker, 
fiir oft hollische Anstrengungen und unendliche 
Plackereien miserabel bezahlt: er verlangt auch, 
daB diese seine „Untergebenen" tanzen, wie er 
pfeift. Sind sie zu altmodisch ehrenhaft dazu, ihre 
Urteile nach verlegerischem Verlangen zu farben, 
kiimmern sie sich den Teufel um die von Theater- 
Ieitern, Konzertagenten, Kinobesitzern aufgege- 
benen Anzeigen, so markiert der geschaftliche 
Leiter des Blattes die Geste, die Mozarts Erz- 
bischof zu einer zweifelhaften Unsterblichkeit ver- 
half." Dr. Marsop gehort zu den genauesten 
Kennern der im deutschen Zeitungswesen herr- 
schenden Zustande; seine Darstellung kann dem- 
nach als zuverlassig gelten. 

Sa ist es kein Wunder, daB die Zahl der fuh- 
renden Personlichkeiten auf alien Gebieten des 
Geisteslebens, die ihre ganze Kraft in den Dienst 
der Tagespresse stellen, gering ist. Es ist eben 
kein Vergniigen, immer zu horen: „Dafur ist kein 
Platz da!" und dabei zu sehen, fiir was fiir Dinge 
Platz da ist, und obendrein fiir aufopfernde Tatig- 
keit im Interesse des offentlichen Kunst- und 
Geisteslebens karglich entlohnt zu werden. Noch 
weniger angenehm ist es, auf Kommando des 



Zeitungsinhabers die GroBe der Hinweise und die 
Ausfiihrlichkeit der Besprechungen ktinstleriseher 
Veranstaltungen von der Zahl und GroBe der auf- 
gegebenen Inserate abhangig machen zu sollen. 

Es ist sehr leicht, iiber Mangel und Schvvachen 
des rhusikalischen Teils der Tagespresse zu reden. 
In sehr vielen Fallen diirfte man sich nicht an den 
Schriftleiter fiir Kunst und Wissenschaft oder an 
den einzelnen Referenten wenden, sondern muBte 
sich die Eigentiimer der Zeitung vornehmen! 
Gliicklich diejenigen Schriftleiter und Schriftsteller, 
die an solchen Zeitungen tatig sind, deren Inhaber 
fiir kiinstlerische Dinge Sinn hat. Es gibt ja 
immerhin groBe und kleinere Blatter dieser Art 
in alien Gauen Deutschlands, Aber fiir die Mehr- 
zahl trifft die triibe Schilderung zu. Soil die 
Tagespresse ganz allgemein Bedeutung fiir die 
lebenden Komponisten gewinnen, so muB vor 
alien Dingen erst einmal Stellung und Bezahlung 
der musikalischen Mitarbeiter so werden, daB all- 
seitig griindlich durchgebildete Musikschriftsteller 
mit Freude und Erfolg dort arbeiten konnen. 

Ich kann hier, wo es sich um Erorterung einer 
besonderen Frage handelt, nicht alle die MiB- 
stande erortern, unter denen die musikalischen 
Mitarbeiter von Tageszeitungen leiden. Fiir die 
lebenden Komponisten ist der schlimmste der, daB 
an sehr vielen und gerade an groBen Zeitungen 
der Raum zur Erorterung ktinstleriseher Fragen 
auBerordentlich beschrankt ist. 

Der Musikreferent darf, wenn die lebenden 
Komponisten von ihm gefordert werden sollen, 
nicht gezwungen sein, fast den gesamten verfiig- 
baren Raum zur Beurteilung der Leistungen der 
„inseriert habenden" (!) Kiinstler zu verwenden, 
sondern muB die Moglichkeit haben, sich, der Be- 
deutung neuer Werke entsprechend, eingehend 
mit ihnen zu befassen, und zwar nicht nur mit 
Werken groBerer Form, sondern auch mit klei- 
neren, die bei der groBeren Zahl der Leser fiir 
hausliches Musizieren oder fiir Auffiihrungen in 
Chorvereinen in Betracht kommen konnen. Man 
zeige mir die Kritiken in Tageszeitungen aus 
friiheren Jahrzehnten, in denen etwa iiber Brahms- 
sche oder Wolfsche Lieder, iiber Griegsche Kla- 
vierstiicke, iiber neue Violinsonaten, neue Manner- 
chore,, etwas derartiges geschrieben ware, daB der 
Leser zu der Zeit, als diese Dinge noch 
unbekannt waren, ein Bild von ihrem Wesen 
bekommen hatte und angeregt worden ware, sich 
mit ihnen zu beschaftigen. 

Ich betone immer wieder, daB besonders in den 
groBen Tageszeitungen sehr oft die gute Absicht 
der Kunst-Schriftleiter an derdiktatorischen Macht 
des Inhabers oder des politischen und Sportredak- 
teurs scheitert, die den iiberfliissigen Kunstfritzen 
in die Ecke driicken und amputieren, wo und wie 
es nur geht. Aber die Presse hore dann gefalJigst 
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auf, sich als „KuIturmacht" zu geharden. Wir 
wollen dahingestellt sein lassen, ob das Elend, das 
infolge der Kulturentwicklung seit der zweiten 
Halfte des 19. Jahrhunderts iiber die Welt gekom- 
men ist, und die verrotteten Zustande, auch in 
der Kunst, nicht zu einem guten Teil auf Rech- 
nung der in diesem Zeitraum so machtig sich ver- 
breitenden Tagespresse zu setzen sind. 

Soil sie fur die Forderung lebender Kom- 
ponisten Bedeutung erlangen, soil sie uberhaupt 
eine segensreiche Macht auf alien Gebieten des 
Geisteslebens werden, so tut ihr eine Reformation 
an Haupt und Gliedern dringend not. Wie sie 
dann neuer ernster Musik Dienste erweisen konnte, 
das ist nicht schwer zu sagen. Sie rniiBte jede 
Moglichkeit ausniitzen, urn kiinstlerisch er- 
ziehend zu wirken. Dazu braucht es gar keiner 
groBen Aufsatze, gar keiner besonderen Beitrage. 
Vi el wich tiger ist, da 8 alles, was ge- 
gen die kiinstlerische und allgemeine 
Veredelung des Volkes wir kt, aus den 
Spalten herausbleibt! Die Zeitungen ge- 
wannen eine Unmenge Papier und stifteten un- 
geheuren Segen fur die kiinstlerische Volkskultur, 
wenn sie einfach die Halfte von dem, was sie 
aufierhalb des poiitischen und wirtschaftlichen 
Teiles druckten, weglieBen. 

Was nutzt ein noch so guter Aufsatz iiber die 
Pflege der Hausmusik, iiber Erhaltung des Volks- 
liedes, iiber Anton Bruckner oder Franz Schubert, 
wenn auf der Riickseite der lllustrierten Beilage 
die gut bezahlte Annonce der neuesten Zotchen- 
Gperette mit den mehr oder minder pikanten Bil- 
dern der Hauptdarsteller, einigen Anfangs- oder 
Endzeilen eindeutiger Couplets und schwarme- 
rischen Rezensionen der GroBstadtpresse abge- 
druckt ist? Ihr sagt: „Das Geschiift verlangt's!" 
Gut, dann tut aber nicht, ihr Zeitungsbesitzer, als 
ob ihr etwas fur deutsche Geisteskultur iibrig 
hattet und als ob durch euch Deutschland wieder 
hochkommen konnte. Das ist ganz einfach die 
Schieber-Gesinnung, durch die Deutschland kaput 
gegangen ist und durch die auch sein Kunst- und 
Geistesleben ruiniert werden* wiirde, wenn ihr 
wirklich die GroBmacht wart, die ihr euch ein- 
bildet zu sein. 

Ich weiB es wohl, daB die zahlreichen deutschen 
Musikschriftsteller an deutschen Tageszeitungen, 
die sich ernsthaft bemiihen, der Kunst zu dienen 
und die lebenden Kiinstler zu fordern, selbst mit 
innerstemWiderwillen sehen, wie ihre Arbeit durch 
die Zeitungsbesitzer, Lokal-Redakteure usw. zunichte 
gemacht wird. Man zeige mir doch die deutschen 
Zeitungen, die gegen die Volksvergiftung mit 
Operettenschund und Kabarett-Verderbtheit immer 
wieder ankampfen, die grundsatzlichkei- 
nerlei Hinweise und Besprechungen 
von solchen Dingen bringen. Wer hat 



nicht in Zeitungen, die fur Thron und Altar zu 
kampfen vorgeben, oder in anderen, die von 
Phrasen der Erhebung des ganzen Volkes zu lich- 
ten Hohen der Kultur triefen, im redaktionellen 
Teile sehr verlockende Aufsatze zur Eroffnung 
einer neuen Diele oder Bar oder eine warm emp- 
fehlende Besprechung der neuesten Operette ge- 
lesen? 

Solange diese innere Verlogenheit ein Kenn- 
zeichen der Presse ist, darf man nicht erwarten, 
daB sie fur die Forderung lebender Komponisten 
irgendwelche Bedeutung gewinnt. Es werden 
immer nur die Bemiihungen einzelner Personlich- 
keiten an besonderen Zeitungen sein, die gewisse 
Erfolge haben konnen. Bei den breiten Massen 
wird alle sogenannte Kulturarbeit, die die Presse 
zu leisten vorgibt, totgemacht durch die Leicht- 
fertigkeit, mit der dieselbe Presse in markt- 
schreierischer Weise das Gegenteil von dem> was 
sie predigt, gleichzeitig anpreist. 

Es konnte vieles durch die Tagespresse ge- 
leistet werden! Zusammenhangende Aufsatze iiber 
das Schaffen und die Eigenart lebender, noch 
gar nicht Mode gewordener Kiinstler wiirden in 
der Tagespresse unter 100000 Lesern doch viel- 
leicht 500 finden, die daraufhin sich ernstlich mit 
der Kunst des ihnen gezeigten Kiinstlers befassen 
wiirden. 

Es brauchen. gar keine Lobeshymnen zu sein, 
nur sachliche Hinweise in einem zusammenfassen- 
den Aufsatze: die uns die Kunstwerke, Kammer- 
musik, Klavierwerke, Lieder, Chore gibt es von 
dem und dcm, die Art dieser Kunst ist so und so, 
die Werke sind da und da erschienen. Wer nach 
Kunstwerken der Art sucht, beschaftige sich mit 
ihnen, urn zu sehen, ob sie fur ihn ctwas bedeuten. 
Aufsatze dieser Art konnten sehr viel Segen fur 
die lebenden Kiinstler stiften. Vielleicht versuchen 
es mit solchen Darlegungen und mit allgemeinen 
Aufsatzen iiber kiinstlerische Fragen alle die Mu- 
sikschriftsteller, denen die geistige Not der Ge- 
genwart in der Seele brennt und denen ihr Zei- 
tungskonig erlaubt, auch einmal fur ernsthafte 
Kunstfragen etwas Raum zu beanspruchen; viel- 
leicht versuchen sie's, obwohl sie es nicht hindern 
konnen, daB ihre Stimme fur die meisten Leser 
iibertont wird durch all das, was in redaktionellen 
Notizen, lokalen Berichten und Inseraten fiir die 
weitere Versumpfung des Volkes getan wird. Soil 
der lebende Komponist von der Tagespresse For- 
derung erfahren, so miissen alle die, die in Tages- 
zeitungen schreiben, immer als ieitenden Gedanken 
in sich tragen: „Was wir schreiben, soil der 
musikalischen Volksbildung dienen." 

' Statt dessen schreiben viele Kritiker ihre Be- 
richte entweder fiir oder gegen den Kiinstler^ 
fiir oder gegen eine Clique und lenken den Kunst- 
freund von der Kunst ab auf AuBerliches, lassen; 
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ihn teilnehmen an Fehden, die ihn gar nichts an- 
gehen, treiben lokale Parteipolitik und Ahnliches. 

Zwischen der Behandlung kiinstlerischer Fragen 
in der Tagespresse und in Fachblattern muB ein 
ganz grundlegender Unterschied gemacht werden. 

Der Schriftsteller, der fur die Tagespresse tatig 
ist, muB seine Leser, die groBe Masse derer, die 
Musikfreunde siiid oder es auch durch ihn werden 
sollen, verschonen mit all dem, was nur den Fach- 
mann angeht; er muB uber den Parteien 
stehender Kuns terzi eh er des Volkes 
sein und mit der notigen allgemeinen 
und musikalischen Bildung den Wert 
einer Person lich kei t verbinden, die 
sich nicht eitel in den Vordergrund 
drangt, sondern nur der Sac he dient. 

Ich habe oben bereits gesagt, daB Kritiker, 
denen dieses Ideal vorschwebt, in vielen Fallen 
hoch den schweren Kampf mit den geschaftstuch- 
tigen Zeitungsbesitzern auszufechten haben, So 
ergibt sich, daB leider die Tagespresse gerade in 
unserer Zeit leider zur Forderung lebender Konf- 
ponisten lange nicht das tun kann, was von ihr 
diejenigen erhoffen, die die Zustande bei ihr nicht 
geniigend kennen. 



Ob sie es kunftig wird tun konnen, ist eine 
groBe Frage. Die Korruption des Volkes durch 
die GroBstadtpresse ist nicht nur eine deutsche, 
sie ist eine Weltfrage. In einer solchen Luft 
konnen wohl hie und da einzelne Geistesarbeiter 
sich im gliihenden Idealismus aufzehren und durch 
diese aufopfernde Hingabe einiges Gute leisten. 
Aber in der groBen Schlammflut werden diese 
reinen Quellen je langer je mehr versickern. 

Es gibt Leute, die prophezeien, daB an der 
GroBstadtpresse, die sie die gemeinste, ubrigens 
nicht deutsche Erfindung des letzten Jahrhunderts 
nennen, die ganze durch sie geztichtete sogenannte 
Gegenwartskultur zugrunde gehen werde. Die 
einzige Rettung sehen diese Propheten in der 
volligen Befreiung gerstig hochstehender Fuhrer, 
denen dann die Massen folgen wurden, von der 
fluchwiirdigen Macht der GroBstadtpresse, Auch 
die Iebenden Komponisten werden sich die Frage 
beantworten miissen, ob die Tagespresse, deren 
Gesamthaltung auch den musikalischen Teil so 
haufig versklavt, ihnen uberhaupt forderlich sein 
kann oder ob die deutsche Kunst erst wieder sie 
selbst wird, wenn sie geistig hoch genug steht, urn 
sich von den Einflussen der GroBstadtpresse vollig 
freizuhalten! 



Ein J^onzert gegen das J^lavier 

Von Professor Adolf T{uthardt / Leipzig 



Das auf der Vertauschung des WortcHens „gegen" 
statt „fiir" beruhende Witzchen ist nicht von mir. 
Ich schmiicke mich nicht mit fremden Federn: hochstens 
vertausche ich einmal die Tasten mit meiner eigenen 
Feder. Es ist hervorgerufen worden, wenn ich mich 
nicht irre, in Wien bei Gelegenheit der Erstauffuhrung 
des Violinkonzerts von Brahms, das sich ja auch ander- 
warts nur muhsam durchzusetzen vermocht hat. 

Nicht der ausgezeichnete Pianist, den als solchen ich 
des oftern zu schatzen die Gelegenheit hatte, zog mich 
diesmal in den Konzertsaal, sondern ein funkelnagel- 
neues Klavierkonzert seiner Feder. Zur ersten Auffiih- 
rung sollte es heute gelangen. Der Umstand, daB, wie 
ich zum voraus unterrichtet war, die sehr lange, wie- 
wohl einsatzige Kotnposition mit heiBem Bemuhen ver- 
mied, was nur irgendwie an die den Neutonern als ab- 
gelebt geltende Sonatenform erinnern konne, beun- 
ruhigte mich nicht. Ich finde es ganz in der Ordnung 
oder zum mindesten verzeihlich, wenn ein junger, nach 
Neuland ausspahender Tonsetzer einer unliebsamen 
Form aus dem Wege zu gehen bemuht ist, die, wenn 
auch bisweilen erweitert, dennoch — meint derselbe — 
in philisterhafter Riickstandigkeit von samtlichen be- 
deutenden, auf diesem Gebiete erfolgreichen Meistern 
uber einen Leisten geschlagen erscheint. Freilich, also 
vermeinen auch wir unsrerseits, freilich, die Form ist 
nicht ausschlaggebend, sondern der Inhalt, die Erfindung 
und ihre dem Charakter des betreffenden Tonstiicks an- 
gepafite Einkleidung und zweckgemaBe Ausgestaltung. 
Wie wenig diese billige, nicht zu erschutternde Forde- 



rung das Klavierkonzert die Frage erfiillt hat, versuchen 
folgende Zeilen, sovveit sich Musik uberhaupt schildern 
lafit, darzutun. 

Die Einleitung, das Vorspiel, Tutti — wie man es be- 
nennen mag — gewann an Pracht und Klangschonheit 
dern Orchester alles ab, was nur die Instrumente, sei es 
nach der Tiefe und Hohe, sei es nach den auB ersten 
Starke- oder Schwachegraden hin herzugeben imstande 
sind. In dem Farbengemengsel erhaschte das Ohr da 
und dort .einen bescheidenen Ansatz zu einem Thema. 
Besonders beriickte der langste dieser Ansatze: eine 
Melodie fur die BaBklarinette, umschwebt von geteilten 
Violinen con sordini, die sich allmahlich in eine Art von 
Gemurmel verlor. Bis die BaBklarinette ausgemurmelt 
hatte, vergafi man vollstandig, daB uberhaupt ein Kon- 
zert fur Klavier zu erwarten sei: so schon war alles. 
Wahrenddem saB der Pianist unbeweglich vor dem 
Fliigel: — eine prachtige Profilstudie fur einen Maler! 
Man wunderte sich zwar uber ein dergestalt langes 
Verharren in Untatigkeit. Aber das allmahliche Erster- 
ben (smorzando) der BaBklarinette lieB mit Sicherheit 
erwarten, daB endlich das Klavier beginne. Diese be- 
rechtigte Erwartung wurde getauscht; denn aus dem 
ppp entwickelte sich poco a poco eine Steigerung, die 
von hinreiBender Wirkuug gewesen ware, wenn man 
nur geahnt hatte, aus welchem Grunde die mehr und 
mehr und immer und immer wilder sich gebardende 
Aufregung erwachst. Nach endlosem Hin- und Her- 
zerren erreichte das Stringendo den auBersten Hohe- 
punkt, der als ein furchtbarer Knall auf einem abgeris- 
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senen yerminderten Septakkord, begleitet von einem 
grausamen Beckenschlag, ganze Reihen von jungen 
Damen sichtlich erbeben rnachte. Jetzt setzte endlich 
das Klavier fff mit nicht zu beschreibendem Ungestum 
ein und vollfuhrte, blitzschnell in Oktaven in die tiefste 
Region der Klaviatur hinunterstiirzend, einen erschreck- 
lichen Triller mit beiden Handen. Das Orchester geriet 
dariiber in die hochste Wut, entlud sich und zog das 
gesamte Blech (BaBtuba mit inbegriffen) als Hilfstruppe 
herbei. Noch wahrend sich der Pianist gegen diese 
immer wieder erneuten Anstiirme tapfer verteidigte, 
ging mir langsam die Bedeutung der Schreckensszene 
auf. Das war der Kampf des Ubermenschen mit den 
Schicksalsmachten; und wie soilte er gegen sie bestehen 
konnen? *Kein Zweifel, der Pianist muBte unterliegen! 
Nun griff er ermattet auf den schonen ersten thema- 
tischen Ansatz der BaBklarinette zuriick, der in hoherer 
Lage von breiten und weiten Arpeggien der Linken 
getragen, sich nun minder vorteilhaft ausnahm, trotz- 
deni das vorlaute Orchester ganzlich verstummt war. 
Ach! wie klang aber jetzt alles troeken, knochern, elfen- 
beinern nach der Oberemahrung unseres Ohrs durch den 
herrlich vollen Klang jener BaBklarinette. 



„Nein, nein, es ist zu arg," meinte auch das Orchester 
und fing wieder an, sich einzumischen, bis es gegen das 
Ende eines ungemein flachen Finales aufs neue zu einem 
brutalen Krach kam, der aber auf die Horerschaft gleich- 
giiltig, ja verdrieBHch wirkte, weil dergleichen Kampfe 
und Steigerungen nicht wiederholt werden diirfen*). 

Unterlag der Pianist im Kampfe mit dem Orchester, 
so nicht minder in seinem Liebeswerben um die Gunst 
des Publikums, dessen Beifallsbezeugungen noch matter 
ausfielen als die Themen der Finalegruppe des Klavier- 
konzerts. Der im Innersten gekrankte Ktinstler spielte 
im Laufe des Abends noch eine Reihe von Stiicken 
Chopins, und, ich muO sagen, ganz wundervoll. Die 
Zuhdrerschaft ward denn auch hingerissen und konnte 
sich an rauschenden Beifallsspenden nicht genugtun, 
gerade, als wollte sie sagen : Ei, ei ! Das ist was 
anderes; das ist etwas fur und nicht gegen das 
Klavier. v 

*) Von den reizvollen Hilfsmitteln des Klaviers war das ganze so- 
genannte Klavierkonzert hindurch nichts zu verspUren. Unter diesen 
Hilfsmitteln begreife ich Laufe, Passagen, Triller (nicht allein solche 
in Oktaven wie in den beiden geschilderten Kampfesszenen), wobei 
ja das Massenspiel, Oktaven, mit Arpeggien und dergleichen nicht 
vermieden zu werden brauchte. A. R. 



INNERER BETRACHTUNG GEWIDMET 

<J.S.BACHS „GEDULDARIE"> 



Obgleich Ostern nach Erscheinen dieses Heftes 
voriiber sein wird und ungezahlte Tausende ; 
Bachs Matthauspassion vor ihrem inneren Auge ; 
vorbeiziehen haben lassen, wollen wir uns trotz- ; 
dem noch einmal mit einem Stuck dieses Werkes \ 
beschaftigen, und zwar einer Arie, die zu den ; 
am wenigsten beliebten gehort und regelmaBig, i 
bei nicht vollstandigen Auffuhrungen, ausgelassen 
wird. hs ist die Arie: „Geduld!" im zweiten Teil 
des Werkes, die einzig Singstimme und BaB auf- 
weist, was fur diejenigen besonders gesagt werden 
muB, die lediglich den Klavierauszug besitzen und 
deshalb wissen miissen, daB die obere Klavier- 
stimme nichts als die Aussetzung des General- 
basses, mithin die besondere Arbeit des betreffen- 
den Verfassers des Klavierauszugs ist. Da es so- 
gar eine Spezialschrift iiber die Matthauspassion 
(Reclams Universalbibliothek) gibt, die diese freie 
Zutat als von Bach herruhrend ansieht, mithin eine 
vollige Unkenntnis der Bachschen Partitur sowie 
der zu damaliger Zeit iiblichen Spiel- und Stilpraxis 
dokumentiert, so ist es durchaus nicht iiberflussig, 
auf die originale Besetzung der Arie hinzuweisen. 
Derartige, nur vom BaB, d. h. generalbaBmaBig j 
vom Klavier begleitete Arien, sind in dieser Zeit j 
sehr hauflg, spielen sogar bei Bach und Handel : 
eine besondere Rolle. Im aligemeinen ^werden sie i 
von modernen Betrachtern leicht iiber die Achsel i 
angesehen, indem ja eben der Komponist da- ; 
durch, daB er keine weiteren Instrumente, kein j 
Orchester hinzuzieht, selbst zum Ausdruck bringe, j 
daB er das betreffende Stuck fur nicht so wichtig | 
ansehe. Das ist ein groBer Irrtum. DaB ein j 
derartiges Stuck weniger Reize <aufweist wie ein ■ j 
solches mit vollem Akkompagnement odef mit Solo- j 
instrumenten, ist selbstverstandlich und auch natiir- | 
lich einem Bach oder Handel klar bewuBt. Ge- 
rade das beabsichtigen sie aber, in dem Sinne nam- 



lich, daB in solchen Arien das Hauptgewicht auf ein 
geistiges oder ein solches seelisches Moment gelegt 
wird, das in moglichster Konzentration zum Aus- 
druck kommen soil In diesem Sinn sind derartige 
Arien sehr oft die gedanklich oder seelisch kiihn- 
sten, die besondere Konzentration bewirkt eine be- 
sondere Vereinfachung im Sinne der auBeren Mit- 
tel Wer denn allmahlich diese Meister gerade in 
ihrer besonderen geistigen Struktur niiher kennen- 
gelernt hat, Iernt allmahlich den Stiel umkehren 
und sieht sich gerade derartige Stiicke besonders 
an. Es geht ihm da wie im Leben: die aufierlich 
unscheinbarsten Menschen sind etwa die wert- 
vollsten, wenigstcns nach dieser oder jcner Seite. 
Von dieser Eigenschaft derartiger Stiicke sollten 
auch der Horer und natiirlich auch die Ausfiihren- 
den etwas wissen, der erstere deshalb, damit er 
von Anfang sich in besonderem Sinne vor allem 
geistig einstellt und auf sinnliche Reize einiger- 
maBen verzichtet, die letzteren aber insofern, als 
sie sich bewuBt seien, hier mit besonderer geistig 
seelischer Kraft vorgehen zu miissen, wenn sie 
dem Stuck gerecht werden wollen. Wir werden 
denn auch noch im besonderen ersehen, welchem 
MiBverstandnis in der Ausfiihrung der Begleitung 
die in Frage stehende Arie ausgesetzt gewesen ist. 
Wiirde diese denn auch sinnentsprechend zum Vor- 
trag gebracht — was vielleicht noch nie der Fall 
gewesen ist — , so diirfte sogar prophezeit werden, 
daB diese als ganz undankbar betrachtete Arie viel 
von ihrem „schlechten" Ruf verlieren und manchen 
sogar in besonderem Mafie lieb werden diirfte. Es 
kame somit fur uns an dieser Stelle darauf an, die 
Arie durch Aufdeckung des in ihr steckenden gei- 
stigen Gehalts gewissermaBen zu retten, und es 
ware mir lieb, von Lesern dieser Abhandlung und 
zugleich sich in die Arie wirklich Vertiefenden zu 
erfahren, wie sie sich nunmehr zu diesem „Geduld"- 
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Stuck stellen. Er ist fur die heutige Zeit von groBer 
Wichtigkeit, ob wir imstande sind, die Tonkunst 
gerade auch vom geistigen Standpunkt aus zu be- 
trachten, und was dann eben Geist in reinster Ge- 
stalt ist, das lernen wir nirgends besser als aus 
den Werken der groBen Meister, und zwar vielfach 
aus solchen Stiicken, die in ihrer auBeren Unschein- 
barkeit nur eine NebenroIIe spielen. 

Das der Arie vorangehende begleitete Rezitativ 
schlieBt damit, daB der Mensch in einer ahnlichen 
Lage wie der falschlich verklagte Jesus sich wie 
dieser verhalten, als Verfolgter „stille schweigen" 
solle. Der Arientext greift diesen Gedanken auf, 
ihn aber mit den Worten : „so mag der liebe Gott 
meines Herzens Unschuld rachen", erweiternd. Es 
ist nun ungemein bezeichnend fur das menschliche 
Wesen Bachs, daB er gerade diese Erweiteriing, 
daB Gott als Racher auftreten werde, ins Auge 
faBt und, kurz gesagt, zugleich auch eine Rache- 
arie' schreibt. Bezeichnend deshalb, weil Bach in 
seinem leidenschaftlichen Temperament alles, nur 
nicht der Mann war, Verleumdungen und Verdach- 
tigungen seiner Person. „geduldig" hinzunehmen, 
vielmehr ging er a tempo aggressiv vor. Hier 
hatte - er sich mit der christlichen Auffassung ab- 
zufinden, daB der Mensch trotz allem schweigen 
und die „Rache" Gott anheimstellen solle. In der 
Art nun, wie nun eben Bach das Moment der gott- 
lichen Rache aufgreift, liegt das ungemein Bezeich- 
nende. Der Arientext legt das Hauptgewicht auf 
die „Geduld", und man kann sich den Text ganz 
gut so komponiert denken, daB spzusagen nur 
dieses Moment zum Ausdruck kommt. Bach nun 
tut beides, er gibt .sowohl eine Geduld- wie be- 
sonders auch eine Rachearie, ja wir werden sehen, 
daB er noch ein drittes Moment, das der Ver- 
leumdung, zum Ausdruck bringt. Darin besteht 
auch die Kunst Bachs in einem besonderen MaBe, 
daB er in ein und demselben Stuck" die groBten 
Gegensatze darzustellen vermag, und zwar gerade 
mit den wenigsten Mitteln. Sehen wir nun zn: 

Gleich die ersten einleitenden Takte stellen die 
beiden Hauptgegensatze in aller Klarheit dar, indem 
der erste Takt mit seinen ruhig sich wiegenden 
Achteln das instrumentale Geduldmotiv bringt, der 
zweite bis zum vierten Takt aber das scharf punk- 
tierte Rachemotiv. DaB gleich hier die Losung der 
Arie liegt, wurde sich bei einem entsprechenden 
Vortrag, d. h. der richtigen Aussetzung des Basses, 
ohne weiteres aufdrangen, aber gerade hier fehlt 
es und so ist man zunachst darauf angewiesen, den 
punktierten Rhythmus als den „rachenden" zu er- 
klaren. Bach gibt die gewissermaBen philologische 
Erklarung — gerade das entging auch mir friiher — 
im Verlauf der Arie, und zwar gerade dort, als das 
Wort „rachen" zum ersten Male erscheint. Hier 
bringt er sowohl im BaB wie in der Singstimme 
diesen punktierten Rhythmus zu gleicher Zeit, mit 
aller Klarheit dadurch anzeigend, wie er im Be- 
sondern, namlich gerade in dieser Arie, das typi- 
sche Mittel des scharf punktierten Rhythmus ver- 
standen haben wolle; mehr nebenbei hat er es auch 
einmal fur „stechen" verwendei Das gerade ge- 
hort zum Wesen uriserer groBten Meister, daB sie 
bekannteste, allgemeinste Mittel in ihrem typischen 
Wesen aufgreifen, um sie aber zugleich fur den 
besonderen Fall neu zu pragen. Das Urwesen des 
scharf punktierten rhythmischen Motivs besteht 
nun in Energie, und wer das Motiv rich tig zum 



Vortrag bringen will, muB auch, was jeder Mu- 
siker weifi oder wissen miiBtte, immer eine beson- 
dere Energie zur Anwendung bringen, sonst wird 
es schlapp und sagt etwas anderes. Wer nun das 
Urwesen dieses Motivs erfaBt hat, kann es fur 
verschiedenste „GefiihIe" und „Vorstellungen", so 
diesen das Moment der Energie zugrunde liegt, 
verwenden, sowohl fur besondere Arten des Schmer- 
zes wie der Freude usw., er begreift auch, warum 
dieses Motiv im besonderen der Schreckens-Rhyth- 
mus dieser Zeit geworden ist. DaB der Rache 
Energie zugrunde liegt, braucht einer naheren Er- 
klarung kaum, das Scharfe, dabei Unaufhorliche, 
Sich immer wieder yon neuem Gebarende, das 
Draufloshammern, wie es in diesem Motiv zu- 
grunde liegt, hat gerade auch fiir das Moment der 
Rache sprechende Bedeutung. Im einzelnen fiber 
das Motiv, wie es Bach hier zur Anwendung 
bringt, nur eine kurze Bemerkung. 



z 


Statt: 
schreibt 


^ 


-F=P= 


-^=^t 


— « 


I 


er: : 


-rf- 




-i — i — 

■M 


\ 


4-b 


B^ j f 


*'4 — 



usw. 



wodurch die zweite Note die Scharfe eines zuk- 
kenden Blitzes- erhalt oder wie man etwas Der- 
artiges ausdriicken will. 

Wie man sieht, setzt Bach das Geduld- und 
Rachemotiv unmittelbar nebeneinander, underrech- 
net nun auch naturlich darauf, daB dieser Gegen- 
satz in aller Plastik herausgearbeitet wird. Das 
nun ist nicht der Fall, wenn, wie mart es in den 
Klavierausziigen und auch in Ausftihrungen antrifft, 
zu der BaBstimme irgendwie kontrapunktiert und 
diese dadurch in ihrer scharfen Bedeutung ver- 
wischt wird. Sondern man verfahre genau dem Cha- 
rakter des zweiteiligen BaBthemas gemaB, also etwa^ 




hebe die Gegensatze auch noch dynamisch hervor, 
und man wird dann sehen, daB an Deutlichkeit das 
Thema nichts zu wunschen ubrig laBt. Wie macht 
sich nun der Gegensatz erst geltend, wenn noch die 
Singstimme hinzutritt! Dieser hatte man nun noch 
besondere 'Aufmerksamkeit zu schenken, indem sie 
noch weit mehr bringt als der BaB, alle Wendungen 
des Textes sowohl in offenster aber auch geheim- 
nisvoller Weise verfolgt und einen Sanger ver- 
langt, der in feinster und verstandnisvollster Weise 
auf diese bald weichen, bald zackigen Linien ein- 
zugehen weiB. Welch groBartige, jedes einzelne 
Wort herausholende Deklamation fiir den zweiten 
Satz: Leid' ich wider meine Schuld. Und nun die 
entsprechende Begleitung dazu, der Wechsel der 
beiden Motive. Wenn zu den falschen, stechenden 
Zungen das Rachemotiv in rich tiger Weise erklingt, 
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dann ist es, als konnte jeden Augenblick der 
rachende Gott dazwischentreten, erklingt aber zu 
den gleichen Worten das Geduldmotiv, dann mun- 
tert Bach gleichsam auf, geduldig zu warten, immer 
in der festen Zuversicht, daB der Tag der Rache 
schon kommen werde. Es ist ganz eigenartig mit 
derartigen Arien, sobald man an die einzelnen 
fiauptmotive mit bestimmten, sicheren Vorstellun- 
gen herantritt. Da ergeben sich fortwahrend neue 
„GedankenbiIder", der Horer hat vollauf zu tun, 
um immer wieder folgen zu konnen, er lauscht einer 
geistvollsten Exegese (Auslegung) der Worte, so 
daB es ihm kaum bewuBt wird, ob ein derartiges 
Stuck mit starkeren musikalischen Reizen arbeitet 
oder nicht. Aber eine treffende Ausfiihrung gehort 
dazu, scharf und klar, weil eben derartige Arien 
mit dem Treffen des geistigen Charakters stehen 



E oder fallen. Da bemerkt man dann auch den gei- 

i stigen Reichtum, indem man gerade deshalb Zeit 

E zum Nachdenken hat, weil die Musik als solche 

I nicht absorbiert. Man erwage auch, daB ein aus- 

§ gedehntes Kunstwerk sich an die verschiedensten 

= Krafte im Zuhorer wendet, gelegentlich also be- 

E solchen Stxicken der Vortrag in ganz desonderem 

E einem derartigen Wechsel ein besonderer Vorzug 

§ groBer Kunstwerke bestehen kann. Immer wieder 

E muB man aber darauf hinweisen, daB gerade bei 

S solchen Stiicken der Vortrag in ganz besonderem 

i MaBe treffend sein muB, und ein Bach gibt schlieB- 

= Iich alles an die Hand, daB man ihn richtig ver- 

E stehen kann. Erwirbt sich durch diese Ausfuhrun- 

| gen die „Geduldarie" Freunde, dann ware auch 

E der Zweck der diesmaligeri Betrachtung in wiin- 

= schenswertester Weise erreicht. 



q&us dem <^ipz>igero^uJif{geSQrv 



VON DR. ALFRED HEUSS 



Das wertvollste Konzert in der nunmehr wieder vollen 
Flut hiesiger Konzerte diirfte unstreitig der Handel- 
abend der Gesellschaft der Musikifreunde gewesen 
sein. Ist/s nicht ein kiihnes Unternehmen, Handel 
einen ganzen Abend zu widmen, ein Unternehmen, auf 
das denn doch wohl kein einziger heutiger Dirigent 
kommen und es vor allem auch siegreich durchfiihren 
konnte wie Dr. Gohler, dem naturlich auch noch 
eine ganz besondere, herrliche Gesangskiinstlerin, Fr. 
M. Pos-Carlof orti zur Seite stand. Und was brachte 
der Abend? Zur groBeren Halfte lediglich Stucke aus 
einer einzigen Oper, der Alcina von \T%5, so daB man 
also keiner Auswahl beliebter Stucke aus verschiedenen 
Opern gegenuberstand. Und von dieser waren es zu- 
nachst nur Arien fur Sopran, aus den iibrigen Arien 
hatten sich aber ebenfalls und zwar teilweise noch 
wertvollere Arienkranze winden lassen. So gaben die 
drei gebotenen Aden trotz allem naturlich einen schwa- 
chen Begriff von dem vokalen Reichtum auch "dieser 
Oper, der einzigen der von Chrysander herausgegebenen 
Opern Handels in der Gesamtausgabe, der auch eine 
deutsche Obersetzung beigegeben worden ist. Da waren 
wir auch wieder bei einem wichtigen Handelkapitel. 
Meiner Ansicht haben die deutschen Musiker auch des- 
halb nicht zu dem Hiindelschen Opernschatz gegriffen, 
weil er ihnen der italienischen Sprache wegen verschlos- 
sen bleiben mufite. Die Zeiten sind nun einmal endgiiltig 
vorbei, da die Kenntnis der italienischen Sprache wenig- 
stens fur die hervorragenderen deutschen Musiker etwas 
gleichsam Selbstverstandliches bedeutete, und Handels 
Opern wegen sie zu lernen, stellt die Anforderungen zu 
hoch. Nachdem die Unterlassungssunde, samtliche Han- 
delsche Opern auch in Obersetzung zu bieten, nun ein- 
mal begangen ist, diese Opern, sei es in dieser oder 
jener Art, unbedingt wieder erschlossen werden miiBten, 
so ware es eine der ersten Aufgaben, fur derartige 
Dbersetzungen zu sorgen, wodurch sich die 
deutsche Musikwissenschaft ein groBes Verdienst er- 
wiirbe. Ohne diese Bedingung irgendwie zu erfullen, 
werden wir auf diesem Gebiet keine tieferen Fortschritte 
machen. Neben den drei herrlichen Arien wurde dann 
aber die Oper vor allem instrumental ausgebeutet, und 
hier wartn die Uberraschungen noch groBer. Die Alcina 
zeigt hierin f ranzosischen EinfluB : em Tamburino findet 



sich hier — es muBte wiederholt werden — , wie man 
es eigentlich nur bei einem Rameau wiederfindet. Dann 
aber die programmatische Ballettmusik, vier Traumbil- 
der. Welch einfache und auch wieder kuhne Mittel t 
Das eine Stuck, „Die furchtbaren Traume", durchgangig 
unisono, das erste aber, „Die angenehmen Traume", mit 
dreifach geteilten Geigen. Nach all diesen Stiicken 
und Arien — im ganzen vierzehn — gab's aber noch 
eine weitere Steigerung, die Solokantate Lukrezia des 
jiingeren Handel, deren bezifferten BaB Gohler derart 
meisterhaft fur Orchester bearbeitet hat, daB man einem 
Original gegenuber zu stehen glaubt. Was iiberhaupt 
dieser Dirigent an diesem Abend Ieistete, lernt man 
noch im besonderen wiirdigen, wenn man Dirigenten 
wie Scherchen, der doch weit uber dem Durchschnirt 
steht, nur zufallig ein richtiges Handelschcs Tempo 
ergreifen sieht. Zum Schlufi dieses auBerordentlichen 
Abends gab's dann noch das D-Dur-Concerto grosso 
Nr. 5. Offen gesagt, habe ich dem Konzert mit ehiiger 
Besorgnis entgegengesehen, Einen ganzen Abend nur 
Handel, das konnte, scheint es, Ieicht zuviel werden. 
Das Gegenteil war der Fall; das Konzert erweckte 
lauten Enthusiasmus. Schlagt Handel nicht ein, so 
liegt es am Dirigenten und an den Gesangskraften. 
Gohler ware selbst der Mann dazu, eine ganze Oper 
Handels im Konzertsaal siegreich zur Auffiihrung zu 
bringen. Freilich, wie lassen sich bei den heutig^n 
Kosten vier ausgezeichnete Gesangssolisten fur Konzert- 
zwecke zusammenbringen! 

Einen prachtvollen Musikantenabend verschaffte der 
junge Prager Dirigent Anton Bednaf mit der Or- 
chestervorfuhrung von DvoMks samtlichen Slawischen 
Tanzen fop. 46 und 72, Original vierhandig). Es ist 
eigentlich lange gegangen, bis die Tschechen Dvorak 
als ihren nationalsten Komponisten entdeckt haben, so* 
fern sie zwischen Smetana und Dvorak schwankten. 
Der Krieg scheint hier eine Anderung gebracht zu haben, 
denn daB ein tschechischer Dirigent mit den Slawischen 
Tanzen, zumal in Deutschland, reist, ware vorher keinem 
in den Sinn gekommen. Waren wir denn nur einmal 
so weit, daB sich die beiden benachbarten Volker, von 
denen schlieBlich eines auf das andere angewiesen ist, 
sich uber die Musik gerade ihrer nationaien Kompo- 
nisten verstehen wiirden. An einem derartigen Abend 
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klingen die flerzen zusammen, und das ware ja einer 
der herrlichsten Erfolge gerade der Tonkunst, wenn sie 
die Gegensatze iiberbriicken hiilfe. Wie liebte ein 
Dvorak die deutsche Musik, wie ihn selbst ja auch 
ein deutscher Meister Deutschland zugefiihrt hat. Aber 
es ist nun einmal so, daB die Politik „unmusikalisch" 
zu machen scheint. Das Reinste und Uhmittelbarste, 
das ein musikalisches Volk auszusprechen vermag, ge- 
schieht in der Musik ihrer ausgesprochensten Kompo- 
nisten, aber gerade dieses Reinste wird durch die 
Politik verunreinigt. Wann wird endlich einmal gerade 
die Tonkunst ihren versohnenden EinfluB ausiiben? Man 
kann nun in seiner Art kaum etwas HinreiBenderes 
horen wie vieles von diesen Tiinzen, von denen die erste 
Sammlung, was Urwuchsigkeit betrifft, bedeutend iiber 
der zweiten steht. Das Orchesterkleid bekommt den 
Tanzen ausgezejchnet, wie manche von ihnen ihre 
Abstammung als vierhandige Stiicke insofern aufs beste 
merken lassen, als oft zwei Melodien miteinandergehen; 
die eine davon in der so herrlich klingenden Mittellage. 
Bednar dirigierte mit elementarer Leidenschaft das 
Grotrian-Steinweg^Orchester, das sich recht in seinem 
Element fiihlen mochte, habe ich klanglidi noch kaum 

1'emals so gut gehort. Eine Frage aber nun: Woher 
commt es, daB in den neueren tschechischen Kompo- 
nisten von der elementaren Kraft eines Dvorak wenig 
mehr zu finden ist? Ich kann mir nieht denken, daB 
sie bereits versiegt ist. Woran liegt es? Sollten die 
modernen musikalischen Mittel, die elementare Krafte 
zum mindesten differenzieren, wo nicht zersetzen, schuld 
sein konuen? Die Tschechen mogen fler Welt wieder 
etwas DvofakmaBiges schenken, und man wird an ihre 
Zukunftsbedeutung ohne weiteres glauben; sie haben 
heute eine Unmenge moderner Komponisten, von 
etwas Durchgreifendem und zugleich Bestandigem hat 
man aber schon lange nichtff mehr gehort. 

Im dritten, einem A-cappella-Konzert des Riedel- 
V e r e i n s , ging's ziemlich stille zu. Das Hauptwerk war 
der „Liebe"-Zyklus von Cornelius, dem wieder einmal 
zu begegnen man sich sehr freute, wie denn in einiger 
Zeit ausFuhrlich iiber^Cornelius als Chorkomponist ge- 
handelt werden soil. H. Schiitz war mit einigen klei- 
neren Stucken vertreten, doch kommt man mit derarti- 
gem diesem groBen Meister nicht bei. AuBerdem gab's 
Chore von Alexander Ritter, R. Schumann und W. Ber- 
ger, welch letzterer iiberhaupt viel zu sehr vernachlassigt 
wird. Die Leistungen des Chores unter der Leitung 
M. Ludwigs standen auf schoner Hohe, wenn gerade 
auch der Liebe-Zyklus seine bedeutenden Schwierig- 
keiten wohl merken lieB, Von den Solostticken fesselte 
am starksten die Fantasie und Fuge aus Rheinbergers 
B-Moll-Sonate in Giinther R a m i n s trefflicher Wieder- 
gabe. Es steckt nun einmal in dem Besten dieses 
Meisters etwas, was nicht so leicht umzubringen sein 
wird. 

Im fiinften und letzten Konzert des dieses Jahr sehr 
ruhrigen Tonkiinstlervereins horte man eine inter- 
essante, kapriziose, im Ton eigentumUcherweise stark 
Robert Schumannsche Flotensonate (op. 121) von Karg- 
Elert, eine dankbare, wohlgeformte Suite fur Klavier 
(Nr. 2, D-Dur) von Fritz von Bose in der Urauffuhrung, 
ferner einige Lieder fur Alt von E. Mattiesen, sehr schon 
gesungen von Fr. Meta Jung-Steinbriick. Die 
Lieder haben mich stark enttauscht, von innerer 
Wortbelauschung findet sich nichts, die textliche Be- 
handlung ist breit ausladend und zielt auf AuBerliches 
ab. Wo blieb vor allem etwas von der weltiiberwin* 
denden, in sich geklarten Stimmung des Eichendorff- 
schen „Einsiedkrs" ? Das Hauptwerk war H. Suters 
drittes Streichquartett in G-Dur op. 20 (Amselrufe), 
ein vor allem in dendrei letzten Satzen prachtig ge- 
sundes, naturfrisches Werk, dazu im letzten Satz mit 
einem Lebensfeuer und einer Energie ausgenistet, die 



das Werk wohl sicher bald in deutschen Konzertsalenj 
heimisch macht, Gespielt wurde es mit Sorgfalt, doch 
nicht volliger Ausgeglichenheit vom Davisson-Quar- 
tett. Eine weitere Quartettgenossenschaft, Mai- 
recker-Buxbaum aus Wien, lieB sich mit Mozart, 
Schubert und Haydn zum erstenmal hier horen. AuBer 
dem vor allem in seiner Stakkatotechnik geradezu unver- 
gleiclilichen Cellisten Buxbaum (friiher bei Rose) ent- 
tauschten die Kiinstler etwas sowohl hinsichtlich Aus- 
geglichenheit, Akkuratesse wie auch geistiger Durch- 
dringung. Voll auf der Hohe steht der erste Geiger nicht. 
Die beiden letzten Gewandhauskonzerte leitete 
ebenfalls Fritz Busch. Das zweitletzte war Brahms 
gewidmet. Eigentiimlicherweise enttauschte Busch etwas 
als Brahmsdirigent, und gerade auch in der E-Moll- 
Sinfonie, die er einmal als ganz junger und unbekannter 
Kiinstler, einige Jahre vor dem Kriege, in Leipzig mit 
dem Winderstein-Orchester gespielt hatte, auf Grund 
welcher Auffiihrung ich geschrieben hatte: Gebt acht, 
dieser Dirigent wird noch von sich horen lassen. Die 
diesmalige Auffiihrung war etwas nuchterner, das 
Romantische, das nun einmal in Brahms ebenfalls sehr 
stark vertreten ist, kam zu kurz. Sehr schon und mit 
vollendeter Hingabe spielte Konzertmeister Wollgandt 
das Violinkonzert. Die Auffiihrung von Beethovens 
neunter Sinfonie, die den regelmaBigen AbschluB der 
Gewandhaussaison bildet, iiberraschte durch ungemein 
straffes, schnelles ZeitmaB, das gelegentlich alles iiber- 
schritt, wie ich das Werk je gehort habe. Im SchluBsatz 
hatten die Solisten (Rosenthal-Quartett) geradezu Miihe, 
mitzukommen. Eine imponierende Leistung war es aber 
trotzdem. 

Ober einen Liederabend besonderer Art berichtet 
unser W.-Mitarbeiter: 

Einen hochinteressanten Liederabend vermittelte uns 
die englische Sangerin Ursula Greville, die gegen- 
wartig mit ihrem Begleiter Maurice B e s s 1 y eine 
deutsche Tournee unternimmt. Das Programm bestand 
aus lauter modernen englischen Liedern^ die samtlich 
. zum ersten Male" in Deutschland gesungen wurden. War 
man iiber dieses etwas kiihne Unternehmen uberrascht, 
so war man es noch mehr beim Anhoren der Gesange. 
Welche Geschlossenheit und Einheitlichkeit, trotz Arbei- 
tens mit modernsten Mitteln. Man braucht absolut kein 
Freund der Englander zu sein, um einzusehen, daB da 
noch eine Kraft* vorhanden ist, die zersetzenden Ein- 
fliissen standgehalten hat. Und das laBt tief blicken, 
kommt einem doch dadurch das Elend in der deutschen 
Kunst auf recht sinnfallige Art zum BewuBtsein. Dort 
geschlossenste Einheit und bei uns, ahnlich wie in der 
Politik, ein internationaler Trampelplatz und scheinbar 
keine Krafte mehr, sich dieser chaotischen Einfliisse zu 
erwejaren. Freilich darf man nicht iibersehen, daB die 
geisuge Welt des Englanders in ihrer Art viel begrenzter 
ist als die des Deutschen, der von jeher einen iiber das 
Nationale hinausstrebenden Drang hatte. Durch diese 
Begrenzung stellt sich daher beim Englander das 
Typische viel starker heraus, wie denn aucn an diesem 
Abend dieser . englische Nationaltypus in wunschens- 
werter Klarheit zum Vorschein kam. Fremde Einfliisse, 
besonders chinesische (auch in den Gedichten), sind 
vorhanden, aber sie waren mit den bodenstandigen Ele- 
menten auf organische Weise verschmolzen. Ein Hauch 
von Schwermut, der von jeher der englischen Kunst 
eigen ist, bekam dadurch einen eigenartig exotischen 
Einschlag. Es eriibrigt sich, auf Einzelheiten naher 
einzugehen. Der weitaus bedeutendste der hier vertre- 
tenen Komponisten ist Martin Shaw. Wie er die Texte 
anpackt, die ganze Stimmung und den Rhythmus der- 
selben trifft, ist schlechthiiir genial. Dann sind noch 
etwa zu nennen: Owen Mase Edgar Bainton und Colin 
Taylor. Die iibrigen sind weniger bedeutend, J. H. Foulds 
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sogar minderwertig. Das Oedicht „Lanzen von Gold" 
ist denkbar aufierlich und oberflachlich gefaBt. Fraulein 
Greville ist eine Sangerin von besonderer Qualitat. Von 
Natur mit einer nicht eben hervorragenden Stimme aus- 
gezeichnet, besitzt sie aber eine geistige Beweglichkeit 
und ein Raffinement im Ausdruck, die in Erstaunen 
setzen. Die Stimmungen und Affekte jedes Liedes er- 
faBte sie in ihrem Kern und gab sie mit ebensoicher 
Intensitat wie einer natiirlichen Leichtigkeit wieder, 
die man selten antrifft. M. Bessly war ihr ein eben- 
burtiger Begleiter. Nach <Jer SchluBnummer zu urteilen, 
die von" ihm komponiert ist, kommt er als Komponist 
nicht in Frage. W. 

Ober ein weiteres Konzert berichtet unser-g-Mitarbeiter : 
Nach seinem vorjahrigen Orchesterkonzert trat Johan- 
nes H a a r k 1 o ■ u neuerdings mit Kammermusikwerken 



hervor. So tuitte man Gelegenheit, seinen Oberblick 
iiber das Schaffen dieses altesten norwegischen Ton- 
setzers auch nach dieser Seite hin zu vervollstandigeu. 
Was er bot — ein Adagio religioso, eine Romanze, eine 
Sonate (op. 41 in G-Moll, Verlag von Gebr. Reinecke 
in Leipzig) fur Violine und Klavier sowie einige Stiicke 
aus der Klaviersuite „Musikalische Augenblicke" — , 
lag in der Entstehung iiber ein Menschenalter zuriick: 
Ehrliche, tiichtige, fast durchgangig warm erfuhlte 
Romantik teilweise — natiirlich — ausgesprochen uor- 
dischen Geprages. Ging es in den ersten Werken, be- 
sonders in der Romanze, nicht ganz ohne musikalische 
Redseligkeit ab, imponierte die an den SchluB gestellte 
Sonate durch gewahlte Harmonik und frischen Ablauf 
der musikalischen Gedanken. Fritz v. Bose mid Walther 
Davis son erspielten dem greisen anwesenden Kompo- 
nisten einen vollen Erfolg. - g - 
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AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 

Die letzten beiden Berliner Musikwochen zeigten ein 
dermaBen auffalliges Hervortreten der zeitgenossischen 
Produktion, daB ich mien ihrer heute vorwiegend zu- 
wenden muB; damit der Leser aber kein falsches Bild 
erhalte, wetse ich darauf hin, daB die alteren Meister 
keineswegs nur vereinzelt zur Geltung kamen. 

In der Kammermusik war man besonders rege. Das 
relativ Beste schien hier ein Klaviertrio (op. 6, D-Dur) 
von Rudolf Peterka zu sein, das vom Schachtebeck- 
schen Streichquartette eingefuhrt wurde. Das viersatzige 
Werk ist modern, steht aber auf solidem Grunde: es sind 
noch feste Formen, ausgepragte Tonarten mit logi- 
schen, wenn auch oft waghalsigen Harmonien und ereif- 
bare, ordentlich verarbeitete Ideen zu horen. Der dritte, 
langsame Satz, ein Stiick nach Versen aus Goethes 
Romischen Elegien, zog besonders an. Auch die drei 
letzten Abende der futuristischen „Melos-Gesellschaft" 
brachten unter ungenieBbaren Liedprodukten und Instru- 
mentalversuchen wenigstens ein Werk heraus, dessen 
moderne Physiognomic noch musikalische Ziige tragt: 
ein Streichquartett des Londoners Gerhard Williams, 
das von Lambinons Quartette sehr gut gespielt wurde. 
Hier ist zwar allerhand schlechter franzosischer Ein- 
fluB zu spiiren, doch noch so viel eigenes Erfindungs- 
werk und Empfindungsleben vorhanden, dafi man sich 
dieser Art von Neutonerei nicht verschlieBen konnte. 
Schauderhaft war hingegen ein einsatziges Klavier- 
sextett mit Klarinette, das man an einem sogenannten 
Kompositionsabend von Felix Petyrek horte. Keine 
Spur von Erfindung, lauter dadaistisches Gestammel; 
keine Kenntnis der Instrumente, erbarmlichste Stiimperei 
im Tonsatze! Hier haben die Kritiker recht, die in 
diesem Auchkomponisten den vollendeten Bankrott der 
verschrekerten Staatshochschule erblickten. Schrekerund 
seine Adepten — wie der Herr, so der Knecht! Die 
Seuche greift urn sich. Unerquicklich war ferner der 
Abend, den unser kerngesunder, solider Hjalmar von 
Da meek im Auftrage des Tonkunstlervereins zu geben 
hatte. Da lernte man einen jungen Auchkomponisten 
mit dem charakteristischen Namen Bruno Sturmer 
kennen. Dessen Suite fur Flote, Oboe, Klarinette, Fagott 
und Streichinstrumente ist eine Geistesverwandte von 
dem besagten Petyrekschen Machwerke: zuerst ein 
Gestammel, das ein Praludium vorstellen soil und in 
der Tat dem „Pra!udieren" (alias Stimmen) der Instru- 
mente ahnlich ist; dann eine ausdruckslose „Arie", 
die aber „mit groBtem Ausdruck" gespielt werden soil; 
endlich eine Katzenfuge, aber keineswegs a la Scarlatti. 



Kenntnis der Instrumente und daraus resuitierende Aus- 
nutzung ihrer Eigeritumlichkeiten ist natiirlich auch hier 
nicht vorhanden. Doch dergleichen gewahrte man selbst 
nicht in, den beiden Nachbarwerken alterer Kompo- 
nisten, je einem Klaviersextette mit Blasinstrumenten 
von Max La^urischkus und Gustav Bum eke. Da 
wird drauflos geschrieben, als pb man fur ein indiffe- 
rentes Universalinstrument setzte, und glaubt damit eine 
diirftige Erfindung zu bemantelrv! Der Tonkiinstler- 
verein scheint aber mit seiner Gegenwartspropaganda 
auf eine schiefe Ebene geraten zu sein, auf der er sicht- 
bar nach unten rutscht. 

Besagter Petyrek nun figurierte auch auf einem 
zeitgenossischen Schreckensprogramme des Pianisten 
Erwin Schulhoff, namlich mit einem Tohuwabohu 
echt Schrekerscher Provenienz, das den bezeichnenden 
Titel „Wurstlprater" fuhrt. Wie ich aus einem „orien- 
tierenden" Vortrage iiber die modernen Musikbolsche- 
wisten erfuhr, wollen sie ja auch gar keine eigentliche 
Musik machen, sondern das auBerliche „Leben u kopie- 
ren, z. B. den Larm der groBstadtischen StraBe, das 
Gerassel eines Eisenbahnzuges, die verstimmte Dreh- 
orgel mit dem stirnmlosen Bankelsanger. Nun, so 
etwas kann Herr Schreker wie auch sein Adept Pety- 
rek; so etwas konnen auch die andern Tonklitterer, 
deren Talentlosigkeit uns der genaunte, an sich tuchtige 
Pianist vorfuhrte. In einer Beziehung bilden sie eine 
geschlossene Kette: im Hatige zum HaBlichen und Ver- 
zerrten, sodann in der Unkenntnis des Wesens der ton- 
dichterischen Aufgabe oder in der vollkommenen Impo- 
tenz ihr gegenuber. Das bewies Tyrwhitts „Trauer- 
marsch auf eine reiche Tante", wo mindestens die 
„reiche Tante" nicht herauszuhoren war; das bewiesen 
ferner die Stiicke Saties („Automatische Beschreibung 
eines Helmes"), Strawinskys, Casellas (eine 
schwachliche Nachahmung Chopins), H a b a s und 
Jiraks. Dekadent wie diese sogenannte Musik selber 
war ihre „Aufmachung" : ein stockfinsterer Saal, auf 
dem FliigeLeine griinbeschirmte Lampe. Ja, die moder- 
nen „Astheten" sind geistige Gourmets! 

Charakteristisch fur die gespreizte Impotenz unserer 
Zeit ist die Sucht der Auchkomponisten, sich zu zeigen 
und bewundern zu lassen. Denn kein anderer Grund 
kann vorliegen, wenn man da die neueste Mode kulti- 
viert, ein simples Sextett zu dirigieren, und zwar mit 
denselben gymnastischen Evolutionen und Kraftanspan- 
nungen, als ob es sich urn die Leitung einer tausend- 
kopfigen Schar von Musikern und Sangern handelte. 
Oder sollte uns hier das immer als so „unmusikalisch" 
geschmahte England vielleicht musikalisch uberlegen 
sein? Mir kam dieser Gedanke, als ich im Konzerte der 
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Englischen Sanger war. Hier saBen drei Damen 
und drei Herren um einen Tisch herum und sangen ihre 
schwierigen alten Tonsatze mit einer Sicherheit und 
Gemiitlichkeit in die Welt hinein, als ob man „unter 
sich", beim hauslichen Musizieren ware. Nur ab und 
zu gab einer der Herren mit der rechten Hand einen 
kleinen, unauffalligen Wink aus seinem Notenbuche. 
Man horte altenglische Vokalkomponisten um das Jahr 
1600 herum und auch den groBen, ein halbes Sakulum 
jungeren Purcell, den Londoner Vorlaufer Handels. Die 
schwierigen Sachen gelangen leicht und sicher, mit 
stets reiner Intonation und groBer, chorisch wirkender 
Stimmentfaltung, wobei allerdings die Mann erstirn men 
zu stark iiberwogen. Dieses Konzert war ein echt 
knnstlerisches Erlebnis, das manchem Horer eine Vor- 
stellung von der gewaltigen Satzkunst solch alter 
Meister verschafft haben mag und ihm jedenfalls deren 
noch immer grandiose, vollig lebensfrische Wirkung 
bewies. Letzteres nach dreihu»dert Jahren! Was mag 
wohl in abermals dreihundert Jahren von deii Schreker, 
Sdhonberg, Strawinsky und Korybanten iibrig sein? 
Hochstens Staub und Asche — in den Bibliotheken. 

In den Orehesterkonzerten ging es meist erbaulicher 
her, wenn man abermalige t ,Tschaikbwsky-Abende" mit 
ihrem Einerlei ausnimmt Auch Weingartner ennu- 
yierte uns in seinem zweiten Konzerte zunachst mit 
,,Francesca da Rimini" und HeB dann Smetanas ganz 
unnotige „MoIdait" folgen, ohne sie etwa in neuem 
Lichte zu zeigen. Erst mit Liszts Faustsinfonie kam 
man auf die Hohe, der sich dann aber das Publikum 
in hellem Jubel freute. Der Chauvinismus schwieg voll- 
standig, vielleicht weil er sich durch den Bemantelungs- 
versuch blamiert hatte, den verhaBten Kiinstler als eine 
altersschwach gewordene Dirigentenruiae zu enthullen. 
Also auf die chauvinistische die kritische Luge, denn 
Weingartner dirigiert noch genau so wie vor dem. 
grofien Verbrecherkriege. 

Von den auslandischen Dirigenten gedenke ich zu- 
nachst Tor Manns, der auBer der zweiten Sinfonie 
(F-Dur) von Atterberg noch, Orchesterminiaturen von 
Seymer und ein Violinkonzert in H-Moll von Oustav 
Heinke herausbrachte. Alles echte, gute Musik. Tobias 
Wilhelmi hatte mit der effektvollen Prinzipalstimme 
des Violinkonzertes starken Erfolg. Er ist ein aus- 
ausgezeichneter Geiger. Auf diesem Gebiete kam aber 
eine besondere Oberraschung: Wir lernten in der Rome- 
rin Maria Flori die groBte gegenwartig wirkende 
Geigerin kennen, eine Kiinstlerin, die selbst den Ruhm 
einer Teresina Tua erloschen macht. Ihr Vortrag hat 
einen groBen, klassischen Zug und die Herrschaft iiber 
die widerstrebendsten Stile. Dem dient eine schlechthin 
vollendete Technik, die so leicht und selbstverstand- 
lich funktioniert, wie bei einem gesunden Normal- 
menschen das Gehen und Atmen. Der Ton ist auch 
im Piano groB und intensiv, stets weich, schon und 
seelenvoll, selbst im starksten Forte. So hat mich selten 
ein Spiel zu solch unmittelbarer Bewunderung hin- 
gerissen wie dieses. Der andere auslandische Dirigent, 
dessen ich noch gedenken will, war der bekannte 
Schweizer Komponist Volkmar Andreae. Er leitete 
an Nikischs Stelle das Pensionsfondskonzert des Phil- 
harmonischen Orchcsters und iiberraschte damit um so 
mehr, als man ihn hier nur als Tondichter kannte. Ich 
horte unter ihrn Beethovens Pastoralsinfonie, der er 
nach Sologesangen der Altistin Emmy Kruger noch 
die erste von Brahms folgen HeB, eine allzu starke 
Belastung des Programmes. Beethovens Werk kam 
gesund und frisch, allerdings nicht ohne kleine Be- 
sohderheiten heraus; im ganzen bewies Herr Andreae 
hier dasselbe wie seine fruher konzertierenden Mit- 
schweizer: daB namlich dort hinter den Bergen auch 
noch Leute wohnien, und zwar keine schlechteren wie 
diesseits. 



AUS HAMBURG 

Von Bertha Witt 

Der Eindruck, der sich bei dem Oberblick iiber den 
bisherigen Verlauf des Musikwinters ergibt, laBt nicht 
verkennen, wie sich immer mehr durch die Ungunst der 
Zeit der Zuschnitt des ganzen Musikbetriebes andert 
Dem reisenden Kiinstler wird schon durch die Eisen- 
bahntarife die ungehemmte Kunstausiibung jetzt erheb- 
lich erschwert, und bald werden wir vermutlich im 
Kunstbetrieb jene seligen Postkutschenzeiten wieder 
haben, in denen der Virtuose seine erfreuende Tatig- 
keit so (ange auf ein engbegrenztes Gebiet ausdehnte, 
bis dieses Gebiet abgegrast oder er selbst durch einen 
mit gleichen Absichten erscheinenden Konkurrenten ver- 
drangt war. Ein merkliches Eindammen der Konzertflut, 
das man ja sonst stets gebieterisch forderte, hat aber 
nur dann Wert, wenn dabei alles Oberflussige und 
Minderwertige endgiiltig zuruckgedrangt wird, und das 
ist einstweilen nur zu einem geringen Teil der Fall. 
So bleiben die meisten sich ergebenden Wandlungen 
zwar etwas rein AuBerliches, aber gerade das auch 
wiederum lafit uns sie nicht ohne Sorge fur die Kunst 
betrachten. 

Die Hamburger Oper, die von jeher am meisten 
dem Wechsel der Erscheinungen unterliegt, blieb auch 
diesmal nicht verschont; schon das Ausscheiden eines 
so bedeutenden Fiihrers wie Loewenfeld war ein erheb- 
licher Schlag, um so s mehr, als es schwer war, gleich- 
wertigen Ersatz fiir ihn zu finden. Herr von Wyme- 
thai aus Wien* der das zu werden versprach und in 
der Inszenierung der „Frau ohne Schatten" einen iiber- 
waltigenden, leider aber einzigen Beweis dafiirerbrachte, 
vermochte in Hamburg nicht warm zu werden, und die 
nicht leichte Suche nach einem dem Ruf der Hamburger 
Oper entsprechenden kiiustlerischen Leiter muBte fort- 
gesetzt werden. Die Wahl fiel auf Leopold Sachse, 
dessen erstes Werk es sein wird, Braunfels' Oper „Die. 
Vogel" in Szene zu setzen. Ob aber in ihm gleichzeitig 
die Gewahr liegt, das Steuer des Iangsam, aber merklich 
sinkenden Opernschiffes noch vor der entscheidenden 
Kurve herumzureiBen, muB abgewartet werden. Hier 
muB man jedenfalls immer wieder an das. kunstlerische 
PflichtbewuBtsein des Hamburger Staates appellieren, 
das sich seinem vornehmsten Kunstinstitut gegeniiber 
nach wie vor in bescheidenen Grenzen halt. Das zah- 
Iende Publikum, auf das man hier weit mehr als bei 
anderen, ahnlich fundierten Theatern angewiesen ist, 
vermag schlieBlich nur bis zu einer gewissen Greuze 
mitzugehen, und wenn ein Theaterplatz jetzt auch im 
Hochstfalle hier erst die im Vergleich zu Berlin usw. 
bescheidene Summe von 90—100 M. erklommen hat, 
so reicht das schlieBlich den steigenden Kosten gegen- 
iiber doch nicht hin. Die Folge ist ein Zuruckschrauben 
der Leistungsfahigkeit und endlich eine Abwanderung 
der ersten Krafte — alles naturlich auf Kosten der Kunst. 
Schon das Ausscheiden einer so einzigartigen Kiinst- 
lerin wie Rosa Ader ist ein empfindlicher Verlust, um 
so mehr, als das von ihr vertretene Fach bisher unbe- 
setzt blieb, wohl ein unfreiwilliger Beweis, daB sie uns 
in ihrer Art unersetzlich ist. Nebst ihr ging die Kolo- 
ratursangerin Inge Thorsen, fiir die man in Dorris 
Kent-Rothaug, bisher in Liibeck, einen immerhin 
gleichwertigen und liebehswiirdigen Ersatz fand, sowie 
Kammersiinger Hensel, der jedoch gastspielsweise 
wieder mehrfach einkehrte. Auch die Beziehungen ztt 
Erich Wolfgang K o r n g o I d , der ursprunglich als 
Kapellmeister an das Stadttheater gefesselt werden 
sollte, sich aber bisher nur auf die Leitung seiner eige- 
nen Werke und einiger Konzerte beschrankte, haben sich 
gelost, und das Sensationsinteresse, das im vorigea 
Winter seine „Tote Stadt" erzeugte, hat sich jetzt mit 
gleicher Wucht auf StrauBens „Frau ohne Schatten^ 
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geworfen, die freilich alles in allem, und besonders durch 
Helene Falk und ihre weiblichen Partner, Maria Oi- 
szewska und Anni Miinchow, hier eine ganz erst- 
klassige kiinstlerische Verwirklichung findet. Diese Be- 
vorzugung Frl. Falks ist urn so erfreulicher, als gerade 
ihr bisher am wenigsten jene Beachtuug zutetl wurde, 
die ihr als einer besonderen kunstlerischen und musi- 
kalischen Erscheinung von vornherein hatte zukommen 
miissen. Das zu beweisen, gibt man ihr erfreulicher- 
weise jetzt mehr Gelegenheit, so in der neu wieder auf- 
genornmenen, leider aber wieder schleunigst yerabschie- 
deten „Verkauften Braut", und im vollig neu inszenier- 
ten „Tannhauser". Fiir diesen lagen noch hie von 
Loewenfeld ausgearbeiteten Plane vor, zwar von Wag- 
ner ziemlich abweichend und keineswegs im Geschmack 
des uberzeugten Wagnerianers, dagegeu aber auch ab- 
weichend von jeder Schablone, unter Ausnutzung aller 
modernen szenischen Kiinste und aus diesem Grunde 
immerhin wertvoll. Dem hier recht wohlgeschatzten 
Puccini gab man einen neuen Freundschaftsbeweis dtirch 
eine erfolgreiche Wiederaufnahme seiner Toska. So 
wenig anziehend auch der sadistische luhalt ist, diese 
Musik ^-schafft doch einen versohnenden Ausgleich ; 
auBerdem boten Agnes Wedekind, der nur an musi- 
kalischen Hohepunkten die letzte dramatische Kraft 
iehlte, und Karl Giinther in den Hauptrollen ganz 
hervorragende Leistungen. Leider war man fiir den 
Skarpier zumeist auf fremde Aushilfe angewiesen, da 
die eigenen Kiinstler wieder mal auf Reiseu waren. Die 
Weihnachtszeit vermochte es endlich auch, Hans Pfitz- 
ner die Tore des Stadttheaters zu dffnen; von einern 
Erfolg konnte jedoch bei der inhaltlichen Diirftigkeit 
eines Werkes wie das „ChristelfIein" nicht die Rede 
sein; jedenfalls gait der Beifall lediglich der reizendeu 
und musikalisch uberaus anziehenden Vertreterin der 
Titelpartie, Frau Ken t-Rotha'ug. Die Musik Pfitz- 
ners hat natiirlich an der unbefriedigenden Wirkung 
keine Schuld, bis auf die erdriickend langen Vorspiele, 
mit denen er die Kiirze der Handlung auszugleichen 
sucht, dabei aber nur die einzeln gewiB bedeuteuden 
Eindriicke vollig gegeneinander aufhebt. 

Die Suche nach neuen kunstlerischen Kraften fuhrte 
zu zahlreichen Engagementsgastspieleii, die bisher jedoch 
stets negativ verliefen; auch die mehrfach notwendigen 
Aushilfsgastspiele vermochten, mit wenigen Ausnahmen, 
nicht zu befriedigen, Beriihmte Gaste hatten wir, ab- 
gesehen von dem * alljahrlichen Pflichtgastsplel Lotte 
Lehmanns, nicht, auBer Baklauoff. Die Volksoper 
ist darin riihriger; auBer dem haufiger e'inkehrenden 
Karl Armster gab sie Gelegenheit, u. a. Frau P aim- 
Cord es, Theodor Lattermann, Richard Mayr, 
Ottilie M e t z g e r , Michael Bohnen, zuletzt auch Rose 
Ader zu horen bzw. wiederzuhoren. Am uberwalti- 
gendsten wirkte vieileicht Bohneus Magister, da er in 
Maske und Auffassung uns vollig neu war und damo- 
nisch fesselte. Doch iiberlaBt man sich vieileicht noch 
lieber der feinen, nebenbei ganz aufs Musikalische ge- 
richteten Kunst Rosa Aders, die ihre gesonderte Wir- 
kung aus den Bezirken der feiusten Empfindung zieht. 

Der Konzertreigen lauft seine ein wenig ein- 
geschrankte und gemaBigte Bahn wie immer, nur dafi 
zuerst ein sehr unfreundticher Schatten darauf fiel: Dei 
Fall KeuBler. Bekanntlich fiihlte sich der Vorstand 
des Vereins Hamburgischer Musikfreunde, aus Motiven, 
die schon im Hamburger Bachfest zu suchen sind, und 
gestiitzt auf das Urteil der Orchestermitglieder veran- 
lafit, Herrn Dr. v. KeuBler die fiir einen Dirigenten der 
Philharmonischen Konzerte erforderlichen Qualitaten al> 
zusprechen. Von auBen ist zwar nfcht immer zu beurtei*- 
len, ob der die bevorzugte Stellung auf dem Podium 
einnehmende Dirigent wirklich immer der Fiihrer eines 
groBen, eingespielten Orchesters ist; uubedingt aber hat 
man sich in Art und Form des Vorgehens gegen KeuB- 



ler erheblich vergriffen und dem an und fiir sich schon 
nicht ganz fleckenlosen Schild des Hamburger Kunst- 
lebens einen neuen haBHchen Fleck zugezogen. Das 
Publikum suchte das durch lebhafte Huldigungskund- 
gebungen KeuBler gegeniiber einigermaBen auszuglei- 
chen, und inzwischen hat auch der Fall durch giitlichen 
Austrag des Kampfes seine Erledigung gefunden. Die 
Philharmonischen Konzerte, um deren Bestand man 
anfangs fiirchtete, bewahren indessen fast eine starkere 
Anziehungskraft als je, was sich wohl zum Teil auf den 
Ruf der bedeutenden Orchesterfiihrer zuriickfuhrt, die 
man als Gastdirigenten heranzieht. Den Hohepunkt 
bildete eine Nikisch-Gedachtnisfeier mit Werner Wolff 
und Sigrid On eg in und das von Furtwangler ge- 
leitete zweite Konzert mit der uberwaltigenden Wieder- 
gabe von Bruckners VIII. Sinfouie. AuBerdem erschienen 
am Pult Prof. Abendroth, Prof. Ernst Wendel, 
Schuiz-Dornburg, und als Solisten Heinrich Dand- 
ier, der, noch ein Schiiler Joachims, sein 25jahriges 
Konzertmeister- Jubiiaum feierte, Alexander S i 1 o t i , 
Petschnikoff u. a. Gleich zu Anfang der Saison 
gab es eine zweiabendliche Bruckner-Feier mit den 
Sinfonien III, V, IV und VII, geleitet von Egon Pollak 
und Gustav B r ech e r, zwar gegen Furtwanglers Bruck- 
ner- Wiederga be erheblich zuriickstehend, aber immerhin 
ein Beweis, daB die Bruckner-Pflege auch in Hamburg 
stark im Wachsen begriffen ist. Von den Serien-Konzer- 
ten sind die vier des Stadttheaters jetzt als erste be- 
endigt. Sie gaben zunachst infolge Beriicksichtigung von 
KeuBlers musikalisch stark fesselnder, doch etwas zu 
breit angelegter Morgenlandischer Fantasie — (viei- 
leicht auch eine Lanze, und zwar eine sympathische, im 
Kampfe gegen den Antisemitismus) — Gelegenheit zu 
begeisterten Kundgebungeu der Person KeuBlers gegen- 
iiber, dann in zwei Konzerten, die Fritz Busch leitete, 
nebst allzu haufig wiederkehrenden Werken die eben- 
f alls reichlich langatmigen Hiller-Variationeu Regers, 
und am Schlufi unter dem 'Stab des inzwischen zum 
Generalmusikdirektor ernannten Egon Pollak Beet- 
hovens IX. Sinfonie, mit einem Quartett, in dem nur 
die Damen, Inge Thorsen und Sabine Kalter, recht 
am Platze waren. Das voraufgehende Es-Dur-Konzert 
Beethovens spielte Theophil Demetriescu mit star- 
ken Anzeichen der Unreife diesem Werk gegeniiber; 
ebenso zeigte sich Edmund Schmid dem I. Klavier- 
konzert Brahms nicht ganz ge wachsen, und auch Erika 
Besserer hot mit einem Violinkonzert Mozarts nicht 
die sonst bei ihr gewohnte befriedigende Leistung. 
Lediglich die Cellistin Judith Bokor erwies sich als 
vollwertige Kiinstlerin, was dann ihr spiiteres Erscheinen 
im Philharmonischen Konzert rechtfertigte. 

Die eigentlichen Solistenkouzerte sind selten gewor- 
den; Vecsey, Kreisler, Vera Schapira stehen 
hier ziemlich allein; zu ihnen gesellte sich Lamond 
mit zwei Beethoven-Abenden. Auf dem Gebiete des 
Gesangs hatte Paul Bender starken Erfolg, ebenso 
der im Liedvortrag so ausgezeichnete Schlusnus, 
endlich die in der Kunst der Gestaltung immer noch 
unerreichte Lula My sz-Gmeiner, sowie Lotte Leh- 
mann, deren Gebiet zwar begrenzt ist, die aber stimm- 
lich fast schoner erschien als je. Unter den Einzel- 
konzerten ragten zwei besonders hervor, jenes, des 
Siegfried Wagner mit Kammersanger Schubert, und 
ein anderes, das Werner von Bulow gab. An Siegfried 
Wagners Kunst geht man in Hamburg geflissentlich 
vorbei, und die hier gebotenen Bruchstiicke aus seiuen 
Werken scheinen zu beweisen, daB das zum Teil unge- 
rechtfertigt sei. Biilow fesselt durch seine Personlich- 
keit als Dirigent; an Mozarts Jupiter-Sinfonie und 
StrauB' Domestika bewies er, daB er hier wohl nicht 
unwesentliche Vorzuge einzusetzeu hat. Als kleine Neu- 
heit bot er mit Alfons Schiitzendorf eine Ballade 
fur Bariton und Orchester, Jung Olaf (Gedicht von 
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Wildenbruch) von Fritz Behrend. Der Komponist weiB 
modern e Mittel anziehend zu verwenden, ohne sich 
jedoch von dem Stoff freimachen zu kounen and dem 
Text etwas Selbstandiges gegenuberzustellen. Zu ver- 
merken ware noch das Ausscheiden Jose E i b e 11 - 
schutz', der lange Jahre die Volkstiimfichen Konzerte 
leitete, nun aber eiiiem Ruf nach Christiana folgtc. So 



behilft man sich audi in diesen Konzerten mit Gast- 
dirigenten, urn auf diese Weise eine neue geeignete 
Personlichkeit ausfindig zu machen. Im Interesse der 
Kunst darf man erwarten, dafi diese wichtigen Konzerte r 
Philharmonische sowohl wie Volksttimliche, bald wieder 
ihre standigen Fuhrer findeu werden, wie sie eine Musik- 
stadt vom Range Hamburgs beanspruchen darf. 



^QoJprQefjunqQrv 



Kurt Arnold Findeisen, „Herzen und Masken". Ein 
Robert-Schumann-Roman. 8°, 363 S. Leipzig, Orethlein & Co. 

Robert Schumanns Klavierwerke seiner ersten Schaf- 
fensperiode, wie z. B. der „Carnaval", die „Davids- 
bundlertanze", die „Phantasie", die „Kreisleriana", sind 
noch immer Lieblinge unsercr Pianjsten und des groBen 
Publikums und werden es auch bleiben, denn sie sind 
aus innerstem Herzensdrange heraus entstanden, „Her- 
zensbeichten" hat er sie selbst genannt. Sie sind ein 
Abbild seiner Personlichkeit, der lebendige Schumanrr. 
„Es affiziert mich alles, was in der Welt vorgeht, Poli- 
tik, Literatur, Menschen. Ober alles denke ich in meiner 
Weise nach, was sich dann durch die Musik Luft machen 
und einen Ausweg suchen will. Deswegen sind viele 
meiner Kompositionen so schwer zu verstehen, schreibt 
Schumann 1838 seiner Braut, und man konnte dem 
hinzufugen, daB ihn in noch hoherem Grade affizierten 
alle seine personlichen Erlebnisse, seine Kampfe, seine 
Herzenswirren, seine Lektiire. Je genauer wir das alles 
kennen, desto mehr verstehen wir den genialen Stunner 
und gemiitvollen Traumer und sein Werk. Gerade der 
junge Schumann ist es, der uns da reizt. Nun haben wir 
zwar schon Werke, welche die Sturm- und Drang- 
periode des uns so lieben Romantikers ausfuhrlich schil- 
dern, wie Jansens Werk „Die Davidsbihidler" oder auch 
die beiden Kapitel in Dahms Schumannbiographie 
„Davidsbundler" und „Kampfe", aber Findeisens Roman 
geht noch weit mehr in die Tiefe der Geschehnisse. 

Der Robert Schumann in mancher Beziehung wesens- 
verwandte Dichter — iibrigens auch ein Zwickauer Kind 
und darum von Jugend auf gewissermafien in Schumann-, 
erinnerungen groBgezogen — war der rechte Mann, 
diesen Roman zu schreiben. Ein griindlicher Kenner 
der Schumannschen Musik und des Lebensganges, hat 
er sich durch jahrelanges eingehendstes Studium aller 
nur erreichbaren Quellen vollstandig in den Geist des 
Tondichters und die auf ihn einwirkenden Einfliisse 
seiner Umgebung und der ganzen Zeit zu versetzen 
gewuBt. Der Roman darf deswegen als ein hochinter- 
essanter neuer Beitrag zur Schumannliteratur bezeichnet 
werden und wird von alien Musikfreunden und ins- 
besondere Schumannfreunden freudig begriiBt und be- 
achtet werden, wie ja bereits das kleine, reizende Werk- 
chen des Veriassers, das vor Jahresfrist erschien, 
„Robert Schumanns Kinderszeuen auf heimatlichen GruncJ 
gelegt" (Verlag Laube, Dresden), und von dem bereits 
eine neue Auflage notig ist, den reichsten Beifall ge- 
funden hat. Der Lyriker Findeisen hat mit Gliick den 
Weg der erzahlenden Dichtung durch diesen seinen 
Schumannroman beschritten^ d«n man immer wieder 
zur Hand nimmt, urn die Schonheiten der Sprache und 
die vielen feinsinnigen Beziehungen der geschilderten 
Vorgange untereinander zu genieBen, und dem man es, 
je tiefer man sich einarbeitet — und das muB man — 
anmerkt, da& er'tief durchdacht und langsam aus der 
Seele eines dichterisch Hochbegabten herausgewachsen 
ist. „Herzen und Masken" ist der Titel dieses als 
ersten Teil des Gesamtwerks „Der Davidsbiindler" ge- 
dachten Buches. Im Sinne des Jean Paulschen Wortes 
in den Flegeljahren, daB eiuem hohern Wesen die. 



Geschichte des Menschengeschlechtes wohl nur als 
eine langere Ballverkleidung erscheinen mag, sind alle 
die Hemmnisse, die sich Schumann entgegenstellen 
und die aber doch endlich besiegt werden durch die 
treue Liebe — durch die Herzen — , als Masken gedacht,. 
freundliche und feindliche. Der Leser ist ergriffen und 
zittert mit fur das Gluck der beiden jungen Kunstler, 
mit deren seliger Vereinigung der Roman schliefi^ 
jedoch nicht, ohne schon in beziehungsreichen Wen- 
dungen das weitere Schicksal des Helden anzudeuter^ 
„den Weg in den Aschermittwoch", der aber fuhrt iiber 
„neue kuhnere Melodien". 

Alles in dem praehtigen Werke steht zur Musik in 
engster Beziehung, wird gewissermaften zu Musik, und 
das ist das Neue, das Wesentliche an diesem Musiker- 
romane, der sich dadurch auch vor vielen andern ahn- 
lichen auszeichnen und sich psychologisch, ja philo- 
sophisch, weit liber sie erhebt. „Es ist alles*', wie es der 
Verfasser selbst in seiner bilderreichen Sprache sagt, 
„um eine tonende Achse geschrieben.*' Alles in dem 
Buche ist Musik. Nteht zurn wenigsten wird es nament- 
lich auch Leipziger erfreuen, eine so plastische, lebendige 
Darstellung des gerade in den dreiBiger Jahren des 
vorigen Jahrhunderts (der Roman umfaBt die Zeit von 
1834—1840 mit im Werke geschickt eingeflochtenen 
Ruckblicken schon von 1831 an) so lebendigen Musik- 
lebens zu finden. Die „Neue Zeitschrift fiir Musik" 
wird gegriindet, Mendelssohn erscheint und schwingt 
erstmalig den Taktstock im Gewandhause, Bennett, 
Walther v. Goethe kommen, angezogen durch das An- 
sehen der Musikstadt Leipzig, Liszt tritt auf, der alte 
Bohner treibt sein Wesen in „Firlenz", und vieles andere 
ware da noch anzufiihren. 

Man kann den Roman wirklich zurn Lesen empfehlen; 
ja er ist mehr als ein Roman, er ist eine lebensvolle 
Darstellung eines Stiickes deutscher Musikgeschichte, 
beruhend auf grundlichstem Studium der Oberlieferung. 
Aber, wie schon gesagt, man muB sich erst einlesen, die 
sprachliche Form ist manchmal seltsam. M.Kreisig 

Ernst Lissauer, Festlicher Werktag. Aufsatzeund 
Aufzeichnungen. Stuttgart, Deutsche Verlagsanstalt. 
166 S., 80. Geb. 35 M. 

Dieses intime Biichlein des bekannten Dichters ent- 
halt audi eine der Musik gewidmete Abteilung: Zurn 
Preis der Musik, die da zeigt, daB ihr Autor weit engere 
Beziehungen zur Tonkunst und einigen groBen Meistern 
hat, es als gewohnlich bei Mannern seines Faches 
gerade auch heute zutrffft. 

Anna H inze-ReinhoId, Technische Grund- 
begriffe eines natiirlichen, neuzeitlichen^ 
Klavierspiels. Ernst Eulenburg, Leipzig. 

Dieses ganz ausgezeichnete, mit trefflichen Abbildun- 
gen versehene, streng logisch aufgebaute Klavierbiich- 
lein hat im Krieg viel zu wenig Beachtung gefunden. 
Und doch kann kein ernst strebender Klavierlehrer an 
*ihm voriibergehen, denn es weist einen gangbaren, von 
der Loslosung der Daumenwurzel ausgehenden Weg, 
der zur Beseitigung der Hemmungen fiihrt, mit denen 
ja jeder Klavierspieler zu kampfen hat. Es geht weit 
iiber die Werke von Elisabeth Caland hinaus. Dr. otto Reuter 
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Stendhal: Briefe iiber den beruhmten Komponisten 

Joseph Haydn. Leipzig, E. P. Tal & Co. Verlag. 

165 S., 8 0. 
Lissauer, Ernst: Festlicher Werktag (Aufsatze und 

Aufzeichnungen). Stuttgart, Deutsche Verlagsanstalt. 

106 S., 8°. 
Men sing, Wilhelm: Lehrbuch fiir den Deutschen 

Musikalienhandel. Leipzig, Verlag des Ve reins der 

Deutschen Musikalienhandler. 155 S., gr. 8°. 
Ho II, Karl: Rudi Stephan, Studie zur Entwicklungs- 

geschichte der Musik am Anfang des 20. Jahrhunderts. 

Weimar, Feuer- Verlag. 40 S., gr, 8°, 
WeiBmann, Adolf: Die Musik in der Weltkrise, 

mit 8 Bildnissen und 21 Notenhandschriften in Fak- 

simile. Stuttgart und Berlin, Deutsche Verlagsanstalt. 

256 S., 8o. 
Mayer, Karl: Carl Maria von Weber, Lieder zur 

Oitarre. Munchen, Drei-Masken-Verlag. 44 S., 8°. 
La Vita Musicale dell' Italia d'oggi. In vendita 

presso Fratelli Bocca Editori-Librai. Torino. 239 S., 

gr. 8 0. 
Pohl, Gerhard: Der Strophenbau im deutschen 

Volkslied. Berlin, Mayer & Muller G.m.b.H. 219 S., 8°. 



Schwebsch, Erich: Anton Bruckner. Ein Beitrag 
zur Erkenntnis von Entwicklungen in der Musik. 
Stuttgart, Der kommende Tag A.-G. Verlag. 115 S., 8°. 

Jlnzeige von Musikalien 

Unter dieser Rubrik zeigen wir solche uns zugesandte 
Musikalien an, die eine nahere Besprechung nicht ver- 
langen, aber empfohlen werden konnen. Gelegentlich 
orientiert eine kurze Bemerkung. Musikalien, die wir 
kunstlerisch nicht vertreten konnen, finden hier also 
keine Aufnahme. 

50 russische Volkslieder fiir Gesang und Klavier be- 
arbeitet von E. L. Swerkoff (deutsche Ubersetzung von 
A. Scholz), Leipzig, Jul. Heinr. Zimmermann. (Die 
Sammlung wird vielen willkommen sein.) 
T a r t i n i ? G. : Sonate E-Moll. 
Stradella, A.: Sonate G-Dur. 

Beide fiir Violine und Klavier. Bearbeitet vonE. Pente 
und M. Zanon. Leipzig und Triest, C. Schmidl & Co. 
(Gehoren zu einer Sammlung von 11 altklassischen 
italienischen Sonaten, die gerade audi ihrer kiinst- 
lerisch-gediegenen Bearbeitung vvegen zu empfehlen 
ist. Herrliche Violinmusik.) 



Htqvlz, und quer 



Franzosische" Musikzeitschriften (s. a. Z/f. M. 

1922 Nr, 6). Im vorigen unter diesem Titel er- 
schienenen Artikel war die Rede von der allgemeinen 
Einstellung der franzosischen Musikzeitschriften, und 
es war hervorgehoben worden, daB die wesentliche 
Orientierung auf das Aktuelle, das Tagesereignis, uns 
an ihnen charakteristisch erscheint. Im deutschen Zeit- 
schriftenwesen hat sich eine viel scharfere Scheidung 
zwischen den verschiedenen Gattungen der musikali- 
schen Journalistik vollzogen: wir haben auf der einen 
Seite rein musikwissenschaftliche Publikationen, auf der 
anderen Blatter, deren Hauptaufgabe die Besprechung 
der musikalischen Tagesereignisse ist, dazwischen aber 
eine ganze Anzahl Zeitschriften, die alien Zweigen der 
Musikpflege gerecht werden wollen. Wenn man von 
den beiden erstgenannten Gattungen und anderen, die 
irgendwelchen Spezialzwecken dienen, absieht, so darf 
man die Tendenz unserer Musikzeitschriften allgemeinen 
Inhalts vielleicht so definieren: sie wollen die wesent- 
lichen Vorgange in alien Gebieten des musikalischen 
Lebens widerspiegeln und fixieren, gleichzeitig aber 
dadurch, daB sie eine sachliche und wohlfundierte Kritik 
an diesen Erscheinungen uben, zu einer intensiveren 
Erkenntnis und zur Forderung dieser Lebensvorgange 
von sich aus beitragen. Damit ist auch die Grundver- 
schiedenheit des deutschen vom franzosischen Zeitschrif- 
tenwesen ausgesprochen. Drei Viertel (oder mehr) der 
franzosischen Zeitschrift sind ausgefiillt mit der Be- 
sprechung der Konzert- und Theaterereignisse, und 
diese schwingen sich selten zu tiefergehender Betrach- 
tung auf, sondern begniigen sich in der Regel mit der 
Konstatierung, daB Madame A. in re Rolle besser ge- 
sungen habe als Monsieur B, usw. 

Damit soli nun nicht etwa das Urteil der Inferiority 
der franzosischen Musikzeitschriften gegeniiber den 
deutschen ausgesprochen sein. Was diese Revuen fur 
uns wertvoll macht, ist die getreue Spiegelung des 
auBerordentlich buntbewegten Pariser Musiktreibens. 
Wenn Artikel allgemeineren oder historischen Inhalts 
oder solche, die sich mit der stilistischen Wurdigung 



eines Werkes, eines Komponisten usw. befassen, seltener 
sind als bei uns, so liegt das eben an der ganz verschie- 
denen Grundeinstellung. Das Beste in solchen Aufsatzen 
kritischen Inhalts bietet in der Regel Le Menestrel, 
der regelmaBig eine Art Leitartikel bringt und in diesem 
wichtige Fragen behandelt. Auch Le Monde musical 
weist gelegentlich gehaltvollere Beitrage auf, wahrend 
Le Courrier musical sich meistens fast ausschlieB- 
lich mit den Tagesereignissen beschaftigt (diese drei 
Zeitschriften liegen mir vor). So hat die Dreihundert- 
jahrfeier von Molieres Geburtstag einen Artikel 
des bekannten Musikwissenschaf tiers Henri de Curzon 
veranlaBt (Menestrel Nr. 3 „Moliere und die Musik"). 
Die- Entstehung von Molieres Biihnenwerken fallt ja 
zeitlich zusammen mit den Anfangen der nationalen 
Oper in Frankreich, und sicherlich ist von diesen Wer- 
ken, in deneu Moliere sich bemiiht, Tanz und Gesang 
nicht als isoliertes Ornament neben dem dramatischen 
Vorgang zu behandeln, sondern beides innerlich zu ver- 
knupfen, eine gewisse Anregung auf die Oper aus- 
gegangen. Ob allerdings Curzons Behauptung, daB 
man ausschlieBIich in diesen Versuchen die ersten An- 
regungen zur Oper zu sehen habe, sich . rechtfertigen 
laBt, mochte ich bezweifeln; sie haben vielleicht mehr 
den Boden fiir die spatere Opera comique bereiten hel- 
fen, als daB sie gerade die damals entstehende Tragedie 
Iyrique eingeleitet haben. Immerhin ist dieser Artikel 
mit seinen genauen Angaben der von Moliere fiir die 
verschiedenen Werke gewiinschten musikalischen Ein- 
flechtungen sehr beachtenswert. Ebenfalls im Menestrel 
(Nr. 6 „La conception du Drame chez Renan") macht 
Eduard Schneider interessante Ausfiihrungen iiber 
den Wert des Schauspiels als Literaturgat- 
tung, in denen er der heute immer mehr Platz greifen- 
den Anschauung entgegenzutreten sucht, daB der Zweck 
der Buhne hauptsachlich die Unterhaltung und das 
Drama als eigentlich literarisches Produkt verfehlt sei. 
Er stiitzt sich dabei auf Renan, der davon ausgeht, daB 
das Drama in der Hauptsache eine „Idee" (psycho- 
bgischer oder philosophischer Art) darzustellen habe, 
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der sich die Erfindung des Biihnenvorgangs und die 
Darstellung der handelnden Personen unterzuordnen 
habe. 

Ganz besonders starkes Interesse scheiut man in 
Frankreich der modernsten Musik und den Problemen 
des Expression is mus, der Atonalitat und Poly - 
t o n a H t a t entgegenzubringen. Neben auch bei uns 
bekannten Namen, wie Ravel, Skrjabin, Strawinsky (urn 
nur einige zu nennen), figurieren dort, und zwar in vor- 
derer Linie Kornponisten, deren Werke anscheinend noch 
nicht iiber den Rhein herubergedrungen sind: Labey, 
Caplet, Florent Schmitt, Kochlin, Honegger, Milhaud 
(ihre Fiihrer haben sich zu einer vielbesprochenen 
„Groupe de Six" zusammengeschlossen, von der spater 
vielleicht an dieser Stelle einmal die Rede sein soli). 
Eine starke Unterstutzung erfuhr diese Hinneigung zur 
neuesten Musik durch die Pariser Erstauffiihrung des 
„Pierrot Lunaire" von A. Schonberg (Urauffuhrung 
in Berlin 1912); Kochlin (in Le Monde musical Nr. 3/4) 
und Desormiere (in Le Courrier Musical Nr. 3) ver- 
suchen in wirklich sehr eingehenden und ausfiihrlichen 
Besprechungen in die Welt Schonbergs einzufuhren und 
diese „vollkommene Revolution der Grundlagen der 
heutigen Musik" zu definieren und zu begriinden. So 
zuriickhaltend man bei uns im allgemeinen diesen Pro- 
dukten der modernsten Musikbestrebungen gegenuber- 
steht, so ruckhaltlos geben sich die franzosischen Kritiker 
dem Werke Schonbergs hin, von dem ubereinstimmend 
berichtet wird, dan* es auBerordentlichen Eindruck ge- 
macht habe, trotz seiner tonalen Fremdartigkeit, beson- 
ders durch die straffe Konzision und die knappe, indivi- 
duelle Charakterisierungskunst in den einzelnen Stucken. 
Leider versuchen die Besprecher nicht, den bewegeuden 
Kraften des Schpnbergschen Kompositionsprinzips auf 
den Grund zu kommen (was sich eine gute deutsche 
Musikzeitschrift sicher nicht hatte entgehen lassen), und 
so bleiben sie bei einer Beschreibung der aufieren musi- 
kalischen Erscheinung stehen. In das Gebiet dieser 
Vqrliebe der Franzosen fur die moderne Musikentwick- 
lung gehort auch ein vom Courrier musical (Nr. 5) 
wiedergegebenes Interview, das Georg Qelamare von 
dem fiihrenden Vertreter der jiingsten russischen Musik, 
Leopold Herwen in Leipzig, „gnadigst gewahrt" wurde, 
und dessen Gegenstand die Plane der Sowjetregierung 
fur die Zukunftsgestaltung der Musik in RuBland sind — 
Plane, deren kindliche Freude am gewaltsamen „Revo- 
lutionmachen" uns allerdings nur ein Lacheln abnoti- 
gen kann. 

Eine Frage endlich, die von alien franzosischen Re- 
vuen auf das lebhafteste diskutiert wird, ist die des 
„Schutzes" des franzosischen Musikverleger- 
tums durch den Staat. Die Lage ist kurz die: Seit 
50 Jahren beherrschen die deutschen Ausgabeu der 
Klassikerwerke (Breitkopf. & Hartel, Litolff, Peters, 
Steingraber) den Weltmarkt. Wahrend des Krieges be- 
gannen fraazosische Verieger, die in einem Syndikat 
zusammengeschlossen sind, auf Anregung derRegierung,. 
selbst die Klassikerausgaben fur den Gebrauch in Frank- 
reich zu drucken. Was dabei herausgekommen ist, wird 
vom Menestrel (dessen sachliche Darstellung fiir Zu-. 
verlassigkeit biirgt) als fehlerhaft, mangelhaft in der 
Ausstattung und teuer bezeichnet. Wie dem auch sei: 
Offenbar konnen die franzosischen Ausgaben die Kon- 
kurrenz mit den deutschen nicht aushalten, und man hat 
sich daher an die Regierung gewendet, um die Erhebung 
-eines Schutzzolls auf die Einfuhr der deutschen Klas- 
sikerausgaben zu erreichen. Die gemaBigten Bericht- 
erstatter kritisieren diesen Plan sehr scharf und furchten 
vor alien Dingen, daB der ohnehin schlechte Absatz 
neuerer franzosischer Musik im Auslande infolge von 
. Repressalien ins Stocken geraten wird, und auBerdem, 
daB der franzosische Verieger vom Regen in die Traufe, 
d, h. von der Gefahr der deutschen Konkurrenz in die 



der englisch-amerikanischen geraten wird. Ich glaube, 
wir diirfen diesen Projekten mit Ruhe entgegensehen ; 
denn wenn die Qualitat der franzdsischen Ausgaben 
bisher (3V2 Jahre nach dem Kriege) nicht vermocht hat, 
die deutschen Drucke aus dem Felde zu schlagen, so 
werden auch Schutzzolle und Verbote in Zukunft nichts 
fruchten; dafiir, daB die Giite unserer Klassikerausgaben 
vorbildlich bleibt, muB eben der deutsche Musikverlag 
sorgen, Dr.F.BIume 

Die Not der Theater im Reich e. Im AnschluB 
an unsere neulicheni Mitteilungen ist zu verzeichnen, 
daB leider auch das Danziger Stadttheater in 
Schwierigkeiten geraten ist. Aus den 10000 Mark des 
frtiheren Gemeindezuschusses sind jetzt 1750000 Mark 
geworden. Zur Zeit sucht man aus der Verlegenheit 
dadurch zu kommen, daB eine Arbeitsgemeinschaft Dann 
zigs mit Zoppot hefgestellt wird. — Eine solche Einigung 
ist bereits in Thuringen erfolgt. Mit dem Beginn der 
nachsten Spielzeit wird das Gothaer Landestheater den 
vollen Betneb des Schauspiels, der Oper und der Ope- 
rette im Eisenacher Theater mit iibernehmen. 

Nordhausen. Das Stadttheater vor dem 
Zusammenbruch. Die S adtverordnetenversammlung 
beschloB in erregter Debatte das am SaisonschluB zu er- 
wartende Defizit von 223 500 Mark auf die Stadtkasse zu 
iibernehmen, dem Direktor Erich Fisch Pacht, Heizung 
und Lustbarkeitssteuer zu erlassen, eine sofort einzu- 
setzende Prufungskommission zur Verhinderung der 
AusgabenvergroBerung beizugeben und die Spielzeit 
bis l.Juni im Interesse der Darsteller und Musiker zu 
verlangern. "Es besteht die Gefahr, daB das Nordhause- 
ner Stadttheater bei der Finanznot der Stadt ganz 
geschlossen bleibt. 

Miinchner Festspiele 1922. -Die diesjahrigen 
Opernfestspiele im Prinzregenten-Theater, National- und 
Residenztheater erstrecken sich auf die Zeit vom 
1. August bis 30. September. Sie werden von der 
Generaldirektion der bayrischen Staatstheater veranstal- 
tet. Die kiinstlerische Leitung hat Generalmusikdirek- 
tor Bruno Walter. Den Spielplan der Festspiele be- 
herrschen wie alljahrlich Meisterwerke von Mozart und 
Wagner. Richard Wagners „Ring des Nibelungen" er- 
scheint in seinen vier Abenden in musikalisch^lramati- 
scher und szenisch-dekorativer Erneuerung. Die Regie 
fiihrt Anna Bah r-Milden burg. Gestaltung des 
Buhnenbildes: Leo Pasetti und Adolf Linn eb a ch. 

In den Festspielplan sind neu aufgcnommen und wer- 
den von Generalmusikdirektor Bruno Walter dirigiert: 
„Acis und Galathca", Pastorale von G. F. Handel, „Die 
Magd als Herrin" (Serva Padrona), Intermezzo von 
G. B. Pergolesi, „Der Dorfbarbier", komische Oper von 
J. Schenk. Diese drei Auffulmingen sind in einem 
Abend im Residenztheater vereinigt und werden nach- 
Entwurfen von Professor Emil Preetorius neu aus- 
gestattet. „Euryanthe u von C. M. v. Weber (National- 
Theater), „Der Rosenkavalier" von R. StrauB (National- 
Theater), „Neunte Sinfonie" von Beethoven (Prinz- 
regenten-Theater). „Von deutscher Seele" von Hans 
Pfitzner fOdeon). Wie im vorigen, so ist auch in diesem 
Jahre Generalmusikdirektor Dr. Karl Muck als Gast- 
dirigent verpflichtet worden. 

Das Max-Reg er -A rchiv kommt nicht nach 
Munch en. Der Plan ist an den traurigen Wohnungs- 
verhaltnissen gescheitert und wohl auch zum Teil an 
der Gleichgiiltigkeit der Behorden. Die Witwe Regers 
laBt sich nun, wie die „Munch. Ztg," berichtet, mit dem 
Archiv in Weimar nieder, wo sie von der Stadtverwal- 
tung sofort eine Wohnung erhielt und der Staat tiber- 
dies ihr noch eine Pension ausgesetzt hat 

NeudruckderWerkePeterTschaikowskys. 
Vori einigen Werken Peter Tschaikowskys sind in Mos- 
kau die Originalplatten vernichtet worden. Der Musik- 
verlag D. Rahter, der Hauptverleger Tschaikowskys, 
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hat von einigen vielgespielten Werken originalgetreue 
Nachdrucke anfertigen lassen, die durch ein neuartiges 
photographisches Verfahren hergestellt wurden, nam- 
lich von der Oner „Eugen Onegin" den Orchesterstim- 
men der 4. Sinionie und des Klavierkonzerts B-Moll. 

Darmstadt. Ein neues Theater. Dem Betriebe 
des Landestheaters ist ein zweites Theater angegliedert, 
das vielleicht der alteste deutsche Theaterbau ist und 
sicherlich die bewegteste Geschichte hat. Das Gebaude 
entstand im Jahre 1606 unter Landgraf Ludwig V., und 
zwar wurde es damals ate „Reithaus" fur sportliche 
hofische Veranstaltungen errichtet. Ludwig VI. lieB 
dieses Reithaus zum Teil umbauen, und im Jahre 1670 
wurde es zuerst fiir Theaterzwecke gebraucht. Sein 
Nachfolger Ernst Ludwig berief im Jahre 1710 den in 

i'ener Zeit als Theaterbaumeister wiederholt genannten 
;urhannoverischen „Hof- und Premierarchitekt" Louis 
Remy de la Fosse, nach dessen Planen das Haus vollig 
umgebaut und in ein Drei-Rang-Theater verwandelt 
wurde. Es hieB von da an „Opernhaus". Es waren 
reisende Trujppen, die die Landgrafen hier spielen lieBen, 
auch „Banden von Franzosen" werden in den Chroniken 
genannt, die Moliere, Racine und Corneille im Urtext 
auffuhrten. Erst im Jahre 1810 griindete Landgrai 
Ludwig X. (nachmals GroBherzog Ludwig I.) die erste 
feste Truppe; im Jahre 1784 erhielt das Logenhaus den 
Zustand, in dem es sich noch heute befindet. Am 
26. Oktober 1810 wurde es mit Mozarts „Titus" eroffnet 
und erhielt jetzt den Namen „GroBherzogIiches Hof- 
theater". Als solches tat es bis zum Jahre 1819 seinen 
Dienst. Dann geriet es in Vergessenheit, weil inzvvischen 
der von Moller errichtete groBe Neubau fertig geworden 
war. Als am 24. Oktober 1871 das neue Theater durch 
Brand vernichtet ■ wurde, wurde das Haus erneut in 
Dienst gestellt und diente als Interimstheater bis zum 
Jahre 1879. Im Jahre 1904, als in dem neuen Hause 
umfangreiche bauliche Veranderungen ndtig wurden, 
ward es abermals Interimstheater. Seitdem hat es leer 
gestanden, hat, inzwischen in den Besitz der Stadt 
Darmstadt iibergegangen, Schul- und auch kriegsfiir- 
sorglichen Zwecken gedient, bis es nunmehr auf Be- 
treiben des jetzigen Intendanten Gustav Hartung 
erneut — zum siebenten Male — in Dienst gestellt wird. 
Es soil zum erstenmal neben dem grofieu Theater als 
„K 1 e i n e s Haus" fiir Kammerspiele und Spielopei 
(vor allem Mozart) Verwendung finden. Nach der nun- 
mehrigen Vollendung baulicher Verbesserungen ist es 
am 19. Februar mit „Cosi fan tutte" eroffnet worden. 
Das Haus faBt zirka 850 Personen und wird neben 
seinem eigentlichen Zweck Darmstadt auch den langst 
fehlenden Konzertraum geben. 

Die Musik zum „Hohen Lied". In einem 
Aufsatz des „Figaro" behauptet der bekannte Musi- 
ker Raoul Gunsburg, daB es ihm gelungen sei, die alt- 
hebraische Musik zu rekonstruieren. Er will genau 
die Musikbegleitung zum „Hohen Lied" Salomonis an- 
geben konnen. Wenn diese Behauptung, wie wir be- 
zweifeln, wissenschaftlicher Nachpriifung standhalt, dann 
wurde damit ein ganz neues Gebiet altjiidischer Kunst 
entdeckt und eine alte Streitfrage der Bibelforschung der 
Losung zugefuhrt sein. Es ist namlich verschiedentlich 
behauptet worden, daB die Dichtungen des Hohen 
Liedes, das man dem Kdnig Salomo zugeschrieben hat, 
urspriinglich Hochzeitslieder waren, die von dem Volke 
Israel gesungen wurden. 

Zum Kapitel „Hausmusik". Das heute auch 
angesichts der steigenden Schwierigkeiten des offent- 
licnen Konzertlebens immer wichtiger werdende Kapitel 
hat eine eingehende fachniannische Beleuchtung in der 
Zeitschrift fur Musik 1921 Nr. 9 und 10 gefunden. Als 
Beitrag aus der Praxis des Musiklebens sei hier einer 
hausmusikalischen Einrichtung mit beschrankter Offent- 
lichkeit eines musikalischen Ehepaars (nicht Berufs- 



musiker) in Freiburg i. Br. gedacht. Auf eine Reihe von 
Klaviervortragen des Jahres 1920 vor geladenem Publi : 
kum von Freunden und Bekannten schlossen sich im 
Friihjahr 1921 10 im Abstand von 1 Woche aufeinauder- 
folgenden Nachmittagen Darbietungen von Beet- 
hovens Klaviersonaten unter Ausgabe von Kar- 
ten an. Es wurden durchschnittHch 2—3 Sonaten ge- 
boten, so daB 22 Sonaten von den 32 vodiandenen zu 
Gehor kamen, darunter auch op. 110 und 111; ein erster 
Nachmittag beriicksichtigte Kuhnau, Galuppin, Scarlatti 
und Haydn. Diese Nachmittage wurden jeweils mit 
musikgeschichtlichen Vortragen von etwa 
20 Minuten Lange eingeleitet, beispielsweise „Der 
Ursprung der Klaviersonate", „Beethovens Lehrjahre in 
Bonn", „Beethoven als Klavierspieler" usw. DerWieder- 
gabe der Sonaten selbst gingen kurze Erlauterun- 
gen nach Themen, Aufbau, personlichen Be- 
ziehungen usw. voraus. Der Anklang, den diese 
Veranstaltungen fanden, hat zur Wiederaufnahme im 
Herbst 1921 unter dem Zeichen „Die Romantik in 
der Klaviermusik" gefiihrt. Je ein Abend war 
Schubert, Weber, Mendelssohn gewidmet, Schumann 
sechs Abende; denn von ihrn sollte wenigstens der 
vvichtigste Teil seines gesamten Klavierschaffens zur 
Darstellung kommen, da unsere Konzertprogramme 
immer wieder nur einzelne und stets wiederkehrende 
Schopfungen von ihm bringen. Die Erlauterungen vor 
der einzelnen Wiedergabe und die einleitenden musik- 
geschichtlichen Vortrage wurden beibehalten. Deren 
Themen waren zunachst „Von Beethoven zu Schubert", 
„Webers Pers6nlichkeit", „Mendelssohn und das deutsche 
Musikleben" und behandelten dann Schumann als Kunst- 
ler, Gatten und Schriftsteller, Clara Schumann, Das 
Musikleben z. Zt. der Romantik, Die Romantik in Litte- 
ratur und Musik. 

Unter Absehen von Inseraten wurde der Vertrieb 
von Dauer- und Einzelkarten einem Musikhaus iiber- 
geben. Die Festsetzung der Preise geschah unter dem 
Gesichtspunkt, demjenigen Teil unseres musikiiebenden 
Publikums einen Ersatz fiir Konzerte zu bieten, der aus 
Geldgrtinden, Mangel an hauslicher Bedienung, schlech- 
ter StraBenbeleuchtung usw. sich den Besuch teurer 
Abendkonzerte versagen muB. Der Erfolg. der Nach- 
mittage in bezug auf Besuch bestand in einem festen 
Stammpublikum von etwa 40 Zuhorern, ein Erfolg, der 
voraussichtlich zur Fortfuhrung dieser hausmusikalischen 
Nachmittage fiihren wird. ' Dr. v. Graevenitz 

Eisenach. In einer Sitzung desGemeinderats wurde 
die Subventionierung des Theaterdirektorpostens mit 
200 000 M. jahrlich abgelehnt Das bedeutet so viel wie 
die unvermeidliche Schliefiuhg des Theaters. 

Der fiir das Friihjahr 1922 vorgesehene II. inter- 
national musikpadagogische KongreB in der 
Schweiz ist auf Friihjahr 1923 verschoben worden, da 
die Teilnahme der Padagogen aus den valutaschwachen 
Landern gerade jetzt sehr zweifelhaft gewesen ware. 

Meiningen. Die (ehem. Hof-)KapeHe ist vom 
Staat iibernommen worden. Eine sehr erfreuliche Nach- 
richt, zumal da sich das einst so hervorragende Orche- 
ster (in seiner Zahl jetzt stark verringert) in letzter 
Zeit unter der Obhut eines Komitees befand, dessen 
sehr „verdienstreiche" Mitglieder zwar von Papier-, 
Pferde- und Lederhandel (oder mit was eben „man" 
sonst noch handelt) viel, von Musik aber wenig ver- 
standen. 

Der Haushaltplan des Staates Thiiringen bewilligte 
als Zusch.uB fur das Jahr 1921 dem Nationaltheater 
und der Staatskapelle iri Weimar 4,7 Millionen Mark, 
dem Landestheater una der* Kapelle in Meiningen 

1.4 Millionen Mark, dem Landestheater in Altenburg 
3,2 Millionen Mark und dem Landestheater in Gotha 

2.5 Millionen Mark. 
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Hagen., Der Letter der Laugsschen Madrigal-Ver- 
einjgung O. Laugs, veranstaltet mit dem verstarkten 
Stadt, Orchester einen Beethoven-Zyklus, in welchem 
erstrnalig in Hagen eine geschlossene Uebersrcht uber 
das sinfonische Schaffen Beethovens gegeben wird. 

Miinchen, Wie verlautet, will Prof. Siegmund 
v. Hausegger mit AbschluB dieser Konzertsaison die 
Leitung der Abonnenmentskonzerte des Miinchener Kon- 
zertvereins niederlegen, weil ihm von diesem die Be- 



fugnisse Anient zuerkannt werden, die er zur ge- 
deihlichen Entwicklung des Instituts fur notwendig er- 
achtet. 

Chicago. In einem groBen Wohltatigkeitskouzert, 
das vor kurzem zugunsten der Quakerspeisungdeutscher 
Kinder veranstaltet wurde, vvirkten u. a. die beiden deut- 
schen Kunstlerinnen Kammersangerin Beatrice Lauer- 
Kottlar und Ellen Ney mit. Der Abend brachte 
26 00a Dollar. 



cftdti&eru 



\Bevorstehende Wrauffiihrungen 

BUHNEtyWERKE 

„Doktor Eisenbart", Komodie in 3 Akten von Her- 
mann Zilch er (Mannheim, Nationaltheater). 

„Der Letzte", Oper von R. E. Z i n g e I (Greifswald, 
Stadttheater), 

Stattgehabte Wrauffiihrungen 

BOHNENWERKE 

„Prinzessin Malve", phantastisches Ballett in drei 
Akten von Eugen Kemendy, Musik von Raoul Mader 
(Budapest, Opernhaus). 

,,Katja Kabanowa", Oper von Leosch janacek 
(Briinn, Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

„Sonate" Nr.3. („Elegische", D-Moli op. 83) fur Kla- 
vier von Walter Niemann (Berlin). 

„Golgatha", 6teilige Kantate fur gemischten Chor, 
Manner- und Kinderchor, Sopran-, Tenor- und Bafi-Soli, 
Solo-Violine, Solo-Flote, Orgel und groBes Orchester. 
„Passacaglia", „Vater unser", fiir Solo, Chor und Or- 
chester, ,,23. Psalm" fur Mannerchor von Alfred Har- 
tig (Buchholz, Kirche). 

„Eingeregnet" von Josef Reiter, „HirtenIied aus 
Haliingtal" von Hans Wagner, „Nachtwandler" von 
Leopold Bauer, „Schwefelh61zle" von Viktor Vehl- 
dorfer (Wien, Lehrer-a-capella-Chor). 

„Vita poema", sinfonische Dichtung mit Chor, op. 37 
von Edoardo Granellis (Wien). 

„Von deutscher Scele", Kantate von Pfitzner (in 
der Fassung fiir zvvei Klavicre) (Solingen, Konzcrtgesell- 
schaft). 

Sinfonie von Ernst Kfcnek (Berlin, Philharmonic). 

„Passacaglia und Doppelfuge" fiir zwei Streichorche- 
ster von Hermann Unger (Meiningen). 

„St.-Georg-Legende" von P. Ryteis (Berlin, Bliith- 
ner-Orchester). 

Sextett fiir Flote, Oboe, Klarinette, Horn, Fagott und 
Klavier von Gustav Bumcke (Berlin, Tonktinstler- 
verein). 

„Vier Klavierstiicke" von Alfred S chattrnann (Ber- 
lin, Meistersaal). 

'Erstauffuhrungen und JVeueinstudierungen 

,,Wasserspiele" op. 69 fiir Klavier von Walter Nie- 
mann (Leipzig, Berlin). 

„ Scherzo im strengen Stit", op. 72 fiir Klavier von 
Walter Niemann (Berlin). 

„Jahreszeiten", Suite fiir groBes Orchester von 
H. Unger (Dusseldorf, unter Panzner). 

„Pelleas und Melissande" von Debussy (Weimar, 
Nationaltheater). 

„Mezrai'l", ein Werk irv einem Akt mit Gesang und 
Tanz von Louis Delune (Gent, Theatre Royal). 

,JosephsIegende" von Richard StrauB (Freiburg, 
Stadttheater). 



„Salome" von Richard StrauB (Nantes, Opern- 
theater; Auffiihrung in franzosischer Sprache). 

„Ariadne auf Naxos" von Richard StrauB (Saar- 
briicken). 

„La Fontana di Roma", romantische Suite von Otto- 
rino Respighi (Bukarest). 

,,Stier von Olivera" von d'Albert (Basel, Stadt- 
theater). 

„Die Legende der Sakuntala", Oper von Alfano 
(Bologna). 

„Nacht", Orchesterskizzen von H. Unger (Ham- 
burg). . 

„Magda Maria", Oper von Oskar v. C h e 1 i u s 
(Koburg). 

„Gurrelieder" von A. Schonberg (Duisburg unter 
Paul Scheinpflug). 

„Der Schatzgraber" von Schreker (Berlin, Staats- 
oper). 

Hannover. Opernhaus. Zum l.Male: „Sonnen- 
sttirmer" (Opernlegende) von Hans Stieber, Ur- 
auffiihrung fiir Norddeutschland. Stiebers 
Werk behandelt in frei Iegendarer, symbolischer Weise 
den Brudermord Kains; Adam und Abel als Hohen- 
menschen (dieser hat als eine Art Prometheus das Feuer 
vom Himmel geholt) stehen Kain als Menschen der Tiefe 
gegeniiber. Die Geister der Tiefe erregen in Kain Ha(5, 
Neid und MiBgunst, die inn zum Brudermorde ver- 
leiten. Abel fallt, aber seine Tat, der Sieg des Lichts 
uber der Finsternis, bleiben. Adam unci Eva schreiten 
mit neu entzundeter Fackel von dannen, urn das Licht 
der Erkenntnis der Welt zu schenken. — Wie man 
sieht, auch hier der Versuch, das Musikdrama auf ein 
neues Geleis zu schieben, das freilich ebenfalls ein 
totes sein diirfte. Himmelhoch aber steht das Stieber- 
sche Werk iiber dem ungliicklichen Versuch Egon Wel- 
leB ? , dessen „Prinzessin Girnara",- deren Urauffiihrung 
hier vor bald einem Jahre stattfand, wohl endgiiltig er- 
ledigt ist. Stiebers Musik ist durchaus gesund, hat 
markante, oft zu packender GroBe gesteigerte Motive, 
halt sicht vollig frei von ungesunden harmonischeh Spitz- 
findigkeiten, ist allerdings auch nicht gerade vollig 
originell, indem man deutlich den EinfluB Wagners, 
StrauB' und Puccinis (Quintenfolgen!) verspiirt. — Die 
hiesige Auffiihrung, die unter Leitung des am SchluB der 
Vorstellung mehrfach gerufenen Dichterkomponisten 
stand, verlief glanzend. W i I h e I m P a t s c h e als stimm- 
lich machtvoller, wundervoll deklamierender Adam^ 
Franz Kronen als jauchzend-Iebendiger Sonnen- 
stiirmer Abel, daneben unsere vorziigliche dramatische 
Altistin Marie Schulz-Dornburg (Eva) und Paul 
Stieber, Bruder des Komponisten, als Gegenpol, eine 
Mischung von Alberich und Mime, schleichend, neidisch, 
unheilbriitend! Ausstattung und Inszenesetzung stim- 
mungsvoll und schon. Nur der theatralische Effekt,' 
daB der Zuschauerraum wahrend des vorhergehenden, 
mit den Worten „Im Anfang war die Nacht" schlieBen- 
den Prologes, in eine fahle Mondbeleuchtung gesetzt 
war, wirkte etwas absichtlich-auBerlich, Stimmung er- 
zwingen wollend! UWuthmann 
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Musikfeste und Testspiele 

NeuB. Hier findet in der Zeit vom 11.— 15 Mai 
ein viertagiges Schubert-Fest statt. Es soil zwei 
Kammermusikabende unter Mitwirkung des Rose- und 
Giirzenich-Quartetts sowie von Eva Bruhn und Raatz- 
Brockmann, ein Orchesterkonzert (Kolner Stadt. Orche- 
ster) und die Auffuhrung der Es-Dur-Messe umfassen. 

Schwerin. In den Tagen vom 27.— 29. Mai findet 
ein grofies Landesmusikfest statt. Das Programin 
des Festes, dessen musikalische Leitung Prof. Kaeh 7 
1 e r jj^ernommen hat, tragt das Signum „Von deutscher 
Seeie". Der erste Tag ist klassischen deutschen Mei- 
stern gewidmet, der dritte Tag modernen, der zvveite 
bringt die Erstauffiihrung von Pfitzners Kantate „Von 
deutscher Seele". Das genaue Programm ist folgendes: 
l.Tag: Handel: Acis und Galathea. Beethoven: Violin- 
konzert (Gust. Havemann). Bach: Kantate ,,Nun ist 
das Heil und die Kraft". Dazwischen Sologesange fur 
Bar] und Alt. 2. Tag: Pfitzner: „Von deutscher Seele". 
3. Tag: Meistersinger-VorspieL StrauB: Alpensinfonie. 
Bruckner: Tedeum. Dazwischen Sologesange und Or- 
chester fur Tenor und Sopran von Schillings und Mah- 
ler. Die Solisten sind Emmi Land, Maria Olszew- 
ska, Carl Gunther, Friedr. Plaschke. Der Chor 
(600 Mitwirkende) setzt sich zusammen aus den ge- 
mischten Chorvereinigungen einer Anzahl mecklenburgi- 
scher Stadte. Das Orchester (100 Musiker) wird ge- 
bildet von der Schweriner Landestheaterkapelle und 
Verstarkungen durch Musiker aus Weimar, Meiningen 
und Lubeck. 

Gottingen. Auch in dlesem Jahre veranstaltet der 
Universitatsbund im hiesigenStadttheater eineHandel- 
Woche, und zwar voin 5. — 12. Juli. Zur Uraiif fun rung 
kommt ,„JuIius Caesar u , zur Neuaufftihrung die vom 
Vorjahre her bekannte Oper „Otto und Tfteophano" 
in der Bearbeitung von Dr. Oskar Hagen. 

Berliu. Im Marz hat ein groBes spanisches 
Musikfest stattgefunden, das der Violinist und Diri- 
gent Arbos geleitet hat. Das Programm umfaBte 
spanische deutsche Musik klassischer und modemer 
Richtung. 

Freiburg. Fur die Zeit vom 1.— 11. Juli ist eine 
Richard-Straufi-Fest woche angekiindigt, die mit 
auswartigen Gasten und durch festliche Ausstattung be- 
sonders kultivierte Auffiihrungen des „Rosenkavalier", 
der „Josephslegende" und der „SaIome" bringen und 
durch ein grofies Sinfoniekonzert mit Straufischen Kom- 
positionen sowie durch Einfiigung eines Tanzabends 
kiinstlerische Vertiefung und Abrundung erfahren wird. 

Musik im Auslande 

Bukarest. Eine „Rumanische National- 
Op er", die erste in der Geschichte Rumaniens, ist ins 
Leben gerufen worden. Sie hat weiteste offentliche 
Unterstiitzung gefunden, wie auch geniigend finanzielle 
Mittel vorhanden sind. Erstklassige rumanische Sanger 
und Kuustler sind von dem deutschen Regisseur Maxi- 
milian Moris, von der friiheren Komischen Oper (Ber- 
lin), zu einem Ensemble vereinigt worden. 

Zurich. Internationale Festspiele werden 
im nachsten Jahre wieder stattfinden. In erster Reihe 
wird die Oper Beriicksichtigung finden; es werden Auf- 
fiihrungen in deutscher, franzosischer und italienischer 
Sprache*durch Ensembles aus den betreffenden Landern 
geplant., 

Jerusalem. „Eugen Onegin" von Tschaikowsky, 
„Damon u von Rubinstein werden zur Zeit in Jerusalem 
in hebraischer Sprache durch hebraisch-russische Kunst- 
ler gespielt. 

Helsingfors. Die finnische Staatsoper plant die 
Erstauffiihrung der „Meistersinger" und M Josephs- 
Legende" / unter Leitung von M. Mikorey. 



J^onservatorien und Tlnterrichtswesen 

Leipzig. Das Konservatorium der Musik hielt im 
groBen Saal der Anstalt eine Gedachfenisfeier fur die 
innerhalb weniger Wochen verstorbenen Musiker Arthur 
Nikisch und Hans Sitt ab. 

Stuttgart. Erich Band ist als Nachfolger von 
Fritz Busch mit dem Lehrauftrag fur den Dirigenten- 
kurs an die Wurtt. Hochschule fiir Musik berufen 
worden. 

Winterthur. An Stelle des vor zwei Jahren ver- 
storbenen Prof. Dr. E. Radecke ist Otto Uhlmann 
als Leiter der Musikschule gewahlt worden. 

yon Gesellschaften und Vereinen 

Wien. Hier hat sich eine Vereinigung zur Pflege 
internationaler Kammermusik gebildet, an 
deren Spitze Richard StrauB getreten ist 

Personliches 

Koln, Der seit 1Q04 am Opernhaus tatige Kapell- 
meister Franz WeiBIeder ist nach schwerer Krank- 
heit im Alter von 62 Jahren gestorben. Bis zu seinem 
durch ein Brustleiden verursachten Zusammenbruch hat 
er unermudlich seine Kraft dem Kolner Opernhaus ge- 
widmet. Sein Sohn Paul WeiBIeder ist an der Leip- 
ziger Oper tatig. 

Prof. Robert Boll and, der bekannte Leipziger 
Violinpadagoge, ist im 75. Lebensjahre gestorben. 

Prof. Joseph Schlar, der langjahrige Kapellmeister 
am friiheren Wiesbaden^r Hoftheater, ist in Schliersee 
im Alter von 61 Jahren gestorben. Bekannt ist Schlar 
besonders durch seine Tatigkeit wahrend der beriihm- 
ten Maifestspiele geworden, fiir welche er.au.ch mit der 
Bearbeitung von Webers „Oberon" und Glucks „Ar- 
mide H beauftragt war. 

Hamburg. Di\ Karl Muck ist auf drei Jahre zur 
Leitung der philharmonischen Konzerte verpflichtet wor- 
den. Zum X e ^ er ^ er volkstiimlicheTi Konzerte wurde 
Eugen Papst aus Bern verpflichtet. 

Prag. Prof. Marak, der Leiter der Violinmeister- 
Klasse am Staatskonservatorium, beabsichtigt als Nach- 
folger Sevciks an das Konservatorium zu Ithaca (Ame- 
rika) zu gehen. An seine Stelle tritt Henri Marteau. 

Fiir die Staatskapelle in Dresden wurde nach erfolg- 
reichem Auftreten der bisher in Stuttgart verpflichtete 
Geiger Max St rub als Konzertmeister engagiert. Der 
noch sehr junge Kunstler spielte das Violinkonzert von 
Brahms technisch hervorragend, auch mit schonem, 
wenngleich etwas kleinem Ton, nur noch nicht mit 
tieferer Beseelung. In demselben Konzert brachte Fritz 
Busch die Variationen op. 78 von Dvorak und die D- 
Moll-Sinfonie von Schumann mit dem ihm eigenen Elan 
zur Auffuhrung. Die Variationen konnen heute neben 
den Brahmsschen und Regerschen als ,,sinfonische u 
kaum noch bestehen und dankten ihre ziindende Wir- 
kung neben der glanzenden Wiedergabe vornehmlich 
der Schlagkraft urspriinglicher rhythmischer und har- 
monischer Einfalle. o.S 

Schriftleitungsvermerk. Der Konzertverein 
Munch en weist darauf hin, daB die erste chrono- 
logisch geordnete Gesamtauffiihrung der neun Sinfonien 
Bruckners, nicht — wie irrtiimlich in dem Artikel des 
Prof. Segnitz iiber Arthur Nikisch in Nr. 4 unserer Zeit- 
schrift vermerkt — im Winter 1919/20 in Leipzig, son : 
dern bereits im Winter 1910/11 in Miinchen mit dem 
dortigen Konzertverein unter Ferdinand Lowe stattfand, 
' Im Artikel des Ietzten Heftes : Was kann Brahms 
uns heutebedeuten? muB es auf Seite 154, 1. Spalte 
unten statt kindisch natiirlich kindlich heiBen; Kinder 
sind es, die immer nach ; ,Neuem" verlangen, selbst 
wenn dieses „Neue" nur eine andere Farbe aufwiese. 
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la PIANO y HARMONIUM 

we nig gespieft 11 Register, 2 Spteje, neu EiAe gebeizt 

preiswert zu verkaufen. Vogel-Pianos, Leipzig, 

Niirnberger Str. 59, II 



PRIMA HORNPLATTEN 

5x9 mm und hell, zur Hers tel lung von Instrumententeileri, 
Dampfern usw. vorzfiglich geeignet, in grdlteren Partien zu 
vorteilhaftesten Preisen abzugeben, GefL Angebote unter 
H. 263 sind zu riditen an das „Tageblatt" in Sdimolfn S. A. 



Examinierie KfavierfeBrerin 

theoret. Kenntnisse, Harmonies bis Instrumentations* 

u. Kompositionslehre, sudSt Anstellungsofortoder spater. 

Anfragen unter A. G. 3J42o an Afa=Haasenstein @t 

Vogfer, HamBurg 36. 



Kammersanger Dr. Ulrich Bruck 

(BaB) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Fernruf 359 



TEXTBUCH 

fur Oper, kom. Oper, Singspiel oder Operette sucht mit 

grofiem Erfolg aufgefiihrter Kompomst 
Zusdiriften unter „ Erfolg" an die Z. f. M. 



NaA preisgekrdnter Methode erteilt auf sduiftlidietn Wege Unter- 

ridit in Harmonielenre und Keraposition. Prospekt gratis. 
R. Kfigele, Cunnersdorf <Riesengebirge> 

\ 



1> A f TI H A I T17» BERLIN-NEUKOLLN, BERGSTR. 11 
rAUL DilUEiK Fernsprecher: NeukSlln 1850 



T e n i 



OBATORIEH / LIEDER 



J. 



S. BACH 

Sonaten und Partiten 

Fiir Violine allein 

(Mit unterlegter Orighialstimme) 

Bearbeitet von 

Henri Mar teau 

Die unterlegte Originalstimme (klein gedruckt) ist die 

genaue Wiedergabe von den zwei Manuskripten der 

Berliner Bibliothek. 

Ed.Steingraber Nr.2262. M.30.- 



Wissen Sie schon von dem neueai 



retsauss 



chreib 



en 



in den 

. Literarisdi*musikalisdien 
Monatsheften? 

Wenn nicht, dann fordern Sie sofort ein Probehef t von 
demVerlagederLiterarisch-musikalischenMonatshefte, 
Weinbohla bei Dresden. ' 



Staatliche Musiksdiule 



2'U 



Wei 



imar 



Aufsichtsbehorde: Gebietsregiertmg, Kuhusabteilung. 
KtinstlerischerDirektor: Professor Hinze-Reinhold. 

OrcBester* und OpernscfiuCe 

Neuaufnahmen naeh schriftlicher Anmeldung: Sonn- 

abend, 2 2, April 192-2, in der Zeit von 9—12 Uhr. 

Unterrichtsbeginn am 24. April 1922. 

Weimar, April 1922. Die Direktion. 



BEZ'UGS-'BEDINGUNGEN 

DER „ZEITSCHRIFT FUR MUSIK" 

AB LJANUAR 1922 KOSTET DIE Z. F. M. VIERTEL J AHRLICH: 



IX DEUTSCHLAXD, OSTERREICH UNO UXGARN 

Durdb Buch- und Musikalienhandlung zum Abhofen M. 13.50 

BeimPostamt bestellt und bezahlt <einsml.Postgeb.> M. 15.-* 

(*Nar inner ha lb Deutscnlands) 

Vom Verlag djrekt unter Streifband einsdil. Porto M. 20. — 
(Einzelhefte je M. 3.—, Spezialhefte je M. 4,50> 

Einbanddecken fur den Jahrgang 1921 sind zum Preise von M. 20.^ zu haben. 



IM AUSLAND; 

Durch Buch- und Musikalienhandlung 

nach Baltisdie Staaten, Polen, Tscnecho-SIowakei 

u. Balkanstaaten M. 13.50 

Nath alien sonstigen Ausfandsplatzen , . . M.40. — 

Bei direktemBezug vom Verlag kommen zu obigen, im voraus 

einzusendenden Preisen Portospesen, z. Zt.fur 6 HefteM. 10 - 



Verlag: Steingraber-Verlag, Leipzig / VerantwortHch: Fiir die Schriftleitung Carl Reichmann, Leipzig-Co. / Fur die Werbung: Fritz Nagel, Leipzig-R. 

Druck von Oscar Brandstetter, Leipzig 

Das nachste Heft, Nummer 9/10, erscheint am Sonnabend, den 13. Mai 1922 
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HALBMONATSSCHRIFT FOR MUSIKER UND FREUNDE DER TONKUNST 

Gegriindet 1834 von Robert Schumann als „Neue Zeitschrift fur Musik" 

Seit 1906 vereinigt mit dem „Musikalischen Wochenblatt" 

Hauptschriftleiter: Dr. Alfred HeuB 

Hauptgeschaftsstelle: Steingraber-Verlag, Leipzig / Anschrift: Zeitschrift fur Musik, Leipzig, SeeburgstraBe 100 

Nachdrucke nur mit Genehmigung des Verlegers unter Quellenangabe gestattet / Fur unverlangt eingehende Manuskripte keine Gewahr 
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S9.Jahrgang Nr.9/10 



Leipzig, Sonnabend, den ij t Mai 



I N H A LT : W, Ka h 1 : Aus der Friihzeit des lyrischen Klavierstiicks /E.Janitschek: Musik-Tagebiicher /J. Wenz: Bayreuth /H. Oeh!erking: 
Die Umgestaltung des Gesangsunterrichts in den hoheren Schulen /A. Hollaender: Erlaubtes und Unerlaubtes / Innerer Betrachtung gewidmet 

Musikalische Gedenktage 

1. 1904 Anton Dvorak t in Prag / 2. 1645 Ludovico Viadana t in Gualtieri — 1864 Giacomo Meyerbeer f in Paris — 3. 1856 Adolphe 
Charles Adam t in Paris / 5. 1869 Hans Pfitzner * in Moskau / 7. 1667 Johann Jakob Froberger f in Hericourt bei Montbeliard — 
1701 KarlHeinrich Graun * in WahrenbrQck — 1800 Nicola Pice in i t in Passy bei Paris — 1825 Antonio Salieri f in Wien — 1833 Johannes 
Brahms* in Hamburg — 1840 Peter Tschaikowsky * in Wotkinsk (Gouv. Wjatka) / 11. 1849 Otto Nicolai f in Berlin — 1916 Max Regert 
in Leipzig / 12. 1884 Friedrich Smetana f in Prag (in der Irrenanstalt) / 13. 1871 Daniel Auber f in Paris / 15. 1795 Adolf Bernhard 
Marx * in Halle a. S. — 1814 Stephen Heller * in Pest - 1832 Karl Zelter t in Berlin / 17. 1866 Adolf Bernhard Marx f in Berlin / 
IS. 1911 Gustav Mahler | in Wien / 20. 1896 Klara Schumann f in Frankfurt a. M. / 22. 1813 Richard Wagner * in Leipzig / 27. 1799 
Jacques Halevy * in Paris — 18?2 Joseph Joachim Raff * in Lachen am Zuricher See— 1840Niccolo Paganinif in Nizza / 28- 1787 Johann 
Georg Leopold Mozart f in Salzburg — 1805 Luigi Boccherini f in Madrid / 29. 1842 Karl MillOcker * in Wien / 30. 1794 Ignaz 

Moscheles * in Prag / 31. 1809 Franz Joseph Haydn t in Wien 



Aus der Truhzeit des lyrischen J^lavierstucks 



Von Dr. Willi \ahl / T(o\n--Lindenthal 

(Fortsetzung und SchluB) 



4uf ganz andereSpuren fuhrt dagegen eineUnter- 
^^suchung von Mendelssohns w Liedern ohne 
Worte" auf ihre Vorbilder hin. Es erscheint hierzu 
geboten, zunachst einmal auf instrumentenge- 
schichtliches Gebiet abzuschweifen. 

Im Gegensatz zu den Wiener Pianofortes, bei 
denen der Hammer lose auf dem Ende des Tasten- 
hebels sa8, befestigte ihn die englische Mechanik, 
die namentlich an Broadwood anknupfte, auf einer 
besonderen Leiste. Damit waren die Wiener Instru- 
mente fiir kurzen Anschlag, namentlich Stakkato 
im lebhaften Spiel mehr geeignet als die englischen, 
die mit ihrem tieferen Tastenfall ein weittragendes 
Singenlassen des einzelnen Tones begiinstigten. 

Wo sich der Klaviersatz in der Wiener Schule 
dem Qesangartigen nahern wollte, verdoppelte man 
gern die Melodiestimme zur Belebung des kurz- 
atmigen Tones der dortigen Instrumente durch die 
Oktave (typische Beispiele in den lyrischen Kla- 
vierstiicken Tomascheks, Worzischeks und Schu- 
berts). In ganz anderer Weise leitete die englische 
Mechanik zu vielseitiger Entfaltung der Ausdrucks- 
moglichkeiten einer Melodiestimme an. Der an sich 



schon kontinuierliche Klavierton wurde in reicher 
Ornamentik noch mehr ausgekostet, bald umrankt 
von begleitenden Stimmen oder Akkorden, bald 
uber ihnen schwebend. Weichheit und Klangflille 
der Instrumente lauterte die Manier der Alberti- 
basse, welche die Klaviermusik der zweiten Halfte 
des 18. Jahrhunderts nicht gerade zu ihrem Vor- 
teil allzu sehr beherrscht hatte, zu einem gliick- 
licheren Stilelement. 

In dieser allgemeinen Richtung bewegte sich die 
Entwicklung des Klaviersatzes vor allem seit Cle- 
menti. Erst in seiner Schule traten aber die beson- 
deren Auswirkungen dieses neuen Stils fiir das lyri- 
sche Klavierstiick zutage. 

Im November 1814 erschienen bei Peters in Leip- 
zig die ersten „Trois Nocturnes" von John 
Field, denen er im Laufe der Jahre vveitere 14 
folgen HeB. Nicht nur ihr Klaviersatz, sondern 
ebenso Form und Charakter dieser Stiicke waren 
wesentlich durch die Mechanik der englichen Kla- 
viere bedingt, der geeignetsten Instrumente, weiche, 
traumerische Stimmungen hervorzuzaubern und 
festzuhalten. Es muB einer tiefer gehenden For- 
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schung vorbehalten bleiben zu untersuchen, wel- 
chen Anteil Fields Stammeszugehorigkeit, also ge- 
wisse Eindriicke seiner ersten, in Irland verbrach- 
ten Jugendjahre an der Entwicklung seines Natu- 
rells zum Schwarmerischen, Vertraumten gehabt 
haben, wie es sich in seinen Nokturnen aussprichi 

Fur den Ausdruck dieser Stimmungen hat Field 
seine besonderen Mittel gewahlt. Noch niemand, 
am wenigsten Clementi selbst, hatte jenen aus der 
englischen Mechanik erwachsenen Klaviersatz fiir 
das lyrische Klavierstiick f ruchtbar gemacht. So hat 
nun in fast alien fniheren Fieldschen Nokturnen 
eine gesangvolle Melodiestimme, dem gesteiger- 
ten Ausdruck folgend oft in reiche, aber im allge- 
meinen maBvolle Ornamentik aufgelost, die Fiih- 
rung, Schlicht begleitet die linke Hand, meist in 
Triolen, oder die Melodie tritt eindringiich zwi- 
schen mehreren Stimmen hervor (Nr. 3, Ausgabe 
Peters). 

Die Freude am Singenlassen eines einzelnen To- 
nes, am schwarmerischen Ausklingen eines Gedan- 
kens lieB scharfere Kontraste im allgemeinen nicht 
aufkommen und fiihrte in der Hauptsache zu einer 
einteiligen Form dieser Nokturnen. So stellen sie, 
aus dem besonderen, vielleicht landschaftlich be- 
dingten Naturell des Komponisten und dem von 
der englischen Mechanik beeinfluBten Klavierstil er- 
wachsen einen eigenartigen, scharf umrissenen 
Typus in der Geschichte des lyrischen Klavier- 
stucks dar. 

Ihre erste bewuBte Nachahmung bis in die Ein- 
zelhettei der Schreibweise erlebten Fields Noktur- 
nen wohl im 2. Stuck („Romanza"*) uberschrie- 
ben) der „Douze Bagatelles" op. 58 von F. Ries, 
1812/13 entstanden, 1815 ersehienen. Romanzen 
sind es auch bei A. A. Klengel, die sich stili- 
stisch starker an Field anlehnen' als seine „6 Noc- 
turnes" op. 23 (1820), z. B. die Romanze in seinem 
Divertissement op. 6 oder die „3 Romances senti- 
mentales de caractere melancolique et passionne" 
op. 34 (1824): 



Larghetto amoroso e passionato. 



Schaffen stehen die Nokturnen seines Schiilers Ch. 
Mayer, ohne aber die seines Lehrers an musika- 
lischem Wert irgendwie zu erreichen. 

Die Qefolgschaft der Fieldschen Nokturnen 
schwankt also noch lange zwischen. Nokturne und 
Romanze und hat allzu groBe Ausdehnung kaum 
angenommen. Sonst hatten zeitgenossische Lexika 
auf den Fieldschen Nokturnentyp mehr Rucksicht 
genommen*). Er hat iibrigens auch die friihere in 
Form des Divertissements gehaltene Nokturne kei- 
neswegs verdrangt. 

Auf jeden Fall ist fiir die Wirkung Fields fest- 
zustellen, daB sie sich fast ausschlieBIich innerhalb 
norddeutscher Kreise abgespielt hat. Wien mochte 
die Nokturnen durch den Musikalienhandel schon 
fnih kennen gelernt haben**), als Pianisten sah es 
Field selbst nach dessen fluchtigem Aufenthalt im 
Jahre 1802 erst 1836 wieder. Es muB hierfiir be- 
tont werden, daB die starkste Wirkung von Fields 
Nokturnen uberhaupt erst von seinem eigenen Spiel 
ausging; ja sie hing davon in ganz anderem MaBe 
ab, als etwa bei Tomaschek, der — und zwar kaum 
vor den dreifiiger Jahren — den offentlichen Vor- 
trag seiner lyrischen Klavierstiicke seinen Schulern 
iiberlieB, namentlich Dreyschock, oder bei Wor^i- 
schek, der die seinigen wohl kaum im Konzerteial 
zu Gehor brachte. 

Es sei allgemein in diesem Zusammenhang er- 
wahnt, dafi bis zu den dreifiiger Jahren lyrische 
Klavierstucke offentlich richt gespielt wurden. Erst 
Field begann urn 1830 mit dem Vortrag seiner Nok- 
turnen jene Gattung konzertfahig zu machen***). 

Dem starken Aufschwung des Klavierspiels in 
Clementis Schule e^ing das Bediirfnis zur Seite, ein 
den Errungenschaften der englischen Mechanik ent- 
sprechendes Studienmaterial zu schaffen. Die an- 
spruchslosen Handstiicke des 18. Jahrhunderts woll- 
ten nach ihren technischen Anforderungen erwei- 
tert und musikalisch vertieft werden. Denn gerade 
im Musikalischen, in der schonen Ausgestaltung 
einer gesangvollen Melodiestimme, in der Verede- 




Ganz in Fields Geist erfunden ist auch das erste 
der „Trois Andante (!)" op. 54 von Fr. Kalk- 
brenner, die alle die Einzelbezeichnung „Ro- 
manze" fiihren (s. S. 203). 

In engstem auBerem Zusammenhang mit Fields 

*) In einzelnen Ausgaben hiefien auch Fields erste 
Nokturnen „Romanzen". 



*) Dies geschieht nur bei F. Hand: Asth. der 
Tonk. II, Leipzig 1847, S. 316. 

**) Der Wiener Verlag St einer zeigt im Int.-Blatt der 
Allg. mkl. Ztg. mit bes. Beriicksichtigung des osterr, 
Kaiserstaates vom 20. 3. 1817 cine Reihe Fieldscher 
Kompositionen, auch Nokturnen an. 

***) E. Han slick: Gesch. des Konzertlebens in Wien 
1869, S. 328. 
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lung der Begleitung und in klanglicher Bereiche- 
rung des Klaviersatzes iiberhaupt lagen die Fort- 
schritte der neuen Spielart, in der Field als erster 
lyrische Klavierstucke schrieb. 



Cramer die Klavierunterrichtsliteratur auf eine 
solche kunstlerische Hohe, daB einzelne Etiiden 
ihrem Gedanken- und Stimmungsgehalt nach ge- 
radezu lyrische Stucke waren, wenn sie nicht letz- 



Cantabile. 

h.1 J-- J -^! 



pat 



j^—j ju- d j± J 
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Der eigentliche Schopfer der neueren Etude*) 
wurde J. B. Cramer mit seinem epochemachen- 
den Werk „Etude pour le Pianoforte en 42 exer- 
cices dans les differents tons, calcules pour facili- 
ter le progres de ceux qui se proposent d'etudier 
cet instrument a fond," September 1804, ein zwei- 
tes Heft Mai 1810 als „Suite de FEtude en 42 exer- 
cices" erschienen, zunachst bei Peters und Breit- 
kopf & Hartel, sehr bald aber schon in vielen an- 
deren Ausgaben (Heft 1 bis 1810 bereits in 5, dar- 
unter einer englischen) verbreitet. Erfolg und Wir- 
kung dieser Etiiden waren derart, daB man sie 
mit Clementis „Gradus ad Parnassum" zusammen 
(1817, 1819 und 1825 erschienen) schon fruh- 
zeitig die „GrundpfeiIer eines echten Klavierspiels" 
nennen konnte**). 

Nach Clementis eigener AuBerung***) war ihm 
sein Schuler mit diesem Studienwerk — der „Gra- 
dus" geht in seiner Entstehung wohl bis in das 
Jahr 1802 zurtick — zuvorgekommen. Aber Cramer 
verfolgte ganz andere Ziele als sein Lehrer im „Gra- 
dus". An die Stelle der dort noch vielfach vom 
strengen Satz beherrschten Schreibweise tritt schon 
1804 in Cramers Etiiden die Ausnutzung jener Er- 
rungenschaften der englischen Klaviermechanik, aus 
denen spater Fields Nokturnen erwuchsen. Aller- 
dings ist dessen typischer Stil, wie er durch die 
weitgriffigen Begleitfiguren zu einer einzelnen, sin- 
genden Stimme besonders charakterisiert wird, von 
Cramer allenfalls in der Etude Nr. 77 (B. 53 f)) 
vorweggenommen. Aber auch in anderer Weise 
bringt eine Melodie zu biegsamen Begleitstimmen 
(Nr. 20, B. 2, Nr. 41, B. 56) den tragfahigen Ton 
der englischen Instrumente zur Geltung. 

Indem neben rein technischen vor allem musika- 
lisch wertvolle Motive durchgefiihrt werden, bringt 

*) Den Namen „Etiide" scheint A. Reicha in die 
Klaviermusik eingefuhrt zu haben in seinen „Etudes ou 
exercices pour le Pft, dirigees d'une maniere nouvelle" 
op. 30 (1801). 

**) Lpz. allg. mkl. Ztg. 3. 12. 1823. 
***) M. Unger: M. Ciementi, Langensalza 1914, S.213. 

f) Die Nummern nach der Orig.-Ausg, bei Peters, 
die^ beigefiigten nach Bulovvs Auswahlausgabe, 



ten Endes besondere, namlich padagogische Zwecke 
verfolgten. Unter vielen Etiiden dieser Art (Nr. 7, 
B. 9; 11, B. 15; 30, B. 44) tritt namentlich die vom 
Komponisten selbst als „Aria" bezeichnete hervor 
(Nr. 41, B. 56), die schon Bulow*) einen „Ur- 
typus der Mendelssohnschen ,Lieder ohne Worte'" 
nannte. 

Der Art des lyrischen Klavierstticks, wenn man 
Cramers Schaffen bis zum Erscheinen von Men- 
delssohns ersten „Liedern ohne Worte" uberblickt, 
stehen zwei seiner Etiidensammlungen besonders 
nahe. In „Dulce et utile ou six petites etu- 
des pour le Pianoforte" op. 55 (1818)**) ver- 
zichtet er nicht auf die Wirkung kontrastierender 
Mittelsatze (vgl. vor allem Nr. 5), wahrend er in 
den „25 etudes caracteristiques" wieder zur Etude 
mit Durchfuhrung nur eines Motivs zuruckkehrt 
und auBerdem Beziehungen zur Gattung des cha- 
raktenstischen Klavierstiicks aufnimmt (s. S. 202). 
Neben den hierfiir typischen Titeln begegnen uns 
Naturbilder („Der Bach", „Der Nordwind") und 
Stucke von echt lyrischem Empfindungsgehalt, z. B. 
„Zufriedenheit" oder das in Bachschem Geist er- 
fundene „Traurige Gedanken". 

Fast gleichzeitig mit Cramers epochemachendem 
erstem Etudenwerk trat D. Steibelt hervor mit 
zwei Heften „Etude pour le Pianoforte. 50 exer- 
cices de differents genres" op. 78 (1805), die heute 
mit einem groBen Teil seiner sonstigen Klavier- 
musik das Schicksal seiner eigentlichen Modekom- 
positionen nicht mehr teilen sollten. Mee***) er- 
kennt in Nr. 3 und 8 Vorlaufer von Mendelssohns 
„Liedern ohne Worte". Dazu zahlen aber minde- 
stens 15 unter diesen 50 Etiiden. Das typischste 
Beispiel ist Mee zudem entgangen. In der 11. Etude 
werden nach jedem Erklingen der einen Melodie- 
note zwischen Oberstimme und BaB auf beide 
Hande verteilte Begleitakkorde nachgeschlagen : 

*) In der Anm. 2 zu dieser Etude. Diesselbe Fest- 

stellung machte R. v. Liliencjron, Art. „ Cramer" in der 

Allg. d. Biogr.1V 1876,S. 554 und E. Dannreuther, Art. 

^Cramer" in Groves Diet, of mus. and musicians I S. 633. 

**) In andercn Ausgaben ^Caprices ou Divertimenti". 

***) Art. „Steibelt" in Groves Diet. IV S. 686. 
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Diese Schreibweise, von Mendelssohn her bekannt 
und spater von Schumann besonders gepflegt, be- 
gegnet hier zum ersten Mai in der Etiidenliteratur*) 
und zwar ir» ihrer ganzen Eigenart sichtlich der 
englischen Klaviermechanik erwachsen. 

Unter den friihen Etudenwerken muB in diesem 
Zusammenhang audi genannt werden J. Wo If Is 
^Practical School for the Piano Forte, Consisting 
of Fifty Exercises", in 2 Heften 1811 oder 1812 
erschienen, wegen seiner deutlichen Tendenz, mit 
manchen Stiicken iiber das rein Etudenhafte hinaus 
musikalisch Wertvolles zu gestalten und zwar meist 
— wie dies schon bei Cramer und Steibelt der Fall 
war — mit besonderer Herausarbeitung einer Me- 
lodiestimme (z. B. Nr. 13, 16, 30, 34, 37, 38; in 
15 und 38 die Melodie versteckt, im Notenbild nicht 
kenntlich). 

Nachdem nun Cramer, Steibelt und Wolfl mit der 
starken Betonung rein musikalischer Elemente der 
Etude neben ihren mechanischen Aufgaben be- 
stimmte Bahnen gewiesen, mehren sich seit etwa 
1815 mit ihrer zunehmenden Verbreitung auch sol- 
che Etiiden, deren Charakter sie unter anderen Um- 
standen als lyrische Klavierstucke erscheinen lieBe. 
Derartige Beispiele bieten die „6 Exercices" op. 31 
von F. Ries, 1811 komponiert, „24 Etudes" op. 20 
von Kalkbrenner (urn 1815), „12 Exercices" von 
Marie Szymanowska (1825) und viele andere 
Sammlungen. A. Schmitt hat in seinen Etiiden 
op. 16 (1820) und op. 55 (1825) einige ausdriicklich 
als solche bezeichnete „Vortragsstudien". Nr. 6 der 
3. Abteilung von op. 16 ist iibrigens unter starker 
Einwirkung des Fieldschen Stils entstanden. 

Unter den beiden Etudensammlungen L. Ber- 
gers, „12 Etudes" op. 12 (1820) und „15 Etudes" 
op. 22 (vor 1830) beanspruchen mehrere Stiicke in 
klangvollem Klaviersatz besonderes Interesse als 
Vorlaufer der „Lieder ohne Worte", weil sie zei- 
gen, wie Mendelssohns Lehrer bis in Einzelheiten 
der Errindung auf seinen Schiiler gewirkt hat. 

Was Mendelssohn fur die „Lieder ohne Worte" 
seinem Lehrer Berger verdankt, gilt in vveit hoherem 
Mafie noch von seinem Freunde I. Moscheles. 
Als er diesem fur die Obersendung des ersten Hef- 
tes seiner „Studien fur das Pianoforte usw." op. 70 
(1826) dankte, schrieb er ihm: . . . „noch lange wer- 

*) Vgl. dieselbe Technik in Beethovens 1. Klavier- 
konzert (1796), 2. Satz und otters bei Weber. 



den sie in mir nachklingen"*), und nicht minder 
begeisterte ihn die Fortsetzung (1829)**). F. Hil- 
ler***) horte Mendelssohn diese Etiiden gleich nach 
ihrem Erscheinen auBerordentlich loben und zum 
Beleg seiner Worte eine nach der anderen aus- 
wendig vortragen. 

Durch die klaviermechanische Auswertung eines 
bestimmten Motivs wurde eine einthematische for- 
male Qestaltung unter Verzicht auf kontrastierende 
Mittelsatze typisch fiir die Etude. Von dieser Seite 
und von ihrem Klavierstil her empfing nun Men- 
delssohn wesentliche Anregungen fiir die Schop- 
fung seiner „Lieder ohne Worte". Neben Bergers 
und Moscheles' Etiiden ist aber vor allem ein Werk 
zu nennen, das ihn unmittelbar auf den Weg des 
„InstrumentaIIieds" brachte, den er mit dem er- 
sten Heft seiner „Lieder ohne Worte" (komponiert 
zwischen 1828 und 1832, erster Druck 1832) be- 
schritt. 1831 lernte Mendelssohn lyrische Klavier- 
stucke von W. Taubert kennen, „An die Ge- 
liebte. Acht Minnelieder fiir das Pianoforte" op. 16. 
An anderer Stellef) habe ich eingehend die hohe 
Bedeutung dieser Stiicke fiir die Entstehungsge- 
schichte der Mendelssohnschen „Lieder ohne Worte" 
nachgewiesen. 

Die Namen Clementi, Field, Cramer, Berger, Mo- 
scheles und Taubert bezeichnen also einebesfimmte, 
in Mendelssohns „Liedern ohne Worte" gipfelnde 
Entwicklung des lyrischen Klavierstiicks zu Beginn 
des 19. Jahrhunderts. Unabhangig davon verlauft 
eine andere Linie von Tomaschek iiber Worzischek 
zu Schubert. 

Es gilt nun noch, einen Blick auf einige vveitere 
lyrische Klavierstiicke bald nach 1800 zu werfen, 
dieauBerhalb der hier aufgezeigten beiden Entwick- 
lungslinien liegen. 

Zunachst ein Wort iiber Beethovens Bagatellen, 
in denen man vielfach den entscheidenden Aus- 
gangspunkt fiir das lyrische Klavierstuck zu Beginn 
des 19. Jahrhunderts erblicken wollte (op. 33, kom- 
poniert 1782—1803, erschienen 1803, op. 119, seit 
1802 entstanden, erschienen 1823 zunachst als op. 
112, op. 126, komponiert 1823/24, erschienen 1825). 

*) F. Moscheles: Briefe von F. Mendelssohn- 
Bartholdy an I. und Ch. Moscheles 1888, S. 3. 
**) Ebenda S. 8. 
***) F. Hiller: Erinnerungsblatter, Koln 1884, S. 105. 
f) Zeitschr. f. Mkwiss. Ill, Heft 8, Mai 1921. 



89. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FDR MUSIK 



Seite 205 



Nottebohm*) hat nachgewiesen, da6 erst die 
3. Folge op. 126, wahrend die beiden ersten nur 
Sammlungen weder innerlich noch auBerlich zu- 
sammengehoriger Stiicke aus verschiedensten Zei- 
ten sind, eine Vori Beethoven beabsichtigte Ge- 
schlossenheit deutlich erkennen laBt. So mochte 
man annehmen, zurnal ein Teil von op. 119 fur 
Starkes Pianoforteschule geschrieben, seine beson- 
dere Bestimmung hatte, daB Beethoven erst mil 
op. 126, also 1823/24 eine als solche gedachte Folge 
kleiner Einzelstiicke geschaffen hat. Die letzten Ba- 
gatellen waren dann seine einzigeSammlungeigent- 
licher lyrischer Klavierstiicke. Es sei nicht bestrit- 
ten, daB Schubert und Mendelssohn Beethovens Ba- 
gatellen gekannt haben, aber die Entstehung ihrer 
lyrischen Klavierstiicke ist auBerlich und innerlich 
. mit Anregungen anderer Art so eng verkniipft, daB 
hierbei fur eine Beeinflussung durch Beethoven 
kaum noch Spielraum bleibt. 

Dagegen laBt sich mit dessen Bagatellensamm- 
lungen vielleicht wenigstens eine gewisse allge- 
meine Vorliebe fur „Bagatellen" bald nach 1800 
in Zusammenhang bringen. Sicher besteht ein solch 
enger AnschluB bei F. Ries' „12 Bagatelles", 1815 
erschienen, 1812/13 komponiert. Beethovens op. 33 



nen. Es ware moglich, daB ihn gewisse Anregun-* 
gen von seiten Tomascheks auf das Gebiet des 
lyrischen Klavierstiicks gefiihrt hatten. Ihm ver- 
dankte Marschner namlich seinen ersten EntschluB, 
sich der Musik allein zu widmen ; er gedachte spa- 
ter gern „Iehrreicher Unterredungen" mit Toma- 
schek gelegentlich einer Reise nach Prag 1813*). 
In einemVerzeichnis fertigerKompositionenMarsch- 
ners vom Jahre 1822 sind „12 Bagatellen" aufge- 
fuhrt**). Sie scheinen mit den 1823 erschienenen 
Impromptus identisch zu sein***), wobei er wohl 
unabhangig von Worzischek diesen fur kleine Ein- 
zelstiicke bisher nicht iiblichen Titel verwandte (s. 
S. 181). 

Ohne in alien Teilen gleichwertig zu sein, ent- 
halten diese Impromptus eine Fulle gliicklicher Ge- 
danken, ganz im romantischen Geiste etwa von 
Webers Klaviermusik erfunden. Allerdings mussen 
vielfach Tremoli und fortgesetzte Akkordwieder- 
holungen der linken Hand eine klaviermaBigere 
Schreibweise ersetzen, wahrend manche Steilen sehr 
zugunsten feiner Klangwirkungen im Sinne orche- 
straler Farben gedacht sind. Eine besonders intime 
Stimmung erreicht Marschner am SchluB des 7. Im- 
promptus: 
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hat hier sichtlich gewirkt, historisch bedentsamer 
ist aber der zutage tretende fruhe Einschlag des 
Fieldschen Klavierstils (s. S. 202). Unter vielen 
anderen Bagatellensammlungen der Zeit, die zum 
Teil Beethoven ihren Titel verdanken mogen, seien 
genannt: J. X. Br audi I e: „BagateIlen" op. 2, 
Wien, Steiner, J. L. Bohner: „6 Bagatellen" op. 91, 
Breitkopf & Hartel, J. A. Geyer: „Einige kleine 
Bagatellen zum Zeitvertreib" op. 7, C. Dumon- 
cheau: „6 Bagatelles" op, 36, Breitkopf & Hartel, 
J. M. Leidesdorf: „Bagatellen" (vierhandig) 
op. 43. 

Mit einer Reihe vierhandiger kleiner, zum Teil 
instruktiver Stiicke trat C. M. von Weber hervor 
(„6 petites pieces" op. 3, komponiert 1801, erschie- 
nen 1803, „6 pieces" op. 10, beendet 1809, erschie- 
nen 1809, „8 pieces" op. 60, 1818/19 erschienen). 
Er stent mit dieser Art vierhandiger Stiicke keines- 
wegs vereinzelt da. Es sei nur an D. G. T ii r k s 
instrukti ve vierhandige ,,1 20 Tonstiicke" er- 
innert (1807/08). 

Besondere Beachtung verdienen 2 Hefte „Iin- 
promptus" op. 22 und op. 23 mit je 6 Stiicken von 
H. Marschner, Ostern und Ende 1823 erschie- 

*) Zweite Beethoveniana, Leipzig 1887, S. 206. 



Ein gewisser rhythmischer Schwung zeichnet diese 
Stiicke aus und gibt dem 7. insbesondere einen po- 
lonasenartigen Charakter. 

Es ist sehr zu bedauern, daB Marschners Im- 
promptus immer noch das Schicksal auch seiner 
iibrigen oft mit Unrecht vergessenen Klaviermusik 
teilen mussen. In der Geschichte des lyrischen Kla- 
vierstiicks sind sie dadurch bedeutsam, daB Marsch- 
ner mit ihnen dieser Gattung romantische Elemente 
besonderer Art gewann, wie sie sich wohl aus sei- 
nem Schaffen als Opernkomponist ergaben. Ihr 
eigentumlicher Stil unterscheidet sie durchaus von 
den spateren Schopfungen Mendelssohns und Schu- 
berts, noch mehr von den gleichzeitigen Toma- 
scheks und Worzischeks und erst recht Fields. 

Das Jahr 1830 bezeichnet in mancher Hinsicht 
den ungefahren AbschluB einer ersten Periode in 
*) G. Fischer: Marschner-Erinnerungen, Hannover 
1918, S. 17. 

**) G. Munzer: Marschner (Sg. „Ber. Musiker") Berlin 
1901, S. 15. 1814 hatte M. „12 Bagatellen" fiir Gitarre 
op. 4 veroffentlicht (Rondos und Romanzen). 

***) Nachforschungen nach einer Handschrift der 
Impromptus in Leipzig (Stadtgesch. Museum) und Zittau 
(Stadtbibl.) unter dort befindlichen Manuskripten M/s 
blieben erfolglos. 
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der Oeschichte des lyrischen Klavierstiicks nach 
1800, vorbereitet dutch manche Erscheinungen der 
Klaviermusik des 17. unci 18. Jahrhunderts, ferner 
durch die von Beethoven vollzogene Steigerung 
der Ausdrucksmittel, durch eine besondere Ent- 
wicklung der Klaviermechanik sowie endlich durch 
den in der Musik zusehends starker zutage treten- 
den Geist der Romantik. 

In seinem letzten Lebensjahre 1827 auf 1828, 
schrieb Schubert seine Impromptus, Moments 
musicaux und 3 Kiavierstucke, im Sommer 1832 
$ch!oB Mendelssohn die Komposition des ersten 
Heftes seiner „Lieder ohne Worte" ab. Um die- 
selbe Zeit fuhrte Field das lyrische Klavierstuck 
in den Konzertsaal ein, wo es allerdings seinem 
Wesen entsprechend nur bis zu einem gevvissen 
Grade heimisch werden konnte. 

Neu belebt und um viele Elemente bereichert 
vvurde es nach 1830 zunachst durch Schumann 
und Chopin. In der nunmehr ins Unubersehbare 
steigenden Fulle lyrischer Kiavierstucke machte sich 
bald auch eine Richtung bemerkbar, die teilweise 
auf den Boden flacher Salonmusik fuhrte. Diese 
besondere Entwicklung, fur die bis zu einem ge- 
wissen Grade Mendelssohn oder doch minde- 
stens die vielfach schwachliche Nachahmung seiner 
„Lieder ohne Worte" und deren zumeist nach der 
Seite der Weichlichkeit und falschen Sentimentalitiit 
lentartete Auffassung in der klavierspielenden Welt 
verantwortlich zu machen ist, gewann neben allem 
Wertvollen doch bedenklich an Raum in der wei- 
teren Geschichte des lyrischen Klavierstiicks. 

Von Anfang an berufen, als gesundes Gegenge- 
wicht gegen die drohende VerauBerlichung der 
Klaviermusik im Konzertsaal zu wirken (Toma- 
schek), und zwar durch ihre Verinnerlichung im 
Rahmen des hauslichen Spiels, beschwor das lyri- 



sche Klavierstuck spater vielfach mit dem Blend- 
werk sentimentalerModetitel dieGefahren bedauer- 
licher Verflachung gerade in den Bereich derHaus- 
musik, W. Raabe*) zeichnet einmal sehr an- 
schaulich ein Stlick solcher Musikkultur aus der 
Mitte des vorigen Jahrhunderts : „Gespenstisch 
schien der graue Tag durch die niedergelassenen 
Vorhange, gespenstisch war der offene Flugel mit 
den durcheinander geworfenen Notenheften, den 
morceaux de salon, songes dorees, cascades, caril- 
lons, nocturnes, fleurs, pensees fugitives, cloches 
de monastere Kleophas." Wesentlich besser ist es 
um das Niveau unserer Hausmusik vielfach heute 
noch nicht geworden, zumal sich ihr seither leider 
noch andere trube Quellen erschlossen haben. 

Um so mehr mochte man ihre Veredelung in 
weitesten Kreisen durch all die Schatze musikali- 
scher Kleinkunst wiinschen, die so recht eigentlich 
aus der Intimitat des Klaviers als Hausinstrument 
geboren uns eine Fulle kostlichsten Genusses ver- 
mitteln, moge nun Schubert oder Mendels- 
sohn, Schumann oder Brahms, Kirchner, 
Jensen oder W. Niemann, Reger, Grieg, 
Debussy oder Mac Dowell zu uns sprechen. 
Es ware vor allem aber auch wiinschenswert, wenn 
das wieder zu neuem Leben erstiinde, was aus der 
Friihzeit des lyrischen Klavierstiicks heute verges- 
sen zu sein scheint, die Eklogen und Rhapsodien 
Tomascheks, die Rhapsodien und Impromptus Wor- 
zischeks**), die Impromptus Marschners und man- 
ches andere, was — wenigstens zu einem guten 
Teil — die Nahe von Schuberts, Mendelssohns und 
Webers Klaviermusik keineswegs zu scheuen 
braucht.. 

*) Der Hungerpastor, XXIV. Kap. 
**) Eine Neuausgabe ausgewahlter lyrischer Kiavier- 
stucke Tomascheks und Worfcischeks mochte ich mir 
vorbehalten. 



Musi k~Tagebuc her 

Von 'Edwinjanitschek/ Prag 



Musiktagebiicher haben, wenn sie wahrheits- 
gemaB, ohne schwarmerische Schonfarberei 
und absichtslos gefuhrt werden, also nur indivi- 
duelles musikalisches Erleben, Fuhlen und Denken 
ungesucht widerspiegeln, bedeutenden musikkul- 
turellen, musikgeschichtlichen und musiklitera- 
rischen Wert. Es gibt verschiedene Arten musika- 
lischer Tagebtichet. Drei unter ihnen verdienen 
wegen der durch sie zum Ausdruck kommenden 
tnusiksozialen Unterschiede besondere Beachtung: 
das Musiktagebuch des Berufskunstlers, die tage- 
buchahnliche Musikmappe des Musikmazens und 
das musikalische Tagebuch des kunstbegeisterten 
Musikliebhabers. Trotzdem das Musiktagebuch 
des Berufsmusikers das wertvollste und jenes des 
Kunstmazens das interessanteste ist, sollen meine 



Betrachtungen vor allem dem musikalischenTage- 
buche des Kunstliebhabers dienen, weil gerade 
dieses Tagebuch einen wertvollen Beitrag zur 
Kulturgeschichte der Musik liefern konnte, wenn 
es in seiner Bedeutung bekannter ware und mehr 
Nachahmung in unserem biirgerlichen Musikleben 
finden wiirde. 

Ober die Musiktagebiicher unserer Berufs- 
musiker, seien es jetzt solche schaffender oder 
nachschaffender Kiinstler, ist nicht viel Neues zu 
sagen. Ihr Wert und ihre Bedeutung fur die 
Musik im allgemeinen und fur die musikalische 
Kunst ihrer Schreiber im besonderen ist langst 
erkannt und gewiirdigt; sie werden immer die 
ausgezeichneste Quelle der allgemeinen Musikfor- 
schung bilden und den Schliissel und die Grund- 
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lage jeder speziellen musikbiographischen Arbeit. 
Es ware im Interesse der Tonkunst und ihrer Ge- 
schichte sogar zu begriiBen, wenn sich alle schaf- 
fenden und nachschaffenden Tonkiinstler dazu ent- 
schlieBen konnten, Musiktagebiicher zu fiihren. 
Derin, ob diese Tagebiicher jetzt eigene musika- 
lische Begebenheiten und Ereignisse, Plane und 
tnusikalische Ideen ihrer Verfasser mitteilen oder 
personliche Ansichten derselben iiber musikalische 
Dinge im allgemeinen oder Meinungen iiber 
andere Tondichter und musikalische Richtungen 
im besonderen darin zum Ausdrucke gelangen, 
immer werden sie uns wertvolles musikpolitisches 
und musikasthetisches Material zur Qeschichte dei 
Tonkunst liefern; und wenn aucb momentan in der 
Gegenwart nicht, so um so mehr in der Zukunft. 
Robert Schumanns „Gesammelte Schriften iiber 
Musik und Musiker", die in ihrer Form zeitlich 
geordneter Musikaufsatze musiktagebuchmafligen 
Kundgebungen gleichkommen, bieten aus diesem 
Grunde heute noch fiir jeden Musiker eine un- 
erschopfliche Quelle musikalischer Belehrung und 
Anregung aus der Zeit dieses Meisters. 

Wenigfcr musikkulturellen Wert haben die Mu- 
sikmappen oder Musikalbums unserer Musik- 
mazene. Sie sind Musik-Kaleidoskope ihrer Zeit, 
deren Reichhaltigkeit dank der glucklichen finan- 
ziellen Lage und dadurch gesellschaftlichen Be- 
deutung ihrer Besitzer nichts zu wiinschen ubrig 
laBt. Musiktagebuchliche Bedeutung haben sie 
durch die in ihnen verewigten Kiinstler und die 
Zeitumstande, welche in den Eintragungen und 
Beitragen derselben zum Ausdrucke kommen. Im 
iibrigen sind sie nichts anderes als der Mode- 
und Sammeltorheit entsprungene Autogramme- 
Sammlungen, als solche allerdings oft von bedeu- 
tendem Werte, wenn sie der Nachwelt musika- 
lische AuBerungen und Offenbarungen spaterer 
Beriihmtheiten und Meister vermitteln. Das „A1- 
bumblatt" als musikasthetische Kunstform dankt 
ihnen ihr Dasein. 

Und null das musikalische Tagebuch des Musik- 
liebhabers! Wir sollen ihm nicht mit Spott und 
Geringschatzung begegnen, weil es das Bekennt- 
nis mehr oder weniger „Unberufener" ist. Und 
dennoch, gerade unter den musizierenden Dilettan- 
ien finden wir oft ganz hervorragende Kiinstler 
und echte Musikantenseelen, die ernster zunehmen 
sind mit ihrer Kunst als so mancher Berufs- 
musiker. Die Musiktagebiicher unserer Musiklieb- 
haber erheben iibrigens, soweit ich sie in ihren 
verschiedenen Arten kennen zu lernen Gelegenheit 
hatte, gar keinen Anspruch darauf, den Berufs- 
musikern etwas von ihrem Besitzstande nehmen 
zu wollen. Hinsichtlich ihrer Art ist zunachst zu 
unterscheiden, ob sie aktiver oder passiver Natur 
sind, das heiBt, ob sie eigene musikkiinstlerische 
Tatigkeit mitteilen oder ob sie sich mit der Mei- 



nungsauBerung iiber fremde musikalische Kunst 
befassen. Der letzteren Gattung ist ja nicht allzu 
groBer Wert beizulegen, da die Berufskritik 
unserer groBen Musikpliitze vielseitig und um- 
fassend genug ist, um auf das Urteil eines musik- 
beflissenen Laien ohne Bedauern verzichten zu 
konnen, — obwohl manchmal das gesunde, natiir- 
liche Urteil eines kunstbegeisterten Musiklieb- 
habers hoher zu werten sein mag, als die Kritik 
des im BewuBtsein seiner Stellung und Aufgabe 
schreibenden Berufsrezensenten ; — um so groBere 
Bedeutung aber haben jene aktiven Musiktage- 
biicher der Musikliebhaber, die iiber deren eigene 
kiinstlerische Tatigkeit AufschluB geben und uns 
einen interessanten Einblick in das Gebiet der 
leider so wenig geachteten und gepflegten Haus- 
musik gewahren. Aus ihnen schopfen wir Kennt- 
nis iiber die Art der Hausmusikpflege unserer 
Dilettanten, iiber Qualitat und Quantitat der im 
hauslichen Musikkreise konsumierten Musik. Hat- 
ten wir nur genug solcher Musiktagebiicher zur 
Verfiigung, wir wiirden durch sie ein ungeahntes 
Bild biirgerlichen Musiklebens und der Musik- 
kultur aller Zeiten der Musikgeschichte erhalten. 
Und da sich die Kultur eines Volkes in nichts deut- 
Iicher offenbart als in der Teilnahme desselben 
an den Kiinsten, und in der Stellung zu denselben, 
so wiirden diese Musiktagebiicher dilettantischer 
Herkunft wertvolle Dokumente zur Kultur eines 
Volkes iiberhaupt bilden konnen, Dem Inhalte und 
der Form nach habe ich bisher drei verschiedene 
Gattungen von Musikliebhaber-Tagebiichern fest- 
stellen konnen. Die bekannteste und verbreitetste 
Art derselben ist jene der Konzert- und Theater- 
buchlein, die sogar als Mustergattung im Handel 
erhaltlich sind und in denen Musikgeschehnisse, 
Konzerte und Opernvorstellungen entweder bloB 
chronologisch festgehalten werden oder in denen 
genauere Musikliebhaber diese chronologiscchen 
Eintragungen auch noch durch besondere Auf- 
fiihrungsdaten (mitwirkende Kiinstler, hervor- 
ragende Auffiihrungswerke, aufsehenerregende Er- 
folge oder MiBerfolge usw.) erganzen. Diese pri- 
vaten Musik- und Theaterbiichlein sind immerhin 
interessant genug, wenn auch ihr. Inhaltsmaterial 
durch die offentliche Presse geniigend sicher- 
gestellt erscheint, da es sich doch um offentliche 
Kunstereignisse handelt. Wertvoller und lehr- 
reicher sind die Tagebuchaufzeichnungen einzelner 
Musikliebhaber iiber ihre eigene musikkiinst- 
lerische Tatigkeit. Selbst wenn dieselben nichts 
anderes sind als ein bloBer Index, ein fortlaufendes 
Verzeichnis iiber die musikkiinstlerischen Taten 
des betreffenden Musikdilettanten, sind sie uns zur 
Kenn tni s der Ausbrei tung und Wertschatzung der Mu - 
sik im Volke, zur Kenntnis vor allem der Musikfahig- 
keiten desselben von wirklich unschatzbarem Werte, 
— Noch groBeren musikkulturellen Nutzen bieten 
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uns die in Form regelrechter Musikprogramme ge- 
fiihrten Musiktagebucher jener Musikliebhaber, die 
unter Teilnahme zweiter, dritter und mehr kunst- 
begeisterter anderer Dilettanten musikkunstlerische 
Zusammenkunfte pflegen, deren Taten sie in einem 
musikalischen Gedenk-Tagebuche festhalten. Viele 
soldier Musiktagebucher habe ich in Handen ge- 
halten, mich als Mitwirkender auf diese oder jene 
Weise darin verewigt und aus dem Inhalte ihrer 
Praktik die Erfahrung geschopft, daB manche 
offentliche Kammermusikveranstaltung hier vor- 
bildliche Muster finden miiBte. Es ware eine im 
Interesse der allgemeinen und offentlichen Ton- 
kunst Iohnende Sache, manche dieser Tagebuch- 



Programmblatter der musikalischen Offentlichkeit 
mitzuteilen; viele Berufsmusiker wiirden da durch 
Dilettanten oft treffliche Anregungen und ziel- 
sichere Wegweiser erhalten. 

Ich gelange zur SchluBfoIgerung meiner Aus- 
fuhrungen: Musiktagebucher zu fiihren ist nicht 
nur die selbstverstandliche Pflicht des Berufs- 
musikers, sondern auch die dankenswerte Aufgabe 
unserer Musikliebhaber und Dilettanten. Bieten 
jene die wertvolle Kenntnis von der Pflege und 
dem Fortschritte der Tonkunst selbst und an sich, 
so zeigen uns diese das nicht minder wertvolle 
Bild der Bedeutung der Musik im Volke und damit 
desHoch- oder Tief standes seiner Kultur uberhaupt 



Bemerkungen der Schrif tleitung: Wir mochten nicht verfehlen, diesen sehr niitzlichen Ausfuhrungen unseres ge- 
schatzten Mitarbeiters einige Worte beizugeben, indem wir unseren Lesern ebenfalls dringend empfehlen, Musik- 
Tagebiicher anzulegen, und zwar im Hinblick auf ihre eigenste Person. Tagebiicher haben zunachst einzig und 
allein personlichen Zweck, sie dienen, vom Festhalten einzelner Begebenheiten abgesehen, vor allem dazu, uns in 
dieser und jener Beziehung Rechenschaft zu geben, sie sind insofern die eigentlichen Vertrauten unserer Seele» 
Indem sich jemand dazu gedrangt fuhlt, je nachdem sich sogar dazu zwingt, einen Eindruck, den z. B. ein Konzert 
oder eine Opernvorstellung auf ihn ausgeubt hat, festzuhalten, verarbeitet er ihn zugleich auch zu einem guten 
Teil, und gerade dies ist ein auBerordentlicher Gewinn. Je selbstandiger er hier vorgeht, urn so besser, mag sein 
Eindruck, wie er andern Tages vielleicht konstatieren kann, von dem des Kritikers auch vollig verschieden sein. Nur was 
man auf Grund eigenen Erlebens sich selbst erarbeitet hat, hat inneren Wert. Dann denke man daran, was dejartige, im 
Tagebuch verarbeitete Beobachtungen und Erlebnisse den Betreffenden in spateren Zeiten bedeuten konnen. Seine Er- 
innerung fangt an zu schwingen, er erlebt das f riihere Erlebnis wieder, blickt zugleich auf seinen f ruheren Menschen zuriick 
und gelangt auf diese Weise wiener zu neuen Erlebnissen. Eine der hochsten Aufgaben der hoher organisierten Menschen 
besteht nun einmal darin, sich iiber sich einigermafien bewufit zu werden, kein besseres Mittel gibts hierfur, als Erlebnisse 
auch kiinstlerischer Art zu verarbeiten. Ob derartige Tagebiicher der Nachwelt einmal irgendwie von Wert sein werden, 
ist schlieBiich vollkommen gleichgtfltig, wenn sie es nur fur uns gewesen sin J. Kurz und gut, das Fiihren von Musik- 
Tagebiichern kann von aufierordentlichem Wert fiir uns sein, zugleich vertieft es von innen heraus unser eigent- 
liches Musikleben, essetzt dem gewohnlichen, vielfach vollkommen gedankenlosen MusikgenuB einen Damm entgegen. 



B ay r e u t h 

Von I>r. Josef Wenz*) / Darmstadt 



Wagners Kunst ist aufs innigste verbunden 
mit dem Theater. An allem, was Theater 
heiBt, haftet ein peinlicher Erdenrest. Und doch 
lebt unci leidet auch hier der Drang nach Form, 
nach Stil, d. h. nach Befreiung von Endlichem. 
Was Menschen schaffen, ist vom Standpunkt der 
Ewigkeit aus betrachtet Stiickwerk. Aber der Hi- 
storiker muB menschliche Leistungen mit merisch- 
lichen MaBen messen, 

Nach einem von intensivstem SchaffensprozeB 
erfullten Lebensweg war es Wagner vergonnt, 
das Ziel seines Sehnens und Strebens in Bayreuth 

*) Verf. glaubt selbstverstandlich nicht, die in dem 
skizzierten Problem eingeschlossenen Fragen gelost zu 
haben. Er will sie auf roll en. Allerdings erscheint 
ihrn als Notwendigkeit, das Problem in der dargestellten 
Weise unbefangen ins Auge zu fassen. Es erscheint ihrn 
ferner die grundsatzliche Erweiterung des Spielplans, wie 
auch die Verhaltnisse sich gestalten mogen, als unbedingte 
Forderung. Verf. sieht Bayreuth nicht vom Standpunkt 
des Jahres 1921 oder 1930, sondern unter dem Gesichts- 
winkel der Entwicklung im 20, Jahrhundert. Mochten 
seine Ausfuhrungen nicht miBverstanden werden. 



zu erreichen. Wer dieses menschliche Drama stau- 
nend miterlebt, nur der kann Wagners Person- 
lichkeit als Ganzes begreifen. Ungeheure Willens- 
kraft und Nervenspannung gehorten auBer der 
ubcrragenden schopferischcn Potenz dazu, das 
Werk „Bayreuth" ins Leben zu rufcn. Nur ein 
Mensch, fiir den es kein Rechts- und Linksschen, 
sondern nur das eine Ziel gab, vermochte das zu 
leisten. Auf dieses damonische Getriebenwerden, 
dieses fanatische Miissen muB man sein Augen- 
merk richten, wenn man die Seelenverfassung 
Wagners und so manche unschonen Ziige an 
seinem Bild verstehen will. Im Zentrum aller 
geistigen Beziehungen steht eben das We rk. 
„Alles fiir das Werk" heiBt die Losung des Kamp- 
fers. Die eigene Personlichkeit dafiir einsetzen, 
und dasselbe von anderen verlangen! Dank spielt 
dabei keine groBe Rolle, einfach weii das Werk 
im Empfinden Wagners — und wer wollte ihrn 
dabei unrecht geben? — zugleich Sache der All- 
gemeinheit ist, der er es schenken will. Wer da 
mithilft, tut seine Pflicht; wer nicht mithelfen 
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will, gilt als Feind. Mit genialer Naivitat, Ein- 
seitigkeit und Konsequenz ging Wagner seinen 
Weg. Er konnte nicht wie der unendiich vor- 
nehmere Liszt sagen: Ich kann warten. Es han- 
\ delte sich ja nicht nur urn die geschriebenen 
I Werke allein; er muBte der Welt erst zeigen, wie 
I sie zu verlebendigen seien. Dazu brauchte er 
i seine Biihne. Dazu brauchte er Menschen, denen 
f er seinen Willen einhammern konnte; Menschen, 
i die ihm Werkzeug waren, von geschaftlicher Ar- 
beit bis zur kunstlerischen. Und er schuf sich 
seine Werkzeuge in rastloser, cliirch zahllose 
Schwierigkeiten gehemmter Arbeit. Und so vvurde 
Bayreuth, die Statte seines kunstlerischen Wiilens. 
Beinahe 40 Jahre fanden die Bayreuther Fest- 
spiele statt, bis ihnen der Weltkrieg ein Ende 
machte. Und nun erheben sich unter ganzlich ver- 
anderten Verhaltnissen, Lebensbedingungen und 
-problemen Stimmen fur dieWiedereroffnung, Ge- 
wiB ein erfreuliches Zeichen von Idealismus in 
einer kranken Zeit. MuBte doch die materielle 
Begrundung der Sache heute ganz andere Anfor- 
derungen stellen als friiher. Nur aus solchem Idea- 
lismus heraus ist eine geistige Erneuerung unseres 
Volkes moglich. GewiB beseitigt eine Gesundung 
der realen Lebensverhaltnisse vieles, was demo- 
ralisierend wirkte, erleichtert sie auch die sitt- 
liche Gesundung. Ausgehen kann die Erneuerung 
jedoch nur von solchen, deren Idealismus unab- 
hangig ist von aufieren Dingen. Kann man den 
Ruf nach Bayreuth in solchem Sinne verstehen, 
so muB doch aus aufieren und jnneren Grunden 
der ernst Denkeride sich die Frage vorlegen: Was 
kann uns Bayreuth heute sein? Urn ein 
Theater mehr, urn ein Theater, das speziell Wag- 
ner spielt, gut spielt, kann es sich natiirlich nicht 
handeln. Das verbietet die Tradition. Hier kann 
nur die innere Berechtigung maBgebend sein. Die 
Frage besteht also zu Recht: Was kann uns Bay- 
reuth heute sein? 

Urn diese Frage zu beantworten, muB man sich 
klar daruber werden, worum es sich in Bayreuth 
handelt, und die sich dabei ergebenden beiden 
Punkte scharf trennen. Wagner fand keine Sanger 
fiir seine Werke vor, er muBte sie sich erst er-- 
ziehen. Er muBte in jahrelanger padagogischer 
Arbeit zeigen, wie er gespielt, gesungen und dar- 
gestellt sein wollte, wie aus dtn Einzelheiten ein 
Ganzes erstehen sollte. Er muBte seinen Biihnen- 
stil pragen, und was in Bayreuth geleistet wurde, 
mufite Vorbild werden fur die anderen Biihnen. 
So entstand die Tradition seiner Kunst. Und nach 
seinem Tode wurde diese Aufgabe weitergefiihrt 
und gelost. In dieser Beziehung ist die Mission 
Bayreuths erfiillt und beendet. Alle Musiker der 
nachwagnerischen Genera tionen sind durch die 
Schule Wagners gegangen, den Sangern ist sein 
Stif vertraut, seine Werke sind breitesten Volks- 



schichten bekannt und stets begehrt. Was Bay- 
reuth gibt, Auffuhrungen im Sinne Wagners, das 
ist heute — abgesehen von dem zweiten noch zu 
besprechenden Moment unserer Frage — grund- 
satzlich auch anderswo an guten Biihnen mog- 
lich. Es gibt keinen Kampf mehr gegen Wagner, 
kann also eigentlich auch keine Wagnerianer mehr 
geben, auBer solchen Leuten vielleicht, die infolge 
des menschlichen Beharrungsbestrebens „— ianer u 
irgendeiner Art sein miissen. Von Angriffen jiing- 
ster Zeit, die zum Teil aus berechtigten Gegen- 
satzen und Erkenntnissen herauswuchsen, deren 
Vertreter aber in durchaus verkehrter Weise aus 
zeitlich erklarlichen Stimmungen heraus historische 
Urteile fallen wollen, braucht hier nicht die Rede 
zu sein. Wagner gehort der Geschichte an, und 
vielleicht gehort auch Bayreuth in seiner pada- 
gogischen Mission als reines 'Wagnertheater der 
Geschichte an. Man kann ja jede Einrichtung 
auBerlich weiterfiihren. Aber es kommt doch nur 
darauf an, ob sie lebendig ist oder nicht. Man 
darf nicht auBer acht lassen, daB die lebenspen- 
dende personliche Tradition immer mehr ab- 
brockelt, und daB die Seelenverfassung der Kiinst- 
ler sich mit jedem Tag mehr von derjenigen ent- 
f^rnt, die fiir Wagner, seine Heifer und die nach- 
sten Junger maBgebend war. Die geistige Atmo- 
sphare der friiheren Zeit verschwindet also ail- 
mahlich. Aber das Fluidum Wagners haftet an 
seinen Werken, ailes Wesentliche seiner Tenden- 
zen lebt in der kunstlerischen Welt. Was einmal 
gewesen ist, wirkt weiter, und eine spatere Zeit 
entnimmt in liebevoller Einfiihlung die MaBstabe 
des Stils dem Werk, wie wir das z. B. bei Mozart 
konnen, bei dem die unmittelbare Uberlieferung 
doch sicher unterbrochen ist. Wenn dabei trotz 
alles Strebens nach Objektivitat die Stimme der 
eigenen Zeit, wenn auch noch so leise, mitklingt, 
so schadet das gar nichts. Von Ubel aber ist eine 
starre Tradition. So ware eine szenische Erneue- 
rung Wagners nach dem Prinzip der Vereinfa- 
chung ein Problem fiir Bayreuth. Sie wiirdfe viel- 
leicht den Strom dieser Musik hoher aufleuchten 
lassen, als es die wortliche Befolgung seiner An- 
gaben ware. Ist Wagner doch gerade auf diesem 
Gebiet ein Kind seiner Zeit. Ein Bayreuth, das 
nur der Vergangenheit gewidmet ist, ist tot. Wenn 
man heute Bayreuth — nach der grofien Wandlung 
der Zeit durch den Weltkrieg — wieder in der 
alten Weise mit den besten Absichten eroffnet, so 
wird die Gefahr des Erstarrens in gewohnten Ge- 
leisen immer starker werden. Schoner ware dann ein 
janes Ende gewesen, wie es der Krieg mit sich brachte. 

Fiir die Frage der inneren Berechtigung Bay- 
reuths ist aber neben dem padagogischen Moment 
ein zweites maBgebend, das Festspielmoment. Ge- 
wiB, man braucht heute Bayreuth nicht mehr, urn 
zu sehen, wie es gemacht werden soil. Man 
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kann auch anderswo sehr gute Auffuhrungen ver- 
anstalten, mit denselben Sangern und Kapellmei- 
stern womoglich. Aber kleinere Orte konnen sich 
das nicht leisten. Es geniigt auch nicht, sensa- 
tionelle Namen zusammenzustellen, vvie die groBen 
vielfach tun. Der iibliche Theaterbetrieb bringt 
immer wieder minderwertige Aufliihrungen. Das 
gilt aber nicht nur fur Wagner, sondern fiirWerke 
jeder Richtung. Im Gegenteil, unsere Mozartauf- 
fiihrungen sind durchschnittlich bedeutend schlech- 
ter als unsere Wagnerauffuhrungen. Sogenannte 
Festspiele am Ort sind heute Mode. Aber selbst, 
wo gut gearbeitet wird, fehlt doch meist die Zeit 
der Vorbereitung, urn Vollendetes zu leisten, fehlt 
die innere Weihe bei Kiinstlern und Publikum, 
fehlt das schon an sich wirksame Moment der 
ortlichen Loslosung aus dem taglichen Geschafts- 
betrieb, das erhebende Gefuhl, an besonderer 
Stelle zu stehen. Fern vom Alltag der GroBstadt 
hingebungsvolle, gemeinsame Arbeit der auch fur 
die kleinsten Rollen sorgsam ausgewahlten Kiinst- 
ler, hingebungsvolle Aufnahme des Kunstwerkes 
durch den Horer: das ist der tief berechtigte Fest- 
spielgedanke. Vollendete, stilreine Auffiihrungen! 
Aber hat Wagner allein ein Recht auf sie? 
Nein! GewiB kront Wagners Werk eine Ent- 
wicklung. Aber es hat fur den allmahlich frei ge- 
wordenen Blick des Historikers doch nicht die 
AusschlieBlichkeit, die es ftir den Wagnerianer 
noch vor zwanzig Jahren besaB, die es in den 
Anschauungen und geschichtlichen Konstruktionen 
des Meisters selbst hatte. Ja, selbst die Oper ist 
in ihrem Grundprinzip an und fiir sich durchaus 
nicht so unvernunftig, als es eine Zeitlang schien. 
Werke, die dramatische Schwachen haben, musi- 
kalisch aber edelstes Gut bedeuten, wie der „Fi- 
delio", konnen darum nicht ausgeschieden wer- 
den. Um so weniger, als wir heute auch die 
Schwachen des „Ringes" erkennen, was der Be- 
deutung des gewaltigen Werkes keinen Eintrag 
tut. Es handelt sich hier nur darum, die Vorurteile 
gegen eine Erweiterung des Bayreuther Pro- 
gramms aus dem Weg zu raumen. Neben dem 
„Parsifal" muBte in Zukunft auch der Parsifal 



des 18. Jahrhunderts, die „Zauberfl6te" stehen, 
iiberhaupt alles, was auf musikalisch-dramatischem 
Gebiet groB und wertvoll ist. Das ware die Auf- 
gabe fiir eine Nationalbiihne Bayreuth, die vom 
Reich aus unterstutzt und als Unternehmen auf 
die allerbreiteste Grundlage gestellt werden miiBte. 
DaB das Festspielhaus speziell fiir Wagners 
Zwecke geschaffen ist, ist eine Frage zweiter 
Ordnung, die zu losen ware. Hier handelt es sich 
nur um das Prinzip. Bereicherung des Spielplans 
und freie, unbefangene Pflege der. Wagnerschen 
Werke wiirden Bayreuth auf eine neue Basis stel- 
len und zusammen mit breiterer sozialer Grund- 
lage Zukunftswerte schaffen. Auch eine neue pad- 
agogische Aufgabe gabe es, namlich, eine wahre 
„StiIbildungsschule" zu sein und die Herausarbei- 
tung der verschiedenen Stile vorbildlich zu 
zeigen, ein Moment, auf dessen Bedeutung in 
neuerer Zeit Rutz ? Typenlehre trotz aller Ein- 
seitigkeiten treffend hingewiesen hat. Einer sol- 
chen Nationalbiihne, die alien deutschen Mei- 
sterwerken offen stande, wiirde neue Lebenskraft 
erwachsen und eine Fiille von Aufgaben im an- 
gedeuteten Sinne. Sie wiirde lebendig aus 
ihrer Zeit h era us wirken konnen, wah- 
rend ein Bayreuth im altcn Sinne nur die 
Weiterfuhrung einer Institution bedeu- 
ten wiirde, die ihren Zweck e r f til It hat. 
Bereits die Klassiker unserer Literatur haben von 
soldi einer Biihne getraurnt, man denke an Wie- 
lands Abhandlung tiber das deutsche Singspiel. 
Auch Wagner selbst hat den Gedanken, andere 
Werke aufzufiihren, ins Auge gefaBt. So erst 
wiirde der Gedanke der Festspiele seine wahrhaft 
kiinstlerisch-nationale Kraft ,entfalten. Ob es unter 
den gegenwartigen Verhaltnissen in Europa vor- 
laufig iiberhaupt moglich sein wird, Bayreuth zu 
eroffnen, ist eine Frage fiir sich. Sobald man aber 
dem Gedanken nahertritt, muB man sich klar wer- . 
den iiber das hier entwickelte Problem. Lebendig 
kann Bayreuth nur bleiben, wenn es sich nicht 
anklammert an die Forderungen einer vergan- 
genen Zeit. Und nur ein lebendiges Bayreuth 
hat innere Berechtigung! 



Die Umgestaltung des Gesangunterrichts in den hoheren Schulen 

(Zu dem Artikel im 2. Januarheft 1922 von Dr. O. Reuter *) 
Von Ti. Oehlerking / Elberfeld 



Keine Frage: Friiher ist der Gesangsunterricht oft 
stiefmutterlich behandelt worden, nicht nur in Thu- 
ringen, sondern auch im ganzen Deutschen Reich. So 
hat z. B. der Verfasser dieser Zeilen Jahre hindurch je 
3 Sexten u nd 3 Quinten von je 40—45 Schiilern gemein- 
*) Wir setzen hier die wohl vielen Kreisen willkommene weitere 
Aussprache iiber den Gesangunterricht an hoheren Schulen, mit der 
wir im letzten Heft begonnen haben, fort und hoffen dann zu soweit 
abschliefienden Bemerkungen zu gelangen. 

Anmerkung der Schriftleitung 



sam unterrichten mussen, ohne sichtlichen, zwingenden 
Grund, Ein Laie vermag einzusehen, was bei solchem 
Mas sen unter rich t Gutes herauskommen soli. In andern 
Schulen unterrichtete man nicht nur parallele Klassen, 
sondern auch vereinte Sexten und Quinten, trotzdem 
diese unpadagogische MaBnahme durch amtliche Lehr- 
plane in PreuBen ausdriicklich verboten war. Diese 
beklagenswerten Falle haben sich durchweg iiberall da 
ereignet, wo Direktor, Lehrerkollegium und Schul- 
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vorstande kein rechtes Verstandnis fiir Musikkultur durch 
die Jugend besafien und das Ansehen des Gesangs- 
lehrers, der kein Fachmann war, zu einer Null herab- 
sank. Sicherlich hat audi die Behorde bis heute sehr 
wenig zur Hebung des Ansehens des Gesangslehrer- 
standes in den Augen der Schule und Schiiler getan. 
Brachten die letzten Jahrzehnte dem Oberlehrerstande 
auBer materieller Verbesserung neue Amtsbezeichnungen 
(Professor, Studienrat u. dgl.), so ging der Stand der 
Gesangslehrer leer aus, einerlei, ob er durch jahrelanges 
Fachstudium (auf dem Institut fiir Kirchenmusik in 
Berlin, Ablegung der Gesangslehrerpriifung daselbst 
oder durch Privatstudium) sich umfassende, grundliche 
Kenntnisse erworben hatte, die seinem Unterricht zugute 
kamen. Freilich muBte und muB auch diese bedauerliche 
Tatsache dazu beitragen, daB „man mit lachelnder Ge- 
ringschatzung auf die Tatigkeit des Gesangslehrers 
herabsah und -sieht". In zahlreichen Fallen war und 
ist der Gesangslehrer zu der Rolle eines Aschenbrodels 
verurteilt. Anderseits darf nicht verschwiegen werden, 
daft in manchen Landern — PreuBen voran! — von 
amtlicher Stelle ausVersuche zurBesserung der in Rede 
stehenden Sache unternommen sind. H. Kretzschmar 
wollte zugleich mit den 1910 fiir hohere Schulen er- 
schienenen Lehrplanen, die durchaus zeitgemafi und 
durchfiihrbar sich erwiesen, den Klassenunterricht im 
Gesang von der Sexta ab bis zur Oberprima einrichten, 
ebenso die musikalische Unterweisung der fiir den Chor- 
gesang Unbrauchbaren. Leider standen finanzielle 
Schwierigkeiten der Ausfiihrung dieser griindlichen 
Reform im Wege. Bei der trostlosen Finanzlage in 
Staat und Stadt, die zu groBter Sparsamkeit zwingt, 
wird nun wohl in absehbarer Zeit keine Aussicht auf 
Verwirklichung alter, berechtigter Wunsche im Interesse 
der Kunst und musikalischen Jugenderziehung vorhanden 
sein. Trotzdem die Verhaltnisse fiir unser Fach und 
unsern Stand nicht rosig sind, haben — ich denke be- 
sonders an preuBische hohere Lehranstalten — ttichtige 
Gesanglehrer in idealer Begeisterung und treuem FleiB 
Hervorragendes geleistet. Keineswegs gebe ich mich 
einer Selbsttauschung hin oder Iaufe Gefahr zur Be- 
weihraucherungl Man lese unbefangen nach, was die 
Monatsschrift fiir Schulgesang (Baedeker, Essen) iiber 
musikalische Auffuhrungen hoherer Schulen jahrelang 
aus alien Teilen des Reiches (PreuBen insbesondere!) 
zu berichten wuBte. Eben heute lese ich (Neue Musik- 
zeitung 43. Jahrgang Heft 11), daB in Essen (Ruhr) der 
vom Gesangslehrer O. Helm geleitete Gymnasialchor 
Haydns Schopfung mit Orchesterbegleitung u. a. zwei- 
mal vor 4000 Volksschiilern aufgefiihrt hat. Ohne 
unbeseheiden und ruhmredig zu sein, darf ich erwahnen, 
daB ich in alien normalen Jahrgangen der Sexta und 
Quinta nicht nur das amtlich vorgeschriebene theo- 
retische Pensum, sondern auch samtliche Chorale und 
fast alle Lieder der eingefuhrten Lehrbucher durch- 
gearbeitet habe; da in jeder Gesangsklasse eine ge- 
wisse Zahl (musikalischer!) Schiiler sich eine be- 
stimmte Fertigkeit im Absingen nach Noten angeeignet 
hat, wurden im Laufe eines Jahres etwa 30 Chore (dar- 
unter Wagners Eingangsehor zu den Meistersingern, 
A.Beckers Weihnachtslied: Sel'ge Stunde, frohe Kunde, 
sechsstimmig) geiibt und grofitenteils — auf Sommer- 
festen, Schulfeierlichkeiten — offentlich vorgetragen. 
Sehr viel kommt, abgesehen von padagogischer Ttich- 
tigkeit, darauf an, in der Auswahl der Chore eine gliick- 



liche Hand zu haben. Wer sodann unsere sangeslustige 
Jugend zu „nehmen" weiB, wird dem Schulchor auch 
hohere Aufgaben stellen diirfen. (Verfasser iibt z. Zt. 
mit dem Chor einer hiesigen Oberrealschule Haydns 
Jahreszeiten ein.) Gliicklicherweise ist es also nicht 
iiberall so schlimm, daB „man meinte, es wiirde gerade 
genug geleistet, wenn er (der Gesangslehrer) sich mit 
Ach und Krach von einem Aktus zum andern hin- 
schleppte und, wenn es hoch kam, nodi ein bescheidenes 
Konzertchen im Jahre zuwege brachte" 

Bezweifeln mochte ich es, ob es richtig ist, daB aus 
Geringschatzung die Gesangsstunde als Rand- 
stunde (6. Unterrichtsstunde) angesetzt wird. , Die Ur- 
sache der Verlegung in den SchluB der Vormittagsarbeit 
ist darin zu suchen, daB storende und nicht auszai- 
nutzende „Spriugstunden" fiir Lehrer und Nichtchor- 
s anger entstehen, wenn die Gesangsstunde nicht in die 
erste (was tatsachlich vorkommt!) oder letzte Unter- 
richtsstunde gelegt wird. Einen besonderen Obelstand 
kann ich in der Ansetzung der Chorstunde in der 
6. Schulstunde nicht erblicken. Fiir die Schiiler bedeutet 
ein kiinstlerisch erteilter Gesangsunterricht eine Erfri- 
schung nach voraufgegangener, \^orwiegend geis tiger 
Tatigkeit und Anstrengung. (Mir ist diese Tatsache 
noch jtingst von mehreren, alteren Chorschulern be- 
statigt worden.) Eine Zurucksetzung des Gesangslehrers 
kann ich in der erwahnten Sache auch nicht erblicken, 
er hat ja die Sexten und Quinten auch im Gesang zu 
unterrichten und gibt in andern Fachern, urn voll be- 
schaftigt als Lehrer der Anstalt zu sein, Unterricht. So 
wird die Anzahl der Zwischenstunden fiir ihn nicht 
groBer sein wie bei den andern Lehrern derselben 
Schule. Nach den Erfahrungen, die ich wahrend meiner 
Amtszeit als Gesangslehrer (seit 1896) gemacht habe, 
ist die Driickebergerei da hauptsachlich am Platze, wo 
im Gesang die Anregung fehlt, nichts geleistet wird und 
es den Schiilern ein Leichtes ist, sich ein Attest zu ver- 
schaffen, das die Befreiung vom Singen zur Folge hat. 
Der Stimmwechsel tritt erfahrungsmaBig bei dem einen 
Schiiler friih, bei dem andern spater ein. Die MaB- 
nahme, die Obertertia wegen Stimmwechsels ganz zu 
befreien, halte ich fiir durchaus unstatthaft. In den 
25 Jahren meiner Tatigkeit als Gesangslehrer habe ich 
stets eine ganze Reihe Obertertianer gehabt, die sich als 
brauchbare Sanger im Sopran, Alt und Tenor erwiesen. 
So wird's fast iiberall sein. Auch die Dauer der Muta- 
tion ist sehr verschieden, der eine hat sie in kurzer 
Zeit iiberwunden, der andere braucht Jahre dazu. Die 
Ansicht dariiber, ob ein mutierender Schiiler singen soil 
oder nicht, geht auch in Fachkretsen (Arzten) sehr 
auseinander. Ich selber lasse die Schiiler leise und vor- 
sichtig mitsingen und befreie nur in besonderen Fallen. 
Noch nie ist mir ein Fall bekannt ge worden, dafi durch 
mein Verfahren sich ein Schiiler das Singorgan ver- 
dorben hatte. 

Eine Personlichkeit, ein Fachmann muB der Gesangs- 
lehrer sein! Unnotig und oft unmoglich erscheint es, 
daB er auch noch andern Unterricht gibt. Nicht selten 
wird er als Gesangslehrer zweier Anstalten voll be- 
schaftigt sein. Wegen des groBen Andranges der Ober- 
lehrer wird man diesen nicht Unterrichtsfacher nehmen 
konnen, um sie dem Gesangslehrer zu iibertragen. Oft 
wird man den Gesangslehrer hingegen in Gegenstunden 
unterrichten lassen miissen, die fur Oberlehrer nicht in 
Frage kommen: Schreiben, Turnen u. a. 
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Madrigalchore auf unsern hoheren Schulen einzu- 
richten, halte ich fur verfriiht. E>er kunstlerische Vor- 
trag der Madrigale erfordert „Elitech6re", wie sie nur 
Erwachsene darstellen kdnnen*). 

Was Dr. Reuter anfiihrt iiber Gesangsunterricht als 
aufreibendsten Gegenstand fur den Lehrer, Singen als 
obligatorischen Unterricht fur alle Klassen, Bevorzugung 
der Musikgeschichte, Grundlagen aus der Harmonie- 

*) Dr. O. Reuter tcitt uns mit, daB er gerade auf diesem Gebict 
gianzende Erfahrungen gemacht hat Audi uus erscheint es erspricB- 
licher, die wirklich befahigten SchOler besonders heranzuziehen und 
ihnen einen praktisdien Einblick in die fruhere Vokalliteratur, zu der 
auBer Madrigalen auch die deutschen Volksliedbearbeitungen gehoren, 
zu gewahreu als sich an dem Studium ganzer Chorwerke zu ver- 
suchen. Anraerk'ung der Schrif tleitung 



lehre, Einrichtung eines Schulerorchesters (in PreuBen 
vielfach langst vorhanden), Freiheit der methodischen 
Behandlung, findet meine voile Zustimmung. Bedeutende 
Werke mit Hiuzuziehung von Solisten am Klavier zu 
erlautern, billige Opernvorstellungen fiir Schiiler zu ver- 
aristalten, wird sich aus mancherlei Griinden nicht ver~ 
wirklichen lassen. Doch ware es wohl moglich, unsern 
alteren Schulern Freikarten oder zu bcdeuteud crrnafiig- 
ten Preiseu Zutritt zu Auffuhrungcn von Oratoricn, Kan- 
taten, Sinfonien u. clgl. zu verschaffen, die der Gesangs- 
lehrer vorlier am Klavier in geeigneter Weise erlautern 
miiftte. Das ware die beste Vorbereitung unserer 
Jugend, die herrlichen Schatze deutscher Musikliteratur 
recht kenuen und innig lieben zu lerneu. 



Musik-^testhetisches und -Pddagogisches 
£ r / aub t e s und Zfnertaubtes 

Von Professor Alexis Jiollaender 



„Betrachte es als etwas Abscheuliches, 
in Stuck en guter Tonsetzer etwas zu auderii 
oder wegzu lassen/' sagt Rob. Schumann in seinen 
musikalischcn Haus- und Lebensregeln, und das sollten 
die Veranstalter von Ausgaben der Werke unserer gro- 
fien Meister sich erst recht gesagt sein lassen, die so gar 
nichts von dem Respekt wissen, der den Herausgebern 
unserer Dichter so selbstverstandlich ist. Berichtigim- 
geu von offenbaren Druckf ehlern sowie Andcrungen 
des Notenbildes, die die Obersichtiichkeit und damit die 
Ausfiihrung erleichtern, sind als rein auflerlicher Art 
natiirlich erlaubt. Wenn z. B. R. Schumann in seinem 
Klaviersatz, wie er es so oft tat, alles in ein System- 
verstaut und das andere ganz leer la'Gt, hat ein Neu- 
herausgeber wohl das Recht, ein solches das Auge 
verwirrende Notengedrange auf beide Systeme zu ver- 
teilen. Man betrachte nur einmal den Schluft des 
„Ende vom Lied" in den Phantasiestiieken op. 12 mit 
seinem polyphonen, im unteren Systeme eingepferchten 
Stimmengewirre, zu dessen Auflosung der nicht be- 
ratene Spieler so viel Zeit braucht, wahrend die Ver- 
teilung auf beide Systeme alles klar und Ieicht ausfuhr- 
bar macht. Und so habe ich in meiner Schumannausgabe 
mi r auch kein Gewissen daraus gemacht, der leichteren 
Ausfiihrung zuliebe bei vielen Griffen und Laufen eine 
andere als die von Schumann notierte Verteilung an 
beide Han'de voruznehmen. — Fiir erlaubt halte ich 
auch eine veranderte Ausfiihrung soldier Stellen, wo 
Komponisten ein Oberschlagen einer Hand iiber 
die andere vorschreiben, eine auf die Auge n der Horer 
berechnete Virtuosenmanier, von der sich auch ein 
Mozart, ein Beethoven nicht frei hielten, da, wo ein 
Verblcibcn der Hande in ihrer natiirlichen Lage die 
Ausfiihrung erleichtern und verbessem muB. Klavier- 
stikke, wie die bekannte, ganz speziell fiir den Artisten- 
zweck geschriebene A-Dur-Sonate von Scarlatti, kom- 
rrten hierbei selbstverstandlich nicht in Frag'e; ich halte 
es aber fiir eine Versiindigung an der Zeit des Schiilers 
der Unter- oder Mitteistufe und seines Lehrers, wenn 
die im Finale der kleinen Beethoverischen G-Dur-Varia- 
tionen dort vorgeschriebenen Oberschlagungen ausge- 
fuhrt ! werden sollen (es sei denn, dafi die Uberwindung 
von Schwierigkeiten uberhaupt als Unterrichtszweck ge- 



dacht wird). In solchen Fallen auf der Originalvorschrift 
zu bestehen, ware ein QbermaB von Pietat. K I a r a 
Schumann freilich wollte selbst offenbare Druck- 
fehler in Roberts Kompositionen nicht konigiert sehen, 
wie z. B. in der D-Moll-Romanze aus op. 32, wo sie das 
f, iiber das ich sie gelegentlich meiner Ausgabe befragte: 




mit der Begrundung „Er hat es doch so geschrieben" 
sanktionierte! 

1st es erlaubt, bei solchen Stellen unserer Meister; 
die durch den kleineren Tonumfang der fruheren Kla- 
viere offenbar zu ihrem Schaden beeinfluBt erscheiuen, 
Anderungen vorzunehmen? Eine nach der Tiefe oder 
Hone gehende Reihe von Oktaven, die durch die 
Grenzen des Klaviers zur Einstimmigkeit verurteilt ward, 
jetzt weiterzufuhren, halte ich fiir ebenso unbedenklich 
wie alle die Anderungen solcher Stellen, deren dem 
musikalischen Sinn spfort auffallende Verstiimmelung 
durch vom Zwange des Instruments nicht betroffene 
Parallelstellen iiberzeugend nachgewieseu werden kann. 
Solche Anderungen sind aber iiberall da zu unterlas- 
sen, wo der beschrankte Tonumfang zurn Schaffen von 
neuen, wertvollen Bildungen veranlaBt hat, wie' z. B. 
bei Beethoven op. 31 : 



$pffltfJ3jf ^i 



I 



wo das orgelpunktartige d einer aufwarts steigendeu 
Oktavenreihe musikalisch bei weitem vorzuziehen ist. 
Anstatt des vom Komponisten angegebenen Fing er- 
satzes einen anderen zu setzen, ist zvveifellos des 
Herausgebers gutes Recht, ja sogar seine Pflicht, wenn 
er einen besseren weiB. Dagegen soil er Pedal vor- 
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sen rift en des Komponisten, auch wenn sie, wie bei 
Beethoven und nameutlich bei Schumann, oft (wie z. B. 
im Faschingsschwank-Intermezzo Takt 14 und 15 und 
in der Parallelstelle) peinliche Mifiklange verursacheu, 
nicht fandern, clenn der Komponist, der sie so gut wie 
wir hat horen mussen, hat mit ihneu eine bestimmte 
Absicht gehabt, wie z. B. das Durchklingen eines mit 
dem Finger nicht auszuhaltenden wichtigen Tons oder 
Akkords, das ihm wichtiger erschien als der Wohlklang. 
Noch weniger darf aber die musikalische Ortho- 
graphic des Komponisten korrigiert werden, die nicht 
wie die der Schrift eine konventionelle, sich von Zeit 
zu Zeit verandernde, sondeni eine innerlich begriindete 
ist. Man druckt Goethe auBer in Faksimile- und Lieb- 
haberausgaben mit Recht nicht mehr in seiner Ortho- 
graphic; wir diirfen aber nicht ein Beethoveusches Ges 
in ein uns richtiger scheinendes Fis korrigieren, ohne 
seiner musikalischen Logik Gewalt anzutun. Beethoven 
liebt es z. B., den Dominantseptakkord in einen liber- 
mafiigen Sextakkord zu verwandelii; wer vermoehte 
nachzuweisen, wie lange er im Geiste auf dem ersten 
verweilte, ehe die Wandlung eintrat? Ich verweise 
die Leser in bezug auf das Orthographische auf einige 
Beispiele: op. 57 Andante, crste Variation 






a anstatt heses 



op. 78 2.Satz Schlufi 



}• J. ftj x e anstatt Ms 



im l.Satz Allegro 16. Takt gisis anstatt a, wahrend es 
in der Parallelstelle richtig d heifit Opus 109 2. Satz 
im 55. Takt im Bah* f anstatt eis, in der Parallelstelle 
b anstatt ais. In op. 110 und 111 sowie in den Diabelli- 
Variationen, besonders in der iiberirdischen 20., sind 
weitere interessante Beispiele zu linden. 

Es gibt Falle, in denen eine Anderung der Taktein- 
teilung erwiinscht ware. So z. B. ware der l.Satz der 
Es-Dur-Sonate op. 7 von Beethoven dem Shine nach, 
der immer je zwei Takte als Einheit verlangt, aus dem 
6 / 8 - in einen 12 / S -Takt zu verwandeln; das wurde mit 
einem Male die richtigen, jetzt so oft verfehlten Be- 
■tonungen sichern, denn jeder bisher zweite Takt bekame 
dann nur den ihm zukommenden kleineren Nebenakzent: 
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— so konnten im Scherzo der Neunten in Ausfuhruug der 
Beethovenschen Bemerkungen ritmo di tre unddiquattro 
b attute auch immer dreibzw. vier Takte zu ein em Takte 
vereinigt werden, was die Wiedergabe sicherlich erleich- 
tern wurde; so konnten im 3. Satz der Funften durch 
Zusammenziehung von je zwei Takten zu einem Sechs- 
vierteltakt und Behandlung der ersten vier Viertel als 
Auftakt alle Irrungen und Wirrungen in der so oft ver- 
kannten Rhythmik dieses Stiicks beseitigt werden. Aber 
eine solche, wenn auch nur auBerliche Veranderung des 
Notenbildes, wie es Beethoven geschaut und uns hinter- 
lassen hat, ware pietatlos; in solchen Fallen muB mund- 
liche Belehrung das ihrige tun. — Im SchluBchor des 
1. Teils von Schumanns Paradies und Peri aber wurde ich 
bei einer Neuausgabe rrtich gar nicht besinnen, von dem 
„Nach und nach rascher" an je vier Allabrevetakte 
in einen ganz gewohnlichen VrTakt zusammenzuziehen 
und anstatt 



# 



flp | flo | flo ^^ 



~TT~ 



30C 



denn hei - lig, hei - lig 
zu notieren: 



1st. 



das Blut 




und anstatt des wahrhaft monstrosen 



# 



sei dies „ 



dein. 



Ge- 



o I x>l ol o I < oT I o I o I <> I o 



schenk . 



ganz einfach 




wodurch (ich spreche aus Erfahrung) dem Dirigenten 
wie alien Ausfuhrenden viele ganz unnotige Muhe und 
Aufmerksamkeit erspart werden wurde. Ich verzichte 
auf weitere Beispiele, an denen kein Mangel ist, und 
begnuge mich damit, die Leser zur Beschaftigung mit 
der Frage der zu erlaubenden und nicht zu erlaubenden 
Anderungen anzuregen. 



3 urn 33 eft en notlet&e.n&er fceutfefcer 27tufi?er 



33anf in Sefpjfg entgegen $u mfymeti; fte fonncn abit awtj burcfc poftampeffung Mreftan Me ©eutfc&e fcanf Sefpjlg erfoteea 
$fngegangene <5 p e n t> c n : 

Willi %eppkv^tvUn NO 55 mi5.- 

©tein^rdber^eHag, £rtra$ au£ 

^uffuf>rung^rec^ten .3R. 24.95 



m-grie*, ©u^bac^ (©aar)mi5, 



£e£>bui fyilten, 3^M& OT.20.- 

Q3runo ©c^ra&er, Berlin . m 96.60 
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Es wird wohl notig sein, sich iiber Wesen und 
Bedeutung der kiinstlerischen Mitt el in der 
Tonkunst etwas ausfuhrlicher auszusprechen, als es 
letzthin in dem Gedenkartikel auf Brahms (Was 
kann Brahms tins heute bedeuten? Heft Nr. 7) ge- 
schehen konnte. Es vvnrde dort in knrzen Worte^i 

zum Ausdruck gebracht, daB in der modernen Zeit : 

auch auf diesem Gebiet umgekehrte Welt herrsche, = 

indem die Mittel als solche und damit das geradezu : 

krampfhafte Suchen nach neuen Mitteln als die = 

Hauptsache angesehen wiirden und nicht die Kraft, j 

die die kiinstlerischen Mittel, gleichviel welche, = 

wenn sie nur gut seien und mit der Personlichkeit | 

des sie Anwendenden harmonierten, in Bewegung | 

setze. DaB es sich hier urn eine Frage von prin- § 

zipieller Bedeutung handelt, wird keiner in Abrede = 

stellen, der auch nur einigermaBen einen Einblick E 

in unsere Zeit hat. Zunachst werden wir fragen | 

miissen, was denn eigentlich die musikajischen E 

kiinstlerischen Mittel sind. Genau genommen, ist = 

hierunter alles zu verstehen, was uberhaupt dazu I 

gehort, um die Musik in tonkiinstlerischer Form = 

in Erscheinung treten zu lassen, wobei wir als = 

erstes ins Auge zu fassen haben, daB die Ton- E 

kunst sich die einzelnen Mittel in jahrtausend- E 

Ianger Arbeit erworben hat, eine Arbeit, die dann = 

in der Entwicklung der abcndlandischen Tonkunst = 

eine nicht vorauszusehende, uns heute geradezu = 

ungeheuer erscheinende Steigerung erfuhr, derart, = 

daB uns die letzten sechshundert Jahre bedeut- E 

samer erscheinen und erscheinen diirfen, als was i 

in vielen Jahrtausenden friiherer Entwicklung er- = 

reicht worden ist. Sind nun die einzelnen neuen \ 

Mittel, und zwar sowohl diejenigen, die sich in der = 

Gesamtentwicklung der Tonkunst herausgestellt § 

haben, als auch die, die ein einzelner Meister im E 

Laufe seiner eigenen Entwicklung zur Anwendung \ 

bringt, dadurch zustande gekommen, daB sie be- E 

wuBt gesucht worden sind, oder haben sie sich E 

deshalb eingestellt, weil sowohl jede produktive I 

Zeit, wie jeder einzelne echte Kiinstler einem E 

innern Drang nachgingen, ohne sich also bewuBt = 

zu sein, ob sie auf diesem Wege zu neuen Mit- = 

teln oder, eigentlich besser, zu einer solchen An- E 

wendung der kiinstlerischen Mittel gelangen wer- E 

den, die uns wenigstens nachtraglich als „neu" | 

erscheinen. Oder kurz: Sind die neuen Mittel, das E 

Neue schlechthin, Folgeerscheinung oder Ursache | 

fiir etwas, das uns irgendwie als etwas Neues, noch E 

nicht Dagewesenes erscheint. Manerkennt, so man \ 

die letzten Satze nochmals iiberliest, daB ein ge- E 

wisserZwiespalt zwischen den Ausdrueken „Neues" I 

und „neuen Mitteln a herrscht, den man gut tut, E 

naher ins Auge zu fassen. Bedeutet namlich nicht = 

bereits „neue Mittel", d. h. der Ausdruck Mittel, = 

eine Einengung oder sogar ein Abbiegen von dem, f 

worauf es uberhaupt ankommt, namlich auf das E 

Neue, Originate, noch nicht Dagewesene? Es ist I 

dies kein Streit um Worte, was man auch an = 



: einem unmittelbar hierher gehorenden Ausspruch 
= Beethovens klar zeigen kann. Wenn der Meister 
i schreibt: „Das Neue und Originelle gebiert 
I sich selbst, ohne daB man da ran denkt", 
E wir aber schreiben wiirden: „Die neuen, originelleu 
= Mittel gebiiren sich selbst, ohne daB man daran 
I denkt", so wiirde diesen Satz ein Beethoven nie 
= und nimmer unterschreiben, sondern er wiirde 
= vielmehr darauf aufmerksam machen, daB er dann 
= doch auch in solchen Werken „neu und originell" 
j dastehe, in denen von neuen Mitteln nichts zu 
= finden sei. Man sieht, daB die Unterscheidung ge- 
E macht werden muB, weil es eben vor allem darauf 
I ankommt, ob eine Kunst als solche „neu und ori- 
E ginell u ist und nicht darauf, mit welchen Mitteln 
I die neue Wirkung erzielt wird. Darauf werden wir 
E dann noch im besonderen einzugehen haben. 
I Nun ist es aber nicht minder zweifellos, daB 
E ein „Neues, Originelles" zugleich auch mit neuen 
= Mitteln oder doch teilweise neuen Mitteln erzielt 
E werden kann, gleich daneben mochte aber auch der 
= zunachst paradox klingende, aber gerade auf der 
= gemachten Unterscheidung beruhende Satz stehen: 
E Als solche neue Mittel garantieren nicht im min- 
E desten ein „Neues, Originelles a vielmehr konnen 
= sie sogar etwas schon lange und sogar bis zum 
I UeberdruB Dagewesenes zum Ausdruck bringen. 
= Und hier sind wir auch schon beim eigentlichen 
E Problem engelangt, bci der Frage namlich, was 
E . denn eigentlich das „Neue, Originelle" gebiert 
= und worin es besteht. Man frage also direkt, was 
= Ursache einerseits des Neuen schlechthin und 
I andererseits des zugleich mit neuen Mitteln er- 
j zielten Neuen sei, so dafi wir also zwei Fragen zu 
j beantworten hatten. Und hier, in dieser Unter- 
= scheidung besteht das eigentliche Problem, indem 
[ hier der Grund zu suchen ist, vvarum man zugleich 
E zu einer derart verkehrten Stellung zu den Mitteln 
j als solchen, bzw. ihrer Neuheit, gelangte. 
j Wenn nun als weiterer Satz aufgestellt wird, 
j daB im allgemeinen gerade die groBten Meister 
j hinsichtlich neuer Mittel an zweiter Stelle stehen, 
= so wird dadurch von einer andern Seite offenbar, 
{ daB nie und nimmer die Mittel als solche das 
E eigentlich Entscheidende, ja nur das MaBgebende 
j sind. Vielmehr besteht das Grundwesen groBter 
= Meister darin, bereits Vorhandenes von Neuem zu 
: durchdringen, es zusammenzufassen, mit den Bau- 
I steinen anderer also den eigenen, gewaltigen 
j Ban zu errichten. Sie erfu/Jen, und dies weit 
mehr, als sie verheiBen, sie sind Brennpunkte 
vorhandener Entwicklungen und schlieBen deshalb 
immer in dieser oder jenen Art eine Periode ab. 
Trotzdem sind sie, als Gauzes genommen, unerhort 
neu, weniger zwar fiir den Historiker, der in ihnen 
verschiedenste, ihm bekannte Strome zusammen- 
flieBen sieht, als fiir den allgemein kiinstlerisch 
^Betrachtenden, der die Gesamtpersonlichkeit ins 
Auge faBt. Es diirfte notig sein, dem seelischen Mo- 
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ment fur dieses Vorgehen grofiter Kiinstler, aber iiber- 
haupt dieses Kiinstlertypus, nachzugehen. Es Hegt 
einerseits in dem Bestreben, bereits Vorhandenes 
mit dem eigenen Naturell zu verschmelzen (Amal- 
gamierungsprozefi), dann aber auch darin, dieses 
durch recht Vielartiges kiinstlerisch auszuweiten, 
zu dem Zwecke namlich, dafi moglichst wenig 
menschlich-ktinstlerisches Ausdrueksgebiet der eige- 
nen Seele fremd bleibe. Da es keinen grofien 
Meister gibt, der in menschlicher Beziehung nicht 
irgendwie universal angelegt ware, so mufi es ihm 
auch darum zu tun sein, hierfiir auch den notigen 
kiinstlerischen Ausdruck zu finden, wozu es mm 
einmal der entsprechenden kiinstlerischen Mittel 
bedarf. Mandarf ruhig den Satz auf stellen, daft es 
groBte Meister gegeben hat, die an neuen Aus- 
drucksmitteln nichts gebracht haben, was nicht 
schon irgendwie dagewesen ware. In der Art aber 
nun, wie sie dieses bereits Vorhandene pragen, ge- 
langen sie zu derart unerhort Neuem, dafi man 
immer klarer erkennen kann, das Entscheidende 
hange nicht mit den Mitteln als sokhen zu- 
sammen, sondern eben in der Art, wie diese zur 
Anwendung gebracht werden. Klarzulegen hat man 
Derartiges an der Anwendung allergebrauchlichster 
Mittel sowie auch daran, wie gelegentlich von der- 
artigen Meistern das unmittelbare Eigentum an- 
derer Komponisten oder kompositorisches All- 
gemeingut wieder verwendet wird. Bekanntlich ist 
auf diesem Gebiet keiner weiter gegangen als 
Handel, der sich sogar nicht gescheut hat, ganze 
Stiicke anderer Meister ohne starkere Umarbeitung 
fiir seine Zwecke zu verwenden. Ich denke aber, 
so ein Stuck wie z. B. den Hagelchor hat man 
bis auf den heutigen Tag nicht mehr gehort 
Worauf es ankommt, kann man aus einem der- 
artigen Beispiel klar ersehen, auf die Personlich- 
keit des Kiinstlers einerseits wie aber darauf, zu 
welchem Zwecke und bei welcher Qelegenheit er 
etwas verwendet. 

Dann aber die Anwendung allergebrauchlichster 
Mittel. Ein Mozart verwendet den Sextakkord, 
also etwas denkbar Allgemeines, vielfach derart 
individual, dafi man ruhig von Mozartschen Sext- 
akkorden sprechen kann, die aufierlich genau so 
aussehen wie die Sextakkorde jedes Dutzendkompo- 
nisten, oder sogar Dilettanten, ihrer Wirkung nach 
aber etwas durchaus Spezifisches aufweisen. Auch 
hier sei wieder auf den Fundamentalsatz einer 
kiinstlerischen Aesthetik hingewiesen, dafi es immer 
und immer wieder darauf ankommt, das Typische 
auf Grund der ganzen kiinstlerischen und mensch- 
Iichen Personlichkeit individuell zu machen, und 
auf diesem Gebiet sind alle ersten Meister grofi. 
Welch ganz neue Wirkungen hat ein Wagner aus 
der Terz (Terzenparallelen), aus dem Nonenakkord 
usw. herausgeholt, wer wiirde riickschauend ahnen 
konnen, dafi die Akkordfolge V— VI (A-Dur— Fis- 
Moll, vor allem im Lohengrin) derart neue Aus- 
druckswelten aufwiese, indem diese Akkordfolge 
denn doch schon seit Jahrhunderten zur An- 



wendung gelangt ist, jeder Komponist, ob grofi 
oder klein, mit ihr gearbeitet hat. Derartiges zu 
erklaren, ist eigentlich auch weit schwieriger, weil 
geheimnisvoller, als fiir die kompliziertesten neu- 
artigen Harmoniefolgen die theoretische Erklarung 
zu finden. Und wie Derartiges immer und immer 
wieder von neuem wirkt, wan rend gerade die har- 
monischen Mittel, wenn sie nicht von innen heraus 
geboren sind, ungemein schnell verblassen und in 
einer Weise dem Wechsel ausgesetzt sind, dafi man 
geradezu von harmonischer Mode reden kann! 
Um gleich noch etwas iiber die vorher erwahnte 
Akkordfolge aus dem Lohengrin zu sagen, so ver- 
gleiche man sie mit der gleichen im Gralsthema 
des „ParsifaI" (As-Dur— F-Moll) sowie der im 
Pilgermarsch des „Tannhauser" (E-Dur— Cis-Moll), 
um zu ersehen, welche Mannigfaltigkeit auf glei- 
chem harmonischen Grunde moglich ist, halte sich 
aber zugleich vor Augen, dafi schliefilich alle drei 
Stellen innerlich zusammengehoren. Die Ver- 
schiedenheit- beruht vor allem auf der jedesmal 
ganz neuen melodischen Erfindung, die ihrerseits 
von dem ganzen besonderen Fluidum der betreffen- 
den Werke abhangig ist, die Uebereinstimmung 
besorgt aber tatsachlich die gleiche, elementar er- 
- fafite Harmonik. „Lohengrin u und „Parsifal" sowie 
das Gefiihls- und Vorstellungsgebiet der Pilger im 
„Tannhauser" stellen ihre innerste Verbindung 
durch die in der modernen Harmonielehre als 
Parallelakkorde sehr ungenau gekennzeichneten 
beiden Akkorde V— VI her. Wer fiihlt in solchen, 
auf einfachste, gebrauchlichste Mittel zuriickgehen- 
den Fallen nicht die neue Wirkung und wird nicht den 
Satz Beeth ovens unterschreiben, dafi das Neue und Ori- 
ginelle sich selbstgebiert, ohne dafi man daran denkt? 
Es ware nun notig, auch fiir andere Mittel Bei- 
spiele zu geben, dafiir eben, dafi etwas „neu und 
origin ell" sein kann, wenn selbst denkbar gebrauch- 
lichste Mittel zur Anwendung gelangen. Aber wir 
miissen weiter und auch noch ein en Blick auf jenes 
;,Neue" werfen, das zugleich mit neuen Mitteln 
in Erscheinung tritt. Die Hauptfrage heifit hier, 
wie kommt der Kiinstler in solchen Fallen zu den 
neuen Mitteln. Man tut hier gut, den historischen 
Weg einzuschlagen, also eine Zeit zu interpellieren, 
in der Neues sich in jeder Beziehung aufdrangt, 
also eine Zeit wie die um 1600, in der die eigentlich 
moderne Musik ihre Griinderjahre hatte. Es ist 
interessant, wie sich heute die musikgeschichtliche 
Disziplin zu dieser Zeit stellt. Im Gegensatz zu 
friiher betont man heute den Zusammenhang mit 
der friiheren Kunst, so dafi schliefilich nicht so sehr 
viel an Neuem iibrig zu bleiben scheint. Dafi auf 
diese Auffassung wieder ein Riickschlag erfolgen 
wird, scheint mir sicher, denn dariiber kommt man 
nicht hinweg, dafi diese Zeit mit in der Tonkunst 
geradezu unerhort neuen Impulsen arbeitete, die 
tatsachlich ein Spekulieren zur Erlangung neuer 
Mittel zur Folge hatten. Tatsachlich war auch 
Unerhortes geschehen: Man wollte einfach den 
schon lange vorhandenen neuzeitlichen Mensclien 
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audi in der Tonkunst zu Worte kommen lassen, 
ihn auch in den Leidenschaften in der Musik dar- 
gestellt sehen, und hier kam man mit den vorhan- 
denen Mitteln, zum mindesten in ihrer bisherigen 
Anwendung, nicht mehr aus. Wenn nun die Mittel 
zu einem guten Teil in der fruheren Kunst nach- 
gewiesen werden konnen, so fallt als entscheiden- 
des Moment in Betracht, daB diese Mittel in einer 
trotzdcm neuen Art zur Anwendung gelangten, und 
zwar gerade auch hinsichtlich des ausiibenden, daf- 
stellenden Kiinstlers. Man kann die gleiche Melodie 
ini Sinne des 16. Jahrhunderts, zugleich aber in 
dem der neuen Zeit vortragen, was einen gewal- 
tigen Unterschied ergibt, und hierin liegt fiir mich 
ein entscheidendes Moment. Uns geht in diesem 
Zusammenhang nur so viel an, daB sich die da- 
malige musikalische Revolution — denn eine solche 
ist es nun einmal — darum drehte, wie der Mensch 
in seiner gesamten seelischen Erscheinung sich auch 
in der Musik Ausdruck verschaffe. Zu diesem 
Zweck muBte all das herangeholt werden, was dien- 
lich erschien. Ausschlaggebend war der revo- 
lutionsmaBig starke seelische Wille, das Spekulieren 
iiber die Erlangung neuer musikalischer Mittel Be- 
gleiterscheinung. Und hieran muB heute mit aller 
Entschiedenheit erinnert werden, wobei als weiteres 
in Betracht kommt, dafi, indem damals der Mensch 
in seiner seelischen Gesamterscheinung zum ersten- 
mal in der Musik seinen Ausdruck finden konnte, 
der letzte gewaltige Stein fur die Entwicklung der 
Tonkunst gclegt wurdc, die Jahre urn 1600 fiir alle 
kommenden Zeiten die Orundlage darstellen. Die 
drei weiteren bisherigen Jahrhunderte konnten tat- 
sachlich nichts anderes tun, als den, nochmals ge- 
sagt, nunmehr auch in der Musik geborenen ganzen 
Menschen der jeweiligen Entwicklung anzugliedcrn, 
zu gleicher Zeit aber die als solche vorhandenen 



§ Mittel kiinstlerisch weiter auszubilden. Das war in 

§ den kiinstlerisch gesunden Zeiten dieser Jahrhun- 

= derte auch der Fall, geradezu Unendliches gab cs 

= auf dieser neuen Orundlage kiinstlerisch zu ver- 

I arbeiten, wobei sich auch bald herausstellte, daB 

I man die kiinstlerischen Mittel der fruheren Zeit 

\ keineswegs enlbehren konnte. Und jenes Land, das 

= an dieser Erhaltung am starksten arbeitete unci da- 

i durch die Tonkunst vor der vereinseitigenden Macht 

\ des neuzeitlichen Menschen rettete, ist Deutschland 

I gewesen, das gerade auch wieder hierdurch, durch 

\ dieses Zusammenfassen und Neupragen der funda- 

[ mentaleu musikalischen Mittel der friiheren Zeit 

| (Kontrapunkt) sich die Ausnahmestellung in der 

I Tonkunst eroberte. Treibender Faktor war immer 

| ein starker seelischer Impuls, der die Mittel immer 

I wieder auf neue Weise verwenden lieB, und erst 

= dann, als dieser starke seelische Impuls schwacher 

E zu werden beganu, fing man an, iiber die Mittel als 

I solche zu spekulieren, d. h. dariiber, ob man nicht 

l mit diesen neue seelische Wirkungen 

= oder, wie man sie bezeichnenderweise in unsrer 

| Zeit nannte, neue seelische Reize erzielen 

= konne. Man wollte also, ohne sie noch selbst zu 

= kennen und sie in sich zu haben, neue seelische 

= Gebietseroberungen machen, ahnlich, wie mittel- 

I alterliche Alchemisten herumprobierten, ob sie nicht 

| auf ihre Weise etwas Neues entdeeken konnten, 

i wobei ihnen oft genug eine explodierende Retorte 

I an den Kopf flog. Oder, man fabriziert, statt man 

• schafft, niemals sagte aber Wagner: Kinder, fabri- 

= ziert Neues, sondem schafft Neues. Schaffen, und 

j zumal kiinsilerisch schaffen, laBt sich nur aus stark- 

= stem seelischen Antrieb, dieser macht selbst ge- 

[ brauchiichste Mittel neu und liiBt gelegentlich auch 

E neue zur Anwendung bringen. Dariiber wird denn 

j wohl noch mauches zu sagen sein. 



Zu unserer TV otenbeilage*) 



Als Musikbeilage sind wieder einmal Lieder mit Klavier- 
begleitung gewahJt worden, und zwar von zwei zeit- 
genossischen Autoren, Armin Knab und Walther Flath. 
Der erstere ist weiteren Kreisen einigermaBen bekannt ge- 
worden, jiingst durch ein neues Liederheft, die im Verlag 
von Breitkopf & Hartel erschienenen Wunderhornlieder. 
Das hier veroffentlichte Lied erscheint zum ersten Mai in 
Druck und vermag von dem Wesen des Komponisten 
natiirlich nur ein sehr unvollkommenes Bild zu geben. 
Knab, der in Rothenburg o.d. T. lebt, Iegt das Haupt- 
gewicht auf eine in sich geschlossene Gesangsmelodie, 
wie er sich offen als Gegner des modernen deklamato- 
rischen Liedes bekennt, das mit dem Wesen des Liedes 
schlieBlich auch nichts mehr zu tun hat und als „Lied" 
iiberhaupt nicht mehr bewertet werden durfte. Tatsach- 
lich kann man sich mit Knabs Melodien auch naher be- 
schaftigen, man hat eine wtrkliche Liedbegabungvor sich, 
die dort in die Schule ging, wo nun einmal das deutsche 
Lied seine tiefsten Wurzeln hat. Knabs feingearbeitete, 
kultivierte Natur spricht sich dann weiterhin in seinen 
sehr stimmungsvollen, die Mittel moderner Harmonik 
keineswegs verschmahenden Klavierbegleitungen aus, wenn 



diese Seite in dem vorliegenden Lied ailerdings vollig 
zurucktritt. Man durfte aber fiir dieses „stille" Lied ganz 
im Sinne des Komponisten auf alles Klavierdetail ver- 
zichten wollen. — 

Mit voilsten Griffen verfahrt dann aber Flath in seinem 
„Volkslied", das mit seinem schonen, vollen Melodienwurf 
wohl in seiner Art als ein Treffer bezeichnet werden darf. 
Man bemerke, wie schon sich die Melodie in den zwei 
ersten Zeilen formlich 6ffnet,,sich dann gleich einem 
Lebenslauf wieder schlieBt. Unter den uns bekannten 
Liedern Flaths steht das Lied auch ziemlich einzig da, 
indem die andern Lieder mehr der modernen Richtung 
angehoren. Man mochte auch dem Komponisten, der 
den Unterricht Karg Elerts genoB, vor allem aber, wie 
man selbst aus diesem Lied — die Vorhaltstechnik -^ 
merkt, der Schule Wagners angehort, den Rat geben, 
gerade seine melodische Begabung zu pflegen, auf 
daB er denn noch mehr derartiger, wirklicher Melodien 
seinem Innern erlauscht. Das Original dieses Liedes 
steht in Des-Dur; der Hone wegen wurde es mit 
besonderer Erlaubnis des Komponisten 



nach B-Dur 
transponiert. 

*) Infoige plotzlich ausgebrochj.ien Streikes in der N>tendru:kerei konnte cfie Musikbeilage nicht fertiggestellt werden. Wlr hoffen 



selbige der nSchsten Nr. beilegen zu kOnnen. 
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VON DR. ALFRED HEUSS 



„B y za n z". Oper in drei Aufziigen. Dichtung von 
Otto Anthes. Musik von Paul Graener. Am 23. April 
fand die Urauffuhrung der Neubearbeitung von Oraeners 
Oper „Theophano" unter dem jetzigen Titel „Byzanz (f 
statt, wobei der Erfolg trotz ausgezeichneter Auffuhrung 
wohl kaum ganz den Erwartungen des Komponisten ent- 
sprach. Ich habe mien auch gewundert, daB der aufiere 
Erfolg kein groBerer war, da es sich — man hat dies 
unumwunden zu erklaren — um em Werk handelt, das 
sich unmittelbar an das Publikum wendet, von diesem 
nicht errungen sein will, sqndern sich ihm ohne wei teres 
darbietet. 

Woran lag es nun, daB dieser Erfolg sich nicht wirk- 
lich einstellte, trotz im Gruude wirkungsvoller Musik? 
Mir scheint, schlieBlich da ran, daB der Innalt des Werkes, 
so einfach er fur den ist, der den Text gelesen hat, dem 
Zuhorer dennoch nicht so klar wird, daB er wirklich zu- 
greifen konnte, und die Musik jene inhaltliche Verstar- 
kung erhalt, die nun einmal fur eine Oper notig ist. An 
dieser nicht klaren Herausschalung des Kerns der Hand- 
lung ist nun aber der Komponist, d. h. seine Art der 
Wort- im Verein mit der Orchesterbehandlung schuld, 
die zusammengenommen bewirken, daB zu wenig ver- 
standen wird. Kauften sich schon im Frieden nicht 
allzu viele Leute den Text einer Oper, so jetzt noch 
weniger, wozu die geg'enuber friiher durchgefuhrte voll- 
standige Verdunklung des Zuschauerraums eberifalls das 
ihrige beigetragen hat. Systematisch hat man den Leuten 
jede Benutzung eines Textbuches in der Vorstellung ab- 
gewohnt, und niemals ware eine solche notwendiger ge- 
wesen als heutzutage, wo sich das Verhaltnis von 
Drama und Musik vollig zugunsten der letzteren ver- 
schoben hat, grundlegende, die heutige Oper betreffende 
Fragen, iiber die einmal ausfuhrlich gesprochen werden 
soil. Sicher, die einzelnen heutigen Komponisten sind 
auf diesem Oebiet ziernlich verschieden, und nicht nur 
dies, der gleiche Komponist ist es in seinen einzelnen 
Werken, wie gerade auch Graener zeigt. Seine Wort- 
behandlung ist in „Don Juans Abenteuer" weit ^drama- 
tischer", sprechender als in diesem Werk, das mit Ab- 
sicht musikali sch -ariose Wirkungen aufsucht, dabei aber 
in den Fundamentalfehler verfallt, sich nicht klar genug 
dem Zuschauer mitzuteilen. Das racht sich immer, das 
eine Mai weniger, das andere Mai mehr, weil noch 
andere Umstande mitsprechen. Davon aber wird die 
Oper nie loskommen, daB die Zuhorer weder Musik noch 
vorzugswejse Text all ein, sondern eben beides zugleich 
haben wollen und haben miissen, wenn sie wirklidi 
warm werden wollen. Es gibt mod erne Opern, in den en 
man ebenfalls wenig von dem Einzeltext versteht, wo 
dann aber auf diese oder jene Art die Hauptsituationen 
plastisch herausgearbeitet sind, so daB die Leute immer 
wieder dem Gang der Handlung folgen konnen. Zu 
diesen Opern gehort aber „Byzanz" nicht, wie gleich 
schon der erste Akt, der genau genommen mehr ein Vor- 
spiel ist, zeigt. Ware es dem Komponisten gelungen, die 
Welt des Asketen Alexios, der nun einmal niemals in 
eine von Slnnlichkeit gliihende Stadt wie Byzanz ge- 
hort, sondern nur fur einsame, frauenlose Klostermauern 
paBt, die richtigen Tone zu finden, dann freilich meikte 
auch der ahhungslose Horer, und ohne daB er viel vom 
Text verstiinde, daB es zu einem uniiberbruckbaren 
Gegensatz kommen, die Sache „tragisch a ablaufen 
werde. Wirklich innerlich hat Graener in diesem Werk 
aber iiberhaupt nicht gearbeitet, und er gibt sich sicher 
einer Tauschung hin, wenn er glaubt, auf dem Gebiet 
der gewohnlichen, mit breiten, unverhullten Mittein 



arbeiteuden Publikumsoper durchgreifende Erfolge zu 
erzielen, aus keinem anderen Grunde, als weil Graener 
seiner eigentlichen Natur nach ein durchaus innerlicher 
Komponist ist und ihm der breite, saftige und unrein 
theatralische Pinselstrich des spateren d^ Albert abgeht. 
Graener kommt dann auch ohne Anleihen an Verdi und 
Auber aus und steht als jener Eigene vor uns, den wir 
hodistellen. — Uber den Text von Anthes nur so 
viel, daB er roh gezimmert ;ist, mit dem heute geradezu 
grassierenden Gegensatz von Siinde, Wollust, kurz einer 
sinnlichen Weltlichkeit und Weltflucht, Asketentum 
arbeitet, mit welchem Dualismus man heute denn doch 
allmahlich sparsamer umgehen solite. Die Sache wird 
mit der Zeit zu billig, ich denke, ein „Tannhauser" wirkt 
denti doch immer noch zu elementar, als daB man sich 
mit Ablegern begniigen wollte. — Ganz ausgezeichnet 
war die Auffuhrung unter Leitung Prof. Lohses und der 
farbenprachtigen Regie Elschners mit L. Martinis fast 
klassisch.-schoner Theophano, dem ebenso glanzend 
herausgearbeiteten Alexios von Fleischer-Jarnacz, auch 
Jagers feurigem Harald. 

Wahrend friiher die Konzertsaison nach Ostein mit 
einem SchLage aufhorte, wird heute immer noch unent- 
wegt drauflos konzertiert. Sieht man fur die allermeisten 
Konzerte schon im Winter keine innere Notwendigkeit 
ein, so jetzt noch vief weniger. Gerade viel habe ich mir 
auch nicht mehr angehdrt und gedenke es in den kom- 
menden Wochen, die immer noch tagliche Konzerte brin- 
gen 3 noch weniger zu tun. Zum Interessantesten gehorte 
der Klavierabend von Eduard Erdmann, der sich auch 
dieses Mai als eminenter Pianist erwies, einen stahlernen 
Ton besitzt, wie ich schon lauge nicht mehr gehort 
habe. Die Sonate in B-Dur von Joh, G. Ekardt (1735 
bis 1809) hatte ich Eidmann allerdings gerne geschenkt; 
sie ist auBerlich, ohne aber jenen Charme zu besitzen, 
den man im 18. Jahrhundert auch bei Nebenkoniponisten 
findet. Fur uberfliissige Ausgrabungen bedanke ich 
mich. Klar habe ich bei der unvollendeten, in den beiden 
letzten Satzen von E. Krenek vervollstandigten C-Dur- 
Sonate von Schubert nicht gesehen. EigentliCh be- 
deutend ist das Werk nicht, und da ein warmer Spieler 
Erdmann nicht ist, so konnte das Werk keineswegs von 
inuen heraus erwarmen. Das Hauptstiick des Abends 
bildete M. Mussorgskis Zyklus „Bilder einer Ausstel- 
lung", die im Verlag von C. F. Peters erschienen und 
von W. Niemann herausgegeben sind. Es ist dies eine 
Sammlung, wie wir sie zum zweitenmal in der Klavier^ 
Iiteratur nicht besitzen durften. Mussorgski sieht sich in 
einer Ausstellung mit aufmerksani-wichtigster Miene 
Bilder an, verarbeitet die Eindrucke „promenierend a '(ein 
immer wiederkehrendes Stuck) und gibt nun eben die 
verarbeiteten Niederschlage in Form von Klavierstueken. 
Es gibt nichts, wo vor dieser ge ist voile Russe zuriick- 
schreckt, und sein Geist auBert sich zunachst darin, in 
den einzelnen Vorwiirfen das musikalische Moment 
zu entdecken. Eigentlich immer ist Mussorgski auch 
so gliicktich, daB ihm auch die entsprechende Musik, 
und zwar ausgesprochenste Charaktermusik, in den 
Sinn kommt. Es ist, worauf besonders hingewiesen 
werden mu6, keine Spur Stimmungsmusik, zumal keine 
moderne, sondern scharf ausgepragte geistige Charakter- 
musik, die nur eines will, den Vorwurf im Zentrum 
treffen. 

Mussorgski ist Herr der Situation, die Musik hat — 
zunachst wenigstens — nicht inn, sondern e r hat die 
Musik, diese mufi ihm einfach etwas Bestimmtes geben, 
und erst im Verlauf der Ausarbeitung uberlaBt er sich. 
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musikalischen Prinzipien und schafft Stucke, die in ihrer 
Art als „absoIut" gelten konnen. Wir werden wohl 
auf diese Stucke noch einmal im besonderen zuriick- 
kommen miissen, auch anderer Fragen wegen. Einen 
eigentlichen, pianistisch geschliffenen Klaviersatz trifft 
man namlich nicht; Mussorgski, wohl sicher kein Pianist, 
erfindet nicht aus dem Klavier heraus, sondern benutzt 
dasselbe eben fur seine Zwecke, und doch, vieles klingt 
pianistisch so ausgezeichnet, daB man gauze StoBe pia- 
nistischer Klaviermusik mit ihren Klaviereffekten usw., 
die aber nichts Wirkliches zu sagen hat, dreingibt. Man 
kann auch nicht sagen, daB Mussorgski ein schulgerecht 
durchgebildeter Musiker ist, was bei einem so geistigen 
Kopf aber auch sein Gutes hat. Ich glaube, auf manches 
gerade in der Harmonik kam Mussorgski ledighch, weil 
er weder theoretisch noch allgemein musikalisch ,.gebun- 
den" war. Man hatte sich aber dennoch zu huten, die 
Stucke jungen Musikern in diesem Sinn als Vorbilder 
hinzustellen. Als Gauzes aber: Ein Sieg des Geistes iiber 
die Materie. 

Zu einem Konzert der israelitischen Religionsgemeinde 
wurde mau vom Hauptkantor S. La in pel besonders ein- 
geladen, und da „die wertvollsten Musikstiicke aus dem 
israelitischen Gottesdienste" in Aussicht gestellt wurden, 
folgte man dieser Aufforderung mit Interesse. Man 
norte, durchwegs in hebraischer Sprache vorgetragen, 
Stucke aus dem Sabbatgottesdienste, aus dem Gottes- 
dienste der drei Wallfahrtsfeste und aus dein der hohen 
Feiertage. Fast alle Gesange sind auf den Wechsel von 
Solo und Chor gestellt, die uralte, auf die Anfange 
liturgischer Musik zuruekgehende Einrichtung des Ween- 
selgesangs besteht hier noch in aller Kraft; gelegentlich 
wird auch psalmodiert. Der Kantor ist denn auch noch 
wirklicher Sanger und fast fortwahrend beschaftigt, die 
betreffende Synagoge hat sogar zwei und sehr brav 
singende Kantoren (namlich noch Herrn M. Jaffe), die 
beide in Aktion traten. Alles wird mit Orgel gesungen, 
die aber iiber eine Harmoniebegleitung fast nirgends 
hinauskommt Der kunstlerische Wert des Gebotenen 
war nun ziemlich gering, interessant aber durch den 
ganzen Charakter. Von Kraft, Herbe und 1 Strenge, auch 
tieferer Kunst keine Spur, eine verwasserte sentimentale 
Melodik macht sich immer wieder geltend, wie denn 
der musikalische Jude, so er nicht iiber besonderen Geist 
verfiigt, sentimental veranlagt ist, was ja selbst bei einem 
Mahler immer und immer wieder auffallt, und an welche 
Sentimentalitaten sich das deutsche Volk hoffentlich nie 
und nimmer in ernster Musik gewohnt. Auch Opern- 
anklange Meyerbeerscher Art sind nicht v r ermieden, wie 
denn die Musik durchaus nach aufien gewendet ist, 
somit das Gegenteil echter christiicher Kirchenmusik 
darstellt. Vor allem der sentimentale, weichliche Grund- 
zug und das Fehlen einer ausgesprochenen Geistigkeit 
lassen diese Musik kunstlerisch nicht wirklich ernst neh- 
men. Von den durchwegs neueren Komponisten war 
L. Lewandowski der bekannteste. — 



In der diesjahrigen Auffuhrung der Bacnschen Mat- 
thauspassion am Karfreitag unter Prof. K. Straube, von 
der ich mir den zweiten Teil in der dichtest besetzten 
Thomaskirche anhorte, hatte man durchwegs neue Soli- 
sten, von denen Herr J. Cron (Basel) als sehr Iebhaft 
empfindender una stimmlich beste Erwartungen erfullen- 
der Evangelist besonders zu nennen ist. Obeihaupt-war 
das Solistenensemble sehr g ut, Frl. M. Hornickel 
(Sopran) und Herr G. Jekelius (Christus) seien, weil.es 
Konzert- und keine Opernsanger sind, besonders genannt. 
Die Auffiihrung stand im ganzen auf Straubescher Hone. — 

Kapellmeister H. L'hermet konnte sein 50. phil- 
harmonisches Konzert abhalten, bei welcher Gelegenheit 
die phantastische Sinfonie von Berlioz zur Auffiihrung 
gelangte, und zwar in einer so lebendigen, innerlich be- 
wegten und gut vorbereiteten Auffiihrung, daB man 
seine Freude daran haben konnte. Leider horte ich ein 
sehr interessantes Konzert des Konzertvereins nicht, in 
dem Scherchen die zweite Sinfonie von Mehul auf- 
fiihrte und der treffliche Geiger R. Reitz (Weimar) ein 
„Schulkonzert u von Kreutzer zum Vortrag brachte. Die 
Geigerin Martha Linz horte ich mir aber in ihrem 
zweiten hiesigen Konzert an. Das Programm war recht 
„eigenartig", indem es von der Brahmsschen D-Moll- 
Sonate (mit M.Ludwig als trefflichem Vertreter der 
Klavierpartie) iiber Lalos dieses Jahr geradezu grassie- 
rende „Spanische Sinfonie" und Solostucken zu einem 
Schmarren der Konzertgeberin, eiiier Paraphrase iiber 
ungarische Volkslieder, fiihrte, die man nur einer Dame 
verzeiht. Fr. Linz ist ein starkes violinistisches Talent, 
ihr Bestes und Ausgezeichnetes leistet sie in kleinen 
Stiicken, die sie mit Charme hinlegt. — Einen Volks- 
chor, der z. Zt. iiber 300 Mitwirkende zahlt, hat der 
Dirigent Otto Didam gegrundet und ist schon letzten 
Herbst mit Cherubinis C-Moll-Requiem hervorgetreten, 
nunmehr in seinem zweiten Konzert mit der Walpurgis- 
nacht und einem musikalisch iiblen Tendenzwerk, die 
Hekatoncheiren (Hunderhandigen) fiir Solo, Chor und 
Orchester von dem in Graz lebenden Ernst Elsasser. 
Es ist weichliche, sentimentale Musik, die ihrem Charak- 
ter nach an die Synagogenmusik erinnerte. Die lang 
ausgesponnene Dichtung (1872) des Arbeiterdichters 
K. Weiser, iiber die man als solche denken kann, wie 
man will, miillte mit feuriger Kraft, verhaltener Energie 
angefafit werden, hier aber, welche Waschlappigkeit mit 
Wagnerscher Verbramung. Derartige Kunst miif5te dem 
Volk ferngehalten werden, die Tendenz hit's wirklich 
nicht. Der Chor schnitt in diesem Werk nicht sonder- 
lich gut ab, man merkt ohne weiteres, daB ihm nodi 
jede moderne Tonverbindung Miihe macht. Voll und 
ganz ging er in Mendelssohns Werk auf, es war tiichtig 
gearbeitet worden. Ubrigens, auch Goethes Walpurgis- 
naclit ist eine „Tendenzdichtung", aber welcher Gegen- 
satz zur andern. Pflege der Volkschor frei menschliche 
Kunst, suche er auch vor allem Verbindung mit Handel- 
schen Oratorien. 



AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 
In der Oper zwei Erstauffuhrungen: im Deutschen 
Opernhaus Kienzls „Evangelimann",' in der Staatsoper 
S ch r e k e rs „Schatzgraber". Beide Auffiihrungen waren 
ausgezeichnet. Kienzls Werk wird sich halten, Sclire- 
kers gleich den „Gezeichneten" nach Verlauf der stipu- 
lierten Auffiihrungszahl wieder verschwinden. Verhielt 
sich doch das Publikum schon bei der Premiere flau, und 
der Kritik groBter Teil legte die Nichtigkeit dieses 
Auchkunstwerkes dar. Der Text strotzt wieder von per- 
verser Erotik und ist so mit lose gebundenem Stoff iiber- 
jjauft, dafi seine wahre Kunststatte nicht das Opernhaus, 
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sondern der Film sein diirfte. Und in der oft zum Texte 
ganz disparaten Musik versucht der Tonsetzer — ich 
sage hier absichtlich nicht Tondichter — vergeblich, 
mit den Mitteln einer raffinierten Palette iiber seine 
Ideenarmut wegzutauschen. Alles weibisch, vvcichlich, 
molluskenhaft! Alle guten Gedanken des Werkes sind 
von — Richard Wagner. Dessen Werke erscheinen bis 
zum Parsifal ausgepliindert. Selbst das groBe Liebes- 
duett in „Tristan und Isolde" ist vertreten. Schade also 
urn die ungeheure Siimme von Zeit, Geld, Kraft und 
Arbeit, die an ein solches Machwerk verschwendet und 
der edleren Kunst entzogen wurde, denn seit Monaten 
drehte sich in der Staatsoper alles urn diesen schwindel- 
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haften Schatzgraber, der alles erschopfte und keinen 
Kunstler, mochte er der Szene oder dem Orchester an- 
gehoren, zu wurdigerer Tatigkeit aufatmen lieB. Die 
sind jetzt froh, daB auch das uberstanden und dieses 
schlimme Erbe aus einer verflossenen Direktionsara ver- 
daut 1st. Die gegenwartige Direktiqn aber diirfte wohl 
allmahlich erkannt haben, dafi der Tonsetzer Schreker 
zu nichts weniger als zum Musikdrama veranlagt ist. 
Und seine auswartigen „Erfolge"? Nun, deren Wesen 
hat ja Alfred HeuB unlangst in unserer Zeitschrift aus- 
reichend beleuchtet. Aber die Zahl derer, die nicht alle 
werden, ist ja gerade im sogenannten „Volke der Dichter 
und Denker" riesengroB. 

Hinsichtlich der osterlichen Oratorienzeit ist sich 
wieder kurz zu fassen. Ebenfalls nur zvvei Werke, die 
nicht in der gewohnten Tretmuhle zu finden waren: 
Liszts ^Christus", den der Mengerweinsche Ora- 
torienverein unter Kr tiger herausbrachte, und 
Handels „ Judas Makkabaus", den Bruno Kittel mit 
seinem groBen Chore in einer neuen Bearbeitung ver- 
suchte. Letztere ist von Arno Rentsch, der damit die 
bekannte von Chrysander und die neuere von Stephani 
ubertrumpfen will. Dabei stellt er sich auf den Stand- 
punkt einer angeblich von Kretzschmar vertretenen 
„Handelkritik" (?), die in „rucksichtsloser Kurzung" zu- 
gunsten der dramatischen Grundidee des Textes be- 
stande. Sonde rbar, ich habe noch personlich mit Chry- 
sander zusammen gewirkt und dabei gerade von ihm 
immer diesen Gedanken betont gefunden! Dann hat die 
neue Bearbeitung zum Teil eine neue Uebersetzung, am 
Schlusse ist das Halleluja aus „Messias" angehangt und 
sonst allerwegen mit Chrysanders Katbe gepfltigt. Also 
viel Geschrei und wenig Wolle. Die Auffunrung war gut. 

Vie] konnte man vom Sinfoniekonzerte erzahlen, aber 
kaum ein Bild Hefern, das besondere Merkmale hatte. 
Einen abermaligen Tschaikowskyabend iibergehe ich 
ganz. Eher ware schon das Konzert des schwedischen 
Dirigenten Niels Grevillius erwahnenswert. Da horte 
man die vierte Sinfonie (C-Moll) von Hugo Alfven, 
Skandinavische Erfindung, deutsch-romantischer Grand, 
modernes Orchester; alles gesund und kraftig, in wohl- 
proportionierten Formen. Drinnen aber ein paar kuriose 
Solosingstimmen, die ganz, als Orchesterinstrumente zu 
fumktionieren haben. Das stort. Der Dirigent war 
routiniert und sicher. Camillo Hildebrand brachte in 
ein em der Bliithnerorchesterkonzerte ein neues Violin - 
konzert von Hermann Wunsch, ein noch nicht £e- 
drucktes Werk in der Richtung etwa von StrauB und 
Mahler, das gut klingt und eine dankbare Prinzipal- 
stimme hat. Letztere fiihrte Nicolas Lambinon vor- 
trefflich aus. Sein Geigengenosse Florizel von Reuter, 
der auch mit einer Geschichte des Violinspiels beschaf- 
tigt ist, versuchte in einer langeren Konzertreihe die Ent- 
wicklung der Violinliteratur von Vivaldi an, wobei er 
auch mundliche Erlauterungen geben liefi. AuBerdem 
widmete er einen besonderen Konzertabend der Solis- 
simosonate, indem er Werke vonW. F. Rust (1739—1762), 
Seb. Bach und Reger vortrug, welchen er dann noch 
ein Paganinisches Variationenwerk anhangte. Die Lei- 
stungen bewiesen wieder, daB dieser sehr ernsthafte 
Kunstler zu den besten seines Faches gehort. Einen 
neuen begabten Geiger lernten wir in Johan Nils son 
kennen: gute Technik und lebendiger, innerlicher Vor- 
trag. Ein neues Streichquartett ersten Ranges aber in 
der Genossenschaf t Mairecker-Buxbaum,Starck- 
mann, Morawetz und Buxbaum aus Wien. Hier 
hatte man auch eine wertvolle Neuheit, ein Quartett 
op. 9 in C-Moll von Hans Wei Be. Endlich einmal 
einer, der nicht vom Krebsschaden des Futurismus an- 
gefressen ist! Gute Gedanken in kunstlerischer Form, 
kunstvoller Stil und naturlicher FluB; dazu spezifischer 
Quartettsatz. So war das viersatzige Werk der aus- 
gezeichneten Ausfuhrung wert. Was die des voran- 



gegangen A-Moll-Quartettes von Schubert betrifft, so er- 
schien sie mir etwas zu sentimental und weichlich. Auch 
das neue Berliner Quartett von Havemann, Knie- 
stadt, Mahlke und Steiner brachte eine Neuheit: 
ein Quartett op, 4 von Alois Haba, das geistvoll und 
technisch-brillant ist, aber im launenhaftesten Subjek- 
tivismus steckt. Die Ausfuhrung war so fein und vor- 
nehm, wie es dieser neuen Quartettgenossensehaft 
eigen ist. 

Im Solistenkonzertsaale bot sich wieder viel unreifes 
Gemiise feil. Junge Leute, die in Leipzig schwerlich zu 
einem Konservatoriusmprufungskonzerte zugelassen wer- 
den wiirden, wagten hier tastentrommelnd oder stimm- 
quiekend den groBen Sprung in die Offentlichkeit. Be- 
merkenswert ist, daB das immer nur im Klavier- und 
Gesangsfache vorkommt, nie aber bei Geigern und 
Violoncellisten. Natiirlich waren auBerdem auch wirk- 
liche und zum Tell altberuhmte Kunstler da. Zu letzteren 
gehorte, nach langjahriger Kriegs- und Revolutionsi 
pause, Raoul von Koscalski. Wie gewohnt, gab er 
einen Chop inab end. Da wurde wieder gutgemacht, was 
kurz zuvor der Pembaursche Obersubjektivismus an 
Chopins Tonpoesien gestindigt hatte. Koscalski ist neben 
dem leider auf politische Donquijoterien geratenen 
Paderewski der klassische Vertreter der Chopinschen 
Kunst. Bei ihm ist ja auch die direkte Tradition vor- 
handen: er bekam sie von seinem Lehrer Mikuli, und der 
war ein Lieblingsschiiler Chopins. AuBer an dem stil- 
vqjlen Vortrage erfreute man sich hier aber auch wieder 
einmal am rein Pianistischen: stupend virtuose Technik 
und ein schoner Anschlag alter Schule, der aus der Seele 
singt und selbst im Fortissimo keine harten Tone kennt. 
Und dann diese feinen Mitteltinten) Hier konnte der 
Oberpianist Pembaur in die Schule gehen, da er nur 
die Extreme eines schemenhaften Pianissimogesausels 
und eines rohen Fortissimospektakels horen HeB. Chopin 
selber fuhr einmal, als ein Schiiler allzu heftig drein- 
gehauen hatte, entsetzt von der Chaiselongue auf und 
rief: „Oh, hat da soeben ein Hund gebellt?" Haec 
fabula docet. 

Auch unter den Sangern befand sich eirn^ interessante 
Erscheinung: der Amerikaner Louis Graveure. Er 
hat eine Art Tenor-Bariton aus schonstem Materiale 
und denselben bis zur vollendeten Kiinstlerschaft aus- 
gebildet Dazu ist sein Vortrag intelligent und fein, 
ohne in fragwiirdige Geistreichigkeiten auszuarten. Da 
kamen denn Schubert und Schumann zu ihrem vollen 
Rechte. Ferner schnitt die Schweizer Sangerin Gertrud 
F eh r ma nn gut ab, Hier stand eine frische, gut gebil- 
dete Sopranstimme im Dienste eines warmen und ge- 
schmackvollen Vort rages, be ides aber im Dienste eines 
intelligent zusammengestellten Programmes. Wie neulich 
schon einmal geschrieben: auch hinter den Bergen woh- 
nen noch Leute. 

AUS DRESDEN 

Von Prof. Otto Schmid 
Im Mittelpunkt des Interesses steht hier naturlich 
die Dirigentenpersonlichkeit Fritz Buschs, der nun- 
mehr bereits^ein Faktor im musikalischen Leben unserer 
Stadt wurde und, wie man hort, ihren Bewohnern auch 
Gelegenheit bieten will, inn bereits vor seinem Amts- 
antritt als Operndirigenten kennenzulernen. Es heiBt, 
er wolle mit Richard StrauB' Salome debiitieren, und das 
ware insofern zu verstehen ; denn, wie er sich gelegent- 
lich einmal auBerte, halte er fiir eine seiner ersten Auf- 
gaben, die seit der „Frau ohne Schatten" ab- 
gebrochene Verb in dung der Dresdner Oper 
mit Richard StrauB wieder herzustellen. — 
In der letzten Zeit leitete Busch in schneller Folge zwei 
Sinfoniekonzerte im Opernhaus: das Palmsonntagkonzert 
mit der traditionellen Neunten und ein Konzert mit der 
Schubertschen Unvollendeten und der Brucknerschen 
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Aehten. Da bot sich denn willkommene Gelegenheit, 
den neuen Generalmusikdirektor „auf Hcrz und Nieren" 
zn prufen. Die psychologische Analyse mochte man 
danach vielleicht dahin stellen, daB Busch heute in erster 
Linie Gefiihlsmusiker ist, daB seine Auffassung jeweilig 
auf dem Musikalisch<jefuhlsmaBigeu fuBt. — Und finde 
ich nicht, daB das ein Fehler sei. In unserer nur allzu 
verstandesmaBig orientierten Zeit eher das Gegenteil! — 
Von diesem Standpunkt aus an den Dirigenten Busch 
herantretend, versteht man es dann, warum er z. B. 
gerade auch die Regerschen Mozartvariationen hier als 
Debut erwahli hatte. Er ist eine mehr auf das Empfind- 
same eingestellte Natur. In der Neunten iibersah er 
iiber einer gefuhlsmaBigen Auslegung im ersten und im 
langsamen Satz doch etwas das Metaphysische, das 
Faustische. Jener wurde nicht das Spiegelbild innerster 
seelischer Zerrissenheit, dieser nicht das wundem Herzen 
sich entringende Gebet. Dafur aber imponierte der hin- 
weisende musikalische Schwung, mit dem er das Scherzo 
hinlegte, und dann die eminente Plastik, mit der er den 
vierten Satz vor dem Horer sich aufbauen lieB. Den 
ChorschluB crinnere ich mich kaum jemals so eindrucks- 
voll gehort zu haben. Hier, wo das Wort den Dirigenten 
ohnedies zu einer objektiveren Auffassung zvvingt, zeigte 
es sich iibrigens auch in aller Deutlichkeit, daB es vor 
allem sein starkes und echtes Musikernpfinden ist, von 
dem das Fluidum ausstromt, das die Ausfuhrenden wie 
die Horer — wie man sich immer von neuein iiberzeugen 
kann — in Bann zwingt. Um aber auf die eingangs 
gestellte psychologische Analyse zuruckzukommen und 
auf die starke gefiihlsmaBige Einstellung der Busch- 
schen Dirigentenpersonlichkeit, so zeigte sie sich natiir- 
lich am deutlichsten bei Schubert una Bruckner, denen 
ja nur auf diesem Wege beizukommen ist. Die Achte, 
nun ja, ich verkenne ihre Schonheiten und Werte nicht. 
Aber ich kann doch auch nicht ihre MaBlosigkeit ver- 
kenuen, die z. B. selbst das Adagio in seiner Wirksamkeit 
unleugbar stark abschwacht. Da war es nun interessant, 
zu seherr, wie Busch Bruckner durchaus auf Bruckners 
Art beizukommen sucht, indent er inn ganz aus sich 
selbst, lediglich musikalisch gefuhlsmaBig ihm nach- 
gehend auslegt. Da ist keine Neigung zu einem abge- 
kurzteren Verfahren, zum Oberbriicken der Langen 
u. dgl. festzustellen. Die Art des Bruckncrschen Musi- 
zierens m achte sich Busch ganz zu eigen, und nun kam 
es fur den Horer nur darauf an, wie er sich zu dem 
Werke selber stellte. Bei Schuberts Unvollendeter hatte 
es dieser leichter. Ihre Langen sind uns heute keine 
„LaJigen" mehr, und friiher nannte man diese auch 
schon „himmlische". Ich bekenne es nun offen, unter 
Busch wurde mir die Auffiihrung des Werkes zu einem 
Erlebnis! Wer diese Musik, die aus den Regionen 
reinsten Gefiihls stammt, die so losgelost ist von allem 
nur irdischen Wunschen und Wahnen, so entmateriali- 
siert wiederzugeben vermag, der ist eben unter den 
Berufenen ein Auserw^ahlter. Bei dieser Auffiihrung, 
die zugleich zeigte, bis zu welcher Hohe Busch unsere Ka- 
pelle bereits jetzt in ihrer Leistungsfahigkeit wieder erhob, 
wird wohl auch keinem Horer der Gedanke gekommen 
Sein, diese Sinfonie konne von Schubert selber als „un- 
voHendet" angesehen worden sein DaB diese beiden 
Satze als Kundgebungeu einer nach innerem Frieden 
ringenden Seele ein abgesclilossenes Ganze bilden, habe 
iCh kaum jemals deutlicher empfunden wie bei dieser 
Auffiihrung! 

AUS WIEN 

Von Prof. Karaillo Horn 
Trotz der Ungunst der iiberaus ernsten Zeiten be- 
hauptet Wien seinen Ruf als „Stadt der Lieder", und 
die Nutzbarmachung weiterer Sale zu Konzertzwecken 
begtinstigt noch den regen Musikbetrieb, zu dessen 
volier Wiirdigung, beziehungsweise griindlich eingehen- 



der Besprechung nur ein mehrmals in der Woche er- 
scheinendes Fachblatt geniigen wiirdc. DaB sich an 
soldi lebhaftem Wettbewerb das Ausland sehr stark 
beteiligt, hat auch — und nicht zuletzt ~ in unserer 
feidigen Geldentwertung seinen Grund, demzufolge es 
fremdlandischen Kiinstlern viel leichter fallt als unseren 
einheimischen, zu nie geahnter Hohe emporgeschnellte 
Konzertkosten zu tragen. Da nun aber fremdlandischr 
Sanger und Virtuosen nfe ihre eigenen Komponisten ver- 
gessen, viele deutsche aber ungeachtet der traurigen 
Erfahrungen, die wir bei Saint-Saens, G. Heutschl, Sarah 
Bernhard und so vielen anderen gemacht haben, unfaB- 
barerweise z. B. noch immer, ja mehr denn je, einem 
Debussy nachlaufen (der iiber Beethoven, Schubert und 
Wagner frechen Spott ergossen hat, ohne nur entfernt 
an jene Unsterblichen heranzureichen), so kommt es, 
daB auch an fremden musikalischen Neuheiten kein 
Mangel herrscht. Leider wird man dieser nur recht 
selten froh. Keinesfalls gewahrte es GenuB, als der 
Gastdirigent Fritz Reiner (Dresden) OttoRespighis die 
in jedem Belange befremdende „Ba!lade der Gnomon- 
frauen'* zu Gehor brachte, so vorziiglich auch die Auf- 
fuhning selbst gelang. Ein wahrcs Mixtum compositum, 
diese Mustersammlung, der verschiedenartigsten und 
grellsten Mifiklange, dabei anderen nicht italienischen 
Werken der Hypermoderne so ahnlich wie ein Ei dem 
zweiten, Auch eine Erstauffiihrung von Scriabines 
„Extase" unter Dr. Hans PleB war vollig einwandfrei 
vorbereitet. Reich, iiberreich orchestriert, vermochte das 
in weichlicher, um nicht zu sagen weinerlicher Chro- 
matik zerflieBende Werk trotz geistvoller Einzelheiten 
durchaus nicht in Extase zu versetzen. Eine ganze 
Menge hier bisher noch nicht gehorter Klavierkompo- 
sitionen von Debussy konnte gleichfalls nicht im ge- 
ringsten fesseln, geschweige denn entzticken. Bei De- 
bussy erneuert sich eben das alte Spiel. Ein meist sehr 
bescheidenes Motiv molluskenhafter Art ohne scharfere 
rhythmische Pragung und musikalisches Riickgrat, in 
blasse, verschwommene Farbungen getaucht — _ das soil 
gesunde Klangkost ersetzeu. Wir danken dafiir er- 
gebenst und Ziehen jede achttaktige Periode vor, die 
voll frischer Empfindung ist, wenngleich sie vielleicht 
minder neu anmutet. Zehnmal wilikommener als De- 
bussys neblige schatteuhafte Muse war uns Tor Aulins 
3. Violinkonzert, das Mark und hebenbei auch seine 
eigene Marke hat. Es wurde voh dem jungen Neu- 
yorker Majo Wadler gespielt, der auch mit Marion 
Bauers exotischem „Up the Ochlawaha" Erfolg hatte. 
In diesem Stuck wechseln geheimnisvolle Trauer mit 
seltsamer Lust. Auf andere kleine, in Hiille und.Fulle 
gebotene Spenden einzugehen wiirde zu weit fiihren, 
doch sei eines ganzen, aus Kleinem aufgebatiten Abends 
gedacht, den Georg Liebling gab. Die Vermutung, daB 
sich der Genannte zum Liebling aller aufschwingen 
mochte, bestarkt der Umstand, daB er bald eine ,,Nou- 
velle Suite a la Watteau", bald ein „By-by-time" 
schreibt. (Robert Schumann wiirde sich mit Recht gegen 
die fremden Oberschriften verwahren.) Scheint G. Lieb- 
ling bereits in allerhand Stilen erfahren zu sein, so hat 
er doch die Hauptsache, eigenen Stil, trotz seines 
68. Werkes noch nicht gefunden. Etwas mehr Eigenart 
verrat das Lied „Seidene Faden", wobei man allerdings 
nicht an Hugo Wolf denken darf. Ein Streichquartett in 
C-Moll von dem Philharmoniker G. Havranek erwies 
sich als ganz neuzeitlich und war somit, da dies einmal 
unbedingt dazu gehort, iiber die MaBen lang, ein 
Fehler, von dem der sonst so gediegene belgische 
Meister Gesar Franck, an den man hierbei erinnert wird, 
auch nicht freizusprechen ist. Havranek ist ein enister, 
doch iiberaus nervoser Musiker, dessen herber klang- 
widriger Satz am anschaulichsten als fahrig — verworren 
bezeichnet wird. Von ihm zu den Philharmonikern 
selbst ist nur ein Schritt. Diese ausgezeichnete Korper- 
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schaft brachte unter anderem eine gewandt instrumen- 
tierte, morgenlandisch gefarbte sinfonische Fantasie von 
Hans Gal, die weiter von keiner besonderen Wirkiing 
war, ferner eine allzu umfangreiche Sinfonie in Fis- 
Moll von Guido Peters. Sie soil Karnpf, Siegeswillen, 
Friedenssehnsucht und Selbsterlosung ausdriicken, gent 
aber mit ihren Absichten iiber das Konnen des Kompo- 
nisten hinaus. Das Kriegerische sagt ihm am wenigsten 
zu, und das erste „drohende Signal" wurde nicht einmal 
einen HasenfuB in die Flucht jagen. Da versteht sich 
Josef Klein auf musikalische Schilderung ungleich besser. 
Er ist bei den Philharmonikern sozusagen aufgewachsen 
und hat seine etvvas theatralische Guvertiire „ Diana" 
wenn auch nicht mit bedeuteuden, so doch iii gefallige 
Form gekleideten Gedanken, worunter vor alien das 
„Schonheits"-Thema, wirkungsvoll ausgestattet. G. Rosen- 
stocks „Ouverture zu einem heiteren Spiel" lafit gerade 
das Erwartete, das Heitere zu sehr aus dem Spiele, 
Was sich die Allermodernsten iiberhaupt unter Heiter- 
keit vorstellen mogen? Auf ihrer miihevollen Suche 
nach noch nie Dagewesenem sch einen sie jeglichc 
Lebenslust verloren zu haben. Wie sind doch die Neu- 
toner schon lange vor dem Krieg entsetzlich ernst ge- 
worden! Als Schiiler Schrekers bietet Rosenstock hier 
wie in seiner Klaviersonate mehr Dornen als Bluten, 
aber er kann doch etwas, wahrend Paul Emerich in 
einem Sextett mit den selbst gewahlten Mitteln uichts 
anzufangen weifi oder and ere die Titel ihrer Komposi- 
tionen ebenso gut vertauschen konnten. Etwas befrem- 
dend nennt Sigmund Hausegger seine Veranderungen 
eines ganz kurzen Kinderliedes „Aufklange". Der stets 
ins GroBe strebende Tondichter lafit sich auch diesmal, 
gleich Reger, in seinen Variatiouen sehr breit aus, hat 
manches Geistreiche zu kunden, ist aber doch nicht von 
erwiinschter Verwandlungsfahigkeit, sodaB seine unter 
Wilhelm F u r t w a n g I e r angestiminten ^Aufklange" nur 
maBigen Anklang fanden. Von Reger lernte Wien das 
schwierige, zudem undankbare, rastlos, aber nicht in 
echter Leidenschaft bewegte, larmende Klavierkonzert 
sowie eine Suite fur Violoncello kennen. Der Versuch, 
bei letzterer ohne Begleitung anregend auszukommen, 
schlug zufolge Mangels an Erfindung fehl. Der treff- 
liche Kammervirtuose Heinrich Albert (Munchen) 
ahmte in seiner Suite fur doppelchorige Laute Form una 
Inh.alt alter Vorlagen mit Geschmack und Geschick 
nach, Prof, E. Belousoff (Violoncello) fuhrte eine 
wertvolle Sonate von Eccles (1670) auf und Prof. Dr. 
Leopold Schmidt (Berlin) anlaBlich seiner Vortrage 
iiber die Entwicklung des Operngesanges „Die Klage 
der Arianna" (Monteverdi) und „Die Verwandlung des 
Aktaon in einen Hirsch" (Dittersdorf), die zwar als alt, 
aber hier bisher unbekannt diesem Rahmen wohl noch 
rasch eingefiigt werden diirfen. — Iin ubrigen nur 
so viel, um nicht selbst ermudender Lange geziehen zu 
werden. Moge aus der Beurteilung der genannten 
Werke erhellen, dafi Menge und Giite nicht dasselbe 
waren und daB die Auffindung von Neuheiten voll ur- 
spriinglicher Schopferkraft recht schvvierig geworden ist. 
Euripides preist wohl den Frieden „als der Musen aller- 
liebsten Freund, den Feind aller Not, der sich wohl- 
gerate'ner Kinder erfreut", er hiitte aber damit gewifi 
nicht jenen Frieden gemeint, der uns aufgezwungen 
wurde. Moge die Not der Zeit zu teilweiser Entschul- 
digung dienen, anderseits Wagners Ausspruch „Schafft 
Neuesl" -fiir viele, viele noch durch den Zusatz: „aber 
nicht HaBliches!" erweitert werden. Es kann ja nur 
im Wunsche aller die deutsche Kunst um ihrer selbst 
will en Hegenden und Liebenden Iiegen; daB endlich die 
Riickkehr zur Natur erfolgt, daB wieder an Stelle jenes 
Talmigoldes, das Mahler und andere glanzende Namen 
ve'rmittelt haben, gesunde und ehrliche Empfindung, un- 
gekiinstelte Erfindung, gediegene Ausgestaltung statt 
blofier Effekthascherei und Stillosigkeit tritt, daB aber 



auch voile Aufrichtigkeit und erstarkte Urteilskraft sich 
bei den Horern wieder einstellen und Werke nicht mit 
Beifall iiberschiittet werden, bei deren Anhoren der 
ganze Saal erstchtliche Lange weile auBert; liegt es doch 
schlieBlich nur im eigenen Vorteil, sich vor Selbst- 
tauschung zu bewahren. 

AUS KOPENHAGEN 

Von Dr. William Be hr end 
Konzertleben. 

Unseren altesten ehrwiirdigen Musikvereiu, der den 
einfachen Namen „Der Musikvereiu" tragt, und der 
seit gegen 100 Jahren besteht, leitet jetzt unser erster 
Komponist Carl Nielsen, als Dirigent doch kaum so 
bedeutend wie als Komponist. Seine Energie sowie sein 
ausgesprochenes rhytbjnis^hes Gefiihl kommen ihm zwar 
immer zustatten, wogegen es an Oberiegenheit und tiefe- 
rem Eindringen in die vorgefiihrten Werke bisweilen fehlt. 
So sind ihm in dieser Saison die Auffuhrungen von Bach- 
schen Werken (eines Brandenburgischen Konzerts und 
einer Kantate, worin die Solostimmen, wie es scheint, 
wenig stilvoll von Chorstimmen ausgefuhrt worden sind) 
nicht nach Wunsch gelungen. Viel besser gelangen die 
vier „Contes enfantines": La mere d'Gye von M. 
Ravel, obschon gelegentlich hier etwas gallische 
Leichtigkeit und Eleganz fehlt. Ganz auf der Hohe war 
Nielsen dagegen bei der Urauffiihrung seiner neuen, 
f il n f t e n Sinfonie, die er voller Leben und Begeiste* 
rung dirigierte, das Orchester und das Publikum gleich 
mitreifiend. 

Das Werk — im Gegensatz zu seinen fruheren 
Sinfonien — , ohne Titel oder Program m, besteht aus 
zwei Teilen, wo von liamenttich der erste ein ganz 
bedeutendes Musikstuck ist, Einem ruhigen, breit aus- 
gesponnenen, fast quietistisch wirkenden^ Satz wird ein 
Kampfmotiv, das durch Klange und Instrumentation 
(kleine Trommel und Tamburin) fast exotisch anmutet, 
gegenubergesetzt. Die weitere Entwicklung der beiden 
Ideen klingt in einen herrlichen hymnenartigen Satz, 
der trotz aller Kunstfertigkeit sich ganz natiirlich und 
ursprunglich gibt, aus; ein Satz, der sich nicht bloB 
unter den Werken Nielsens, sondern iiberhaupt in der 
neueren danischeu Musik glanzend hervorhebt. Ihm 
gegeniiber kann sich der letzte Satz, jedenfalls beim 
erste n Anhoren, kaum ganz behaupten; er ist aber 
dennoch die interessante Arbeit eines i'lberlegenen Mu- 
sikergeistes, der herb und hartnackig seine kontra- 
pimktischen Ideen ohne Konzessionen, aber immer 
logisch durchfuhrt; nur der SchluB kommt mir ein 
biBchen abrupt vor. Die Sinfonie wurde, wie gesagt, 
unter Nielsens Leitung vortrefflich gespielt und erregte 
stiirmischen Beifall. — Das gleiche kann leider von 
der anderen sinfonischen Neuheit des „Musikvereins" 
nicht gesagt werden. Es war dies eine Sinfonie „ Hel- 
las" (recte sinfonische Bilder oder Suite) vom Pia- 
nisten Rudolf Simons en. Der jugendiiche Kompo- 
nist schwelgt, den FuBtapfen der recht verschieden- 
artigen Vorbilder Rich. StrauB' und Cad Nielsens fol- 
gend, in Kakaphonien und Orchesterlarm — nicht ohne 
eine gewisse Gewandtheit und Flottheit, ober ohne per- 
sonliche Eigenart und, wie es scheint, ohne zwingende 
Notwendigkeit oder tiefere innere Bewegung. Gliick- 
licherweise hatte Herr Simonsen sich kufz vorher als 
Klavierspieler glanzend behauptet, indem er der tempe- 
ramentvolle und sichere Begleiter von Henri Marteau 
war, als dieser im ,,Danischen Richard-Wagner-Verein" 
die „Kreutzersonate^' spielte — eine Leistung von Mar- 
teau, die durch Stil, Schwung und edle Leidenschaft 
noch hervorragte und mitsamt der Vorfiihrurtg der 
C-Dur-Solosonate von J. S. Bach ein unvergeBliches Er- 
lebnis wurde. — Der betreffende „Wagnerverein" hat 
eben in dieser Saison fiir die Sache Wagnerscher und 
„damit geistig verwandter Tonkunst" zehn Jahre lang 
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gearbeitet; das Jubilaum wurde dadurch gefeiert, daB 
Herr Siegfried Wagner eingeladen war, zum erstenmal 
in (Copenhagen zu dirigieren. Der sympathische Sohn 
Richard Wagners wurde herzlich gefeiert, und seine 
Leistung, die stilvolle, wenn auch nicht modern „schnei- 
dige" Direktion von Kompositionen seines Vaters, des 
Lisztschen Es-Dur-Konzert, womit Herr Victor Schio- 
ler einen kleinen Triumph feierte, sowie seines eigenen 
„Sonnenflamme"-Vorspiels wurde vom zahlreichen Publi- 
cum, zum groBten Teil auch von der Kritik, richtig ein- 
geschatzt. 

Von einheimischen Werken ist neben den schon 
genannten noch als hervorragend ein Streichquartett in 
F-Moll von Gustav H els ted zu nennen. Das eigenartig 
und doch gliicklicherweise nicht bizarr angelegte Werk 
zeigt die iiberlegene Hand eines bedeutenden Musikers 
(Helsted ist der Organist unserer „Frauen"-(Haupt-) 
Kirche und Theorielehrer am Kgl. Musikkonservatorium) 
und dabei viel inneres Leben, Gemtit und Schonheits- 
sinn (ohne je banal zu werden). Das Quartett fiihrte 
schon beim Helsingforser Musikfest im vergangenen 
Sommer das treffliche Gunna-Brcuning-B-achc- 
Ensemble mit groflem Erfolg vor. Andere Neuheiten von 
R. Bergh, P. Gram, Fr.Crome (leider auch die von 
L. Glass) konnen mehr still iibergangen werden; am 
besten war wohl die frisch „meistersingerlich" kontra- 
punktierende „Ouvertiire" von Gram. 

Der „Cacilienverei n", der auch schon das ansehn- 
liche Alter von 70 Jahren erreicht hat, ist leider, was den 
Chor betrifft, nicht mehr ganz auf der Hone; nament- 
lich hat der „Madrigalchor", der friiher auch im Aus- 
lande (Paris 1900) Triumphe feierte, ganz aufgehort, 
und der „Danische Konzertverein" (der nur einheimische 
Werke spielen darf) fiihrt merkwiirdigerweise ein ganz 
lahmes Leben. Die Teilnahme von seiten des Publikums 
ist so gering, daB nur eine betrachtliche Staatsunter- 
stiitzung den Verein uberhaupt iiber dem Wasser halt. 
Seiten sprieBen bedeutende Bliiten aus dieser Erde her- 
vor. Ausnahmen sind das bereits genannte Helstedsche 
Quartett und in der vorigen Saison die prachtige „Sin- 
fonia svastika" von Louis Glass, die schon in Hel- 
singfors Aufsehen erregt hatte und eben jetzt bei dem 
Konzert der Kgl. Kapelle mit erneutem Erfolg wieder- 
holt wurde. 

Sehr schatzenswert arbeitet Herr Paul v. Klenau 
darauf hin, das Kopenhagener Publikum mit den 
neuesten Erscheinungen der Musik bekannt zu machen. 
In seiner „Danischen philharmonischen Gesellschaft" 
sind uberhaupt Namen wie Debussy, Ravel, Florent 



Schrnitt, Schonberg, Respighi, Fr. D e 1 i u s 
teilweisc zum erstenmal den Kopenhagenern vorgestellt 
worden — zwar mit wechselndem Erfolg. Ein verzerrtes 
Ding wie A. Schonbergs „Pierrot lunaire" ist z. B. fiir die 
Kopenhagener noch so ziemlich unverdaulich, obwohl die 
Angst, sich zu blamieren, einen Durchfall des Werks hin- 
derte. — Fiir moderne Musik arbeitet in engerem Rah- 
men noch der mehr private Verein ganz junger Musiker, 
„Ny Musik" genannt. — Genannt seien noch von einhei- 
mischen Veranstaltungen die Abende des vortrefflichen 
Geigers und Kammermusikspielers Fini Henriques' 
im „Musiksamfundet" und die popularen, durch gute 
Programme und anstandige Ausfuhrung bezeichneten 
„Palaiskonzerte" (Sonntag nachmittags) unter Schned- 
ler-Petersen. Mahlersche Sinfonien gelangten 
dort zum ersten Male zur Auffuhrung. 

Der Schwarm der fremden Virtuosen hat nach dem 
,,Krieg" kenntlich abgeiiommen, und gewifi, bei dem 
jetzigen „schlechten Zeiten" wurden sich die Besuche 
allzu oft nicht mehr lohnen, Mancher gastierende 
Kiinstler konnte wohl ein Lied dariiber singen. Die 
Orchesterauffuhrungen sind mit den neuen Taxen kolos- 
sal teuer geworden, sogar ein ausvcrkaufter Saal gibt 
sehr leicht ein Defizit, und selbst die „kleinen" Solisten- 
konzerte kosten gar nicht mehr so wenig. Und leider — 
das Publikum lalit sich nur durch groffe beliebte oder 
gut mit der Reklame arbeitende Namen in den Konzert- 
saal treiben — , ich rede selbstverstandlich von einem 
zahlenden Publikum. Zu guter Letzt seien nur die 
fremden Kiinstler, die, wie ich glaube, ganz oder einiger- 
maBen auf ihre Kosten gekommen sind, genannt: Mat- 
tias Battestini, Berta Mo re n a, Leonard Bo r wick, 
E.Fischer, das Budapester Quartett, die Pra- 
ger-Sanger (vorziigliche Chorleistungen). — Als ehren- 
volle und nachwirkende Besuche sollen noch, ganz 
abgesehen vom materiellen Erfolg, hervorgehoben sein, 
daB Dr. Leopold Schmidt hier zum erstenmal einen 
belehrenden, trefflich zurechtgelegten Vortrag iiber die 
Geschichte der Sinfonie mit erleuchtenden Orchester- 
beispielen unter seiner Direktion hielt, daB Prof. Dr. 
Max Seif f ert in der Petrikirche einen stilvollen Abend 
mit u. a. „Musik aus der Zeit Christians IV." veranstal- 
tete, als „Pieces de resistance" Werke deutscher GroB- 
rneister wahlend, und daB Herr Leo Blech zum ersten- 
mal ein danisches Orchester mit glanzenderstrafferUeber- 
legenheit (und bisweilen, so beim „Meistersinger"-Vor- 
spiel, verbliiffenden Tempi) dirigiert hat. Hoffentlich 
wird er — als Kiinstler und Instrukteur fiir unser Orchester 
gleich^wertvoll — nachstens seinen Besuch wiederholen 
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Jahrbuch der Musikbibliothek Peters fiir 
1920. Jhrg.27, Leipzig, C.F.Peters, 1921. 

Das „Peters-Jahrbuch" hat sich seit langcm einen 
guten Namen gemacht, teils durch seine zuverlassigen 
statistischen Angaben, teils durch seine anregenden 
wissenschaftlichen Aufsatze. Beides fehlt auch dem 
letzten Jahrgange nicht, und auch ein nicht rein 
fachgelehrtes Publikum wird manches lnteressante 
darin finden. 

Zunachst erscheint es, im Zeitalter der groBen politi- 
schen Konferenzen, nicht unerfreulich, daB sich wenig- 
stens auf musikwisseiischaftlichem Gebiet die durcli den 
Krieg zerrissenen Faden zwischen manchen der friiher 
feindiichen Lander allmahlich wieder neu zu kniipfen 
scheinen: es ist dem Herausgeber, Rudolf Schwartz, 
mit Unterstiitzung aus den betr. Landern gelungen, eine 
Bibliographie auch der in Amerika, Frankreich und 



Italien erschienenen Musikliteratur fiir 1920 zusammen- 
zustellen. Ein anderes geht besonders uns Deutsche an: 
Die Benutzerzahl der Petersschen Musikbibliothek ist auf 
dem besten Wege, ihre Vorkriegshohe wieder zu er- 
reichen. Beide Tatsachen beweisen, wie ein Oberblick 
iiber unser gauzes geistiges Leben von heute uberhaupt, 
daB sich Wissenschaft und Kunst auch durch den 
schwersten Druck der Zeitverhaltnisse in ihrer Fort- 
entwicklung hochstens eine Zcitlang aufhalten, nicht 
aber unterdrucken lassen, Wenn in der Liste der am 
meisten benutzten Literatur, der theoretischen wie prak- 
tischen, die auslandische nur ganz sparlich auftritt, so 
bedauert man, nicht auch ahnliche Statistiken aus dem 
Auslande zum Vergleich heranziehen zu konnen ; ich 
glaube aber, auch sie wurden die Zuversicht nicht er- 
schuttern, daB die deutsche Musikwissenschaft und 
-kunst noch immer an der Spitze marschiert und einen 
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EinfluB auszuiiben vermag wie keine fremde auch nur 
annahernd. 

Von den musikwissenschaftlichen Aufsatzen des 
„Peters-Jahrbuches" sind zwei auch fur weitere, musi- 
kalische Kreise nicht ohne Belang. H. J. M o s e r hat 
mUV schonem Forschergliick den musikalischen NachlaB 
des namburgischen Musikdirektors Thomas Selle in der 
Hamburger Stadtbibliothek aufgefunden und behandelt 
die Passionsmusiken dieses noch sehr wenig bekannten 
Meisters (1599—1663). In einer Zeit, wo man sich be- 
strebt, alte Musikwerke nach Moglichkeit originalgetreu 
aufzufuhren, 1st gerade auch fur die Praxis die zweite 
Johannespassion (von 1643) iiberaus lehrreich durch eine 
ausfiihrliche Besetzungsliste und eine „instructio" ge- 
nannte Gebrauchsanweisuiig. Jene beweist, da sie zu 
den handelnden Personen auch die sie jeweils.begleiten- 
den Instruments angibt, daB jene alte Zeit durch Instru- 
mentation erheblich besser zu charakterisieren verstand, 
als man heute gemeinhin anzunehmen geneigt ist: so 
singt z. B. Jesus mit Begleitung sanfter Violinen und 
Lauten, der romische Militar Pilatus dagegen mit solcher 
von Blechblasern ! Ferner aber zeigt die Verwendung 
von Gamben, Pandoren und Lauten, daB wir heute den 
Originalkjang solcher alten Orchester nicht erreichen 
konnen, da uns diese Instrumente mit ihrer charakte- 
ristischen Tonfarbung fehlen. Nun waren freilich auch 
zu Selles Zeit nicht iiberall solche musikalischen Mittel 
vorhanden, wie sie ihm als dem Musikdirektor der fiinf 
Hamburger Kirchen zur Verfiigung standen. Daher gab 
er in der „instructio" Ratschlage, wie man in solchen 
Fallen verfahren konne, um doch eine Auf fun rung zu 
ermoglichen. Ist's auch nur gewissermaBen ein „ Ersatz", 
ein Notbehelf, was sich so erreichen la fit, so ist's doch 
immerhin besser als gar keine Auffuhrung, und ein 
heutiger Dirigent durfte also gut tun, sich die Sellesche 
„instructio" fiir ahnliche Falle zum Muster zu nehmen. 
Dem Wissenschaftler wird es allerdings nicht recti t ein- 
gehen, daB sogar groBere Teile, wie die drei inter- 
media", fortgelassen werden konnen. Das smd Stiicke 
betrachtenden Inhalts, formengeschichtlich von groBer 
Wichtigkeit, da sie fiir uns einen bedeutenden Merkstein 
auf dem Wege zu Joh. Seb. Bach darstellen. 

Wahrend Moser mit seinem musikgeschichtlichen Auf- 
satz zugleich der heutigen Auffiihrungspraxis einen 
nutzlichen Dienst leistet, sucht G. v. KeuBler dem 
Verstandnis der beiden Messen Beethovens auf einem 
noch wenig betretenen Wege naherzufuhren, indem er 
sich mit ihrer Tonsymbolik beschaftigt. Zunachst muB 
man sich allerdings durch langere, nicht immer leicht 
lesbare Erorterungen uber Tonsymbolik im aligemeinenj 
ihre Entwickl'ung und ihre Moglichkeiten hindurch-r 
arbeiten, ehe man, ziemtich unerwartet, auf das eigent- 
liche Thema stofit. Hier findet man dann aber eine 
ganze FuUe von Beobachtungen, wo und wie Beethoven 
in seinen beiden Messen hinsichtlich der Melodik, Rhyth- 
mik, Harmonik, Koloristik, Dynamik und Agogik Sym- 
bolisches habe geben wollen. Ob man mit alien Auf- 
stellungen des Verfassers einverstanden sein muB, ist 
mir zweifelhaft, nicht aber, daB er eine sehr dankbare 
Aufgabe, die einer eingehenderen Untersuchung wert 
ist, in Angriff genommen hat. Nicht am wenigsten 
bedeutsam ist jedenfalls, was sich aus KeuBlers Ver- 
gleich der beiden Messen Beethovens hinsichtlich ihrer 
Symbolik zugleich fiir die Stellung des Komponisten zum 
MeBtext ergibt. Man gewinnt manchen neuen Einblick 
in des Meisters Auffassungen dieses Textes und ihre 
Verschiedenheit zu den verschiedenen Zeiten seiner Ver- 
tonung. 

Nehmen wir zu dem bisher Angefuhrten noch die 
Aufsatze von E. Wellesz und G. Kinsky, die sich mehr 
an die Spezialisten der Orientmusik- bzw. Instrumenten- 
forschung wenden, so ist damit der reiche Inhalt des 
27. Peters-Jahrbuches wohl zur Geniige gekennzeichnet, 



und es bleibt nur zu wtinschen, daB diese treffliche 
Publikation sich weiterhin auf der gewohnten Hone 
halten und dem Druck der Zeit nicht erliegen mochte. 

Dr. Kurt Fischer 

Eduard Erdmann, Bagatellen op. 5 fiir Klavier. 
Berlin, Ries & Erler. 

Die 7 Bagatellen aus den Jahren 1912 — 1919 belegen die 
bedauerliche schopfe risen e Entwicklung des hochbegab- 
ten jungenbaltischen Pianisten undglanzendenlnterpreten 
des Klavierexpressionismus von einer formal knappen und 
klaren, tonal wenigstens noch immer geniige nd gefestig- 
ten Moderne (Nr. 1,2) zum atonalen und in alien form- 
bildenden Elementen aufgelosten Expressionismus, von 
Musik, in deren Klavierklang bei aller gesunden Herbheit 
sogar gelegentlich noch Chopin und Beethoven hinein- 
treten, zur neutonerischen Unmusik nach „altem" Spracli- 
gebrauch, wie sie etwa im letzten Stuck vor allem mit 
dem letzten Scriabin, dann mit Busoni, Schonberg, 
Casella u. a. umschrieben ist. Das Eigenste von Erd- 
manns feurig-jugendfrischer, aber unendlich viel mehr 
geistig vergniigender, als seelisch tiefer erwarmender 
Kunst liegt, wie bei fast alien so gearteten jungen 
Modernen, im Buries ken, Grotesken, Diabolischen, 
Barocken und Ubermiitigen. Solche Stucke, wie die 
Burleske (Nr. 2), die Etude (Nr. 4) mit ihrer so 
kecken wie natiirlichen Mischung von 5 / 4 -, 2 / 2 -, ' d / 2 -> 3 /r 
Takt, die lustig imitierende Nr. 6 sind der echveste und 
beste Erdmann. An sie muB man sich halten, wenn 
man die Hoffnung auf eine Vertiefung und Bereicherung 
des Seelisch en berm Studiurn so manches formal Zer- 
stiickelten und Unfertigen dieser zum groBeren Telle 
hochst unerquickiichen Bagatellen nicht aufgeben mochte. 

Dr. W. Niemann 

Decsey, Ernst. Die Spieldose (Musikalische Anek- 
doten gesammelt und erzahlt. Leipzig, E. P. Tal & Co. 
183 S., kl. 80. 

Wie es bei solchen Sammlungen der Fall ist, findet 
sich Treffliches neben manchem Belanglosen, das besser 
unter den Tisch gefallen ware. DaB ein Decsey gut er- 
zahlt, wird man ohne weiteres glauben, wie er der 
Sammlung auch ein geistreiches Vorwort gegeben hat. 
Da heiBt's z. B. : „Ob alle Geschichten wahr sind? Sie 
sollten lieber fragen, ob sie alle unwahr sind ... Er- 
zahlt man eine Geschkhte, genau wie sie war, so ist sie 
niemals gut; aber liigen soil sie nicht. Der Kern muB 
echt sein." Kurz, die Sammlung sei ohne weiteres 
empfohlen. . . . s 

Aber, Adolf. Die Pflege der Musik unter den Wet- 
tinern und wettinischen Ernestinern usw, bis 1662. 
Leipzig, Siegels Musikalienhandlung. 1921. 

Die Arbeit bildet den ersten Band einer Reihe von 
„Quellenstudien zur Musikgeschichte deutscher Land- 
schaften und Stadte", die das musikwissenschaftliche 
Institut Buckeburg herausgeben will; „Quellensamm- 
lungen", wie man nach dieser ersten Probe besser 
sagen soltte. Aus der Fiille des dokumentarischen Ma- 
terials druckt Aber eine grofie Reihe Proben ab; dabei 
ergeben sich allerlei nicht gerade sehr wichtige, aber 
nicht uninteressante Einzelheiten zur Musikgeschichte, so 
iiber die Beziehungen Paul Hofhaimers zu Torgau, uber 
Johann Walter und die ersten Versuche zur Festlegung 
der protestantischen Liturgie usw. Zu bedauern ist je- 
doch, daB Aber sich so ausschlieBlich auf das Sammeln 
der Quellen beschrankt und sein Material nicht starker 
im Sinne einer geschichtlichen Darstellung ausgenutzt 
hat — eine solche endlose Wiedergabe alter Aktenstucke 
ist doch schliefilich unntitz. Dr. Blume 

Max A rend: Gluck, 8°> 276 S. Berlin, Schuster 
& Loffler, 1921. 

Angesichts eines solchen Buches drangt sich unweiger- 
lich die Frage auf: Was verstehen wir heute unter einer 
Musikerbiographie? Die Zeiten, denen Kunstgeschichte 
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wesentlich Kunsfclergcschichte, Musikgesttrichte die 
Summe einer Anzahl aneinandergcreihter Musikerbiogra- 
phien bedeutete, sind vorbei. Uns interessiert der Kiinst- 
ler nicht mehr als eine von unbekannten Naturgewalten 
geborene Individualitat, die selbstherrlich in sich allein 
gegriindet ist, und der wir naherzukommen versuchen, 
iridem wir uns gefiihlsmaBig in sie „versenken" (bei- 
nahe ein Synonym fur „sie idealisieren"), nicht mehr 
als das turmhoch die Welt iiberragende Genie, zu dem 
unser einziges Verhaltnis ehrfurchtige Anbetung sein 
kann. Das sagt naturlich nichts gegen die Biographic 
als Form der Geschichtsschreibung iiberhaupt; aber wir 
wollen endlich einmal das Anbeten den „ianern" aller 
Schattierungen iiberlassen und, soil eine Biographie ernst 
genommen werden, etwas griindlichere Wege einschla- 
gen. Wir wollen den Kiinstler wohl als das Genie sehen, 
aber in kritischer Weise, d. h. im Rahmen seiner Zeit 
und seiner kunstle risen en Umgebung, deren Typus den 
Hintergrund darstellt, von dem sich seine Individualitat 
abhebt. Die genaue Kenntnis der Welt, in der der 
Kiinstler lebt, ist das erstc, was wir zu seiner Erkenntnis 
brauehen; das zweite ist ein direkter Zugang zu seinem 
Inneren, und den kann uns nur die genaue Analyse (im 
weitesten Sinne) seiner Werke, die absolut prazise Her- 
ausstellung seiner stilistischen Eigentiimlichkeit erschlie- 
Ben. „Die heutige Zeit drangt auch gegeniiber der 
Kiinstlerpersonlichkeit auf dem Wege der Empirie nach 
Vergeistigung, fafit das Problem vor allem von der 
psychologischen Seite und sucht es durch moglichst feine 
Zergliederung des Stils, als des Allerpersonlichsten, zu 
losen" (Abert, Mozart I). Fur die Erfiillung der Forde- 
ru ng nach jener „Hintergrundszeichnung" ist natiirlich 
ein moglichst luckenloses Erfassen aller Quellen ebenso 
unerlaBlich wie fur diejenige nach exakter Stilkritik die 
musikalische Analyse in irgendeiner, dem Werk des 
Kunstlers angemessenen Gestalt. 

Mit derartigen Forderungen an Arends Gluck heran- 
treten, heiBt allerdings, mit Kanonen nach Spatzen 
schiefien. (Man verzeihe die Harte des Ausdrucks, aber 
sie ist am Platze.) Wir wollen Arend zweierlei zugute 
halten: die tu^glucklichen Bedingungen der Zeit, in der 
das Buch erstand, mid seine blindc Vcrgotterung Glucks. 
Die Jetztere zeitigt mitunter sogar anerkennenswerte 
Resultate, wenn er (S. 31) mit einer gewissen Wahr- 
scheinlichkeit gegen die verbreitete Fabel pladiert, die 
Gluck zu einem Plagiator Sammartinis und Bertonis 
stempeln will. Bedauerlich ist aber, daft Arend durch 
seine Blindheit auch recht haufig zu allerhand, minde- 
stens uberflussigen, allzu cholerischen Ausfallen verfuhrt 
wird, ja, daB er sogar gelegentlich, ohne jemals auch nur 
den Schatten eines Beweises zu liefern, gegen historische 
Tatsachen anzufennen versucht. Dafur einige Beispiele: 
„Es muB hier darauf hingewieseu werden, daB beson- 
ders der Instrumentalkomporiist Gluck Objekt der An- 
feindung und Verkleinerung durch Ignoranten ist. Das 
liegt nahe, weil die Instrumentalmusik noch schwerer als 
die uns wenigstens durch den Text naherkommende 
Gesangsmusik ohne die erforderliche stilistische Einstim- 
mung, wie sie hier fiir die Hypeimnestra versucht wurde, 
zu verstehen ist.". (S. 83.) Die „Einstimmung" bestehf in 
einem Versuch, die Themen der Ouvertiire program- 
matisch auf die Personen der Oper zu deuten. „Merk- 
wiirdig, daB man immer noch davon fabelt, daB Hiller 
und Dittersdorf die komische deutsche Oper geschaffen 
hat'ten! Gluck hat sie geschaffen !" (S. 169.) Giucks 
Werke dieser Zeit sind Operas comiques und wurzeln 
durchaus im Stile dieser franzosischen Kunstgattung; 
Arends Beweis fiir ihr Deutschtum: sie legen d^n Akzent 
auf einheitliche Charakterzeichnung und auf das Gemut- 
volle!! Alle solche Entgleisungen mochten noch hin- 
gehen, wenn Arend uns iiberhaupt irgend etwas Posi- 
tives zu bieten hatte. Was hat er uns zu" s.agen? Sehen 
wir ab von der, vielleicht durch die Zeitungunst ver- 



ursachte Liickenhaftigkeit des Biographischen: nicht an 
einer einzigen Oper, vveder des jiuigen, noch des reifen 
Gluck, wird der Versuch gemacht, in das Personliche 
einzudringen, auf dem Wege iiber die Kritik der Formen 
und ihrer Verwertung im Sinne der dramatischen Idee 
eine Vorstellung zu geben von dem Verhaltnis Glucks 
zu seiner kiinstlerischen Umwelt oder von seiner Indi- 
vidualitat. Ja, die innere Entwicklung des Kunstlers 
selbst kommt gar nicht zum Ausdruck; sie wird glatt 
negiert, weil es Arend unmoglich ist, im „Artaserse" 
noch nicht den vollkommenen Meister zu sehen. Aus 
den zahlreichen unzuganglichen Werken Glucks gibt 
das Buch ein einziges Notenbeispiel — sonst nichts als 
Inhaltsangaben der Libretti, diirftige biographische No- 
tizen und verhimmelnde Phrasen. Das muB hier einmal 
ohne weiteres gesagt werden; denn dieses Buch wird 
wohl in weiteren Kreisen gelesen werden. Wer noch 
einen schlagenden Beweis fiir seine Diirftigkeit will, 
der lese S. 40ff., was Arend iiber die neapolitanische 
Oper zu sagen weiB, diejenige Kunstgattung, der Gluck 
nicht nur durch seine Komponistenlaufbahn zunachst an- 
gehorte, soridern die dariiber hiuaus eine der starksten 
AuBerungen der gesamten kunstlerischen Kultur des 
18, Jahrhunderts darstellt. Dieser Abschnitt ist geradezu 
traurig und gehort noch nicht einmal in eine musik- 
wissenschaftliche Kinderstube. Wer vielleicht durch das 
Buch zu einer Beschaftigung mit Gluck angeregt wird, 
der mag es lesen; zu befurchten ist nur, daB seine Ver- 
himmelungen mehr abschreckend als anziehend wirken, 
und daB der denkende Leser einen doch wohl unberech- 
tigten Eindruck vom Tiefstand der musikalischen For- 
schung bekommt. Zum SchluB sei darauf hingewieseu, 
dafi Arends Buch durch den bereits zwei Jahre vorhet 
erschienenen LBand von Aberts Mozart (Kap. Das 
Musikdrama Glucks) als erledigt gelten kann. Dr.F.Blume 

Joseph Gustav Mraczek. Bilderbogen (6 kleine 
Stucke). Zwei Tanzsilhouetten fiir Klavier. Magde- 
burg, Hemrichshofen. 

Zwischen den beiden Heften Bilderbogen (1909) und 
den Tanzsilhouetten (1920) liegt eine kleine Welt. Man 
konnte sie ctwa mit Mraczeks Werken polar so begreu- 
zen: Klavierquintett — „Aebelo". Oder: Schumannsche 
Miniatur in modernem Gcist und mit sparsamem expres- 
sionistischen Pfeffer bestreuter Impressionismus. Die 
Bilderbogen sind ganz und gar reizend geraten. Es 
steckt viel drastischer Humor („Kurze Begebenheit", 
„Pebbs (t , „Im Zirkus"), aber noch mehr zarte Schu- 
mannsche Sinnigkeit und Schwarmerei („In der Dammer- 
stunde u , „Kleines Marchen'*) darin. Der musikalische 
Orientalist und Exotiker der spateren Opern kiindet sich 
in „Schaman" schon leise an, Die beiden „Tanzsilhouet- 
ten u (hier erst ist das leise expressionistisch betonte 
Titelblatt am Platze) sind farbenreiche und klaugschone 
modern e Klaviermusik von sicherer — auch konzert- 
maBiger — Wirkung und aparter Art, harmomsch frei 
und kiihn, rhythmisch feingliedrig und alien atonalen 
Zersetzungsgiften mit Geschmack aus dem Wege gehend. 
Wie es aber dabei so geht: die zarte Seele, die Sinnig- 
keit und Innerlichkeit, oder sagen wir: die innere Musik 
der Bilderbogen und ihre im Rahmen der Miniatur 
auBerst scharfe Charakteristik hat sich in den „Tanz- 
silhouetten" in eine schliefilich iiberall und international 
„familienahnliche" Moderne verfliichtigt. Trotzdem muB 
gesagt werden, daB die Gavotte (und Musette) zu den 
feinsten Beitragen ihrer Gattung seit Thuille gehorte 
und gleich der famosen „Groteske" langst auf den 
Klavierabendprogrammen unsrer Konzertpianisten hatte 
erscheinen mussen, wenn diese in der entscheidenden 
Mehrzahl iiberhaupt einen einigermaBen weiten und 
zureichenden Oberblick iiber das zeitgenossische Klavier- 
schaffen und Selbstandigkeit und Geschmack in der 
Auswahl besaBen. "- w.N 
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Joseph Haas, Schwanke und Idyllcn. Ein Zyklus 
von Fantasiettcn fur Klavier. Mainz-Leipzig, B. Schotts 
Sonne. 

Den im Miinchner, Wunderhorn-Verlag erschienenen 
;,Deutscheri Reigen und Romaitzen" op. 51 schickt der 
bayrisch-schwabische Tondichter einen neuen „Doppel- 
titel", „Schwanke und Idyllen", nach. Dort wie hier 
ist die gemeinsame menschliche und kiinstlerische Quelle 
der junge Schumann der ,,Papillons", „Humoresken", 
„Davidsbiindler", „Kreisleriana", „NoveIletten", der 
Fis- und G-Moll-Sonaten und ahnlicher romantischer 
Klavierdichtungen, in denen der zarte weibliche „Euse- 
bius" mit dem wilden mannlichen „Florestan" in jugend- 
lichem Sturm und Drang, in bald schwarmerischer) bald 
„hanebiichener" Laune riugt. Ich liebe Haas' ehrliche, 
echte und kern-, im besonderen siiddeutsche Art, in der 
halb Eulenspiegels derber Volkshumor, halb Spitzwegs 
Schalk, halb Karl Stielers Gemut steckt. Diese Welt ist 
biirgerlich, und sie ist nicht eben mannigfaltig und weit, 
sondern sie zeigt bis in den Satz hinein in jedem Werk 
Ziige starker Familienahnlichkeit. Auch mit diesen 
„$chwankcn und Idyllen" ist's nicht adders. Es ist 
ein Zyklus zwanglos und ununterbrochen aneinander- 
gereihter „Fantasietten" (o schrecklich Wort), d. h. 
von 7 durch eine marschartig rhythmisierte „Introduk- 
tion" und ein groBeres lebhaft bewegtes „Finale" um- 
rahmten Charakterstiicken, die sich bald als deutsche 
Tanze und Landler, bald als Romanzen und Elegien, 
bald als Scherzi und kleine Grotesken entpuppen. Ich 
personlich stelle iiber den voller rhythmischer Schnurren, 
Kapriolen, SpaBe und Einfalle steckenden Spitzweg-Haas 
noch den ve'rsonnenen und gemutvoHen siiddeutschen 
Traumer. So scheinen mir die getragenen „ldyllen" 
wieder das weitaus Schonste und Eigenste in diesem 
Werk zu sein. Hier hat Haas, so deutlich er auch in 
ihm vom jungen Schumann (namentlich Fis-Moll-Sonate), 
Brahms und Reger kommt, seinen auch harmouisch ganz 
personlichen, durch Herzlichkeit und Sinnigkeit bezwin- 
genden und gem dunkel-elegisch gefarbten Ton. Der 
lustige Haas der „Schwanke" dagegen ist im wesent- 
lichen durch den Regerschen Scherzotypus vorgebildet. 

Viel ~ und dafi ich/s offen sage, nicht viel Gutes — 
lieBe sich iiber Haas' Klavicrsatz sagen, der allzusehr 
zwischen eckiger Hlirte, robuster Plu'mphcit und Dicke 
und orgelmaBiger Gebundenheit schwankt. Ein Kla- 
vierkomponist im Sinne eiuer klangschonen, aus dem 
Instrument herauswachsenden Klaviermusik ist Haas 
noch weniger wie sein Landsmann Heinrich Kaspar 
Schmid. Uber diese Frage — eine Lebensfrage der 
modernen deutschen Klaviermusik! — wird bald einmal 
im Zusammenhang in Form einer groBeren Studie zu 
reden sein. Bei Haas ist das alles naturgemaB in der 
kleinen Form am wenigsten unangenehm fiihlbar, und 
auch in diesem Sinne stelle ich seine kostlichen, wirklich 
im Spitzwegschen Geist und Stil stecknadelfein gezeich- 
neten Miniaturen der „Hausmarchen", „WichteImann- 
chen", „Gespenster a (WunderhonvVerlag) von seiner 
gesamten Klaviermusik am hochsten. W. N. 

Hermann Kogler, Variationen iiber ein eignes 
Thema (Fis-Moll) fiir Klavier op. 30. Leipzig, Steingraber. 

Des Leipziger Tondichters Kogler schwerbliitige und 
an leidensvolleu Ziigen reiche edle, echte und ernste 
Kunst senkt ihre starksten Grundwurzeln in den Boden 
Schumanns, danach Brahms', Griegs, sowie Bachs und 
Regers Orgelrnusik, sowie — in der Art ihres bunten 
und reichen hannonischen Kleinlebens — Stephan Krehls. 
Dafiir gibt gerade dieses sehr schone und wertvolle, in 
eine tiefbesinnliche langsame Einleitung, Thema und 
10 Variationen (von denen die letzte als groBes Finale 
anzusprechen ist) gegliederte Werk einen besonders ein- 
leuchtenden Beweis. Das klar gegliederte Thema ent- 
stammt etwa dem schwermiitigen und romantischen 
Ideenkreise von Schumanns Fis-Moll-Sonate: es ist Schu- 



mannisch im weichcn, klangschonen und gem Dezimen 
in i\tr BaBftihrung verwendeuden Klavicrsatz, nordisch 
in einzelneu melodischen Wendungen; das Ganze aber 
ill seiner, weniger auf Plastik als auf seelisch-harmo- 
nische Differenzierung und Mannigfaltigkeit sehenden 
Art ist ein echter Kogler. Die Variationen sind nach 
innerer und auBerer (tigurativer) Steigerung, wie nach 
gegensatzlicher Kontrastierung meisterlich aufgebaut. 
Soil ich einige besonders schone namhaft machen, so 
denke ich vor allem an die keck dahintanzelnde 2., die 
3. (Thema verkiirzt zusammengezogen), 6. (Kanon zwi- 
schen Sopran und Tenor), 8. (chromatische) und 10., 
das Finale, das, auch satztechnisch, ganz in Schumanns 
Art bald da, bald dort Bruchstiicke des Themas, schlieB- 
lich in das helle Licht des Fis-Dur geriickt, wieder 
anklingen und sich durchkampfen laBt. Aber ein guter 
und grundmusikalischer Pianist gehort dazu, der sich 
?. B. auch vor den groBen Leseschwierigkeiten und den 
durch allerhand Doppelkreuze, Eis- und Ais-Molls und 
andern Graus verwahrten Irrgarten der 4. Variation 
ganz und gar nicht furchtet und vor allem versteht, den 
bis zur gelegentlichen lciscn harmouischen Hypertrophic 
ganz eignen und bis zur mystischen Verklarung wcltab- 
gewandten und innerlichen „seelischen Stil" dieses prach- 
tigen Werkes poetisch und klanglich klarherauszuarbeiten. 

W.N 

Eduard Schiitt, A I'Americain op. 93; Daheim 
(4 Stucke) op. 98; Kleine Bilder (3 Stucke) op. 108 fiir 
Klavier. Berlin-Leipzig, N. Simrock. 

Der Russe Edouard Schutt des op. 93 (1912) ist 
noch wie in seiner gesamten Klaviermusik international 
franzosiert bis in den Titel. Dies Stuck mit der ner- 
vosen, kurzatmigen Rhythmik amerikanischer Musik, wie 
wir sie in der Kunstmusik etwa aus Mac Dowell, Scott,, 
aus Debussys kostlichem „Golliwogs Cake walk a („Chil- 
drens Corner") kennen, ist ein „Schlager" in des Wortes 
bester Bedeutung: ein Schiittscher, fern stilisierter Cake 
walk mit einem, rhythmisch in geistvoller Weise aus 
dem Hauptthema umgebildeten Trio, in dem auch die 
lyrische, liebenswiirdig und zartlich schwarmende Seite 
des ewig hastenden Amerikaners zur Geltuug kommt. 
— Der Eduard Schutt der nach dem Kriege erschiene- 
nen Sachen neigt nicht nur in den deutschen Titeln 
immer mehr zu Deutschland: Schumanns Geist scgncte- 
schon seinen entziickenden „Carnaval mignon" und 
segnet auch diese schmucken, „im stillen Heim" er- 
bluhten Stiicklein. Zugegeben, daB Schutt sich wohl 
allmahlich ein wenig ausgeschrieben hat, daB der Quell 
der Erfindung gelegentlich ein wenig diinn und stockend 
flieBt : wir haben, seitdem der satztechnisch viel vir- 
tuosere, groBziigigere und glanzendere, aber auch har- 
monisch viel einfachere und „unmodernere u Moszkowski 
leider verstummte, keinen Klavierkomponisteii, der die 
Gattung feinster, leise parfiimierter Salonmusik nach 
seiten melodischen Charmes, rhythmischer Pikanterie r 
eleganten handlichen, klingenden Klaviersatzes so reich 
und so meisterlich in allem, was Form, Stil und Satz 
ausmacht, bebaut, wie „unseren" Schutt. Unzahligen 
haben seine zahllosen Charakterstiicke und Miniaturen 
nicht nur frohe, sondern immer auch von einer liebens- 
wurdigen und vornehmeu Innerlichkeit und schonen 
Tiienschlichen Herzlichkeit durchwarmte Stuuden be- 
reitet. Das ist schwerer, wie man denken mag; und 
darum clanken wir es bei dieser Gclegcuheit einmal dem 
Meister, der nie auch das kleinste Stuck ohne eine 
wahre Goldschmiedfeile in die Welt sandle! W.N. 

Paul Zilcher, Aus meiner Skizzenmappe (6 leichte 
Stucke fiir Klavier) op. 157. Leipzig, F. E. C. Leuckart. 

In den durchsichtigen Pasteljfarbeu der Nach-Men- 
delssohnschen Art ungemein sauber, durchsichtig und 
fein gemalte Miniaturen fiir Haus und Unterricht; nicht 
eben dichterisch oder romantisch, aber natiirlich, an- 

Spruchslos Und geSUnd. Dr. W. Niemann 



Seite 226 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



89. Jahrgang 



cfieuerJcfteinungeTv 



Niemann, Walter: Meister des Klaviers. Die Pia- 

nisten der Gegenwart und der letzten Vergangenheit. 

9.— H.Auflage. Berlin, Schuster & Loffler. 275 S., 8°. 
Hasselberg, Felix: Der Freischiitz. Friedrich Kinds 

Operndichtung und ihre Quellen. Berlin, Dom-Verlag. 

131 S., 8°. 
Zademack, Franz: Die Meistersinger von Niirnberg. 

Richard Wagners Dichtung und ihie Quellen. Berlin, 

Dom-Verlag. 334 S., 8 °. 
G y s i , Fritz: Max Bruch. Hundertundzehntes Neu- 

jahrsblatt der Allgemeinen Musikgesellschaft in Zurich. 

Zurich, Art. Institut Orell FuBli. 28 S., gr. 8 °. 
Heim, Ernst: Was der Violinspieler wissen muB. 

Ein Handbuch fur junge Geiger, Berlin W 15, 

Alberti-Verlag. 89 S., 8°. 



E. Jaques-Dalcroze: Rhythmus, Musik und Erzie- 

hung. Aus dem Franzosischen iibertragen von Dr. 

Julius Schwabe. Basel, Verlag Benno Schwabe & Co. 

242 S., gr. 8 °. 
Tschaikowsky, Peter: Erinnerungen eines Musi- 

kers. In deutscher Ubertragung und in Ausvvahl mit 

einer Einleitung herausgegeben vonHeinrichStumcke. 

Leipzig, Verlag von Ph. Reclam jun. 144 S. 
Schweisheimer, Waldemar: Beethovens Leiden. 

Ihr EinfluB auf sein Leben und Schaffen. Munchen, 

Georg Muller. 202 S., 8 °. 
Friedlander, Erich: Wagner-Liszt und die Kunst 

der Klavrerbearbeitungen. Eine historisch-kritische 

Studie. Detmold, Verlag der Meyerschen Hofbuch- 

handlung (Max Staerke). 47 S., 8°. 



}{reux und quer 



Vor 50 Jahren, am 22. Mai 1872, dem Geburtstag 
"Wagners, fand die Grundsteinlegung des Bay- 
reuther Festspielhauses mit der beriihmt gewor- 
denen Auffiihrung von Beethovens neunter Sinfonie statt. 

Eine Erinnerung an Johannes Brahms* Brahms 
war 1886 oder 1887 nach Koln gekommen, um in 
einem Gurzeniehkonzert zu spielen. Ich saB in einer 
Vorprobe im hinteren Teile des schwacherleuchteten 
Saales. Wiillner probte eine Sinfonie. Da kam Brahms 
von einer hinteren Saalture aus auf mich zu, begruBte 
mich und setzte sich neben mich. Ich war sehr erfreut 
uber diese Ehre, ohne jede Ahnung, welch schwarze 
Plane der Meister in seinem Hirn walzte. Nach Aus- 
tausch einiger Redensarten fragte Brahms plotzlich mit 
gedarnpfter Stimme: „Kennen Sie Fraulein B.?" — 
Frl. B. war die sehr hiibsche und junge Harfenvirtuosin 
des Gtirzenichorchesters. Ich bejahte und dachte: Wo 
will das hinaus? Und wiederum leise und etwas stok- 
kend tonte mir ins Ohr: ,Ja, das ist ein hubsches Mad- 
chen — man unterhalt sich auch gut mit ihr — ach!" — 
(plotzlich, wie nach einem schwer gefaBten EntschluB): 
„Wollen Sie mir einen Gef alien tun?" — „Aber natiir- 
lich!" — „Sehen Sie," tuschelte Brahms weiter, „sie 
rsitzt da vorn in der ersten Reihe, direkt vor dem Or- 
chester. Wenn ich nun da vor ginge und mich gleich 
nebeti sie setzte — na, das fallt am Ende auf. Ich alter 
Kerl! — Aber wenn nun Sie hingingen, sich neben sie 
setzten, und ich kame dann nach einiger Zeit wie so 
ganz zufallig heran, begruBte Sie — na, Sie verstehen 
mich doch — " 

Und ich verstaud ihn. Ich merkte ihm deutlich an, 
daB seine unverkennbare Verlegenheit einem wirklich 
warmen, vielleicht schon vertieften Gefuhle entsprang. 
Da war kein Leichtsinn dabei im Spiele — nein, hier 
-war ein fester EntschluB zu spiiren: wenn das Madchen 
so ist, wie sie mir bis jetzt zu sein schien, so will ich 
Irotz meiner funfundfunfzig Jahre versuchen, ihr Herz 
zu gewinnen. Und ich erhob mich mit dem stolzen Be- 
^vufitsein, daB mir soeben eine wichtige Rolle in der 
Musikgeschichte zuerteilt wordcn ware. So eine Art 
bartiger Eros. Ich fuhlte ordentlich zwei Fluglein mir 
auf dem Riicken wachsen und schwirrte mit leichter 
Grazie durch den langen leeren Saal der ersten Reihe zu, 
wo sich dann auch mein Jiingferlein, ahnungslos des 
ihehren Schicksals, das sie erwartete, vorfand. Erfulit 
^on meinem reizenden Auftrag durfte ich harmlos, fast 
-so ein biBchen durchdrungen von „vaterlicher Wiirde", 
ihr das zarte Harfenistenhandchen drucken — „den 
Finger auf dem Munde": Wir wollen Wiillner nicht in 



der Probe storen. — Ach, wiiBtest du, Engelsmadchen, 
was deiner harrt! 

Es dauerte nicht lange bis zu einer kleinen Pause. 
Und siehe da: der wurdige Meister kam jugendlichen 
Schrittes angetanzt: „Ah, wie geht's, Herr Musikdirek- 
tor?" Wir schutteln uns augurenhaft vielsagend und mit 
einem SchuB Verlegenheit in der Miene die gegenseiti- 
gen biederen Rechten. ,,Wollen Sie nicht Platz nehmen, 
Herr Doktor," beeilte ich mich zu sagen, auf meinen 
Sitz neben Frl. B. deutend. Und Brahms: „Ah, guten 
Abend, Fraulein B. !" Wie ein raffiniertester Schau- 
spieler, als ware das alles ganz naturlich zugegangen 
und nicht die fein ausgekliigelte Ausgeburt eines hinten 
im Saale geschmiedeten schwarzen Komplottes, begann 
Brahms mit der ihn begeisternden Schonen einGesprach, 
dessen kunstvoll verschlungene Irrgange ich nicht ver- 
folgt habe, da ich mich — diskret, wie mich Gott er- 
schaffen — sofort erhob und — „ins Gebtisch verliert 
sich sein Pfad", wie Brahms so schon in der Goetlie- 
schen Rhapsodie singt. 

Und dort, in der sullen Saalecke, muBte ich in mich 
hinein lacheln. Seltsam und doch reizend! Fraulein B. 
war ein kluges und dabei begeisterungsfahiges Madchen 
von bester Erziehung und tadellosem Ruf. Sie war bei 
Professor Wulhiers fast wie ein Kind des Hauses ge- 
halten. DaB sie fur Brahms als Tondichter in hohem 
Grade schwarmte, das wuBte ich. Warum sollte sich 
dies Gefuhl nicht auch auf den Mann Brahms iiber- 
tragen? hi meinem Hirn begannen sich leichte, anmutig 
gefarbte Seidenfaden abzuhaspeln und stickten ein lieb- 
liches Blumenmuster, welches ich als Teppich dem von 
mir verehrten Meister vor den Traualtar legte. 

Und doch! Was dachte ich weiter? Evchen und 
Hans Sachs! „Hans Sachs war klug und wollte nichts 
von Herrn Markes Gliick!" Der weiBe Bart und das 
junge schone Madchengesicht — so ganz schien mir's 
doch nicht zu stimmen. Aber wenn ich dann an die 
leicht errotenden Wangen von Brahms bei dem Aus- 
sprechen seines Wunsches, an das so urnaiv an mich 
gestellte Verlangen zuriickdachte, so klaug*s in mir: 
der bedeutendste Komponist der Jetztzeit — und ein in 
Liebessachen so ganzlich verlegener, fast ungeschickter 
Mann! Verdient der, gerade weil er so und nicht anders 
ist, ein gauzes voiles Menschengliick nicht doppelt und 
dreifach ? 

Es ist anders gekommen, als sich Brahms, als wie 
ich es gedacht. Was sich da im geheimen abgespielt, 
ich weiB es nicht. Wahrscheinlich niemand, auBer den 
beiden Beteiligten. 
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Etwa zwanzig Jahrc spater beini Bankett zur SdiluB- 
feier des ersten deutsdien Bachfestes in Leipzig wollte 
es der Zufall, daB ich neben eine stattliche Dame zu 
sitzen kam, deren Ziige mir bekannt schienen. Sie 
redete mich mit meinem Namen an. Es war das ehe- 
malige Fraulein B.! Sie stellte mir sofort ihren Gatten, 
einen Universitatsprofessor, vor. Mit Wehinut muBte 
ich an Brahms gedenken, der damals schon Iange unter 
der Erde lag. Wir sprachen auch iiber ihn — aber audi 
jetzt brachte ich's nicht iiber das Herz, der Frau Pro- 
fessor zu erzahlen, in welch schelmischer Weise ihr 
Name mit dem von Brahms in meinem Gedachtnis sich 
verkniipfte. 

Ich glaube, daB sich der Meister in seinem Lebens- 
herbst nach einer tapferen Lebensgefahrtin gesehnt hat. 
Ob freilich der Kunst damit gedient gewesen ware, ist 
eine andere Frage. Aber dem Menschen Brahms, 
dem korperlich altwerdenden und innerlich doch immer 
jungen, hatte das strenge Geschick nicht diesen beschei- 
denen und begreiflichen Wunsch abschlagen sollen. Eine 
^Flirtation" war es sicherlich nicht gewesen, was sich 
damals in Koln abspielte. Es blieb auch damals kein 
Geheimnis, daB Brahms auf FreiersfiiBen ging. Aber 
einige Tage nach erzahltem Vorfall reiste Brahms ab. 

Wenn Brahms geheiratet hatte und es ware ihm 
Nachkommenschaft beschert worden — na, ein junger 
Brahms ware doch eine sehr erfreuliche Gestalt fur 
unsere Zeit gewesen. Wir hatten ihn so sehr notig. 
Doch wer weiB? Vielleicht ware auch er mehr Spinti- 
sierer als Tondichter geworden, Und so ist's vielleicht 
besser, da8 der Johannes Brahms der einzige seines 
Geschlech.es geblieben ist. Prof. Heinrich Zttllner, Freiburg 

Was in der Musikindustrie verdient wird. 

Wir lesen im Handelsteil der Leipziger Neuesten Nach- 
richten iiber die Polyphonwerke, A.-G. in Wahren bei 
Leipzig, daB der AbschluB von 1921, „nachdem vor 
Erzielung des Gewinnes 3 Millionen dem Mehrkosten- 
und Erneuerungskonto zugefiihrt worden sind, einen 
Gewinn von 14375116 Mark (im Vorjahre 2872546 
Mark) ausweist". Man kann ruhig sagen, , derartige 
Firmen wissen zur Zeit kaum, wo sie auf naturliche 
Art und Weise mit ihrem Geld hin sollen, zu gleicher 
Zeit ciarbt aber die Musik dort, wo sie am wenigsten 
darben sollte, an den Ausbildungsstatten, den Konser- 
vatorien usw. Was verschliige es nun derartigen Fir- 
men, wenn sie gleich eine halbe Million an derartige 
Anstalten abfuhrten! So ist's aber heute in Deutsch- 
land: Der die eigentlichen Werte pragen hilft, mag 
zugrunde gehen, wenn nur das Geschaft blunt. Noch 
zu keiner Zeit der deutschen Geschichte ist, in Ar> 
sehung der Riesengewinne, die der Geschaftsmann ge- 
rade mit geistigen Werten in dieser oder jener Art er- 
zielt, der Geistes- und Kunsttrager, so er, wie schlieBlich 
auch die Lehrer an Konservatorien, eine freie Stellung 
einnimmt, also kein Beamter ist, finanzieli derart tief 
eingeschatzt worden. Vielleicht merkt man spater, wenn 
die geistigen Manner am Boden liegen, daB man sein 
Geschaft mit der Geistesarbeit machte. 

Bayreuth. Durch einen groBen Theaterkrach hat 
die Spielzeit des Opernhauses in Bayreuth ein vor- 
zeitiges Ende gefunden. Seit Monaten bestanden Kon- 
flikte zwischen der Stadt und dem Chorpersonal wegen 
der Besoldung. Auch in der Stadtratssitzung wurden 
die Forderungen der Chormitglieder nicht bewilligt. 
Daraufhin gab das Chorpersonal bekannt, daB es nicht 
mehr spiele. Der Intendant setzte die Abendvorstellung 
ab, und der Stadtrat erklarte das gesamte Chorpersonal 
als fristlos entlassen. 

Ein amerikanisches Varietekonsortium. 
Wie jetzt bekannt wird, hat ein auslandisches Konsor- 
tium das Dresdner Zentraltheater angekauft. An der 
Spitze des Konsortiums steht der Amsterdamer Bankier 
Sternberg und ein Neuyorker Finanzmann Spitz. 



Das Konsorjium hat in Deutschland schon eine Reihe 
von Theatern angekauft, die es zu internationaleu Varie- 
tes ausbauen lassen will, u. a. das Tivoli-Theater in 
Hannover und das Schumann-Theater in Frankfurt a. M. 
Hoffentlich wehrt man sich gegen diese planma'Bige 
Pflege von Afterkunst noch beizeiten. 

„ Deutsche Festspiel-Stiftung Bayreuth." 
Von derZentralleitung des Aligemeinen Richard-Wagner- 
Vereins in Leipzig, als dem WerbeausschuB fiir die 
^Deutsche Festspiel-Stiftung Bayreuth", wird mitgeteilt, 
daB zur Forderung der Wiederaufnahme der„Bayreuther 
Festspiele" — voraussichtlich im Sommer 1923 — bisher 
schon iiber 3000 Patrone sich gemeldet und die vor- 
gesehene Verpflichtung ubernommen haben — die 
seinerzeit als Mindestgarantie ins Auge gefaBte Summe 
von 3 Millionen Mark also erreicht ist. Da mehr als 
3500 Patronatsscheine keinesfalls ausgegeben werden 
konnen, wird jeder Freund des Bayreuther Kunstideales 
gut daran tun, sich das Anrecht auf vier Platze fiir 
jede Spielzeit durch Erwerbung eines Patronatsscheines 
zu sichern. 

Richtigstellung. Im 4. Heft (S.91) der Z.f.M. habe 
ich bei Besprechung ciner Broschiire von Paul Marsop 
gesagt, daB der Verfasser zwar seit Jahrzehnten die 
MiBstande im Agentenwesen bekampfe, aber doch 
Freundschaft mit den machtigeu Mannern im Musikleben 
halte, die von den Agenturen gestiitzt werden. 

Ich habe inzwischen erfahren, daB Herr Dr. Marsop 
eine jahrelange Freundschaft zu einem der bedeutend- 
sten Dirigenten deshalb gelost hat, weil er dessen enge 
■Beziehung zu einer groBen Agentur nicht billigen konnte. 
Ich habe auch andere Beweise dafur erhalten, daB Herr 
Marsop seine kunstlerische Ubei-zeugung gegen jeder- 
mann ohne Riicksicht auf die Person vertritt. 

Es tut mir deshalb ganz besonders leid, unrichtige 
Schlusse gezogen und Halbheiten vermutet zu haben, 
wo sich erfreulicherweise ergibt, dafi hinter den Worten 
ein Mann steht, der sie durch sein Handeln in jeder 
Weise vertritt. Dr. Georg Gohler 

Rom. Nach zwanzigjahriger Pause wurde zum 
erstenmal wieder „Tannnauser" unter Fritz Reiner 
(Dresden) zur Auffiihrung gebracht. 

StraBburg. Da in dem Landestheatcr nur franzd- 
sische Stiicke gespielt werden durfen, ist der Besuch 
der einheimischen Bevolkerung, die ja in ihrer iiber- 
wiegenden Mehrheit deutsch spricht, gering. Die Folge 
davon ist ein groBes Defizit. In letzter Zeit verstarkt 
sich das Geriicht, daB in Kehl am Rhein ein deutsches 
Theater fiir die vielen StraBburger, die ein Bediirfnis 
nach deutscher Kultur haben, erbaut werden soil. (Neue 
Leipziger Zeitung.) 

Oldenburg i. O. Im 10. Sinfoniekonzert des Olden- 
burger Landesorchesters unter Leitung von Dr. Julius 
Kopsch gab es noch einen Skandal. Schonbergs Kam- 
mersinfonie wurde mit Gelachter und Widerspruch auf- 
genommen. Um so mehr war der MiBerfolg zu ver- 
wundern, da in den friiheren Konzerten Werke von 
Reznicek, ReuB, Braunfels u. a, mit Beifall aufgenommen 
wurden. Vielleicht tragt die Programmfolge Schubert, 
Mozart, Schonberg, Wagner Schuld. Fr.w.H. 

Linz a. D. Am 14. Mai wird an der alten Donv 
kirche eine Bruckner-Gedenktafel (mit Bronzereliefkopf) 
feierlich enthiillt. 

Ein neues Musik inst ruinc n t Schon Iange hat 
man sich bemiiht, Instrumentensaiten auf e 1 e k t ro - 
magnetise hem Wege dauernd in Schwingung zu 
versetzen. Ein Elektromagnet, in die Nahe einer Saite 
gebracht, zieht sie an, wenn er einen StromstoB erhalt, 
und lafit sie wieder los, sobald der Strom aufhort. Aber 
dieser Vorgang bewirkt nur ein Anzupfen der Saite, 
also nur ein Ersatz fiir das Anschlagen oder AnreiBen 
mit dem Finger. Dr.Ing. Otto Schaefer, Hamburg, ist 
es nun gelungen, eine Vorrichtung zu erfinden, die so 
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viele StromstoBe enthalt, wie die Saite Schwingungen 
hat. Der durch Niederdriicken einer Klaviertaste ent- 
standene Ton ist, wie wir Nr. 5 der Zeitschrift „Technik 
voran" entnehmen, von iiberraschender Wirkung: weich 
und voll, frei alien materiellen Beiklangs, den weichsten 
Streichregistern der Orgel vergleichbar. Einigen Schwie- 
rigkeiten, die sich beim Ausbau des Gedankens ein- 
stellten, wurde Schaefer erst nach vieljahriger Arbeit 
Herr. Von besonderer Bedeutung ist es — und dann 
wird das Instrument der Orgel voraus sein — , daB 
aufier einem Pedal, das alle angeschlagenen Tone zu- 
gleich in ihrer Starke verandert, die Kraft, mit der die 
Taste niedergedriickt wird, rnaBgebend fiir die Tonstarke 
ist. Der Ton gehorcht dem leisesten Fingerdruck, sogar 
so weit, daB ein Vibrato erzeugt werden kann. Man 
kann demnach die Melodie nicht nur aus den Begleit- 
stimmen herausheben, sondern sie audi mit dem ganzen 
Zauber des An- und Abschwellens antasten. Dr. Schae- 
fer zeigt seine Erfindun.g vorlaufig nur an einzelnen 
Tonen und Akkorden. Der Bau des ganzen Instrumentes 
ist nur noch eine Kostenfrage. 

In Bo chum vcraiistaltete Kapellmeister R. Schulz- 
Dornburg eine Rudi - Stephan-G edachtnis- 
feier, die Dr. Karl Holl (Frankfurt) gelegentlich einer 
Morgenveranstaltung im Stadttheater als Freund und 
Bekenner des in Galizien gefallenen, verheiBungsvoIIen 
Komponisten mit einfuhrenden Worten iiber die Person- 
liehkeit und das Schaffen Stephans wiirdig eroffnete. 
AnschlieBend war Beatrice Lauer-Kottlar und Rich. 
Breitenfeld (Frankfurt) die Wiedergabe samtlicher 



Lieder zu danken. Der hochst anspruchsvolle Stoff 
wurde vori den Solisten crlesen gemeistert. Dr. Karl 
Holl war beiden am Fliigel ein feinftihlend begleitender 
Gestalter. Der zweite und dritte Abend bescherten 
auBer der modern inspirierten „Musik fiir Orchester in 
einem Satz" die von Dr. Holl besorgte fragmentarische 
Bearbeitung der Oper ,,Die ersten Menschen" fur den 
Konzertsaal in der Urauffiihrungsbesetzung des Frank- 
furter Opernhauses. Das Experiment muB als durchaus 
gelungen bezeichnet werden. R. Schulz-Dornburg wuBte 
den in konzentrierter Plastik gezeichneten musikali- 
schen Stoff ungewohnlich empfanglich auszufeilen, so 
daB die Wiedergabe der klassisch modernen Klang- 
sprache ein selten starkes Erlebnis wurde, zumal auch 
W. Schneider, B. Lauer-Kottlar, R. Breitenfeld und 
O. Fanger Kraft und GroBe des Ausdrucks belebt ein- 
zuspannen wuBten. M.V 

Beuthen (O.-S.)*). E>er „Singverein" brachte am 
6. und 7. April unter Leitung von Paul Jaschke eine 
Doppelauffiihrung von Bachs Matthauspassion vor dich- 
test besetztem Saale heraus. Die hiesige und auswartige 
Kritik riihmt einmiitig besonders die Sicherheit und 
Klangschonheit der Chore. In der Wahl der Solisten 
hatte Jaschke eine iiberaus gliickliche Hand. Das Or- 
chester stellte der Breslauer Orchesterverein. Die Auf- 
flihrung stellte fiir diesen Winter zweifellos den Hone- 
punkt des gesamten Musiklebens in Oberschlesien dar. 
Rektor Kaboth 

*) Wir nehraen von dieser Auffuhrung deshalb besonders Notiz, 
weil Beuthen an der gefShrdesten Grenze des Deutschtums liegt» 
der Wert derartiger Auffiihrungen also noch ein besonderer ist. 



cfifdtixeru 



Bevorstehende llr auffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„The Boatswain Mate (Der gute Freund), Oper in 
2 Akten von Ethel Smyth (London, Old Vic Theatre). 

„Hagith", Oper in 1 Akt von Kami Szymanowski 
(Warschau, Staatsoper). 

„Dcr treue Soldat", „Die Weiberverschworung", Sing- 
spiele von Franz Schubert (Stuttgart, Landcstheater). 

„Die Burg des Herzogs Blaubart", Oper in einem 
Akt. „Der holzgeschnittene Prinz", Tanzspiel in einem 
Akt von Bela Bartok (Frankfurt a. M., Opernhaus). 

„ Marion", Ballettpantomime in 3 Bildern von Paul 
von K 1 e n a u (Wiesbaden, Staatstheater). 

„Ein Tanzspiel", Bajlettpantomime von Franz Schre- 
ker (Darmstadt, Landestheater). 

„Debora und Jaele" Oper von Ildebrando Pizzetti 
(Mailand, Scala). 

„Der Dieb des Gliicks", eine heitere Oper in drei 
Akten von Bernhard Schuster (Wiesbaden, Staats- 
theater). 

Stattgehabte Zlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Byzanz" (die umgearbeitete Oper „Theophano") von 
Paul Graener (Leipzig, Neues Theater) 

„Der Letzte", Oper von R. E. Ziegel (Greifswald, 
Stadttheater). 

„I)er Schatzgraber" von Franz S e h r e k e r (Graz, 
Opcrnbuhuc, osterreichische Urauffuhrung). 

„Oriente immaginario", Oper von Francesco Mali- 
piero (London). 

KONZERTWERKE 

Sinfonia concertante fiir Klarinette, Violoncello und 
Orchester von Robert Blum, Kleine Sonate fiir Fagott 
und Klavier von Reinhold Laquai (Zurich, Freie Or- 
chester-Vereinigung). 



„Traumspielsuite" fiir groBes Orchester von E. v. 
Reznicek (Duisburg). 

„FeierIiches Vorspiel" fiir groBes Orchester von Karl 
Vocke (Speyer, Landessinfonieorchester). 

Zweite Sinfonie (A-Dur) von Hans Maria Dom- 
browski (Stettin). 

,,FriihIingssinfonie" von H. Schulz-Stegemann 
(Halberstadt). 

„Jfedertnann" von Hermann Unge r(Koln,Giirzenich). 

„Flamme", Mannerchorzyklus von Erwin Lendvai 
(Leipzig, Zoologischer Garten). 

Requiem fiir Soli, Chor und Orchester von Frederick 
Deli us (London). 

Suite in vier Satzen fiir Klavier. Nr. 2. D-Dur von 
Fritz von Bose (Leipzig, Tonkiinstlerverein). 

„Hanneles Himmelfahrt", sinfonische Dichtung op. 5 
von Hermann Ullrich (Miinchen, Tonhalle). 

D-Moll-Trio fiir Horn, Violine und Klavier von Wer- 
ner Wehrli (Aarau, Cacilien-Verein). 

„Vom Lieben und Leiden", Mannerchorwerk von Paul 
Giers (Heidelberg). 

„0 Traurigkeit, o Herzeleid u , Choralkantate fiir ge- 
mischten Chor, Einzelstimmen und Orgel von Ulrich 
Grunmach (Eberswalde, Stadtkirche). 

Erstauffiihrungen und JVeueinstudierungen 

Flotensonate B-Dur op. 121 von S. Karg-Elert Vier 
Gesange fiir Alt von F.Matties en. Streichquartctt 
G-Dur op. 20 von H. Suter (Leipzig, Tonkuustler- 
verein). 

„Suite" fiir Streichorchester von Joh. Berghout 
(Haag). 

„Tod und Verklarung" von Richard StrauB (Kap- 
stadt). 

„Der Goldschmied von Toledo" von Jaques Offen- 
bach (London, Convent-Garden-Oper und in Edin- 
burgh). 
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„Die Dorfschule" von Felix von Weingartner 
(Rom, Constanzi-Theater; Haag, Nationaloper). 

„Die Todestarantella" von Julius Bittner (Koln, 
Stadttheater und am Stora-Theater in Goteborg). 

# „Der Schatzgraber" von Fr. Schreker (Wien, Staats- 
oper). 

„Der verlorene Sohn", Pantomime von Wormser 
(Stuttgart, Landestheater). 

Sonate fur Klavier und Violine D-Moll von Fritz 
Brun (Miinchen). 

„Drei Hymnen" von Friedrich Holderlin. Musik von 
R. Straufi (Kristiania und Stockholm). 

„Psalm 22" fur eine Singstimme und grofies Of* 
Chester von Ernest Bloch (Wiesbaden, Kurhaus). 

„IlsebiH" von Friedrich Klose (Zurich, Stadttheater; 
Wiesbaden, Staatstheater). 

„Das hollisch Gold" von Julius Bittner (Halle, 
Stadttheater). 

„Die Vogel" von Walter Braunfels (Hamburg, 
Stadttheater). 

„Mona Lisa" von Max von Schillings (Neuyork, 
Metropolitan-Opera). 

Achte Sinfonie von Mahler (Mainz, Liedertafel). 

Musik im Muslande 

Bern. Die hiesigen Kiinstler Franz Chardon (Kla- 
vier) und K. Eugen Kremer (Violine) veranstalten in 
dieser Saison 4 Kammermusikabende unter Mitwirkung 
einheimischer und auswartiger Solisten. Der erste wurde 
mit dem bekannten Viola-Alta-Spieler P. L. Neuberth 
aus Paris gegeben. Er spielte, durch seinen schonen 
Ton etitzi'ickend, manches hier Unbekannte, wie „Theme 
Varie" von Georges Hue, „Berceuse" von Leo Sachs, 
die technisch sehr schwere „Sonate" fur Viola-Alta allein 
von Marcelle Soulage (Neuberth gewidmet). Kremer und 
Chardon spielten mit Reiz und Geschmack die Violin- 
sonate von Josef Haas, die gut gefiel. Die drei Kiinst- 
ler vereinigten sich, hierauf fur die Urauffuhrung in 
der Schweiz eines Trios fur Violine, Viola und Klavier 
von Georges Migst, das eiu Bild der gegenwartigen 
franzosischeu Harmonik in ihien klanglichen Finessen 
gibt. Der Erfolg des Abends war bedeutend. 

Im Sommer und Herbst werden in Buenos Aires und 
Rio de Janeiro Parsifal und der Nibelungenring in deut- 
scher Sprache von deulschen Sangern aufgefuhrt. Mit- 
wirkende sind Dr. Schipper, Hans Bechstein und 
Helene Hirn aus Miinchen, Walter Kirchhoff, Karl 
Braun, Helene Wildbrunn und Frau Jager- 
Weigert aus Berlin, Maria Deimann aus Stuttgart 
und Lotte Lehmann, Alice M e r t e n s und Rudolf 
B a n d 1 e r aus Wien. Dirigenien sind Felix Weingart- 
ner und Dr. Ludwig Kaiser, Spielleiter Karl 
Schmaus aus Berlin. 

J{onservatorien und Unterrichtswesen 

StaatlicheMusikschulezu Weimar. Lie 1872 
als „Grofihe rzogliche Musiksch ule" von Miil- 
ler-Hartung begrundete jetzige S t a a 1 1 i c h e 
Musikschule zu Weimar feiert am 24. Juni 1922 
ihr SOjahriges Bestehen. Aus diesem Anlafi sind fiir die 
Tage vom 23.-25. Juni mehrere festliche Veianstaltun- 
gen geplant. Friihere Schiiler der Anstalt, die der Jubi- 
laumsfeier beiwohneu mochten, werden aufgefordert, 
sich schriftlich an den Direktor der Staatlicheu Musik- 
schule zu Weimar, Professor Hinze-Reinhold, oder an 
das Sekretariat zu wenden. Insbesondere wiirde es mit 
Freude begriifit werden, wenn einstige Orchester- 
s chiller sich bereit erklarten, bei dem Hauptkonzert 
am 24. Juni im Festorchester rnitzuwirken... 



Von Gesellschaften und Vereinen 

Orchester- und Chorleiterverband. Als 
Gruppe Ost- urid WestpreuBen schlossen sich die nam- 
haftesten Musikdirektoren beider Provinzen, 
dem iiber ganz Deutschland verbreiteten zirka 5000 Mit- 
glieder umiassenden Verband der Orchester- und Chor- 
leiter an. In der ordentlichen Generalversammlung wur- 
den nach Annahme der Satzungen folgende H err en in 
den Vorstand gewahit: aus Konigsberg: Generalmusikdir. 
Dr. Kunwald (1. Vorsitzendei), Kgl. Musikdir. Fiebach 
(2. Vorsitzender), Musikdir. N i n k e (Schriftfiihrer), 
Kapellmeister ReuB (Kassierer), Kgl. una stadt. Musik- 
direktorNotz (Ehrenchormeister), Insterburg, undMusik- 
direktor Wagner, Elbing (Beisitzer). Zweck der Ver- 
einigung ist die Beratung una Unterstiitzung in alien 
beruf lichen, kunstlerischen und wirtschaftlichen An- 
gelegenheiten, (kostenlose Stellenvermittlung, Rechts- 
schutz, Unterstiitzung in Krankheit und Not, Pflege 
guten Einvernehmens der Mitglieder, Schiedsspruch in 
Streitf alien). Anfragen sind zu rich ten an Musikdirektor 
N i n k e , Konigsberg, Steindamm. 

Musikfeste und Testspiele 

Ziirich. Die diesjahrigen Internationalen Festspiele 
sind auf die Zeit vom 10. bis 31. Mai festgesetzt. Ihrem 
internationalen Charakter entsprechend bringen die Fest- 
spiele auch franzosische und englische Auffiihrungen. 
Sie beginnen am 10. Mai mit einem Gastspiel des Ziir- 
cher Stadttheaters unter seinem neuen Direktor Paul 
Trede mit der Urauffuhrung von Othmar Schoecks 
neuer Oper „ Venus". Am 12. Mai erfolgt als Huldigung 
an den in diesem Jahre seinen 60. Geburtstag feiernden 
Schweizer Meister eine Auffuhrung der >( IlsebiU" von 
Friedrich Klose, am 13. gelangt unter personlicher 
Leitung des Komponisten Rezniceks „Ritter Blau- 
bart" zur Auffuhrung. Am 16. Mai wird Generalmusik- 
direktor Bruno Walter (Miinchen) „Die Fledermaus" 
dirigieren, fiir die ein hervorragendes Solistenensemble 
gewonnen wurde. Am 19.' Mai Ieitet wiederum Bruno 
Walter die erste Auffuhrung von „ Tristan und Isolde" 
mit Kurt Taucher (Dresden) als Tristan, Emmy Kru- 
g e r als Isolde, Paul Bender Konig Marke, Karin 
Branzell (Berlin) Brangane, Friedrich Plaschke 
Kurwenal. Dann folgen Auffiihrungen der Schauspiel- 
truppe des Londoner Everyman-Theatre. Die letzten 
Auffuhrungen ubernimmt ein Solistenensemble der Pari- 
ser Opera-Comique unter Leitung von Albert Wolff, 
dem ersten Kapellmeister des Institutes. Zum ersten 
Male wird man in Zurich bei dieser Gelegenheit Bizets 
„Carmen" in franzosischer Auffassung vorfiihren und 
Charpentiers „Louise" wird seine Ziircher Erstauffiih- 
rung erleben. Mit den Wiederholungen der verschie- 
denen Auffiihrungen sind im ganzen 15 Vorstellungen 
vorgesehen. 

Oldenburg. In der Zeit vom 10.— 21. Juni findet 
eine Festwoche statt. Neben einer Reihe von Theater- 
und Konzertauffiihrungen, zu denen hervorragendeGaste 
herangezogeu werden sollen, werden interessante Aus- 
stellungen gezeigt, unter denen die Eroffnung des lieu 
eingerichteten Landesmuseums die grofite Beachtung 
finden diirfte. 

Wien. Fiir kommenden Herbst ist ein Schubertfest 
groBen Stils in Aussicht genommen. 

Das schweizerische Tonkiinstlerfest findet 
in diesem Jahr vom 13.— 14. Mai in Zug statt. Zwei 
Kammermusikauffuhrungen schweizerischer Tondichter 
und ein Festgottesdienst in der Michaelskirche sind vor- 
gesehen. Zur Urauffuhrung- gelangt des verstorbenen 
Hans Hubers Festmesse In lion o rem Be at a e Maria e Vir- 
ginis fiir Soli, Chor und Orchester. 
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Deutsches Chor- und Kammermusikf est in 
Munch en. Unter dem Titel „Deutsche Chor- und 
Kammermusik" werden in den Sommermonaten in Miin- 
chen erne Reihe von Festkonzerten stattfinden, die 
wahrend der Gewerbeschau Munchens musikalische 
Eigenart und Bedeutung dartun sollen. Die kunstlerisehe 
Gesamtleitung liegt in den Handen eines vorlaufigen 
Ausschusses, dem angehoren : Bruno Walter, Sigmund 
von Hausegger, Prof. H. W, von Walters - 
hausen, Akademieprof . Eberhard Schwickerath, 
Dirigent der „KonzertgeselIschaft fur Chorgesang", Dr. 
Ludwig Landshoff, Dirigent des Munchener Bach- 
Vereins, und Schulrat Friedrich, 1. Vorsitzender des 
Munchener Lehrergesang-Vereins. Geschaftsstelle: Siid- 
deutsches Konzertbureau Miinchen, Residenzstr. 13. 

Maifestspiele in Plauen Die Direktion des 
Stadttheaters zu Plauen (Dr. Eckert) bereitet Festspiele 
ganz groBen Stiles vor, wie sie in Plauen bislang noch 
nicht geboten und fur die zahlreiche erste deutscne und 
und osterreichische Buhnenkunstler verpflichtet sind. 
Die Reihenfolge der in Aussicht genommenen Opern- 
vorsteliungen ist: 6. Mai: Figaros Hochzeit; 7. Mai: 
Amelia (Ein Maskenball) ; 9. Mai : Tristan und Isolde. 
Von auswartigen Kraften wurden verpflichtet: Gastdiri- 
genten : Prof. L o h s e (Leipzig), Kapellmeister K u t z s c h - 
bach (Dresden), Prof. Laber (Gera); Sohsten: Kam- 
mersanger Feinhals (Miinchen), Kammersanger Wolf 
(Mtinchen), Kammersanger Manowarda (Wien); Kam- 
mersangerin Windheuser (Wien), Kammersangerin 
Kurt (Neuyork), Kaiser (Hamburg), Frl Schultz- 
Dornburg (Leipzig), Kammersangerin Bo sett i 
(Miinchen). 

Wiener Opernfestspiele in Oberschlesien. 
Vom 14. April bis einschliettlich 15. Mai finden in Katto- 
witz, Beuthen und Gleiwitz unter der kunstlerischen 
Oberleitung von Hermann Fiischler Festspiele grofien 
Stils mit hervorragenden Kraften der Wiener Opern- 
buhnen im Rahmen einer Serie von Festspielauffuhrun- 
ga\ statt. 

Wiesbaden. In der Zeit vom 1. Mai bis 6. Juni sind 
6 Festkonzerte vorgesehen. Mitwirkende sind u. a. Carl 
Schuricht, Grete Stiickgold, Richard Tauber, 
Hermann Abendroth und Fritz Busch. 

Bonn. Das Beethovenhaus veranstaltet vom 21. bis 
25. Mai ein ftinftagiges Musikfest mit einem auserlesenen 
klassischen und modernen Programm und unter Mit- 
wirkung erster Kiinstler. 

Schumannfest in Zwickau. Das von der Schu- 
manngesellschaft Zwickau geplante Schumannfest wird 
am 17. und 18. Juni in Zwickau abgehalten und drei 
grofie Konzerte umfassen. Als Solisten haben zugesagt 
Prof. M. Pauer (Stuttgart), Prof. Berber (Miinchen), 
das Rosenthal-Quartett (Leipzig), zu denen noch 
kommen Dr. Wu liner, Prof. Dr. Pfitzner, Prof. 
Klengel. Die Stadtkapelle wird durch auswartige 
Krafte verstarkt. Weiter beabsichtigt die Gesellschaft 
den Ankauf des ganzen schriftstellerischen Nachlasses 
Schumanns fur das hiesi^e Schumann-Museum. Einesorg- 
faltige Katalogisierung der Bestande des Museums ist 
durchgefiihrt worden. 

Essen. Ein Brahmsfest findet vom 15.— 22. Mai statt. 

Das Handelfest in Halle a. S. wird in den Tagen 
vom 25.-28. Mai d. J. stattfinden. Die Robert-Franz- 
Singakademie bringt zwei Oratorien, „Seme!e" und 
„Susanna", unter Leitung von Prof. Alfred Rahlwes. 
Das Stadttheater fiihrt die Oper „Orlando Furioso" auf, 
ein Kirchenkonzert des Stadtsingechores (Leitung: Chor- 
direktor Karl Klanert), ein Kammerkonzert des Halli- 
schen Handelvereins, ein Sinfoniekonzert des Stadt- 
theaterorchesters unter Leitung von Dr. Georg Gohler 
sind u. a. vorgesehen. Von besonderem Interesse wird 
sodann eine Handel-Ausstellung in der Moritzburg seiu. 



Auch aus England liegen schon mancherlei Anmeldungen 
vor; ein englischer Musikfreund stellte dem Festaus- 
schuB eine namhafte Summe zur Verfugung. (Geschafts- 
stelle: Halle a.S., Markt 22 II. [Goldner Ring].) 

;Das 92. Ni ede rrhein ische Musikfest findet 
in den Tagen vom 8.— 14. Juli im Opernhaus zu Koln 
statt. Die Konzerttage sind der 9., 11. und 13. Juli. Die 
Generalproben sind an den Tagen vor den Hauptkoiir- 
zerten. Das Programm ist folgendes: l.Tag: 1. Men- 
delssohn, 114. Psalm fur achtstimmigen Chor und Or- 
chester; 2. Beethoven, Violiukonzert (Bronislavv Huber- 
mann); 3. Bruckner, 8. Sinfoniekonzert (C-Moll). 2. Tag: 
Hans Pfitzner, Von deutscher Seele, romantische Kan- 
tate unter Leitung des Komponisten. 3. Tag: Zur Er- 
innerung an den 25. Todestag von Johannes Brahms, 
l.Fest- und Gedenkspruche fiir achtstimmigen gemisch- 
ten Chor a cappella; 2. Klavierkonzert B-Dur (Eugen 
d'AIbert); 3. Schicksalslied fur gemischten Chor; 4. 
l.Sinfonie C-Moll. 

Diisseldorf. Bei dem diesjahrigen Tonkiinstlerfest 
des Allgemeinen deutschen Musikvereins gelangen fol- 
gende Werke zur Auffuhiung: a) Orchesterwerke: 
Karl Horwitz, Sinfonische Ouvertiire fiir groftes Or- 
chester; Alois Haba, Sinfonische Fantasie fiir Klavier 
und Orch ester; Ewald Strasser, 5. Sinfonie, G-Ehir; 
A. v. Webern, Passacaglia fiir groftes Orchester; Emil 
Peeters, Sinfonische Musik fiir Kammerorchester, Solo- 
violine und eine Sopranstimme; Georg Graener, 2. Sin- 
fonie. b) Chorwerke: Viktor Merz, „Natur u , Hym- 
nus fiir vier Solostimmen, gemischten Chor und groBes 
Orchester; Manfred Gurlitt, Drei Szenen aus der musi- 
kalischen Legende „Die Heilige"; Max Reger, Der 
100. Psalm, c) Kammermusik: Karl Pisk, Sonate fiir 
Violine und Klavier; W. v. Bartels, Lieder fiir Bariton; 
J. Horenstein, Lieder fur Sopran ; Arthur Schnabel, 
Streichquartett; Wilhehn Knochel, Streichquartett, G-Dur; 
Philipp Jamach, Sonate fiir Flote und Klavier; A. Jem- 
nitz, Lieder fur BaB; Max Reger, Klavierquintett C-Moll. 
Nachgelassenes Werk, Urauffiihrung. d) Opern: Karl 
Ehrenberg, „Anneliese"; Hans Sommer, ,,Der Wald- 
schratt'*. (Die Auffiihrung dieses Werl<es. ist noch un- 
bestimmt.) 

Persontiches 

Am 13. Mai feiert der in Leipzig lebende norwegische 
Komponist Johannes Haarklou (geb. 13. Mai 1847 in 
Sandfjord) seinen 75. Geburtstag, dessen wir denn doch 
gedenken mochten. Haarklou studierte in Leipzig 
(1873—1875 unter Richter, Jadassohn, Kretzschmar), dann 
in Berlin (Bungert, Kiel, Haupt). Von 1880 war er Orga- 
nist an der-alten Akerskirche in Christiania, 1875—1888 
Dirigent popularer Sinfoniekonzerte, langere Zeit Kri- 
tiker der „Morgenposten". Seit zwei Jahren lebt Haar- 
klou in Leipzig im Ruhestand. Haarklou hat fiinf 
Opern geschrieben, wovon vier, „Die Mariensage", 
nicht weniger als 18mal in Christiania zur Auffiihrung 
gelangten, ferner vier Sinfonien, ein Violin- und ein 
Klavierkonzert, Orchesterwerke, Kammermusik, Klavier- 
und Orgelwerke und Lieder. Manches ist in nordischen 
Verlagen erschienen, der grofite Teil auBer den Opern 
aber in Deutschland bei Gebriider Reinecke in Leipzig. 
Zur Zeit sind das Oratorium „Die Schdpfuug und die 
Menschheit" im Klavierauszug im Stich. Haarklou gilt 
als ein echter Koiiner, der wirklich etwas zu sagen hat. 
Sein Stil besteht wie bei Grieg in einer Verschmelzung 
der deutschen Romautik mit der musikalischen Sprache 
seiner Heimat. 

Paris. Der Komponist George Hue wurde als Nach- 
folger Saint-Saens zum Mitglied der Pariser Akademie 
der schonen Kiinste gewahlt. 

Charlottenburg. Georg Hartmann, der Leiter 
des Deutschen Opernhauses, wurde jetzt an seinem 
60. Geburtstage zum Intendanten ernannt. 
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Leipzig. Die Sopranistin Kate Grundmann ist 
von Mitte Mai ab zu einer dreiwochigen Konzert^- 
reise nach dem Baltikum, Finnland, Schweden und Nor- 
wegen verpflichtet worden. 

Leipzig. Giinther Ram in, der Organist der Tho- 
maskirche, wurde vom Lehrergesangverein an Stelle des 
verstorbenen Prof. H. Sitt zu seinem ersten Liedermeister 
gewahlt. 

Jani Szanto, der ausgezeichnete Violinvirtuos, ist 
als Nachfolger Petschnikoffs an die Munchner Akademie 
der Tonkunst berufen und von der bayrischen Regierung 
zum Professor ernannt worden. 

Mannheim. Als erster Kapellmeister wurde Erich 
Kleiber an das Nationaltheater verpflichtet. 

Generalmusikdirektor Hans Knapperts- 
busch in Dessau ist fur Monat Mai als Gastdirigent 
nach Mtinchen eingeladen worden. Er wird ein Sonder- 
konzert im „Odeon" leiten mit Beethovens zweiter und 
Brahms' dritter Sinfonie. Ferner wird er die „Meister- 
singer", die „Zauberflote" und die „Walkure" im Natio- 
naltheater dirigieren. Das Gastspiel wird iiber seine Be- 
rufung als Operndirektor nach Mtinchen endgiiltig ent- 
scheiden. 

Frankfurt. Dr. Ernst Lert ist zum Intendanten 
der Oper ernannt worden. 

Herr Fritz Griem, ein ehemaliger Schiiier Prof. 
R. Teichm tillers, ist als Lehrer fur die Klavier- 
Ober- und Ausbildungsklassen am Konservatorium in 
Saarbrucken verpflichtet worden. Der Kunstler fiihrte 
sich in einem Konzert erfolgreich ein. 

Ehrenfriedersdorf. Kantor Nestle r beging 
sein 30jahriges Jubilaum als Orgelvirtuos, Leiter der 
Kantorei und des Damenchores. 

HansSommerf. Der bekannte Opern- und Lieder- 
komponist Hans Sommer ist in Braunschweig am 
28. April im Alter von 85 Jahren gestorben. Sommer ge- 
hort mit StrauB, Schillings und F. Rosen zu den Begriin- 
dern der „Genossenschaft deutscher Tonsetzer". 

Richard Batka f- Man wuBte schon lange auch 
aufierhalb Wiens, daB Batkas Gesundheitszustand sehr 
zu wunschen iibrig lasse. Jetzt hat ihn der Tod Mitte 
April im 54. Jahre erreicht, und zwar in Wien, wohin 
er von Prag aus im Jahre 1908 als Musikreferent des 
„ Wiener Fremdenblatt" und als Mitherausgeber der da- 
mals begruadeten Musikzeitschrift „Der Merker" iiber- 
gesiedelt war. Batka verdient es, etwas naher gewiirdigt 
und charakterisiert zu werden, zumal er vor einigen Jahr- 
zehnten besonders als musikalischer Redakteur des da- 
mals tonangebenden „Kunstwart" eine sehr wichtige 
Rolle im deutschen Musikleben gespielt hat. Batka ge- 
horte zu den Musikschriftstellern, die zwischen Literatur 
und Musik stehen und sich der letzteren vor allem von 
der literarisch-dichterischen Seite nahern, woher es 
denn auch kommt, daB der Verstorbene sein Interesse 
vor allem der Vokalmusik, im besonderen dem Lied und 
der Oper widmete, z. B. sehr stark fur Hugo Wolf ein- 
trat, weiterhin aber dazu gelangte, einer der erfolg- 
reichsten Librettisten und Bearbeiter von Operntexten 
(L. Blechs „Versiegelt", Kienzls ,,Kuhreigen a u. a.) zu 
werden. Ohne musikalisch wirklich durchgebildet zu 
sein, war Batka ein wirklich musikalischer und vor allem 
kiinstlerischer Mensch, wobei er bei Behandlung musi- 
kalischer Themen zwar nicht zur eigentlichen Tiefe 
gelangte, durch seine uberaus lebendige, kiinstlerische 
Darstellungsgabe — Batka war ejn wirkliches schrift- 
stellerisches Talent — gerade fur die breiteren Musik- 
kreise eine sehr wichtige Vermittlerrolle spielte. Batka 
besaB die Gabe, sich kunstlerisch rasch in eine Materie 
einzuleben, welches Talent ihm auch sehr zustatten kam, 
als er sich an musikhistorische Arbeiten machte (u. a. 
„Gesthichte der Musik in Eiohmen", „Geschichte der 
Musik"), die bei einem Mann, der keine eigentlichen 
musikhistorisehen Studien getrieben hatte, imrnerhin mit 



Ehren genaunt werden mussen. — Batka wurde am 
14. Dezemberl868 in Prag geboren, wo er Germanistik 
und Musik studierte und zum Dr. phil. promovierte. 

W i e n. Der Kapellmeister der Volksoper Dr. Ludwig 
Kaiser ist fur mehrere Monate nach Sudamerika ver- 
pflichtet worden, um dort Auffuhrungen des Ringes 
und des Parsifal zu leiten. 

Stuttgart. Als Nachfolger von Fritz Busch ist 
Prof. Carl Leonhardt, I. Kapellmeister am National- 
theater in Weimar, berufen worden. Leonhardt hatte als 
einziger der Kandidaten hier den Tristan dirigiert, und 
zwar mit starkem Erfolge. (Knappertsbusch ist fur 
Miinchen in Aussicht genommen.) 

Leipzig. Dr. H. Thierf elder ist von der Euro- 
paischen Studentenhilfe in Genf zu einer dreiwochigen 
Konzertreise nach dem Baltikum und den Nordlandern 
verpflichtet. 

Dr. Ernst Kunwald, der verdienstvolle, jahrelang in 
Amerika internierte Dirigent und Musiker, welcher seit 
zwei Jahren mit auBerordentlichen Erfolgen die Konigs- 
berger Sinfoniekonzerte leitet, ist von der Stadt Konigs- 
berg zum Generalmusikdirektor ernannt worden. 

Wiesbaden. Hier starb der Direktor des Konser- 
vatoriums, Arthur Michael is, der als Violinpadagoge 
(er war Schiiier Joachims) einen vorziigliclien Ruf genoB. 

Stuttgart. Erich Band ist als Nachfolger Fritz 
Buschs mit dem Lehrauftrag fur den Dirigentenkurs an 
die Hochschule fiir Musik berufen worden. 

Franz Ondriczek, der einst beruhmte Geiger, ist 
im Alter von 63 Jahren gestorben. 

Darmstadt. Einen Bodo- Wolf -Abend mit 
Liedern, den Obertragungen zweier Orchesterwerke und 
der Urauffuhrung eiues Variationenwerks fiir Klavier 
und Violinexip. 25 veranstaltete der hiesige Musikverein. 

Rektor GroBe-Weisch ede wurde in Anerker^ 
nung seiner mehr al& 50 Jahre bewahrten Organisten- 
tatigkeit und seiner Verdienste um die Hebung des Kir- 
chengesanges von dem Presbyterium der Bochumer ev. 
Altstadtgemeinde zum Kircheiimusikdirektor gewahlt. 
GrbBe-Weischede ist der Nestor der westfalischen Kir- 
chenmusiker und erfolgreicher Komponist der drei Kir- 
chenoratorien „Der Erloser", ,Johannes der Taufer" 
und ^Luther". 

Kapellmeister H. Scherchen wurde fiir ein Mu- 
seumskonzert in Frankfurt a. M. verpflichtet, wie er 
nachsten Herbst ein Konzert des Musikkollegiums in 
Winterthur leiten wird. 

Besitzwechsel. Der Musikverlag Carl Simon zu 
Berlin W 35 erwarb den Verlag Paul Koeppen, in dem 
hauptsachlich bekannte Autoren der Harmoniummusik 
vertreten sind. Die bekannte Kollektion Carl Simon 
(Harmoniummusik) vereinigt hierdurch alle Gattungen 
der wertvollen deutschen" Harmoniumliteratur. 

Pre isausschre then 

Die National Foederation der Musik-KIubs in Phila- J 
delphia veroffentlicht ein Preisausschreiben von 1000 Dol- 
lars fiir eine Pantomime und 500 Dollars fiir ein Kam- 
mermusikwerk fiir Flote, Oboe, Violine und Klavier 
und zwei Singstimmen. (Uber die naheren Bedingungert 
konnen wir leider keine Auskuuft geben.) 

Geschdftliche Mitteitung 

Wir sind nunmehr in der Lage, denjenigen unserer 
neuen Abonnenten, die mit dem 2. Januarheft keine 
Musikbeilage (J. Weismann, Andantino fiir Violine und 
Klavier) erhalten haben, diese jetzt nachzuliefern, und 
bitten, falls noch Interesse fiir dieselbe vorhanden, um 
Bekanntgabe der Adresse und Einsendung des Portos 
von 50 Pf., worauf sofortige Zusendung erfolgt. 

Verlag der Zeitschrift fiir Musik „ 
Leipzig, Seeburgstr. 100. , 
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Wissen Sie schon von dem neuen 



cfireib 



rreisausscnreiDen 

in den 

Literarisch=musikalischen 
Monatsheften? 

Wenn nicht, dann fordern Sie sofort ein Probeheft von 

dem Verlage der Literarisch-musikalischen Monatshefte, 

Weinbbhla bei Dresden. 



la PIANO ' HARMONIUM 

wenig gespieft 11 Register, 2 Spiele, neu Eiche gebeizt 

preiswert zu verkaufen. Vogel^Pianos, Leipzig, 

Niirnberger Str. 59, II 



Erstklassige kurze Diditungen, 

die in Poesie oder Prosa urn Musik, Komponisten usw. gesdirieben siiid, 

werden gesudu. — Einsendungen bis spa teste ns Ende Mai unter Bei* 

fugung der HonoraransprCiche und Riicfcporto erbeien an Dr. Karl 

Moninger, Greifswaid, Pommern, Steinstr. 12. 



Nad» preisgekrdnter Methode erteilt auf schriftlichem Wege, Unter* 
ridit in Harmonielehre und (Composition. Prospekt gratis. 

R. K u g e 1 e , Cunnersdorf (Riesengebirgc) 



SCHWERIN i. M. 

27. bis 29. Mai 1922 

15. Mecklenburgisches 
Landesmusikfest 

Leitung Professor Willibald Kaehler 

Solis ten : 

E. Land, M. Olszewska, C. Gunther, Dr. Rosenthal, 

Professor Gust. Havemann. 

1-Tag: 

Handel, Bach, Mozart, Beethoven. 

2- Tag: 

Pfitzneiv Von Deutscher Seele. 

3. Tag: 

Wagner, Schillings, Strauft, Mahler, Bruckner. 

Kartenbestellung bei Alt hen 'tDClauften 
Telephon 630 




Suche zu kaufen ein 

la Kunstspielharmonium tnit 2 Klaviaturen 

Briefe mit ausfiihrfichen Beschreibungen und Preis wolle man 

richten an J. Schmitz, Aachen, z. Z. Buchel 43, 

J. A. Mayer'sche Buchhandlung. 



Kammersanger Dr. Ulridi Bruck 

(BaB) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Fernruf 359 



PAUL BAUER ^^N-NEM* ^?*, BERGSTR. 11 



T e n o i 



Fernsprecher: Neukfilln 1850 
ORATORIEN / LIEDER 



BEZUGS-BEDINGUNGEN 

DER „ZEITSCHRIFT FUR MUSIK" 

AB 1. JULI 192 2 KOSTET DIE Z. F. M. VIERTEL J AHRLI CH: 

IN DEVTSCHUIVD Utf» DEUTSCH-OSTERItEICU: : IM AUSLA\»; 

Durch Bum* und Musikalienhandlung zum Abholen M. 30.-- 



BeimPostamt bestellt und bezahlt (einschl. Postgeb.) M. 33. 
(*Nur innerhalb DeutsA lands) 

Vom Verlag direkt unter Streifband einschl. Porto M.40. — 
<Einzelhefte M.6.- SpezialhefteM7.50, Doppeihefte M.9.-> 



Durch Buch- und Musikalienhandlung 

nach Baltische Staaten, Balkanstaaten, Polen, Tschecho- 

Slowakei u. Ungarn M. 30.— 

Nach alien sonstigen Ausfandsplatzen M. 100,— 

Bei direktemBezug vom Verlag kommen zu obigen, im voraus 

einzusendendenPreisenPortospesen,z.Zt,fur6HefteM,20- 



Einbanddecken fur den Jahrgang 1921 M. 20.— 
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„Zwo Seelen — zu gewiB iiihr ich's! — 
z^wo Seelen kampfen in meiner Brust." 

Wielands Zweiseelenmotiv iibernahm kein Ge- 
ringerer als Goethe. Doch Schiller verscharfte noch 
diesen Dualismus, indem er statt von zwei „S.ee- 
len" ausdriicklich von dem Gegensatze sprach zwi- 
schen „Sinnengluck" und „Seelenfrieden". Noch 
schroffer entwickelte sich dieser Gegensatz bei 
Jean Paul. Bei ihm fiihrte er bereits zu dem 
furchtbaren Motive des Doppelgangertumes. Un- 
mittelbar hieran kniipfte aber unser Hoffmann an. 

Im Jahre 1815 und im folgenden Jahre er- 
schienen seine „Elixiere des Teufels. Nachgelas- 
sene Papiere des Bruders Medardus, eines Kapu- 
ziners". Hoffmann selber hat die „Elixiere" spater 
„ein seltsames Buch" genannt, „das, auf den tief- 
sten katholischen Mystizismus basiert, soviel Wahn- 
sinniges und Teuflisches enthielt, daB es ihn bei 
sanften, hochgescheuten Personen urn alien Kredit 
hatte bringen konnen". Er unterdriickte sogar 
nicht ganz den Wunsch, jenes phantastische Buch 
nicht in die Welt geschickt zu haben. 

Die „Elixiere" sind in der Tat das tollste Er- 
zeugnis allerauBerster Zerrissenheit. Evvig tau- 
melt Hoffmanns Medardus zvvischen einer „hohe- 
ren Welt wunderbarer Visionen" und dem „ge- 
meinsten Leben", zwischen Sinnenbrunst und 
himmlischer Ekstase. Verwirrt, verzweifelt kann 
er sagen, nachdern sich ein Doppelganger leibhaft 
in sein Leben gemischt hat: „Ich bin das, was ich 
scheine, und scheine das nicht, was ich bin; mir 
selbst ein unerklarlich Ratsel, bin ich entzweit mit 
meinem Ich!" 

Wie sehr jenes Bedenken Hoffmanns, ob er 
ein so ausschweifendes Buch nicht besser hatte 
ungeschrieben .gelassen, berechtigt war, wird uns 
klar, wenn wir erfahren, dafi Walter Scott haupt- 
sachlich auf diesen phantastischen Roman hin den 
Stab iiber Hoffmann brach und dafi ihm Goethe 
beipflichtete. Doch wir verdanken Hoffmann einen 
anderen Roman, der iiber die schwiilen und fieber- 
haften „Elixiere" weit hinausragt. Er betitelt sich 
„Lebensansichten des Katers Murr nebst frag- 
mentarischer Biographie des Kapellmeisters Jo- 
hannes Kreisler in zufalligen Makulaturbliittern." 
Der erste Band erschien 1820, der zvveite 1822. 

Die Form des Romanes gemahnt an Jean Paul, 
nur dafi Hoffmann scheinbar noch willkurlicher 
verfuhr. Denn er schob mitten in Murrs Selbst- 
bekenntnisse herausgerissene Seiten aus der Bio- 
graphie seines Kapellmeisters, Aber trotz seiner 
barocken Manier verlor er durchaus nicht die Herr- 
schaft iiber seinen Stoff, ja, er wufite ihn derart 
zu bandigen, daB ein Werk entstand, welches in 
mancher Hinsicht an den groBartigsten humori- 
stischen Roman der Weltliteratur, an den „Don 
Quijote" des Cervantes heranreichte. 



Audi Hoffmann behandelt hier den Gegensatz 
von Ideal und Wirklichkeit. Sein eigener Dualis- 
mus bricht jedoch gar bald hervbr und zeitigt nun 
das eigentiimlichste Fafbenspiel. Die beiden Wel- 
ten bleiben bei ihm nicht getrennt. Gerade weil 
er sie als „zwei Seelen" in seiner Brust tragt, 
schillert die eine Welt in die andere hiniiber. 
Daraus entwickelt sich ein hochst reizvoller, viel- 
leicht nicht immer beabsichtigter, dafiir jedoch 
nur urn so bestrickenderer, im Kerne allerdings 
verzweifelter Humor. Wir sehen den kuriose- 
sten aller Berliner Kammergerichtsrate bald als 
Kreisler oder Meister Abraham, bald als Murr 
die wunderlichsten, halsbrecherischsten Sprunge 
machen. 

Der Kater ist ein wahrer Racker. Er, der sich 
an die Welt tnit klarnmernden Organen halt, 
mochte beileibe kein Materialist sein. Doch je 
idealistischer er sich gebardet, desto starker fiihlen 
wir seine, aber nicht bloB seine animalische 
Natur, Jene Worte kommen uns in den Sinn, mit 
denen Hoffmann selber auf seinem letzten Kran- 
kenlager den Trost, das Leben sei der Outer 
hochstes nicht, heftig zuriickwies: „Nein, nein, 
leben, leben, nur leben — unter welcher Bedin- 
gung es auch sein moge!" Daher denn auch des 
Katers spruhende Lebenswarme! Wer kann ihm 
widerstehen, wenn er auf steilen Liebeswegen wan- 
delt, sich dem Burschenleben ergibt oder kulti- 
vierter" Eleganz? Wir glauben gern, daB er der 
„illustren Familie des gestiefelten Katers" ange- 
hort, und lauschen schmunzelnd dem Literarhisto- 
riker, der uns belehrt, er, namlich der Kater, nicht 
etvva der Literarhistoriker, habe den beriihmten 
„Hiddigeigei" und „Spiegel, das Katzchen" zeugea 
helfen. Ja, er ist ein produktives Geschopf, und 
schon deishalb diinkt uns Murr mindestens ebenso 
notwendig fur die Welt und ein abgerundetes Bild 
von ihr wie sein Meister Abraham und sein spa- 
terer Herr, der Kapellmeister Kreisler. 

Meister Abraham gehort zu den phantastischen 
Sonderlingen, an denen Hoffmanns Schriften so 
reich sind. Von Beruf ist er Orgelbauer. Mit 
Vorliebe treibt er aber niedere und sogar hohere 
Magie. „Niemals" — kann er von sich sagen - 
„war ich ein gemeiner Mensch, unerachtet mich 
manche dafiir hielten. Denn in mir gliihte alle 
Liebe, die der ewige Weltgeist selbst ist." Diese 
Liebe versctzt ihn bisweilen in formlichc Ekstase. 
Wird er jedoch darin gestort, erfolgt leicht ein 
hochst charakteristischer Umschlag. Auf seinem 
Gesichte verbreitet sich dann „jene seltsame, bei- 
nahe grinsende Freundlichkeit", die mit seinem 
„ubrigens treuherzigen Wesen" in dem ^wunder- 
lichsten Zwiespalt" steht und seiner ganzen Er- 
scheinung den Anstrich einer „etwas unheimlichen 
Karikatur" gibt. Kein Wunder, daB es gerade 
ihn mit magischer Gewalt zu Kreisler zieht. 
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Kreisler ist Hoffmanns Lieblingsgestalt, ja, das 
.unmittelbarste Abbild seines Wesens. Das meiste 
\ — es ist leider nicht viel — , was wir iiber Hoff- 
t manns Jugend wissen, verdanken wir der Bio- 
L graphie seines Kapellmeisters. Warum ihn der 
I Dichter „Kreisler" genannt hat? Darauf laBt Hoff- 
* mann seinen Helden antworten: „Es ist ganz un- 
moglich, daB Sie meines Namens Abstammung in 
dem .Worte Kraus finden und mich, nach der 
Analogie des Wortes Haarkrausler, fur einen Ton- 
krausler oder gar fiir einen Krausler iiberhaupt 
-- halten konnen, da ich mich alsdann eben Krausler 
schreiben miiBte. Sie konnen nicht wegkommen 
von dem Worte Kreis, und der Himmel gebe, 
daB Sie denn gleich an die 
wunderbaren Kreise denken mo- 
gen, in denen sich unser ganzes 
Sein bewegt, und aus denen 
wir nicht herauskommen konnen, 
wir mogen es anstellen, wie wir 
wollen. In diesen Kreisen kreiselt 
sich der Kreisler," Er fahrt dann 
aber fort: „Wohl mag es sein, 
daB er oft, ermudet von den 
Spriingen des St. Veits-Tanzes, 
zu dem er gezwungen, rechtend 
mitderdunklen, unerforschlichen 
Macht, die jene Kreise umschrieb, 
sich mehr als einem Magen, der 
ohnedies nur schwachlicher Kon- 
stitution, zusagt, hinaussehnt ins 
Freie. Und der tiefe Schmerz 
dieser Sehnsucht mag nun wieder 
eben jene Ironie sein, die Sie 
so bitter tadeln, nicht beachtend, 
daB die kraftige Mutter einen 
Sohn gebar, der in das Leben 
eintritt, wie ein gebietender 
Konig. Ich meine den Humor, 
der nichts gemein hat mit seinem ungeratenen 
Stiefbruder, dem Spott" 

Kreislers Humor entstammt also der Ironie, und 
diese stent wieder in innigstem Zusammenhang 
mit der so ungeheuer vieldeutigen, romantischen 
, Ironie, als deren Folie R. Haym in sdnem klassi- 
schen Werk iiber die romantische Schule den 
„Widerstreit zwischen Endtichem und Unend- 
Jichem" bezeichnet. Die auf Kreisler tibergegan- 
gene Ironie Hoffmanns verleugnet jedenfalls Jiicht 
ihren Ursprung aus dem unserem Dichter nun 
einmal eigentiimlichen „chronischen Dualismus." 
Wer die Art betrachtet, wie der von seiner 
- Julia begeisterte Kreisler iiber die „Liebe des 
Kunstlers" spricht, iiber "Seine Neigung zu Trau- 
men, iiber den jedem Menschen am Ende doch an* 
geborenen „Hang zum FJiegen u , muB in Kreisler 
freilich einen unbedingten Vertreter des Spiritua- 
lismus vermuten, Doch Hoffmann war nicht um- 




.MVt Genehmigung des Ver) egers 
(Bihliografaliisc'kes Institut / Leipzig) 



sonst ein leidenschaftlicher Leser von Rousseaus* 
„Bekenntnissen". Viel zu ehrlich, um seinen Leser 
bei jener Meinung zu belassen, sorgte er vielmehr 
dafiir, Kreislers wahren Charakter immer wieder 
ins rechte Licht zu riicken. 

Eine „schwermiitige Sehnsucht" durchdringt den 
Kapellmeister. Es bleibt aber nicht bei dieser 
Sehnsucht. Sagt doch Kreisler selber: „Nicht die 
Sehnsucht ist es, die, wie jener tiefe Dichter so 
herrlich sagt, aus dem hoheren Leben entsprungen, 
ewig wahrt, weil sie ewig nicht erfiillt wird, weder 
getauscht noch hintergangen, sondern nur nicht 
erfullt, damit sie nicht sterbe; nein — ein wiistes, 
wahnsinniges Verlangen bricht oft hervor nach 
einem Etwas, das ich in rast- 
losem Treiben auBer mir selbst 
suche, da es doch in meinem 
eigenen Innern verborgen, ein 
dunkles Geheimnis, ein wirrer, 
ratselhafter Traum von einem 
Paradies der hochsten Befrie- 
digung, das selbst der Traum 
nicht zu nennen, nur zu ahnen 
verrhag, und diese Ahnung ang- 
stigt mich mit den Qualen des 
Tantalus." 

Das Paradies, das Kreisler 
sucht, ist im Grunde die ver- 
lorene Einheit seiner Seele . . . 
Kreisler findet sein verlorenes 
Paradies nicht wieder. Kaum im 
Traume entdeckt, zerrinnt es so- 
fort, und 'darum erfaBt ihn mit 
den Qualen des Tantalus eine 
„unbeschreibliche Unruhe." 

Aus dieser Unruhe heraus 
hatte einst Tasso in seinem „be- 
freiten Jerusalem" bekannt: mir 
selbst ein ew'ger Schrecken, werd' 
ich immer mich selber fliehn, doch mir entfliehen 
nimmer." Rousseau hatte schmerzlich gestanden, in 
diesem Verse ein Abbild seines Wesens und Geschicks 
gefunden zu haben. Hoffmann seinerseits fuhlte sich 
aber dem Verfasser der ^Confessions" seelenver- 
wandt, auch im Hinblick auf die Musik, von der 
Kreisler bekennt: „Nur einen Engel des Lichts 
gibt es, der Macht h^t iiber den bosen Damon. 
Es ist der Geist der Yonkunst, der oft aus mir 
selbst sich siegreich erhebt, und vor dessen mach- 
tiger Stimme alle Schmerzen irdischer Bedrangnis 
verstummen." 

■ Der erhabene Geist der Tonkunst durchklingt 
Kreislers geistliche, aber auch seine weltliche 
Musik. Wie hinreiBend dieser Geist zu wirken ver- 
mag, zeigt ein von dem Kapellmeister komponier- 
tes und von ihm und seiner Julia vorgetrageues 
Liebesduett. „Bald erhoben sich beide Stimmen 
auf den Wellen des Gesanges wie schimmernde 
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Schwane, und wollten bald mit rauschendem Fliigel- 
schlag emporsteigen zu dem goldenen, strahlen- 
den Gewolk, bald in siiBer Liebesumarmung ster- 
bend untergehen in dem brausenden Strom der 
Akkorde, bis tief aufatmende Seufzer den nahen 
Tod verkundeten und das letzte Addio in dem 
Schrei des wilden Schmerzes wie ein blutiger 
Springquell hinaussturzte aus der zerrissenen 
Brust." Alles ist wie gebannt. Eine Horerin frei- 
lich, die Prinzessin, wagt es, zu tadeln, daB man 
in einem gemutlichen Zirkel „extravagante Sachen" 
auftische, die „das Innere zerschneiden" undderen 
„gewaltsamen, zerstorenden Eindruck" man nicht 
verwinden konne. Da erfolgt in dern Kapellmeister 
ein iiberraschender Umschwung: er notigt Julia 
zu einem hochkomischen Duett, wobei er Gesichter 
schneidet, „Gesichter, die einen Cato zum Lachen 
gebracht hatten." Ganz entsetzt ruft Julia: „Dieser 
Todessprung von einem Extrem zum anderen zer- 
schneidet mir die Brust!" Die Prinzessin aber 
sagt: „Sie haben mich ganz mit sich ausgesohnt, 
lieber Kreisler! O jetzt verstehe ich Ihren springen- 
den Humor. Er ist kostlich, in der Tat kostlich! 
Nur in dem Zwiespalt der verschiedensten Empfin- 
dungen, der feindlichsten Gefiihle geht das hohere 
Leben auf!" 

Kreisler gibt sich indessen keinen Tauschungen 
hin iiber die Gefahrlichkeit seines Seelenzustandes. 
Er kennt seinen Zwiespalt. Fuhlt er doch, daB der 
„Teufelskerl von hungrigem Opponenten", der 
seine gelegentlich mit wahrer Inbrunst vorgetra- 
genen Schwarmereien iiber Tonkunst und iiber 
die Liebe fast zynisch unterbricht, in seinem eige- 
nen Blute steckt. Ihn foltert Angst. „Von jeher 
hatte er die fixe Idee, daB der Wahnsinn auf ihn 
laure wie ein nach Beute lechzendes Raubtier und 
ihn einmal plotzlich zerfleischen werde." Schon 
meldet sich dieser Wahnsinn. Gewahrt nicht 
Kreisler einen Doppelganger?! Durch das Ein- 
greifen Meister Abrahams geht jedoch das AuBer- 
ste an ihm voriiber. Im Kloster gelangt der 
Kapellmeister sogar zur Ruhe. „Selbst der Zorn 
seines Humors dampfte sich. Er wurde sanft und 
weich wie ein Kind. Aber noch mehr als das 
alles: er glaubte an sich; verschwunden war jener 
gespenstische Doppelganger, der emporgekeimt 
aus den Blutstropfen der zerrissenen Brust." Wird 
aber dieser Seelenfrieden lange wahren? Gegen 
Ende des zweiten Bandes lesen wir: „Da regten 
sich die finstern Geister, die so oft Macht hatten 
iiber ihn, und griffen schonungslos mit scharfen 
Krallen in seine wunde Brust." Wenige Seiten 
darauf freilich: „Da lieBen die finstern Geister 
ab-von dem armen Johannes, und ganz aufgelost 
in Wehmut und Schmerz, folgte er mit gebeugtem 
Haupt den Monchen." 

Der Tod hat Hoffmann yerhindert, den in Aus- 
sicht gestellten dritten Band seines Romanes zu 



schreiben. Wir wissen also nicht, wie er das 
Seelenleben seines Helden fortgefiihrt hatte. So- 
viel konnen wir allerdings erkennen, daB er nicht 
gesonnen war, Kreisler im Kloster stecken zu 
lassen und den ganzen Roman in die katholische 
Mystik seiner „Elixiere des Teufels" zu tauchen. 
Legt er doch dem Kapellmeister tapfere Worte in 
den Mund gegen die „krampfhafte Ekstase eines 
berauschenden Kultus" und nicht minder gegen 
den kunstfeindlichen monchischen Fanatismus. Sei- 
nen Dualismus von Grund aus synthetisch zu uber- 
winden, ware er aber auBerstande gewesen. 

Es beweist dies schon die unvollkommene Art, 
wie er hier des verhangnisvollen Doppelganger- 
motives Herr wird. Sein Meister Abraham muB 
namlich die gespenstische Erscheinung auf die 
Wirkung eines — verborgenen Hohlspiegels 
zuriickfuhren. Argerlich sagt Kreisler: „Nichts ist 
abgeschmackter, als wenn man bei solchen ver- 
maledeiten Kunststiickchen, die einem die Brust 
zusammenschniiren, dahinterkommt, daB alles natiir 
lich zugegangen." Darauf Meister Abraham: 
„Natiirlich! als ein Mann von ziemlichem Ver- 
stande solltet Ihr doch einsehen, daB nichts in der 
Welt natiirlich zugeht, gar nichts!" Er betont, 
die gemeinste, am leichtesten zu berechnende 
Mechanik trete oft mit den geheimnisvollsten Wun- 
dern der Natur in Beziehung und konne dann Wir- 
kungen hervorbringen, die unerklarlich bleiben 
mtissen. * 

Kein Zweifel: der Rationalismus droht hier die 
Phantastik zu zersetzen; der Zweifel erhebt sich, 
aber in einer Form, die an eine tiefsinnige Szene 
in einem neueren Drama gemahnt. — In Ibsens 
„Kronpratendenten" redet der problematische 
Konig Skule mit dem Skalden iiber die Kunst. 
Der Skalde nennt als ihre Quellen das Leid oder 
die Freude, den Glauben oder den Zweifel. „Auch 
den Zweifel?" fragt Skule rasch. „Ja," antwortet 
der Skalde, „aber dann muB der Zweifler stark 
und gesund sein." — „Und wen nennst du einen 
ungesunden Zweifler?" — „Den, der an seinem 
eigenen Zweifel zweifelt." 

Gerade dieser furchtbare „Zweifel am Zweifel" 
peinigt aber Hoffmanns Helden. Sie sprechen 
wohl gelegentlich vom „Glauben" und seinem 
liebsten Kinde, dem Wunder, ktihn sogar von dem 
„GIauben an sich selbst". Doch diesem Glauben 
ist nicht zu trauen, well hinter ihm nur der „Zwei- 
fel am Zweifel" steckt, der als rationaler Aus- 
druck des „chronischen Dualismus" wie eine 
Schraube ohne Ende bohrt, immer und ewig 
bohrt und bohrt, bis die geplagte Seele zer- 
miirbt ist ... 

Hoffmanns Hauptwerk bietet einen quellenden 
Reichtum geformter Gestalten. Scharfe Lichter 
fallen auf die Insassen des Klosters und geradezu 
kostlich dargestellt bis in die feinsten realistischen 
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Einzelheiten ist der Duodezhof des Fiirsten Ire- 
j?naus. Leider fehlt dem Werke aber der AbschluB. 
^Es mangeln die kronenden Spitzen der Turme. 
? Dennoch iiberragt Hoffmanns Roman die literari- 
[ schen Erzeugnisse unserer *Zeit wie ein gotischer 
i Dom annselige Strohhiitteri. Die moderne Zer- 
rissenheit hat hier monumentalen Ausdruck ge- 
wonnen. Ja, bisweilen blitzt ein Humor auf, der 
in die letzten metaphysischen Griinde der Natur 
keck hinableuchtet. So, wenn der Kater mitten aus 
seinem Kater heraus zu den pessitnistischen Kater- 
jiinglingen spricht: „0 Natur, Natur! Kann es 
denn geschehen, daB ein paar Tropfen, die der 
leichtsinnige Kater genieBt in unzahmbarer, freier 
Willkiir, Rebellion zu erwecken vermogen gegen 
dich, gegen das wohltatige Prinzip, das du tnit 
miitterlicher Liebe in seine Brust gepflanzt hast, 
und nach dem er iiberzeugt sein muB, daB die 
Welt mit ihren Freuden, als da sind Bratfische, 
Huhnerknochen, Milchbrei usw., die beste sei und 
er das allerbeste in dieser Welt, da ihre Freuden 
nur fur ihn und seinethalber geschaffen sind? — 
Aber — ein philosophischer Kater erkennt das, 
es ist tiefe Weisheit darin — jener trostlose, un- 
geheure Jammer ist nur das Gegengewicht, das 
die zum Forttreiben in der Bedingung des Seins 
notige Reaktion bewirkt, und so ist derselbe (der 



Jammer namlich) in dem Gedanken des ewigen 
Weltalls begriindet!" 

Die Wirkung E. Th. A. Hoffmanns war zeitweise 
ungeheuer. GemaB seiner dreifachen Begabung 
beschrankte sie sich nicht auf die Literatur, son- 
dern erstreckte sich audi, auf die bildende Kunst 
und besonders auf die Tonkunst. Wir begegnen 
Hoffmanns Spuren bei Hebbei und Halm, Stifter 
und Storm, Keller und Raabe, Fontane und Seidel, 
Scheffel und Vischer, bei Menzel und Hosemann, 
Richter und Schwind und erst recht bei Schu- 
mann. Auch griff seine Wirkung weit iiber 
Deutschland hinaus. Der deutsche Romantiker ge- 
noB namentlich in Frankreich Qine fast abgottische 
Verehrung. Hier klomm vor allem Balzac auf Hoff- 
manns Pfaden weiter, indem er die Phantastik 
noch kiihner mit Realismus durchdrang. Flaubert 
suchte dann Hoffmann sowohl wie Balzac ent- 
schieden noch zu iibertrumpfen, mit. dem Erfolg, 
dafi seine „Versuchung des heiligen Antonius" 
das Tolihaus nicht bloB streifte. In Deutschland 
wurde Hoffmanns bedeutsamster Nachfolger 
Richard Wagner. Der EinfluB des genialen Dua- 
listen auf unsre gesamte Kultur laBt sich aber 
noch gar nicht absehen. Er wird dauern, solange 
die Welt an* dem Gegensatze krankt von Murrs 
„SinnengKick" und Kreislers „Seelenfrieden". 



Hoffmanns Leipziger Intermezzo 

Von Dr. Walter Lange , J^ustos des Siadtgeschichtlichen Museums zu 'Leipzig 



Am* 19. des Woimemonds im Jahre der Befreiun^ fuhr 
der neuerwahlte Kapellmeister der Sekondaschen 
Truppe „in der gemutlichsten Stimmung mit der Post- 
kutsche" von der Residenz Dresden ab, urn sich in derh 
grofien gelben koniglich sachsischen Ungeheuer nach 
der Messe- und Musenstadt Leipzig befordern zu lassen. 
Das Ehepaar Hoffmann teilte das umstiindliche Vehikel 
zeitgemaB mit franzosi schen Offizieren, einem Grafen 
Fritsche und dessen Gemahlin spwie einigen Kaufleuten. 
Aber nicht allzulange soHte die behagliche Laune vor- 
halten. Schon vor MeiBen traf das Fahrzeug ein Un- 
gliick, das wir heute kauin einem Postflugzeug zutrauen 
— es schlug urn. „Meine arme Frau erhielt eine be- 
deutende Kopfwunde — die liebenswiirdige junge 
hubsche Grafin F. wurde tot in dem jammervollsten 
Zustande hervorgezogen — schrecklicher Eindruck ~. . ." 
Sodann unfreiwilliger Aufenthalt in MeiBen, wohin die 
tote Grafin und die schwer verwundete Hoffmaunin 
gebracht werden. „Gott sei es gedankt, daB meine Frau 
lebt und auBer Gefahr ist, wie der Chirurg versichert " 
so ringt es sich wie ein StoBseufzer aus tiefstem Herzen 
des Diehters, und gerne mifiachtet er die eignen Schmer- 
zen, denn wiewohl ohne Verwundung, ist er selbst „am 
ganzen Korper . . . zerschlagen und kann sich kaum 
riihren." Auch am 21. finden wir die beideu noch in 
Meifien, die Frau zwar aufier Gefahr, aber noch immer 
sehr matt, fieberhaft, indes der Dichter sich neueu 
Lebensmut aus seiner Dichterarbeit schopft. Wie am 



Vorabend der ungliickseligen Reise arbeitet er auch 
heute wieder an dem Aufsatze „Traume sind Schaume". 

Die Nacht zum 22. Mai war noch recht schmerzlich, 
wenn auch ohne Gefahr fur die beiden Eheleute. Der 
Chirurg gestattete die Weiterreise, die denn auch ohne 
Verzug angetreten wurde. An diesem Tage wurde dem 
Polizeiamtsaktuarius Friedrich Wilhelm Wagner im „Pala- 
. stina von Leipzig", d. i. auf dem Bruhl, im Hause „des 
weiBen und roten Lowen" ein Sohnlein geboren, sejin 
letztes und neuntes Kind. Bei der heiligen Taufe zu 
St. Thoma wurde ihm der Name Wilhelm Richard Wag- 
ner gegeben. Bald sollte Hoffmann zu Vater Wagner 
und dessen in literarischen Kreisen angesehenem Bruder 
Adolf in nahere Beziehungen treten. 

Am 23. fruh morgens um 7 Uhr wurde von Werms- 
dorf aus die letzte Strecke genommen. Um i/ 2 3 Uhr 
nachmittags kam Hoffmann und Frau „glucklich" in 
Leipzig an. Der erste Eindruck von Leipzig erlitt 
schlimme EinbuBe durch ein jammervolles Nachtquartier 
im „Hotel de France", einen offenbar finsteren Aus- 
schank, der nicht einmal im „Leipziger AdreB-, Post- 
und Reisekalender" aufgefiihrt ist. „Das schreckliche 
Loch zum Hofe heraus" . . . bringt unseren Dichter „in 
ungemutlichste Stimmung", die nur durch einen Besuch 
bei seinem neuen Chef, Herrn Sekonda, eine Milderung 
erfahrt, dieweil er von diesem „sehr artig empfangen 
worden". Noch am selben Abend horte er im „Komo- 
dienhause", dem heutigen Alten Theater, Meister Glucks 
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,Jphigenia in Tauris"; wie t er meldet: „ziemlich gut", 
in den Hauptrollen vertreteu durch Madame Cramer und 
Herrn Miller. So schlieBt der Tag wiirdig ab mit der 
Tagebuchnotiz: „was weniges Wein pokuliert mit dem 
Signor il primo huomo Miller". Freundlich mochte es 
den Dichter beriihren, dafi ihm den ersten GruB der 
Leipziger Oper „Meister Gluck" iiberbrachte, den er 
bereits 1809 in seiner beriihmten musikalischen Novelle 
gefeiert hatte, einer jener Kunstnovellen, die zuerst 
in Leipzig in der „Allgemeinen Musikalischen Zeitung" 
erschienen. Damit hatte es diese Bewandtnis. Mit nur 
allzubald bitter enttauschten Hoffnungen war Hoffmann 
von Posen nach Bamberg ubergesiedelt. Trostlos vvareu 
die Zustande am dortigen Theater, dessen gewissenloser 
und unfahiger Leiter gar bald keine Gagen mehr zahien 
konnte und so den Kapellmeister in die Lage versetzte, 
sich mit Unterricht in Gesang und Klavier ein kiimmer- 
liches Brot zu verdienen. Zu den materiellen kamen die 
seelischen Leiden, die ihm der trostlose Kunstbetrieb 
mit unfahigen SpieBern bereitete, und nur einen Segen 
hatte diese un wiirdig e Betatigung fur Hoffmann und 
die Mit- und Nachwelt: diese Leiden machten inn wie 
den ihm innerlich so verwandten Richard Wagner zum 
Kunstschriftsteller. Urn sich das Absatzgebiet fur seine 
feuilletonistischen Arbeiten zu verschaffeu, schrieb Hoff- 
mann an den Goethe befreundeten Herausgeber der in 
Leipzig erscheinenden „Allgemeinen Musikalischen Zei- 
tung" Friedrich Rochlitz, und ,bot ihm belietristische 
und musiktheoretische Beitrage an. Der* Humor, der 
selbst in trubster Lebensnot den ruhelosen Mann nie 
verlieB, mochte audi in der kostlichen Form, in der er 
in diesem Schreiben zum Ausdruck kam, Rochlitz auf 
das schriftstellerische Talent des Absenders aufmerksam 
machen. Neben der Achtung vor dem Talent wirkte das 
Mifgefiihl mit dem Manne bestimmend, der in ruh render 
Offenheit schreibt, wie er eben gar nichts habe, aber 
alles wolle, er wisse nur nichr, was. Das hoffe er denn 
nun von seinem neuen Korrespondenten zu erfahren; 
aber es musse, wenn irgend moglich, 
sogleich geschehen, denn Hunger 
tueihm weh, wenn audi nichtseiner, 
doch der seiner Frau, und nur e i n e s, 
das er etwa zu erfahren, wiirde ihm 
noch weher tun — Geld zu empfan- 
gen ohne Arbeit Arbeiten wolle er, 
musse es sein, selbst schreiben 
-- entweder in dem Fache, wel- 
ches das Volk „dummes Zeug" 
nenne, oder auch in musika- 
lischen Angelegenheiten, die am 
Ende denn auch wenigstens da- 
ran grenzten. 

Rochlitz, der bekanntlich durch 
Goethes Vermittlung — und dies 
war eine hohe Auszeichnung, die 
weit uber das konventionelle MaB 
solcher Auszeichnungen hinaus- 
ging — zum herzoglich weimari- 
schen Hofrat ernannt wurde, lieB 
sich sofort herbei, mit Hoffmann 
die angetragene Verbindung auf- 
zunehmen, und sicherte sich so 
den Ruhm, als erster die musika- 
lischen Kunstlernovellen Hoffmanns 
in Leipzig das Licht der Lesewelt 




Hofrat Johann Friedrich Rochlitz 
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erbiicken zu lassen. Im ersten Antwortschreiben machte 
er dem Bamberger Kapellmeister ohne Gage den Vor- 
schlag, „eine Erzahlung oder Charakterschilderung von 
einem Musiker auszuarbeiten, der in spaten Jahren, 
ungefahr bis auf den Grad, wohin * es der tiefsinnige 
Friedemann Bach (Johann Sebastian Bachs begabtester, 
aber auch ungliicklichster Sohn, 1710—1784) gebracht, 
verriickt, dabei aber in seiner Kunst, wie eben jener 
auch, zwar verworren und launenhaft, aber groB und 
kiihn, und nun durch die fixe Idee in seiner Einbiidung, 
er sei Mozart oder Handel oder solch ein Heros, teils 
unglucklich und naher individualisiert warej teils ge- 
wissermaBen komisch und uberhaupt dem Leser inter- 
essanter wiirde. 

Es war ein seltener Gliicksfall, daB zwei Menschen, 
die bisher keine freundsdiaftlichen Beziehungen ver- 
kniipfte, die zuniichst auch nur rein geschaftlich in Ver- 
bindung traten, einander seelisch so nahe kamen, daB 
der eine Vorschlage machte, die dem andern aus der 
Seele gesprochen waren. Eigenstes Hoffen und Sehnen, 
Glaube und Zweifel, GewiBheit und Verzweiflung stiirm- 
ten auf den Dichter ein, eine Fulle von Gesichten, die 
er nur in Worte zu bannen brauchte, um jenem Roch- 
litzschen Vorschlag gemaB zu handeln. Schmerzliche 
Erfahrungen konnten einflieBen, um „ Johannes Kreis- 
lers, des Kapellmeisters, musikalische Leiden" der Mit- 
welt verstandlich zu machen. Nur weniger Tage be- 
durfte es, um diese geniale Skizze, die den Prototyp 
seines eignen musikalisch-dichterischen Ichs erfaBte, 
erstehen zu lassen. Rochlitz war baB erstaunt, als er 
nach kurzer Frist statt einer vorlaufigen AuBerung be- 
reits die Ausfiihrung seines Vorschlages in Handen 
hielt. Der damals in ganz Deutschland geachteten 
„Allgemeinen musikalischen Zeitung" war einer ihrer 
bedeutendsten Mitarbeiter auf Jahre hinaus gewonnen. 
Auch „Don Juan, eine fabelhafte Begebenheit, die sich 
mit einem reisenden Enthusiasten zugetragen", erschien 
hier 1812. Auf literarischem Wege hatte sich Hoffmann 
Asylrecht in Leipzig erworben, 
Jahre bevor er selbst, wiederum 
durch freundliche Vermittlung des 
menschlich wie kiinstlerisch gleich- 
bedeutendenRochlitz,von Bamberg 
iiber Dresden nach Leipzig reiste. 
Am 27. Februar 1813 erhielt 
Hoffmann ganz unerwartet einen 
Brief aus Leipzig, in dem ihm 
Joseph Sekonda die Musikdirektor- 
stelle in Dresden anbot. Darob 
groBes Erstaunen und Freude. 
14 Tage spater sagte Hoffmann 
zu, nachdem am 13. Marz auch 
Rochlitz den Dichter und Mitar- 
beiter seiner „Allgemeinen" zur 
Annahme ermuntert hatte. Unterm 
18. Marz lesen wir in den Auf- 
zeichnungen Hoffmanns: , f Den 
Brief erhalten, der meine Anstel- 
lung bei Sekonda richtig macht. 
GroBe Freude." 

Sekonda aber weilte zur Zeit der 
Ankunft Hoffmanns bereits in Leip- 
zig. Bekanntlich besaB Leipzig 
bis zum Jahre 1817 kein Stadt- 
theater, Sein Komodienhaus an 
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der Rannischen Bastei war ein Privatbau, 1766 von dem 
Obersten Fasch erbaut. Bis zur Obernahme durch die 
Stadt im Jahre 1817 bestand Theatergemeinschaft mit 
der Residenz Dresden. So kam es, daft die Opern- und 
Schauspieltruppen der Briider Joseph und Franz Sekonda 
^ abwechselnd in Dresden und Leipzig spielten. So kam 
es, daB Hoffmann seinem Direktor nach Leipzig nach- 
reisen mufite. In jenem stimmungmordenden Hinterhof 
des „Hotel de France" blieb er nun nicht hocken, son- 
derh zog bereits am 24. Mai nach dem „GoIdenen 
Herz" in der Fleischergasse, wo er ein freundliches 
Logis fand. Hier konnte er sich ohue allzugroBe Sto- 
rung audi dichterischen Arbeiten hingeben. An diesem 
ersten in Leipzig verlebteu Tage machte er noch seinem 
Gonner Rochlitz Besuch; desgleichen dem Mitinhaber 



Anlage des bodenstandigen Leipzigers, Fremdes sich 
rasch zu assimilieren, kam der frohen Zecherlaune 
Hoffmanns entgegen. So sehen wir ihn bald allein, 
bald mit seinem Weibe die Leipziger Gaststatten be- 
suchen, durch „den Rosental" gen Gohlis pilgern, wo 
Schiller sein Lied an die Freude gesungen hatte. Wir 
sehen ihn beim Konzert im GroB-Bosenschen Garten 
oder in Richters Kaffeehaus seinen Kaffee schlurfen, in 
jenem entziickenden Eldorado des barock-majestatischen 
Komanushauses Ecke Briihl und Katharinenstrafte. Vor 
allem aber zieht es ihn nach dem „ziemlich anstandigen 
Garten" des Gasthofes „Zur grunen Linde", im 18. Jahr- 
hundert noch „Zur kalten Wurst" geheiBen. Mit Sekonda, 
dem Theaterdekorateur, allerlei Biihuenvolk und theater- 
freudigen Leipziger Biirgern konnte er hier seinem sprii- 






■ -^m^amt 



;mw^^ m ^^%3^ ? ^r' 



B/ick von ^Westett auf die „Rannische Baste?" mit dem KomodienJtause 
und auf das rechts anschh'e flende Ranstadter Tor 

(A us Dr. W. Lange: Rich. 'Wagner und seine Vaterstadt. J^Iit Genehmigung des Ver?egers 
CF, W. SitgeVs Musikalienhandlttng / Leipzig) 



der Firma Breitkopf & Hartel, Gottfried Christoph Har- 
tel, dem Vater des Erbauers des nachmals beruhmten 
Romischen Ha uses in Leipzig, des Dr. Hermann Hartel. 
Mit besten Hoffnungen konnte der neue Musikdirektor 
der „Privilegierten Operngesellschaft" der weiterem 
Zukunft entgegenschauen. Hatte er doch iiber einen 
sehr freundschaftlichen und hof lichen Empfang, der ihn 
„sehr gemiitlich gestimmt", zu berichten, war doch seine 
Frau auch schon wieder heiter, hatte er doch die ersten 
24,14 Rautentaler Gage erhalten und, alles in allem, die- 
sen ersten Tag in Leipzig miteinem herzlichen „ Sit laudatus 
Dominus deus!" in seinen Aufzeichnnngen beschlossen. 
Aber die schonen Hoffnungen, die er an seine neue 
Stellung kniipfte, sollten bald enttauscht werden. „Flei- 
Big und mit Gluck" sehen wir ihn seine dichterisch- 
literarische Tatigkeit an „Traume sind Schaume" wieder 
aufnehmen. Nomen est omen! Auch war er die erste 
Zeit nach dem Reiseunfall noch nicht Herr seiner Krafte. 
Bereits bei der ersten von ihm geleiteten Opernauffuh- 
rung am 25. Mai wurde ihm beim Finale des zweiten 
Aktes „ubel und schwindlig". Aber bald kann er von 
„anJia!tend gemiitlicher Stimmung" berichten, Nicht 
zum wenigsten trug dazu der lebhaf te Umgang bei, den 
er fand. Eine gliickliche, sprichwortlich gewordene 



heuden Witz die Ztigel schieBen lassen. Fast bei keinem 
Besuch in der „Grurien Linde" fehlt im Tagebuch die 
Bemerkung: „Ziemliche Stimmung", „ziemlich gemut- 
liche Stimmung" und „gemiitliche Stimmung". Unterm 
17. Juni vermerkt er gar: „Un poco exaltato durch den 
GenuB vielen Rums." An diesem Abend war er zum 
ersten Male dem Polizeiaktuarius Friedrich Wagner, dem 
Vater des ihm kunst- und wesensverwandten Genius, 
begegnet. , v Ein exotischer Mensch," so charakterisiert 
er den Alten,' „der Opitz, Iffland usvv. kopiert, und zwar 
mitGeist— erscheintauchderbesserenSchuleanzuhangen." 
Dieser erste GruB sollte auch der AbschiedsgruB 
sein. Denn schon wetterleuchteten die groBen Herbst- 
ereignisse in die sonnigen Jujiitage hinein, dumpfes 
Grollen kundigte das nahende Unwetter der manner- 
mordenden Volkerschlacht. Trotz alter Frohlichkeit der 
im Kreise lieber Freuude und Berufsgenossen verlebten 
Abende wollten sich die Sorgen von Hoffmanns person- 
lichen Schicksalen nicht trennen lassen. Sekonda ver- 
mag seinen finanziellen Verpflichtungen nur kitmmerlich, 
oft gar nicht zu geniigen. Der Dichter sieht sich in die 
ungliickliche Lage versetzt, noch am Vortage seiner 
inzwischen notwendig gewordenen Abreise nach Dres- 
den Hartel urn VorschuB auf noch abzuarbeitendes 
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Honorar zu bitten. Bereits am J8. Juni war er Zeuge 
des Unglucks des Liitzowschen Freikorps gewesen, das, 
widerrechtlich uberfallen, Tote, Verwundete und Ge- 
fangene an den hinterhaltigen Franzmann verloren hatte. 
Die z. T. schwer verwundeten Gefangenen wurden durch 
Leipzig transportiert. „Dadurch auf die unangenehmste 
Weise affiziert worden," berichtet das Tagebuch. Wah- 
rend er am 21. die fur die Rochlitzsche, bei Breitkopf- 
& Hartel erscheinende „AHgemeine musikalische Zeitung" 
bestimmte Rezension der Beethovenschen Musik zu 
Egmont schreibt, vvird Leipzig durch offentlichen An- 
schlag in Belagerungszustand versetzt. Darob „allge- 
meine Bestiirzung". Die Unsicherheit aueh der person- 
lichen Schicksale unseres Dichters steigert sich bis zur 
Uuertraglichkeit, Trotz allem verlebt er in der „Linde" 
noch einen Abend in „ziemlich gemutlicher Stimmung", 
hervorgerufen vor allem durch ein Gerucht, die Russen 
seien als Erloser von franzosischem Hothmut im An- 
riicken. Sekonda ist inzwischen schon abgereist. Seinen 
Opernkapellmeister Hoffmann hat er ohne Reisezehrung 
zuriickgelassen, Dieser selbst wieder mit seiner Bitte 
um VorschuB von Hartel abgewiesen. Am 22. vermerkt 
das Tagebuch: „ungemutliche Stimmung", am 23., dein 
Tage der Reisevorbereitungen, ist der Superlativ er- 
reicht: „h6chst ungemutliche Stimmung". Am Johannis- 
tag, am Fest der Sommersonnenwende, sehen wir Hoff- 
mann Leipzig den Riicken kehren. Diesmal nicht jn der 
groBen gelben koniglich sachsischen Postkutsche, son- 
dern auf einem „elenden Leiterwagen". 

Wenige Monde spater tobte auf Leipzigs Fluren die 
Volkerschlacht. Was der Dichter inzwischen in Dres- 
den von den weltersehutternden Ereignissen miterlebte, 
brachte er nach seiner Riickkehr Jiach Leipzig unter dem 
Titel „Eriunerungen aus Dresden im Herbst 1813" zu 
Papiere. Am 10. Dezember hatte er wieder im „Gol- 
denen Herz" zu Leipzig ein „ganz kleines Logis en 
miniature bezogen". Unterm 11. bereits geht ein Schrei- 
ben an Hirtei, wiederum gestimmt *auf die f.inanzieile 



^Not, in die ihn die Zahlungsunfahigkeit Sekondas ge- 
bracht. Die Nachwehen des Volkerkampfes vvaren gar 
schlimme. Das Nerveufieber hauste unter den zahllosen 
Verwundeten wie unter der Biirgerschaft. Auch der 
Polizeiaktuarius Wagner war ihm ztim Opfer gefallen. 
„Der musikalische Herkules in Windeln" — wie ihn 
Laube einmal naunte, war verwaist. Woh! aber lebte 
der freundliche Onkel Adolf, der noch in der Silvester- 
nacht von 1813/14 mit Hoffmann bekannt, ihm von den 
Leipziger Freunden der treueste und geliebteste wurde. 
„Ein gebildeter Mann" — lautete das erste Urteii Hoff- 
manns — , „spricht 1700 Sprachen — aber es will nicht 
recht passeu." Moglich, daB auch hier der GenuB von 
„echtem Jamaikarum, den man, Gott sei es gedankt, 
wieder in zivilem Preise haben kann (1 Rautentaler 
8 Groschen die groBe Flasc'he)" einen frommen Wunsch 
zum Wahne werden HeB: „Oh, daB ich tausend Zungen 
hatte!" Schon vor der personlichen Bekanntschaft beider 
Manner in der Bamberger Zeit hatte Adolf Wagners 
Hterarische Tatigkeit befruchtend auf Hoffmann ein- 
gewirkt und die Anregung zu dessen Marchen vom. 
n Goldenen Topf" gegeben. In Bamberg, im Hause eines 
Freundes, war Hoffmann ein Bueh „Menschliches Eiend, 
aus dem Englischen des James Beresford iibersetzt von 
Adolf Wagner . . . nebst Gegenbeweisen aus den Kup- 
fern von J. A. Kanne, 2 Teile, Bayreuth, Lubeck 1810" 
vor Augen gekommen. Die Lekture fesselte Hoffmann 
so stark, daB er es „wohl ein halb Dutzend Mai durch- 
las, Ausziige daraus machte und . . . mitteilte, wie in 
ihm durch dieses Bueh der Gedanke aufgegangen sei, 
einen Charakter in Form einer Novelle darzustellen, der 
gleichsam vom Schicksal verdammt sei, wo er gene und 
stehe, Ungluck zu erleben und um sich zu verbreiten". 
Trager dieses Schicksals wurde der Student Ansehnus 
; m „Goldenen Topf". In derselben Silvesternacht, da 
Hoffmann den Ubersetzer jenes fesselnden Buches zum 
Freundegewann,voHendeteerim„GoldenenHerzen"inder 
GroBen Fleischergasse das Marchen vom tf Goldenen Topf". 



Mozarts Orgienarie (Champagnerarie) im Don Juan 



Von Dr. Alfred Jieufi 



Es gibt kaum ein Werk, sicher aber keine 
Oper, an der sich die Phantasie E. T. A. Hoff- 
manns starker entziindet hatte, wie an Mozarts 
Don Juan, weshalb es mehr als naheliegt, des 
100. Todei>tags des unsterblichen Romantikers auch 
mit einem Artikel uber Mozart und gerade diese 
Oper zu gedenken. 

Zweck dieser Ausfuhrungen ist nun allerdings 
nicht, sich uber Hoffmanns Don Juan-Auffassung 
kritisch zu aufiern, aus dem einfachen Grunde, weil 
dies nur auf Grund einer umfassenden Arbeit uber 
Mozarts Don Juan moglich ist, und zwar einer Arbeit, 
wie sie der Mozart-Literatur immer noch fehlt Immer- 
hin sei soviel gesagt, daB Hoffmanns Ansicht, Donna 
Anna sei von Don Juan entehrt vvorden, sich aus 
der Musik Mozarts (vor allem die grofie Erzahlung 
Donna Annas) mit vvunschenswerter Klarheit be- 
weisen laBt, wie iiberhaupt nur dieses Moment 
dem Werk seine dramatische Triebkraft gibt, die ies 



iiberhaupt verstandlich macht DaB dagegen Don 
Juan in der Liebe seine Sehnsucht nach dem Ober- 
irdischen zu stillen suchte, Donna Anna vom „Him- 
mel dazu bestimmt gewesen ware, Don Juan in 
der Liebe, die ihn durch des Satans Kunste ver- 
darb, die ihm innewohnende gottiiche Natur er- 
kennen zu lassen und ihn der Verzweiflung seines 
nichtigen Strebens zu entreiBen/' ja, dafi Donna 
Anna ihren Verfiihrer lieben soil, das sind derart 
spezifisch Hoffmannsche Gedanken, daB man, um 
sie unmozartisch zu finden, weiter nichts notig 
hatte, als sie auf die spezifische Natur dieses denk- 
bar ausgepragten Romantikers zuruckzufiihren. Mit 
einem Worte hieBe es da, daB diesem Don Juan 
die romantisch-dualistische Seele Hoffmanns ein- 
gehaucht wird, mithin Don Juan, der klassische 
Vertreter ungebrochensten Lebens- und Liebe- 
willens, an einer zwiespaltigen Seele zugrundegehe. 
Und daB derartiges einem Mozart — von Da 
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t Ponte gar nicht zu reden — , denkbar feme lag, 

l. ergibt sich bei dieser Fragestellung ohne weiteres. 

- DaB aber Hoffmann als wohl erster klar zur 

' Sprache bringt, Don Juan habe auch bei Donna 

Anna seinen Zweck erreicht — mit Absicht driicke 

ich mich unhoffmannisch aus — , bleibt ein Ver- 

dienst fur sich, und der spateren Zeit ware in 

dieser Beziehung lediglich die Aufgabe zugefallen, 

Hoffmanns intuitive Erkenntnis auf Grund einer 

scharf kritisehen Untersuchung von Musik und 

Text beweiskraftig zu erharten. Eine derartige, 

man konnte sagen, riicksichtslos geistig-musi- 

kalische Betrachtung ware mit Erfolg aber nur 

moglich, wenn man auch iiber Mozarts ganze 

Motivik anhaltende Studien getrieben hatte. 

Wenn nun hier die sogenannte Champagnerarie 
herausgegrif fen wird, so kann dies deshalb ge- 
schehen, weil sie in einer besonderen Art isoliert 
dasteht und immerhin fur sich allein betrachtet 
werden kann. Es hat mit dieser Arie, die gerade 
auch modernen Regisseuren besondere Schwierig- 
keiten macht, eine besondere Bewandtnis. Fehlte 
sie, so daB man iiberhaupt nichts von ihr wiiBte, 
so wiirde man sie nicht vermissen konnen, weil 
sie textlich geradezu wie eine Einschiebung wirkt 
und es nicht ausgeschlossen ist, daB sie auf be- 
sonderen Wunsch des Darstellers des Don Juan 
geschrieben wurde, weil er sonst keine Arie fur 
sich allefn gehabt hatte. Indem sie nun aber vor- 
handen ist und durch Mozarts Musik einen der 
beruhmtesten Hohepunkte des Werkes bildet, 
mochte und konnte man sie auf keinen Fall missen, 
auch nicht zur inneren Erkenntnis Don Juans. 
Und gerade hiervon soil gesprochen werden, in- 
dem darzustellen versucht sei, was sie zum Aus- 
druck bringt. 

Wir haben es mit einer reinen Phantasiearie zu 
tun, d. h. mit einer solchen, deren Inhalt sich ledig- 
lich in der Phantasie Don Juans abspielt. Eben 
liefi er sich von Leporello berichten, wie weit die 
Vorbereitungen fur das Fest getroffen seien. Trotz 
argerlicher Nachrichten laBt er sich seine aus- 
gezeichnete Laune nicht im geringsten verderben 
— mir scheint, in der Art, wie Da Ponte das Ge- 
sprach fiihrt, liegt eine gewisse Absichtlichkeit, 
die gerade darauf hinzuweisen scheint, daB es 
sich um eine Einschiebung handelt — , er findet 
alles ausgezeichnet, und nun schlagt ihm^ wirklich 
fast unvermutet, die Lebenslust aus alien Pbren. 
Aber immerhin, die Vorbereitungen fur .das Fest 
sind getroffen,, die spannungsvolle Erwartung der 
kommenden Lust regt Don Juan physisch und 
geistig in vollstem MaBe an, und er bricht in die 
Arie aus. Seine Absicht ist folgende: die Bauern 
sollen, wahrend das Fest in seinem SchloB vor- 
bereitet wird, dem Wein derart zusetzen, daB sie 
schon ganz erhitzt, d, h. halb betrunken zum Fest 
kommen, mithin gar nicht recht wissen, was vor- 



geht. Dieses soil in einer tollen, ausgelassensten 
Tanzerei bestehen, was ihm, Don Juan, gestatten 
wird, in erster Linie einmal Zerline, dann aber 
auch noch eine ganze Reihe anderer Madchen un- 
versehens auf die Seite zu nehmen und zu ver- 
fiihren. Don Juan sieht also einer gesteigertsten 
Liebesnacht, einer Orgie sondergieichen, entgegen, 
das macht ihn auch so uberschaumend angeregt 
und laBt ihn im Vorgenusse schwelgen. 

Was der Text andeutet, fiihrt nun Mozart ent- 
wicklungsmaBig, ferner aber mit derart exakter 
Phanfasie durch, daB man an dieser einen Arie 
klarlegen konnte, was Mozart in dieser Beziehung 
zu leisten vermag. In dem rasenden Tempo, das 
heute fur die Arie angeschlagen wird und sie zu 
einem zungenbrechenden Artistenstiick degradiert 
— Presto heiBt nicht Prestissimo — , versteht man 
aber von all diesen Einzelheiten nichts mehr, wie 
es einem Sanger. auch vollstandig unmogiich ge- 
macht ist, dm Ausdruck der einzelnen Teile ent- 
sprechend zu farben. Und das ware sehr notig. 
Auch hier mag die verkehrte, zum mindesten sehr 
einseitige Bezeichnung „Champagnerarie", auf d|e 
ich nachher zuruckkomme, mitgewirkt haben. Man 
will mit der Arie gewissermaBen Champagner- 
wirkung herbeifiihren: em Knall und ein Aufschau- 
men, das ist alles. Du heber Himmel, wenn diese 
Arie nur so harmlos ware, wie es ein paar Bou- 
teillen Sekt sein konnen! Da ware sie auch in 
ihrem naheren Verstandnis fur jedes junge Mad- 
chen bestimmt, wahrend eben der eigentliche Mo- 
zart seinen Don Juan fur Menschen geschrieben 
hat, denen nichts Menschliches verschlossen zu sein 
braucht. Denn das ist's noch im besonderen mit 
dieser Arie: Mozart kann in ihr, weil sie sich eben 
nicht in der Wirklichkeit, sondern in der Phantasie 
Don Juans abspielt, weitergehen, als es jeder 
szenischen Darstellung moglich ist. Wie Don Juan 
in Wirklichkeit mit dem weiblichen Geschlecht 
umgeht, nachdem die Schranken gef alien sind, laBt 
sich auf der Buhne iiberhaupt nicht zeigen, der 
Musiker ist aber in der Lage, zu dem Hilfsmittel 
der Phantasiedars'tellung zu greifen, eines der vor 
allem dem Oratorium zugehorigen Mittel, mit dern 
die Oper immer wieder arbeitet. Auf dem Fest 
geht es nachher aber iiberhaupt nicht so toll zu, 
wie es Don Juan haben mochte und wie es ihm 
vorgeschwebt hat, schon deshalb, weil die vor- 
nehmen Masken ein steifes Menuettelement in das 
Fest tragen, so daB Don Juan sich genotigt sieht, 
statt sich unter die dichten Bauernreihen zu 
mischen, das feine Menuett zu tanzen. 

Mit starkstem Hochdruck setzt die vollinstru- 
mentierte Arie (namlich auBer Streichern die gan- 
zen Holzblaser mit zwei Hornern) in der Hohe 
ein, in dem acht Takten Hauptthema eigentlich 
schon ein ganzes Bild Don Juans gebend. Das 
Ganze ruht lediglich auf Tonica mit Dominant- 
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schluB, d. h. die Welt dieses Mannes ist derart 
fest gegriindet, daB Harmoniewechsel gar nicht 
stattfinden konnte: ein voller, ganzer Mensch im 
Hochgefuhl seiner Kraft, dem aber die Unterdomi- 
nante, die Tiefe fehlt, Es ist das allerdings ein 
Kriterium, mit dem bei Mozart, der die Unter- 
dominante lange nicht so prinzipiell heranzieht, 
wie es dann vor allem Beethoven tun sollte, nicht 
so entscheidend gearbeitet werden kann. Bezeich- 
nend ist aber jedenf alls, daB diese Funktion iiber- 
haupt in der ganzen Arie nicht zur Anwendung 
kommt. Das Thema zerfallt in eine fallende and 
steigende Halfte, beginnend und endend im Grund- 
ton, vvodurch denkbar starkste Abgeschlossenheit 
erreicht wird. *Der voile Einsatz des Themas in 
der Hone begreift sich nur als vollste Entladung, 
als eine Explosion, und wieder kann man an die- 
sem Thema die Beobachtung machen (s. die Aus- 
fuhrungen iiber Leporellos erstes Auftreten in 
Heft 3, S. 62), daB Mozart zu'gleicher Zeit so- 
wohl den augenblicklichen. als aber auch den 
absoluten — intelligiblen — Don Juan gibt. Der 
Explosionscharakter des Arienanfangs griindet sich 
auf Don Juans plotzlichen Ausbruch der Lust, eine* 
tolle Liebesnacht feiern zu konnen, zugleich ist 
aber diese Impulsivitat iiberhaupt ein Wesenszug 
dieses Mannes, der sich in diesem Augenblick 
mit besonderer elementarer Wucht auBert. Diese 
Wucht ist es auch besonders, die mich, so manches 
diese Auffassung auch fur sich hat, das Thema 
nicht, wie es Hermann Abert in seinem Mozart 
(II. S. 50) vorschlagt, auftaktmaBig verstehen las- 
sen kann — mit dem Hauptakzent also auf dem 
zvveiten Takt — , wie fur mich eine Menge der 
Riemannschen Auf taktbildungen unannehmbar sind. 
Genau genommen ist das Thema: 




nichts als ein figurierter B-Dur-Akkord. Man be- 
merke noch das Hinaufstreben zum Grundton, das 
sich mit groBer Energie und ZielbewuBtsein ohne 
geringste Abschwenkung von der Richtung voll- 
zieht. Die fur Don Juan typische Kadenzbildung: 
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mit ihrem elementaren Andringen zum Grundton 
werden wir im Verlauf der Arie noch ofter treffen. 
Hingewiesen sei noch darauf, daB die leicht vari- 



ierte Instrumentalstimme das Thema charakteristi- 
scher bringt, als die Vokalstimme. Samtliche an- 
deren Orchesterstimmen sind in vibrierender, ner- 
vos-erregter Achtelbewegung, einzig die" Basse 
haben Viertel, so daB es spater denn schon etwas 
heiBen will, wenn auch diese Instrumente zu 
Achteln greifen. 

Beim 3. und 4. Vers mussen wir den Text 
scharfer ins Auge fassen. Don Juan sagt zu 
Leporello: Wenn du ein Madchen auf dem Platze 
siehst, so suche es mit dir zu nehmen, namlich 
hinauf in den Festsaal. Bei einem Don Juan ge- 
niigt die leiseste Anspielung auf etwas Weib- 
liches, urn seine Phantasie sofort in lebhafteste 
Bewegung zu setzen. Die Musik andert sich dtnn 
auch hier sofort. Gab das Hauptthema Don Juan 
als solchen, wenn auch in angeregtester Stimmung, 
ruhte deshalb die Harmonie felsenfest auf einem 
Orgelpunkt in der Tonart, so gibt's jetzt sofort 
Bewegung. Im Nu ist sogar die Dominante er- 
reicht; das Wort ragazza (Madchen) ist noch nicht 
ausgesprochen, und Don Juan stent bereits in 
F-Dur. Noch wichtiger ist aber die vollig andere 
Melodie auf den vierten Vers: 
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te-co an - cor quel - la cer - ca me • nar *) 

Also ausgepragte Chromatik! Und mit welch eiser- 
ner Akkordik und Diatonik arbeitete das Haupt- 
thema. Die Chromatik ist bei Mozart eines der 
wichtigsten Kapitel, und solange iiber derartige 
Fragen nicht mit methodischem Geist gearbeitet 
worden ist, stehen uns die tiefsten Einblicke in 
Mozarts musikalisches Seelenleben erst bevor. Nur 
moge sich hinter diese Aufgaben keine der heuti- 
gen Registratornaturen machen, wie sie sich jetzt 
auf dem Gebiet der Bach-Asthetik tummeln, statt 
bluhendem Leben grinst da einem der Tod als 
Schema entgegen. Mozart verwendet in seiner 
Vokalmusik die Chromatik fur ganz bestimmte 
Gebiete, besonders fur die beiden groBten Gegen- 
satze, Liebe und Sterben (Tod), und zwar in den 
mannigfachsten Abstufungen. Don Juan sieht denn 
auch hier sofort besonders geartete Madchen, 
solche, die nur mit einem gewissen Widerstreben 
und Bangen folgen werden, Madchen, die zu ver- 
fiihren fur einen Don Juan ein besonderer GenuB 
sind. Gerade auch derartige Madchen soil Lepo- 
rello ins SchloB zu bringen suchen, unschuldige 
Madchen in ihrem Zagen und ihrer Scham. Die 
an und fur sich moglichst wortliche Obersetzung 
von J. Rietz in der Gesaintausgabe: LaB sie nicht 

*) Da es fiir alle derartigen Untersuchungen unmoglich 
ist, mit Cbersetzungen zu operieren, muB ich den Original- 
text hersetzen. An Hand des Klavierauszugs findet sich 
jeder zurecht. 
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warten, ist naturlich vollig verkehrt; da es sich 
gerade nicht urn wartende, also leicht zu habende 
Madchen handelt, sondern eben um solche, die 
verfiihrt werden sollen. 

Gerade auf teco setzen denri auch zwei weitere 
,,Verfuhrungs"-Iristrumente ein, die beiden Klari- 
netten mit der Gegenfigur zur chromatischen 
Melodie : 



mm 
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Das Madchen soil gleichsam zwischen diese beiden 
Melodien genomtnen werden, um unrettbar seinein 
Schicksal entgegenzugehen. Hier denn auch einige 
Bemerkungen iiber Mozarts Instrumentation mit 
besonderer Beziehung auf die Holzblasinstrumenfce. 
Diese sind fur Mozart in Situational wie der 
gegenwartigen die eigentlichen Verfiihrungsinstru- 
mente, wozu sie — mit Ausnahme der Hoboe — 
ihre .Weichheit besonders qualifiziert. Aber man 
muB wissen, wie Mozart im einzelnen operiert 
Er beginnt zunachst lediglich mit der Flote, die 
die Hauptmelodie in der Oktave mit der ersten 
Violine mitspielt. Don Juan 'allein,. ausgerechnet 
mit der harmlosen Flote, mit des Orchesters Un- 
schuldinstrument, das in Mozarts kleinbesetztem 
Orchester keineswegs wie heute nur als verstar- 
kendes Melodieinstrument wirkt, sondern in der 
oberen Oktave wirklich sein Eigenleben fuhrt, Don 
Juan allein wird hier mit der Flote charakterisiert; 
ganz unschuldig und vertrauenerweckend steht er 
zunachst da, dabei aber die einem Holzblasinstru- 
ment innewohnende Warme ausstromend. Dann 
aber die erste Verfuhrungsetappe : die beiden, Klari- 
netten in ihrer ganzen, von innen heraus wirkenden 
t Warme setzen ausgerechnet bei den eben be- 
sprochenen Verfiihrungsworten ein, und dann, vier 
Takte weiter, setzen auch die Fagotte ein, womit 
dann die eigentliche Liebesatmosphare geschaffen 
ist Diese sich enUvickelnde, durchaus auf 
geistiger Grundlage stehende Instrumentation ist 
fur Mozart typisch, sie hat mit der heutigen, geist- 
los-physisch auf reinen Klang sich stellenden auch 
nicht das mindeste zu tun, zeigt aber schlieBlich 
weiter nichts, als daB Mozart auch auf diesem 
Gebiet mit der gleichen geistigen Disziplin arbeitete, 
wie auf anderen. 

Auch mit dem BaB ist bei diesen Worten eine 
Veranderung vorgegangen, sofern er die Viertel- 
bewegiing aufgibt und zu weichklingenden halben 
Noten greift. Diese ganzen vier Takte stellen sich 
in den Dienst der Verfuhrung, jede Note ist mit 
scharfstem BewuBtsein hingesetzt. AuBerordentlich 
ist es nun, in welcher Art Mozart die gleichen, an 
Leporello gerichteten Worte: cerca menar, fiirDon 
Juan verwendet, um auszudriicken ; f uhr ? sie in 
meine Hande, besser vielleicht noch, in meine 



Klauen. Sofort erscheint hier der uns bereits aus 
dem Hauptthema bekannt, mit fatalistischer Sicher- 
heit in den Grundton — nur ist hier der bereits 
entflammte Don Juan sogar in die Dominant- 
Dominante, nach C-Dur, gelangt — fuhrende Don 
Juan-MotivschluB : 
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und zwar dreimal, sowie der gleichen figurierten 
Instrumentalstimme wie im Hauptthema. Fuhr ? sie 
hinauf, zu mir, sagt Don Juan, das weitere wird 
sich dann schon finden. Dazu soil nun zunachst 
das Fest mit seiner tollen Tanzerei sorgen, und 
hier, beim vierten Vers, beginnt denn auch eine 
ganz neue Musik: das Fest, der Tanz beginnt, 
denn die Madchen sind nun da. 

Hier setzt naturlich vollstes Orchester ein; die 
Hoboen in hoher, scharfer Lage und die Horner 
hat sich Mozart extra fur den Tanz, der ohne 
Ordnung (senza ordine), ein orgiastisches Rasen 
sein soil, aufgespart. Doch auch hier geht Mozart 
peinlich exakt vor. Es soil ein wirklicher Bauern- 
ball sein, mit derben, halbangetrunkenen Kerls, 
die dabei auf den Boden stampfen, Hierher gehort 
vor allem die echt bauerische Figur mit dem nach- 
schlagenden, hohen f: 
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ein Stampfen auf schlechtem Taktteil, was scharf 
der Natur abgelauscht ist; denn in Bauerntanzen 
wird vor allem auf den schlechten Taktteil ge- 
stampft. Ebenso charakteristisch sind die plotz- 
lich in lebhafteste Bewegung geratenden Basse, 
was bei diesen Instrumenten sich bauernhaft 
schwerfallig ausnimmt. Zwolf Takte geht die ganz 
objektive Darstellung der „ordnungslosen u , tollen 
Tanzerei, die Person Don Juans tritt hier vollig 
in den Hintergrund, sie ist in dem allgemeinen 
Knauel verschwunden, und zwar eben zu dem 
Zwecke, urn sich mit einem Madchen — und zwar 
ist hier zunachst naturlich an Zerline zu denken 
— einzulassen, wozu der Tanz ja die beste Ge- 
legenheit gibt. Plotzlich, bei der Wiederholung der 
Worte: ch'il menuetto farai ballar (hier Menuetten, 
ordne sie an), taucht aber Don Juan auf, mit der 
sich zaghaft straubenden Zerline am Arm, Denn 
nun werden wir die Chromatik: 
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ohne weiteres verstehen, aber auch die vorherige 
Holzblaserinstrunientauon, die sich nun aber nicht 
rnehr entwickelt, sondern natiirlich sofort ge- 
schlossen zur Verwendung kommt. Sofort hort 
aber auch das Orchester mit der Bauernmusik auf, 
die Basse setzen mit ihrer unfreiwillig humoristi- 
schen Schnellbewegung aus, und es herrscht im 
BaB Grazie: 
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Zwolf Takte geht diese wollustig kosende, auf und 
ab sich senkende Liebesbetorungsmusik, dann, so 
hat man sich das Ganze vorzustellen, ist Don Juan 
mit Zerline der Gesellschaft entschwunden, das 
Opfer mit seinem Verfuhrer allein. 

Was nun in den nachsten 12-(- 1 Takten folgt, 
zeigt uns jenen Don Juan, den man wohl in rein 
instrumentalen Werken, nicht aber auf die Buhne 
bringen konnte. Es ist eine der Hauptstellen - 
es gibt in der Oper noch ve^rschiedene — , an der 
man klar erkeruien kann, daB Mozart die letzten 
Konsequenzen des Don Juan-Charakters gezogen 
hat, er viel kuhner, rucksichtsloser vorgegangen 
ist, als z. B. Richard StrauB in seiner sinfonischen 
Dichtung, trotzdem vvir es auf diesem Gebiet denn 
doch zu etwas gebracht zu haben glauben. Der 
Mozartsche Don Juan enthullt sich hier in seiner 
ganzen damonischen, rucksichtslos-zynischen, un- 
barmherzigen und geradezu zerstorenden Liebes- 
gier. Wieder steht das Ganze auf einem Orgel- 
punkt, aber dem der Dominante, vor allem aber 
nicht rnehr von B-Dur, sondern von B-Moll! Und 
das ist nach einer Seite hin entscheidend, sobald 
man weiB, wie eigentlich alle unsere groBen Musi- 
ker nach klarer Herausbildung des modernen Dur- 
tind Mollgeschlechts mit Dur und Moll der glei- 
chen Tonart an wichtigen Stellen umgegangen 
sind. Da bedeutet Moll die absolute Verneinung 
von Dur, aus Leben wird der Tod, aus Liebe HaB, 
aus Tag Nacht. Was heiBt dies hier? Dieser Don 
Juan luhlt nicht die mindeste Liebe fiir das be- 
treffende Geschopf, er genieBt es wollustig wie ein 
Vampir, ein Damon, um es zu verderben. Und 
wie er das Opfer nach erledigtem GenuB mit zyni- 
scher Verachtung wegwirft, das zeigt die Musik 
mit aller wunschenswerten Deutlichkeit. Zunachst 
die zweimal gebrachte Sprungmelodie zu denWor- 
ten, daB er, Don Juan, unterdessen nach einer 
anderen Melodie — eben der in Moll — mit einem 
oder dem anderen Madchen sich in Liebe ver- 
gniigen wolle : 
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Man konntesagen, das Hauptthema der Arie sei 
hier nach der Tigerseite umgebildet, die zwei 
ersten Takte geben gleichsam den Ansprung, die 
beiden folgenden mit Trillergriff das Packen der 
Beute, fur die es, auf dem Orgelpunkt ruhend, 
kein Entweichen gibt, das Ganze eine furchtbare, 
grausame Musik. Darin aber, als Don Juan sein 
Opfer hat, mit welch wollustigem Behagen kostet 



er es: 
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Weiter aber, wie zynisch ist die Verlangerung 
der Melodie vor dem Wiedereintritt des B-Dur- 
Teils: 
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eine Stelle, die man unbedingt durch ein Ritar- 
dando bei urplotzlichem Ergreifen der Haupttempos 
hervorheben muB. Bevor Don Juan sein Opfer 
freigibt, d. h. als erledigt von sich und gleichsam 
Leporello zuwirft, der mit ihm nun machen kann, 
was er will, es allermindestens, wie der Text selbst 
sagt, in seiner Liste registrieren soil, halt es Don 
Juan noch einen Augenblick. Die ganzen letzten 
Takte muBten mit zynischer Verachtung gesungen 
werden, denn fiir Don Juan ist das betreffende 
Geschopf vollstandig erledigt — er denkt bereits 
daran, sich ein neues zu erobern. Man sieht, das 
ist ein anderer Don Juan, als wie inn sich die 
burgerliche Phantasie des 19. Jahrhunderts unter 
Approbation von Otto Jahn malte, sondern da 
findet man etwas von demjenigen Don Juan, 
wie Hoffmann ihn sah und etwa in den Worten 
ztim Ausdruck bringt: „Jeder GenuB des Weibes 
war nun nicht rnehr Befriedigung der Sinnlichkeit, 
sondern frevelnder Hohn gegen die Natur und den 
Schopfer/' Wie herzlich wenig hat doch dieser 
von Mozart weltgeschichtlich absolut gesehene Don 
Juan auch mit modernen Fassungen des Vorwurfs 
zu tun, wie etwa dem von Anthes in „Don Juans 
letztes Abenteuer" oder auch dem Lenau-StrauB- 
schen ? Das ist ja alles ganz brav und, wie bei 
StrauB, recht feurig, aber worauf es schlieBlich 
ankommt, davon ist nichts zu finden. Es heiBt 
aber auch hier odej gerade hier: Entweder — 
oder. .Der weltgeschichtliche Kiinstler gelangt im- 
mer, vvenn es der Vorvvurf verlangt, zum Letzten, 
wobei er noch die „G6ttlichkeit" besitzt, die kunst- 
lerischen Mittel ebenso deutlich wie fein, so ganz 
ohne alien „Schwei8" zu wahlen. Auf daB es denn 
doch nicht jeder so ohne weiteres merke! 

Die Ruckfuhrung zum „Anfang", zum Haupt- 
thema, ist in jeder Beziehung, auch rein stilistisch, 
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der Hohepunkt der Arie. Das erste Opfer, Zerline, 
ist erledigt*), das grausame Spiel kann nun von 
neuem beginnen. 

Als ob nichts geschehen ware, steht Don Juan 
mit Erreichen des Hauptthemas wieder vor uns, 
d. h. er begibt sich wieder zur Gesellschaft, Mozart 
hat wieder die gleiche Instrumentation gewahlt 
wie anfangs, das unschuldige Floteninstrument 
lachelt iiber dem Ganzen. Selbst wenn man Don Juan 
vermiBt hatte, merkte man ihm nicht das geringste 
an. Uberaus geistvoll sind die t wie in leichter 
Konversation an Leporello gerichteten Worte unter- 
legt, daB dieser sein Register wieder vermehren 
konne. Das dauert aber nur ganz kurze Zeit, 
denn Don Juan tritt baldigst wieder in Aktion. 
Von hochster Genialitat jst namlich die Pause 
in der Singstimme, wahrend das voile Orchester 
in ganzer Starke das Hauptmotiv anschlagt: Don 
Juan sieht urn sich, um ein neues Opfer zu er- 
spahen. Wenn nun Mozart plotzlich auf die friihe- 
ren Worte: wenn du ein Madchen auf dem Platze 
findest, zuriickgreift, so zeigt er gerade auch hier 
wieder seine Fahigkeit, einen Arientext so zu 
verwenden, daB er sich zu einer fortlaufenden 
Entwicklung eignet. Es ist dies ein geistiges Ver- 
fahren im 18. Jahrhundert, iiber das, wie sq ziem- 
lich iiber alles Geistige in der Musik, noch vollige 
mittelalterliche Dunkelheit gebreitet ist. Man wun- 
dert sich deshalb etwa z. B. iiber ganz freigestaltete 
Arien, weil man nicht weiB, daB es schlieBlich der 
Geist, besondere geistige Absichten sind, die das 
Typische individual, starre Form en lebendigmachen. 
Es gab fur diese Stelle keine geeigneteren Worte, 
um mit ihnen auch textlich anzudeuten, daB Don 
Juan auf ein neues Opfer bedacht ist. Natiirlich 
fallt nun die Musik, wie sie bei der wortfichen 
Auffassung der Worte am Anfang der Arie zu 
finden war, weg; es braucht ja kein Madchen rnehr 
von der StraBe herauf geholt zu werden, sondern 
alles ist ja langst beieinander. Sofort wird getanzt, 
Don Juan erlebt — iminer in der Phantasie — den 
stattgehabten . Vorgang nochmals, mit einem an- 
deren, gleichgultigeren Opfer wie Zerline, deshalb 
denn auch in konzentriertester Kiirze. Einzig das 
SchluBresultat, dafi Don Juan das gebrauchte Opfer 
mit zynischer Verachtung wieder von sich wirft, 
wird mit Ausfiihrlichkeit behandelt^ namiich: 

*) Es sei hier immerhin die Bemerkung gemacht, daB 
man sich doch ja nicht dem Glauben hingebe, Don Juan 
habe etwa bei Zerline nicht seinen Zweck erreicht. Ein 
Madchen in den Klauen dieses Vampyrs und in jung- 
fraulicher Unschuld wieder davonkommen, das mutet/ 
hat man den wahren Mozartschen Don Juan wirklich 
einmal kennen gelernt, so etwas wie ein schwacher Witz 
an. Selbstverstandlich schreit sie, dies auch deshalb, 
weil Zerline als dramatischer Faktor benutzt wird. 
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Und noch ein drittes Mai laBt uns Mozart diesen 
Vorgang erleben, denn wieder steht Don Juan in 
aller Unbefangenheit vor uns, wieder stiirzt er 
sich in den regellosen, tollen Tanz, um wieder ein 
Opfer an sich zu reiBen und es, dieses Mai init 
verlangertern und grausamstem Auskosten; 



S: 



ri«=is 



-J. J J. i i — ; 



t ^SEESEEf 



von sich zu werfen. In dem recht breit angelegten 
SchluB der Arie berauscht sich Don Juan an seinen 
eigenen Phantasievorstellungen, wozu natiirlich die 
Worte gewahlt werden,- daB Leporello nach dieser 
Nacht sein Register um zehn neue Opfer vermeh- 
ren konne, ein Dithyrambus von ungebrochenster 
Kraft. 

Das ware denn also die sogenannte „Cham- 
pagnerarie". DaB w diese Bezeichnung Charakter 
und Wesensart der Arie nicht trifft, bedarf einer 
weiteren Darlegung nicht mehr. Der Wein ist fur 
Don Juan lediglich Mittel zum Zvyeck, und zwar 
nicht fiir seine Person, sondern fur die Gesell- 
schaft, aus deren weiblichem Teil er sich seine 
Opfer holen will. Don Juan ist kein Wein-, kein 
Champagnerheld, kein Bac£hanale schwebt ihm 
vor, sondern eine frevelhafte, zynisch-rticksichts- 
lose Liebesorgie, so daB man denn wohl die Arie 
als Orgienarie bezeichnen darf. Es ist denn auch 
wohl allmahlich notwendig, daB man sich auf den 
eigentlichen Mozartschen Don Juan besinnt und 
dem Salon-Don Juan mit dem Sektglas in der 
Hand den LaufpaB gibt. Dies auch deshalb, damit 
sich Mozart in aller Scharfe auch dort von den 
massenhaften modernen Erotikern unterscheidet, 
wo diese glauben, es wirklich zu etwas Durch- 
greifendem, „Letztem", gebracht zu haben. Aber 
gerade auch hier miissen sie die Segel vor einem 
Mozart streichen, der nun eben deshalb Mozart 
ist, weil er einen Vorwurf bis zu den letzten Kon- 
sequerizen durchzudenken, das Geschaute aber 
weiterhin mit „absoluten" Mitteln zur Darsteliung 
zu bringen vermochte. DaB aber in der Grund- 
frage des Mozartschen Don Juan — miissen wir 
seine Beweisfiihrung auch ablehnen -r- ein Hoff- 
mann bereits in aller Scharfe gesehen hat, und eine 
nahere Untersuchung der Orgienarie seine Auf- 
fassung sich auch im einzelnen beweisen laBt, das 
durfte gerade anlaBlich des 100. Todestages des 
geniaien Romantikers seine Darsteliung finden. 
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I.NNERER BETRACHTUNG GEWIDMET 

E. T. A. Hoffmann iiber den Vnterschied von tied und Arte 

Wir mochten nicht verfehlen, in diesem Heft Hoff- 
mann auch selbst zu Worte kommen zu Iassen, 
allerdings nicht als geistspriihenden Verfasser einer 
seiner allgemach reichlich bekannten Kunstnovellen, son- 
dern, kurz gesagt, als praktischen Musikasthetiker. Auch 
hier sollte es sich aber nicht um seine relativ be- 
kanntesten Aufsatze uber Beethovensche Werke handeln, 
die unserer Ansicht nach irn allgemeinen iiberschatzt 
werden, sondern um eine Abhandlung, die diesen Mann 
als einen * derart tiefblickendcn Beurteiler der ein- 
schlagigen Materie zeigt, daB wir uns nicht erinnern, 
gerade auf diesem Gebiet jemals etvvas Besseres ge- 
Iesen zu haben. Das will insofern etwas sagen, als 
uber das Lied nicht nur unendlich viel geschrieben 
worden ist, sondern weil gerade uber den Unterschied 
zwischen Lied und Arie kein Geringerer als ein be- 
riihmter Spezialist des deutschen Liedes, Robert Franz, 
das Wort ergriffen hat (in zwei Briefen an Erich 
Prieger), ohne daB es ihm aber gelungen ware, derart 
zum Kern der Sache zu dringen wie Hoffmann. 

Auch aus einem anderen Grunde mochten wir diese 
Abhandlung, die ganz versteckt mit einer Rezension 
iiber Lieder eines vollig unbekannt gebliebenen Kom- 
ponisten Namens W. F. Riem verquickt ist, der Ver- 
gessenheit entreiBen. Schon damals gab es, so gut 
wie heute, eine Moderne, wenn ihr System auch noch 
keineswegs darin bestand, moglichst auf dem Kopf zu 
stehen, aber es ist doch gerade zu Anfang des 19. Jahr- 
hunderts gewesen, als man dieGrundmauern derTonkunst 
zu unterminieren begonnen hat. Das zeigt sich fast 
nirgends klarer als im deutschen Lied, und zwar darin, 
daB man wan!- und quallos selbst ausgesprochene 
Strophengedichte „durehzukomponieren" anfing, weil man 
einer organischen Entwicklung des Strophenliedes aus 
dem Wege zu gehen sich anschickte. Wie iiber diese 
Grundfrage des Liedes ein Hoffmann dachte und welche 
Grunde er fur das einseitige Durchkomponieren ins 
Feld ftihrt, zeigt der SchluB seiner Abhandlung, wo- 
b'ei wir doch ja nicht verfehlen mochten, das Wort 
Imbezillitat zu verdeutschen. Es bedeutet Schwach- 
heit, insbesondere Geistesschwache. 

Hat Hoffmann recht gehabt? Als er vorliegende 
Abhandlung schrieb, hatte sich der blutjunge, zwischen 
den beiden Lagern stehende Schubert zu entscheiden, 
ob er modern, ein „Durchkomponist", oder nach der 
Auffassung unserer heutigen, ein altmodischer Stro- 
phenkomponist sein wollte, der der modernen, fort- 
schrittlichen Entwicklung aus dem Wege gehe. Und 
mit genialer Sicherheit und unglaublich friih hat sich 
Schubert, nachdem er der modernen Richtungin friihe- 
sten Liedern so weit seinen Tribut gezollt, entschieden, 
indem er immer durchgreifender und „fortschrittlicher" 
zugleich die 'Strophenkomposition pfiegte. Wo liegen 
nun aber die spateren, zeitentrotzenden Leistungen auf 
diesem Gebiet? Ich denke, dariiber geben unsereLieder- 
programme mit Schumann und Brahms eine sichere Aus- 
kunft. DaB iiber Wolf, der erst seit zwei Jahrzehnten im 
Musikleben steht, dabei seine Glanzperiode aber be- 
reits hinter sich hat, nicht einmal das zweitletzte Wort 
gesprochen ist, zeigt sich ja immer klarer, zugleich 
aber auch, dafi er seine besten und hoffentlich unver- 



ganglichen Leistungen echten Liedprinzipien verdankt. So 
durfte man denn wohl mit einer ganz besonderen Teil- 
nahme horen wollen, was gerade ein Hoffmann, der denn 
doch wohl auch bei dem Modernsten als ausgesprochen- 
ster Nichtphilister gilt, iiber dieses Thema zu sagen hat 
Man tate heute ja iiberhaupt gut daran, uber die 
Frage einer sogenannten „fortschrittlichen Entwicklung'* 
etwas energischer nachzudenken als es heute geschieht 
und in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts der 
vH^all war. Die Musikgeschichte sieht namlich wirklich 
ein wenig anders aus, wenn man sie nicht nur im 
Sinne der Entwicklung jDetrachtet, sondern auch darauf, 
wo denn iiberhaupt die bleibenden, positiven Leistungen 
zu finden sind. Entwicklung schlechthin als Kriterium, 
und zwar naturlich positives Kriterium zu nehmen, ist 
ein Unding, entspringt, wie sich Hoffmann wohl aus- 
driicken wiirde, Imbezillitat. Denn eine Entwicklung 
kann gerade so gut zum Untergang wie zu Bltite- 
perioden fiihren, so daB es dann wohl darauf an- 
kommen durfte, ob das eine oder das andere von einer 
Entwicklung zu erwarten ist. Verleugnet nun eine „fort- 
schrittliche Entwicklung" immer offenkundiger Grund- 
gesetze kiinstlerischen Schaffens, so ist der Weg, den 
sie nehmen wird, nicht allzu schwer zu bestimmen. 

Indessen, geben wir nun Hoffmann das Wort, wobei 
nur noch hinzugefugt sei, daB seine Definition der 
Arie lediglich dem Grundtypus dieser Form entspricht. 
Man hatte auBerdem vor allem noch die Entwicklungs- 
arie zu unterscheiden, in der besonders Mozart sein 
Entscheidendes leistete. 

♦ » 

Die Arie bedarf nur weniger Worte, in deuen der 
Dichter die innere, das Ganze erzeugende und beherr- 
schende Stimmung des Gemuts bestimmt ausspricht, jene 
Tonleiter, in der der Affekt auf- und abwogt und oft 
in einzelnen Momenten auf die verschiedenste Weise in 
das Leben tritt, aber nur andeutet. Der Hauptcharak- 
ter, den die Worte angeben, bestimmt dem Kompo- 
nisten die Grundfarbe, den Ton (im Sinn der Maler ge- 
nommen), in dem er arbeiten und dem er treu bleiben 
muB, wenn das Ganze nicht in Verworrenheit zerfliefien, 
sondern in gehoriger Haltung sich ordnen soil. Die 
einzelnen, durch die Worte nur angedeuteten Momente 
faBt nun aber der Komponist besonders auf und benutzt 
die Mittel des Ausdrucks, wie sie ihm der unerschopf- 
liche Reichtum der Kunst darbietet, um jenen Affekt 
in alien seinen Regungen, so wie sie aus der Hand- 
lung, Situation usw. hervorgehen, ins Leben zu rufen. 
Die ganze Tonleiter der Leidenschaft laBt er erklingen, 
damit hell, farbig und kraftig alles aufgehe, was im 
Innern erschienen, und es werden so in der Arie die 
Worte nur symbolische Bezeichnung der Gefiihle, die 
sich in dem rastlosen Wechsel ihrer leisesten Nuancen 
nur durch die Musik-verkiindigen konften. Hieraus ent- 
stehen die musikalischen Ausfiihrungeh — die Wieder- 
holungen einzelner Strophen, ja einzelner Worte, wie 
sie in dem Wesen der Arie liegen. — 

Anders ist es mit dem Liede, in dem der Dichter 
recht eigentlich darauf ausgeht, das innen Empfundene 
ganz in Worten aufzufassen und zu verkuuden, so daB 
es oft vieler Strophen bedarf, um jeden Moment des 
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Affekts deutlich hervorzurufen. Der Dichter hat das ge- 
tan, was in der Arie dem Komponisten zu tun zu- 
gewiesen war, und dieser befindet sich daher hier in 
dem entgegengesetzten Falle, ais bei der Arie. So wie 
viele Worte, die jeden Moment des Affekts bestimmt 
aussprechen soil ten, sich der musikalischen Ausfuhrung, 
wie ihn die Arie verlangt, wie bleierne Gewichte an- 
hangen und den Schwung des Komponisten hemmen 
wiirden — so geht im Liede in jeder breiteren Ausfiih- 
rung die Intention des Dichters unter, den Zauber der 
Worte vernichtet der fremde Geist, der unberufen in 
den Kreis tritt. Von dem tiefen Sinn des Liedes an- 
geregt, mufi der Komponist alle Momente des Affekts 
wie in einem Brennpunkt auffassen, aus dem die Me- 
lodie hervorstrahlt, deren Tone dann, so wie in der 
Arie die Worte symbolische Bezeichnung des innern 
Affekts burden, hier das Symbol aller der verschie- 
denen Mornente des innern Affekts sind, die des Dich- 
ters Lied in sich tragi Um daher ein Lied zu kompo- 
nieren, das der Intention des Dichters ganz zusagt, ist 
es wohl notig, daB der Komponist nicht sowohl den 
Sinn des Liedes tief auffasse, ais vielmehr selbst Dich- 
ter des Liedes werde. Der Funke, der im Innern des 
Dichters das Lied entztindete, mufi, wie mit erneueter 
Kraft, im Innern des Komponisten aufgluhen und mit 
dem Worte zugleich den Ton wecken, der in der Seele 
des Musikers wie ein wunderbares, alles in sich schlie- 
Bendes, alles beherrschendes Geheimnis ruht. Das Lied 
ist gerade die Art Komposition, in der sich durchaus 
nichts ergrubeln, nichts kunstlich bauen laflt; die beste 
Kenntnis des Kontrapunkts hilft hier nichts; im Mo- 
mente der BegeisteTung springt glanzend und herrlich 
der Gedanke, der das Ganze ist, hervor, wie die ge- 



rustete Minerva aus Jupiters Haupi — Der innere Poet 
(so nennt Schubert in der „SymboIik des Traumes" die 
wunderbare Traumgabe; aber ist nicht jedes Empfangen 
eines Kunstwerks wie ein herrlicher Traum, von dem 
innern Geiste bewuBtlos geschaffen?) spricht auf seine 
eigne, wunderbare Weise das wirklich aus, was sonst un- 
aussprechlich geschienen, und so liegt oft in wenigen 
einfachen Tonen eben die tiefste Bedeutung des Ge- 
dichts. Die Lieder der alteren Meister waren hochst 
einfach, ohne alien Prunk und Schmuck, ohne alle ge- 
suchte Modulation, oft sogar in der Tonika beharrend; 
prazis im Umfange, meistens ohne alles Ritornell und 
nur eine Strophe umfassend; singbar, d. h. ohneSprtinge 
und nur ein geringes Interval! durchschreitend: wie aber 
alle diese Eigenschaften die recht aus seinem Wesen 
hervorgehenden Bedingnisse des Liedes sind, leuchtet 
aus dem bisher Gesagten wohl ein. Mit der einfachsten 
Melodie, mit der einfachsten Modulation, ohne alles 
Kunsteln, ohne alles Haschen nach Effekt und Origi- 
nalitat das Gemiit im Innersten anzuregen — das ist 
eben die wunderbare, geheimnisvolle Kraft des wahren 
Genius, die jene alten herrlichen Meister und unter 
den neuern Reichardt und Zelter, gar oft iihten. Man 
denke nur z. B. an die hochst einfachen und doch so 
tief ergreifenden Lieder Reichardts: „Im Walde schleich' 
ich still und wild" — und: „FreudvolI und leidvoll". — 
DaB nur der wahre Genius so etwas macht, darin liegt 
wohl die Armut an wahren Liedern; und die Mode des 
Durchkomponierens, dem Rez,, falls der Text nicht ins 
Dramatische fallt und also aufhort, Lied zu sein, sehr 
abhold ist, war wohl nur der Behelf der Imbezillitat, 
die sich, das Ganze zu erfassen aufterstande, an das 
Einzelne halt. 



Das J^egerfes t in Breslau 

Von Dr. Fritz Pretiager / Breslau 



Die Deutsche Reger-Gesellschaft hielt in den Tagen 
vom 29. April bis 1. Mai in Breslau ihr erstes 
groBes Fest ab. In funf Konzerten sollte ein wichtiger 
Ausschnitt von den Werke Regers zur Auffiihrung ge- 
langen. Von seiten des Festausschusses war alles getan 
word-en, um dem Fest ein en wiirdigen Verlauf zu 
sichern. Der Eindruck dieser Musik war ein uberwalti* 
gender. Auf alle hatte sie eine groBe Wirkung aus- 
geiibt, auf Musikfreunde ebensosehr wie auf Kenner. 
Auf solche, die verschiedenes zum erstenmal horten, 
machte sie freilich einen befremdenden Eindruck, wie 
dies ja bei jeder neuen Kunst zu sein pflegt, aber das 
Gefuhl, etwas ganz GroBem gegeniibergestellt zu sein, 
hatte n doch alle. Der Erfolg des Festes sei also aus- 
driidklich konstatiert. AnschlieBend sei berichtet, daB 
die Ausfiihrung des Riesenprogrammes ganz vortreff- 
lich war. In erster Linie mussen die Orchesterkonzerte 
genannt werden, die unter Prof. DMjeorg Dohrns 
Leitung standen. Das Wesen der Regersdien Kunst trat 
hier am deutlichsten in Erscheinu ng. 

Max Reger hat bei einem verhaltnismaBig kurzen 
Leben auBerordentlich viel geschrieben. Er hat in dieser 
Beziehung Ahnlichkeit mit Franz Schubert. Audi darin, 
daB seine Selbstkritik nicht inwner mit der notigen 
Scharfe einsetzte. GroBes und Gleichgultiges glitt von 



seiner Seele, wie gute und bose Stunden, von denen er 
sith frei machte und die doch zu ihm gehorten. Waren 
die Niederschlage dieser Stunden, seine Klange, zur Welt 
gebracht, dann mochten sie ihren Weg ziehen. Inner- 
lich war er schon wieder mit anderena beschaftigt. Auch 
in der Wahl seiner Liedertexte zeigte er eine Schubert 
ahnliche Unbefangenheit. DaB Regers Musik ganz auf 
J.S.Bach eingestellt ist, weifi auch der entfernter Ste- 
hende. Die Kunstformen des grofien Leipziger Kantors 
bilden zu einem Teil seiner Musik den Rahmen, zu 
einem andern ist es die Variationsform. Der Wurzeln 
sind aber noch mehrere, die eine lauft in der Richtung 
Schumanns und Brahms', die and ere hat auch Safte von 
Wagner und Liszt aufgesogen. Wunderbar zu beob- 
achten, wie rasch Regers Eigenart diese Kraft e absor- 
biert und in sein Blut umarbeitet. Aus Bachs themati- 
scher Technik und dem Geiste neuzeitlicher Musik, die 
mit ihren harmonischen und rhythmischen Feinheiten 
neue Ausdruckswerte beisteuert, bitdete Reger seiuen 
StiL' Es ist der Stil des Aufbaues aus kleinstem musi- 
kalischem Kern, der mit ungeheuern Triebkraften aus- 
gestattet ins GroBe wachst. Es ist jener Geist, den wir 
in der Musik ais deutsch bezeichnen, der in der Mat- 
thauspassion ebenso Iebendig ist wie in den Meister- 
singern. Diese Gestaltung der Werke aus den kleinsten 
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Motiven gibt Regers Musik die starke Einheit. Mit 
Schubert hatte sie auch das noch gemein, daB sie mit- 
unter einformig und zu lang erscheint. Manche Modu- 
lation smoglichke it vvird bei Reger audi in extremen 
Fallen zur Manier. Aber jedenfalls gehdrf auch das 
unerwartet tonale Abbiegen zu seinem Stil. Aufgabe 
der kiinstlerischen DarstellUng ist es, diese feinen Ober- 
gange als organisclie Bestandteile erscheinen zu lassen. 
Gelingt dies dem Kiinstler und dem Horer, so haben 
sie den Schlussel zum Verstandnis der Regerschen Musik 
in Handen. Daher vertragt diese Musik eirfrasches Zeit- 
maB vie! weniger als ein gemaBigteres, auch darin den 
deutschen Character bewahrend. Regers Musik ist 
melodienreich, oft von beriickender Uberschwenglich- 
keit, besonders in jenen Werken seiner reifsten Ktinstler- 
schaft, in denen er sich von den Manieren seiner Sturm- 
und Drangzeit frei gemacht hat. Nur miissen wir fiir 
seine Melodiewege auch erst unsere Sinne organisieren, 
wie wir dies fruher fiir Wagner oder Brahms, jetzt fiir 
Pfitzner und StrauB tun miissen. Hauptsache bleibt, daB 
der schaffende Kunstler den Flug seiner Phantasie mit 
starker Hand zu meistern versteht und das Ziel nicht 
aus den Augen verliert. Wer einen ,,100. Psalm" zu 
denken und zu gestalten vermochte, gehort zu den Aus- 
gewahlten. Das war das groBe Resultat dieser Festspiel- 
tage, dafi dariiber nun kein Zweifel mehr obwalten kann. 
Zwei Orchesterabende, ein Orgelnachmittag und zwei 
Kammermusikkonzerte brachten einen kleinen, aber be- 
deutsamen Ausschnitt von Regers Wirken zur Auf- 
fiihrung. Das erste Orchesterkonzert spendete den 
„sinfonischen Prolog zu einer Tragodie", den Hymnus 
}1 An die Hoffnung" und die „Variationen und Fuge iiber 
ein hei teres Them a von Hi Her". Der „ Prolog" ist ein 
sinfonischer Satz von gewaltigen Dimensionen, die sich 
gleichvvohl iibersichtlich geben und ein aufierordentliches 
An- und Abschwellen eines groBen Gedankens darstellen. 
Auch inhaltlich befremdet nichts. Die tiefe, feierliche 
Trailer bedarf bei uns keiner Deutung, da wir die nahere 
Bestimmung „zu einer Tragodie" so weit wie nur mog- 
lich fassen wollen. Den hoheitsvollen Hymnus „An die 
Hoffnung" sang Frau Kammersangerin Anna Erler- 
Schnandt aus Miinchen mit starker Empfindung. Sie 
sang in den zwei folgenden Konzerten auch eine groBere 
Anzahl von Liedern, mit denen sie gleichfalls sichere 
Wirkungen erzielte. Das herriichste aber waren die 
beschwingten, ungemein klangfrohen und geistreichen 
Hillervariationen. Die Variationen Regers sind ein eigen 
Ding. Vollkommen taktgleiche Veranderungen sind es 
in den seltensten Fallen, Mitunter sind es nur einzelne 
glanzende Splitter, die in alter Erinnerung in dem 
neuen Mosaik aufieuchten. Reger hat eben hier etwas 
Neues geschaffen. Mit ungeheurer Ziindkraft schlug die 
SchluBfuge ein, ein Kunstwerk, wie es zu machen wohl 
seit Bach niemandem gelingen mochte. Das zvveite 



Orchesterkonzert bratfhte drei Riesenwerke. Das schwie- j 
rige Violinkonzert, das Adolf Busch iiber alien Ver- j 
gleich set. ion spielte, ist nicht etwa eine Sinfonie mit ^ 
obligater Solovioline, es ist vielmehr aus echter'Geiger- ] 
empfindung heraus geschaffen/ Ist auch die Begleitung < 
von ungewohnlich starker Selbstiindigkeit, niemals : 
herrscht sie doch so unbedingt, daB die Solovioline zur * 
Nebensache wurde. Spielen freilich werden es zunachst 
sehr wenige konnen. Ein anderes Reich eroffnete sich \ 
in den vier Stiicken der Bocklin-Suite, die nur durch die : 
Oberschriften: „Der geigende Eremit", „ Das Spiel der 
Wellen", „Die Toteninsel", „Bacchanal" sich auBerlich 
als Programmusik gibt. Es sind die vier Satze einer 
wohlgestalteten Sinfonie, die durch ihre klare Form 
wie durch die farbenprachtige Instrumentation beson- 
ders Iebhaften Eindruck machte. Die Wirkung zu be- 
schreiben, die die glanzende Auffuhrung des \%Q. Psalms 
hervorrief, ist schwer. Superlative mochte man gerne 
vermeiden, und doch kann man von diesem Werke 
nur mit dieser Zunge reden. In groBter Ergriffenheit, 
in stolzestem Gliicksempfinden, in gehobenster Stim- 
mung nahm man diesen Glutstrom von glaubensstarker 
Musik in sich auf. Das Wort „erleben" ward diesmal 
wirklich Wahrheit. 

Die Kammermusikmatineen gaben auBer den schon 
erwahnten Liedern das schlichte Streichtrio op. 77b, das 
unsagbar schone Sextett in F-Dur op. 118, das Streieh- 
quartett in Fis-Moll op. 121, das Klarinettenquintett 
op. 146, das letzte der von Reger selbst veroffentlichten 
Werke, und die Klarinettensonate op. 107. Die einzelnen 
Werke erwiesen sich inhaltlich und form ell als urges unde 
echte Kammermusik, die besonders in den Iangsamen 
Siitzen von schonster Empfindung getragen sind und 
von den zartesten Dingen sprechen, die sich in der 
Musik sagen lassen. 

Die ausfiihrenden Kunstler waren ihrer Aufgabe in 
vollendetem MaBe gewachsen. Das Wendling-Quar- 
tett aus Stuttgart, seit langem mit Regerschem Musik- 
geist vertraut, sptelt in klassischem, allerschonstem Kam- 
mermusikstil. Die Klarinette wurde von dem unver- 
gleichlichen Kunstler Phitipp Dreisbach geblasen, so 
ungemein schon, daB nicht das gerihgste Restchen an 
irgend etwas Materienhaftes gemahnte: In demPianisten 
Eduard Erdmann hatte Dreisbach fiir die Sonate einen 
kongenialen Heifer gefunden. Im Orgelkonzert spielte 
unser Organist Wolfgang Reimann zwei bedeutende 
Werke, die Orgelsonate op. 60 und die Choralfantasie 
iiber „Alle Menschen miissen sterben". Die akustischen 
Verhaltnisse der Jahrhunderthalle und die iibergroBe 
Schwierigkeit der Werke brachten es hier nicht zu dem 
starken Eindruck der anderen Veranstaltungen. 

Der deutsche Geist in unserer Musik hat durch Reger 
einen neuen 1 eben dig en ZufluB erhalten. Mochte n wir 
dies bald erkennen und in dieser Gesinnung erstarken. 
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AUS BERLIN 

Von Bruno Schr ad er 

Der osterlichen Oratorienzeit kamen noch einige Auf- 
fuhrungen von Bachs Matthauspassion nachgezogen, die 
der Berliner Volkschor unter Ernst Zander ver- 
anstaltete. Sie waren zum mindesten chorisch die besten 
von alien. Der sich stets im gesuchtesten Effektraffine- 
ment verlierende Chor von Siegfried Ochs wird durch 
diesen wesentlich aus den Arbeiterkreisen rekrutierten 
Volkschor mit sch!ichter Grofle, und der in einer schllif- 
rigen Tretmiihle laufende der heiligen Singakademie 
durch die frische Begeisterung gesehlagen, die in alien 
Auffuhrungen des Volkschores zutage tritt. Hier ist 
audi schones Stimmaterial vorhanden, und die Bildung 
desselben lafit nichts zu wunsehen iibrig. Miissen docn 
alle Mitglieder, denen es daran fehlt, in eigens dazu 
eingerichtete Unterrichtskurse hineiu! Und der Dirigent 
versteht sich nicht allein auf den Chor, sondern audi 
auf das Orchester. Irn Volkschore ist eben nichts Schein 
und Mache, sondern alles Tatsache und Wirklichkeit, 
nichts Mumifizierung, sondern altes bluhendes, empor- 
strebendes Leben. Mag man uber das Was der gestell- 
ten Aufgahen (der Programme) zweierlei Meinung sein, 
im Wie ihrer Losung laufen diese Meinungen wieder 
anerkennend zusammen. 

Auch ein anderer, fremder Volkschor war wieder da 
und liefi uns in einer ganzen Serie von Konzerten das 
Volfkommenste horen, was iiberhaupt menschenmoglich 
ist. Ich meine den Ukrainisehen National chor, 
der nunmehr in Spanien konzertieren und sich von dort 
aus nach Sudamerika wenden wird, Diese r aus unge- 
fahr dreiBig Herren und Dam en bestehende Chor ist 
lediglich den nationalen Volksgesatigen zugewandt. Sel- 
bige sind aber, zum groBten Teil von dem ausgezeich- 
neten Dirigenten Koschytz, kunstvoll und meisterlich 
gesetzt. Da der Chor fiber ein Stimmaterial verfiigt, das 
ans Wunderbare grenzt, und dieses Material vollkommen 
solistisch ausgebfldet ist, so iibertrifft er die Wirkung 
eines zehufach groBeren Chores. Es fielen da nament- 
lich Basse auf, wie sie die groBten deutschen Opern- 
biihnen nicht unter ihren Solisten haben, und ein Tenor, 
urn den jene ein angestrengtes Wettrennen beginnen 
wiirden, wenn sie seiner habhaft werden konnten. Der 
Vortrag gebietet uber alle nur denkbaren Nuancen in 
spielender Leichtheit; er erschien im polyphonen Kir- 
chenstile wie im schnellst pulsierenden Rhythmus des 
Steppenliedes gleich vollendei Jedes der vielen Kon- 
zerte hatte ein anderes Programm, und doch wurde alles 
auswendig gesungen. Es war in allem ein Triumph der 
hochsten Chorvirtuositat. Im Gegensatze zu friiher trat 
man diesmal in den nationalen Trachten auf, so daB 
auch der an der Kostumkuude Interessierte auf seine 
Kosten kam. 

Sodanu war noch ein deutscher Chor mit mehreren 
Konzerten zu Oaste: der Kolner Mannergesang- 
verein. Wir wareu nicht dazu eingeladen. Zudem 
hatte die Sache ihren starken politischen Anstrich. Beides 
gilt auch von dem Konzerte, das Siegfried Wagner 
dem hiesigen Zweige des Bayreuther Bundes diri- 
gierte. Das erschien als eine postfeste Bismarcks- 
geburtstagsfeier, deren Programm Werke von Richard 
und Siegfried Wagner, Manner chore von Weber und 
eine politische Ansprache bildeten. Lebhafter Zulauf, 
groBe Begeisterung! Vorher hatte Siegfried Wagner 
noch" ein populares Konzert. des Philharmonischen Or- 
chesters an Hagels Stelle dirigiert. Er war von AuBig, 
der deutschen Stadt in Bohmen, gekommen, wo sein 
Erscheuien gleichfalls national ausgenutzt wurde. Dort 
war das besonders bemerkenswert, was der gefeierte 
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Gast uber die gegenwartige Lage Bayreuths redete. 
„Das Werk von Bayreuth", so referiert ein AuBiger 
Blatt, „ist leidernoch nicht gesjchert. Ich habe aber bereits 
begonnen, an dieser Sicherung zu arbeiten, und hoffe, 
besonders mit Unterstutzung unserer a m e r i k a n- i - 
schen Freunde, das Ziel zu erreichen. Deutschland 
ist leider nicht in der Lage, die finanziellen Grund- 
lagen fur Bayreuth aus eigenem beizustellen. Die Leute, 
die Teilnahme und Liebe zu dem Werke haben, sind 
meistens verarmt und den andern ist Bayreuth zum gro- 
Ben Teile gleichgialtig. Hierzu kommen die allgemeinen 
Verhaltnisse, die in Deutschland herrschen. Aber unsere 
Sache besitzt in Amerika eine Reihe von .uberaus 
warmen Fretmden, so in Pittsburg, Chicago und ande- 
ren Stadten, und von deren Gpferwilligkeit und GroB- 
zugigkeit hoffe ich jenen Beistand, dessen das Werk 
bedarf. Hoffentlich wird aber auch das ubrige deutsche 
Ausland die Sache fordern. ledenfalls wird alles ge- 
schehen, um sie nicht untergehen zu lassen." Siegfried 
Wagner will selber in Amerika dafur wirken. Von 
Berlin begab er sich zum weiteren Konzertieren nach 
Norwegen. 

Beziiglich der anderen Orchesterkonzerte ist vor 
allem der neue groBe Beethovenzyklus zu er- 
wahnen, der durch das Bluthneror Chester unter 
Camillo Hildebrand zu dem gewohnten atljahrlichen 
des Philharmonischen Orchesters getreten ist. Auch bier 
werden die neun Sinfonien, die wichtigsten Ouverturen 
und Konzerte nebst einigen Gesangsstiicken gespielt; 
auch hier wirken die bekanntesten Solisten mit; auch 
hier derselbe Erfolg : ausverkaufter Saal unter Aufhebung 
aller Freiplatze — ein neuer Beweis, wie noch die klas- 
sische Kunst trotz alles Larmes der Neutoner im Kurse 
stent Letztere maehten sich in den letzten Wochen 
besonders breit, iiberall, im Orchesterkonzerte, in der 
Kammermusik, im Klavier- und Liederabend. Aber es 
lohnt sich nicht, da immer wieder das alte Starenlied 
anzustimmen. Jede Narrheit muB sich austoben. Freuud- 
lichere Eindriicke empfing man durch Dvofaks slawische 
Tanze, die Anton Bednar mit dem Philharmonischen 
Orchester spielte. Hierzu hat das Notige aber schon 
Alfred Heufi von Leipzig aus gesprochen. In der 
Kammermusik trat der irische Komponist Swan Hen- 
nessy mit einem „Keltischen Abend" auf. Man horte 
da ein Quartett und eine Suite fur Streichquartett, ein 
kleines Streichtrio, eine Klavierviolinsonate und eine 
keltische Rhapsodie fur Violine und Klavier. Alles gute 
Musik in anstandiger Form. Noch erfreulicher war die 
Erstauffuhrung des H-Moll-Konzertes des verstorbenen 
Bologner Meisters Martucci durch den italischen Pia- 
nisten Gualtiero Volte rra. Hoher als dieser steht 
allerdings sein Kollege Ignaz Tiegermann, der in 
Rachmaninows wertvollem C-Moll- Konzerte eine beson- 
ders plastische, vollendete Klavieikunst zur Schau stellte. 
Unter den Geigern fiel Rudolf Polk auf. Ich horte in 
seinem vierteu Konzerte Handels E-Dur-Sonate und 
Spohrs D-Moli-Konzert. Das waren klassische Leistun- 
gen, hochst vollendet in techniseher und musikalischer 
Beziehung. Florizel von R e u t e r maehte eben falls 
wieder von sich reden. Er trug alle 24 Kaprizen von 
Paganini vor. Jeder einzeluen hatte er auf dem Pro- 
gramme einen ertauternden Zusatz gegeben: Spring- 
bogenarpeggien, Bogentechnik (Spriinge von der G- und 
D-Saite zur E-Saite), Oktaven (Mittelteile mit ruhigen 
gebundenen Bogeustrichen) usw. Interessant und lehr- 
reich, auch fiir den Nichtgeiger. Der Vortrag entbehrte 
aber ofter jener iaberlegenen Genialitat, ohne die diese 
Sachen, ahnlich wie viele Liszts, nicht recht faszinieren. 
So horte ich z. B. die Nachahmung von Floten und 
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Homern (Nr. 9, E-Dur) schon tauschender, das Echo im 
„TeufeIsgelachter" (Nr. 13 B-Dur) ausgesprochener 
u. a. m. Aber die Leistung muB doch als auBergewohn- 
lich bedeutend gekennzeiehuet werden. Im Sologesange 
machte der neulich erwahnte, abenteuerliche Louis Gra- 
veure, dank des Presserummels fur die, die nie alle 
werden, Sensation. Doch davon das nachste Mai, weil 
hier das SchluBkonzert noch aussteht. Wohl aber sei 
eines richtigen Amerikaners gedacht, der bis zum Kriege 
sehr gern als Oratoriensanger engagiert wurde, den 
Krieg in Deutschland durchhielt und nun seine Laufbahn 
wieder aufnahm: des BaBbaritonisten Sidney Biden. 
Sein ofteres Auftreten zeigte ihn in der alten musikali- 
schen Zuverlassigkeit und im Vollbesitze des alten guteu, 
wohlgebildeten Materiales; es zeigte aber auch, daB 
ihm die- alten- Sympathien geblieben shut Treue urn 
Treue! Die werden ihm auch die auswartigen Konzert- 
vorstande und Dirigenten bewahrt haben. In Amerika, 
wo er inzwischen konzertierte, war er der erste 
Sanger, der es wagte, dort wieder Lieder in deut- 
scher Sprache zu singen. Oeben wir dem Verdienste 
seine Krone! 

AUS DRESDEN 

Von Prof. Otto Schmid 

In der Oper bescherte man uns jetzt einen neuinsze- 
nierten und neueinstuclierten „Oberon", den man inso- 
fern begriifien konnte, als er eine weitere Etappe auf 
dem Wege zu dem Weber-Zyklus darstellte, den man 
hier plant. Diese „Oberon"-Auffuhrung war nun ge- 
eignet, Betrachtungen mancherlei Art anzustellen, Zu- 
nachst iiber die Inszenierung. Man huldigt hter seitdem 
man nach Wiillners unfreiwilligem Abgang, d. h. seit 
dem Jahre 1883, dessen mit Grandaur erfolgte Bearbei- 
tung desWerkes (mit Rezitativen) absetzte, dem Grund- 
satz, in der Kurze die Wiirze zu suchen. Das heiBt, man 
strich den Dialog immer erbarmungsloser zusamrtien, 
also daB heute der ganze „Oberon" dem Unein- 
geweihten uberhaupt nur noch wie eine Bilderfolge 
mit verbindendem Text und Musik erscheint. Einen 
Schritt weiter, und wir sind beim „Oberon"-Film; 
denn jetzt wird ja auch „mit Musik" gefilmt. Damit 
komme ich aber auch gleich zur Inszenierung im engeren 
Sinne, zur Inbildsetzung, wie man das Fremdwort uber- 
setzt hat. Auch sie zeigt, daB man im Zeitalter des 
Kino lebt. Gegen die auf den Rundhorizont geworfenen 
Lichtbilder wird man nun an sich ebensowenig ein- 
zuwenden haben, wie gegen eine Verwendung der neu- 
zeitlichen Erfindungen auf diesem Gebiete uberhaupt, 
aber in ihrer Anwendung fiigen. sie sich bei dem heu- 
tigen Stand der Technik noch nicht der Buhnenwirkung 
restlos ein. Vor allem stort noch, die allzu scharfe Gegen- 
satzlichkeit zwischen der matten Illusionskraft der Licht- 
bilder und der Massivitat des Eindrucks, z. B. der 
Innenraume, eine Gegensatzlichkeit, die gerade in der 
Szenenfolge des „Oberon a besonders empfunden werden 
muBte. Dann hatte man aber auch noch von einer allzu 
reichen Verwendung der Verwandlungsvorhange Ge- 
brauch gemacht, die oft recht empfindlich die Musik- 
stiicke von den szenischen Vorgangen trennten, so das 
schone Quartett , t Ueber die blauen Wogen" und das 
ganze Finale des III. Akts. DaB man die Meermadchen- 
Szene zu einer gefilmten Seefahrt des schlafenden Hiion 
erweiterte, erwahne ich nur, weil es einen Bruch mit 
der-Weber-Ueberlieferung bedeutete, der, irre ich nicht, 
zuerst in Wien unternommen wurde. Wenigstens sah 
ich dort in der Hofoper schon vor vielen J ah r en zur 
Melodie des Meermadchenliedes eine ganze Miftelmeer- 
reise in Bildern sich abrollen. Doch alles das mag 
schlieBlich als Aeufierlichkeiten angesehen werden. Be- 
denkli:her aber ist, daB jetzt eine Besetzung des 
„Oberon" mit geeigneten Kraften an einer Buhne vom 



Range der Dresdner so viel Schwierigkeiten macht. 
Man hat hier eben seit den letzten Jahren der Schuch- 
sclien Aera arg verabsaumt, fiir einen brauchbaren 
Nachwuchs zu sorgen, und Scheidemantels stolzes Wort 
von der Hochburg des bei canto straften leider gerade 
die auf ihn zuriickzufuhrenden Engagements Liigen. 
Kurz, da einige der alteren ersten Krafte nicht verfiig- 
bar waren, erlebte man den „Oberon" so ziemlich voll- 
standig mit der ausgesprochen zweiten Garnitur. Fiir 
die Fatime fehlte ein junges Soubrettentalent, der Puck 
war un&ireichend besetzt, den Hiion sang ein junger 
Sanger, der allenfalls fiir lyrische Partien ausreicht und 
uns iibrigens bald verlaBt. Alles in allem, gerade diese 
Vorstellung lieB wieder recht offenbar werden, daB 
der Stand des Instituts wieder gehoben werden mufi 
und daB eine moglichst durchgreifende Erneuerung und 
Auffrischung des Solopersonals die erste Voraussetzung 
dafiir ist. DaB der neue Intendant in dieser Hinsicht, wie 
man sagt, im Bilde ist, unterliegt fur mich allerdings 
keinem Zweifel, und ebensowenig verkenne ich auch, 
daB er vielfach noch durch von seinem Vorganger uber- 
nommene kontraktliche Verpflichtungen gehemmt ist. 
Also, ich bin nicht in diesem Sinne Pessimist und ver- 
spreche mir dann vor allem von seinem harmonischen 
Zusammenarbeiten mit dem jungen tatkraftigen Busch 
alles Gute. Nur gedenke ich angesichts einiger En- 
gagements-Gastspiele der letzten Zeit unwillkiirlich an 
die endlose Zahl derer, die man zu solchen hier kommen 
und wieder Ziehen sah, und ich muB bekennen, ich er- 
schrak iiber den Tiefstand der gesanglichen Kultur bei 
unseren deutschen Biihnennachwuchs! — Mich diinkt, 
es sei hoehste Zeit, den Ursachen einmal ernstlich 
nachzugehen, und man mochte vor allem wiinschen, daB 
die Buhnenkapellmeister wieder energischer ihr Inter- 
esse den gesanglichen Leistungen als solchen zuwen- 
den. Man mochte sie bitten, daran zu denken, daB 
schlieBlich doch die menschliche Stimme das schonste, 
ausdrucksvollste aller Instrumente ist. Ich muB offen 
bekennen, ich setze auch in dieser Hinsicht Hoffnungen 
auf Busch. Mir wurde einmal ein Ausspruch von ihm 
erzahlt, der mich in dieser Hinsicht bestarkte. Es war 
in einer Probe. Oben die Sangerin, unten das voll- 
besetzte Orchester, das zu stark begleitete. Da rief er 
diesem zu : bedenken Sie doch, bitte, meine Herren, Sie sind 
achtzig, dort oben steht Eine. — Ad vocem Busch. 
Viele hatten gemeint, er werde das letzte der dies- 
winterlichen Sinfoniekonzerte leiten, was aber gar nicht 
vorgesehen war. Max v. Schillings leitete es in der 
vornehm sachlichen Art, die mich immer wieder sym- 
pathisch beriihrt. Man horte die Ouvertiire „R6mischer 
Carneval" und die „Alpensinfonie ( V Ietztere mit sicht- 
licher und fiihlbarer StrauB-Einlebung. Dazwischen sprach 
Raoul Lange vom deutschen Theater das Hexenlied in 
der Melodramatisierung von Schillings; er sprach es 
modern er im S'til a(s man es von Possart, Wullner u. a. 
gewohnt ist. Aber es verfehlte auch so seine Wirkung 
nicht. Ob ri gens ist auch Schillings noch einer, „der sich 
auf Stimmen und Stimmkultur versteht"! 

AUS KOLN 

Von Dr. Willi Kahl 

Koln hat auf Jahrzehnte hinaus als Metropole des 
besetzten Gebietes fiii* das ganze deutsche Musikleben 
eine Kulturmission zu erfullen. Das ist heute schon 
nicht mehr so leicht, wo sich allenthalben in der Nach- 
barschaft, namentlich im Industriegebiet, frische Krafte 
musikalischen Lebens in edlem Wettbewerb regen* Als 
im Sommer Bochum durch ein Brucknerfest, um nur 
ein bedeutsames Ereignis im damaligen westdeutschen 
Musikleben zu nennen, hervortrat, begniig^te man sich 
in Koln damit, aus Angst vor einem finanziellen Aus- 
fall noch einmal samtliche Beethovenscheu Sinfonien 
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aufzufuhren und den Plan einer Retfie von Brahms- 
Bruckner-Konzerten in der Versenkung verschwinden zu 
lassen. Diese und manche andere bequeme Fahrlassig- 
keit namentlich auch auf dem Gebiete der Oper hatte 
das Ansehen Kolns als Musikstadt nach innen und auBen 
ernstlich bedrohen konnen. Erfreulicherweise werden 
aber wenigstens, unter entschiedenem Bruch mit alten 
unfruchtbaren Traditionen, die Giirzenichkonzerte 
dank Abendroths tatkraftiger Initiative im Shine 
jener aufstrebenden Entwicklung fortgefuhrt, die schon 
im Vorjahre eingesetzt hatte. Die lange vernachlSssigte 
Bachpflege konnte, zumal der Giirzenichchor friiherer 
kiinstlerischer Hohe zustrebt, mit Erfolg wieder auf- 
genommen werden. Es war dem Thomaskantor sogar 
ein eigener Abend mit vier Kantaten gewidmet. Ein 
weiteres gesehlossenes Programm — Stillosigkeit in der 
Art der Vortragsfolge ist zumeist immer noch ein wun- 
der' Punkt in den Gurzeuichkonzerten — gait Brahms 
mit den Fest- und Gedenkspriichen, der ersten Sinfonie 
und E. Fischers unvergeBlicher Interpretation des 
B-Dur-Konzerts. Den verstorbenen Rheinlander Hum- 
perdinck ehrte eine Auffuhrung seiner „Wallfahrt nach 
Kevelaer". Aus der alteren sinfonischen Literatur 
kamen Beethoven, Haydn, Schumann und StrauB (Don 
Quichote) zu Wort, an Erstauffuhrungen gab es eine 
gewandt eklektische C-Dur-Sinfonie von Volkmar An- 
dreae, Windspergers etwas redselige, aber gedanken^ 
reiche A-Moll-Sinfonie, Korngolds in frischem Lust- 
spielton gehaltene Suite „VieI Larm urn nichts" und 
eine auf intimste kammermusikalische Wirkungeu ein- 
gestellte „Sommeridylle a von A. ReuB. An Solisten 
waren etwa zu nennen die jugendliche. Alma Moodie 
mit Beethovens Violinkonzert, Fr. Rothschild mit 
dem Brahmsschen und Margarete Wit mit Rachmaninoffs 
wenig dankbarem dritten Klavierkonzert. Als euizige 
Urauifiihrung brachten die Giirzenichkonzerte Braun- 
fels* Tedeum fur Chor, Soli, Or Chester und Orgel. 
Die lyrischen Partien setzen erfoigreich den Stil fort, 
den sich Tier Komponist in den Vogeln mit einer weit 
-ausholenden Gesanglinie und mit glucklichster Solo- 
stimmenbehandlung geschaffen hatte. Das Dramatische 
(Vision des jtingsten Gerichts) und Ekstatische des 
Werks ist stellenweise von allerstarkster Wirkung, ver- 
langt aber von Chor und Orchester das AuBerste. Abend- 
roth hat' sich mit der Einstudierung des schwierigen 
Werkes wohl seinen groBten kunstlerischen Erfolg in 
der Reihe der bisherigen Giirzenichkonzerte gesichert. 

Den 12 Oiirzenichkonze.rten zur Seite gehen ebenso 
viele Volkssinfoniekonzerte des stadtischen Or- 
chesters unter Abendroths Leitung. Zwar kommt 
ihre volksbildnerische Tendenz nur unvollkommen zum 
Ausdruck, da den Programmen Plan und System fehlt 
und Auffuhrungen Iebeuder Komponisten, fiir die die 
Giirzenichkonzerte nicht mehr in Anspruch genommen 
werden konnen, tiir solche Zvvecke zu stark im Vorder- 
grund stehen. An sich ist es aber zu begrufien, daft 
z. B. unsere einheirhischen Komponisten .hier zu Wort 
kommen. Hervorzuheben sind Straessers groBziigige 
D-Moll-Sinfonie, Ramraths liebenswiirdiges Vorspiel zu 
einer Raubritterkomodie, die geistreiche Orchestersuite 
zu „Don Gil von den griinen Hosen" des jungen 
Bochumer Kapellmeisters E. Peeters, H. Ungers vvitziges 
.Levantinisches Rondo und die gedanklich und architek- 
tonisch fesselnde Sinfonie in einem Satz des Koblenzers 
H. Henrich. 

Die Opernhauskonzerte unter Klemperer 
setzten mit Erfolg dessen Mahlerpropaganda fort 
(siebente Sinfonie) und gab en an einem Liszt-Bruckner- 
Abend (u. a. die selten gespielte sinfon'ische Dichtung 
„Von der Wiege bis zum Grab'e") dieser ungemein 
star ken Dirigentenpersonlichkeit willkommene Gelegen- 
heit, sich auch aufierhalb der Oper zu betatigen. 



Einem gewiB vorhandenen Bediirfnis, auch auswartige 
Dirigenten zu horen, wollten die von der K61ner Kon- 
zertdirektion eingerichteten Meisterdirigenten- 
konzerte entgegenkommen. Durch ein aus brotlos 
gewordenen Berufsmusikern zusammenigesetztes, noch 
sehr der Schulung bediirftiges Orchester war aber die 
Frage eines hierftir notwendigen Meisterorchesters 
ebenso wenig zu 16s en wie durch das immer kost- 
spieligere Heranziehen auswartiger Tonkorper. Aus 
finanziellen Grunden sind diese Veranstaltungen zu- 
sammengebrochen. Fur ein geldliches Wagnis von 
solchen AusmaBen ohne vorsichtige Erwagung dessen, 
was die wirtschaftlich dunkle Zukunft etwa noch bringen 
konnte, ist die Kolner Konzertdirektion verantwortlich 
zu machen. Ihre aggressive Haltung gegen das Kolner 
Musikleben als solches, gegen Stadt und Konzertgesell- 
schaft insbesondere konnte eine Rettung aus dem Zu- 
sammenbruch seitens der Stadt nicht erwarten lassen. 
Die Frage eines zweiten stadtischen Orchesters ist damit 
wieder in den Vordergrund geriickt. Kiinstlerisch waren t 
die Meisterdirigentenkonzerte mit ihrem Aufmarsch von * 
Pultvirtuosen und in ihrer sonstigen Haltung vielfach 
auf dem besten Wege, wie man treffend gesagt hat, 
unser hiesiges Musikleben zu „amerikanisieren", Sieht 
man von diesen hochst unerfreulichen Tendenzen ab, 
die den friihzeitigen Abbruch dieser Veranstaltungen 
bald werden verschmerzen lassen, so bleiben immerhin 
einige sehr starke Eindriicke, die man von hier rnehr 
oder weniger bekannten Dirigentenpersonlichkeiten mit- 
nahm, etwa von Pfitzner, Br. Walter, P. Raabe, 
Fr. Busch, O. Lohse, P. Scheinpflug. Den Pro- 
grammen fehlte es nicht an reizvollen Neuheiten, und 
die Moglichkeit, auch Bekanntes in ueuer Interpretation 
zu horen, ware unter anderen Umstanden fiir die Dauer 
zu begriiBen gewesen, hatte nicht die Leitung selbst 
diesen Konzerten durch eine wirtschaftlich e und viel- 
fach leider auch kiinstlerische Gewissenlosigkeit das 
Grab gegraben. 

Volksbildnerisch im besten Shine sind tatig das Kol- 
ner Volksorchester unter der strebsamen Leitung 
des jungen Kapellmeisters Fr. Zaun, von Chorvereini- 
gungen vor allem der betrachtlich Icistungsfahige Kolner 
Volkschor (Dirigent E. J". Miiller). Beide Korper- 
schaften arbeiten rege zusammen mit dem stadtischer- 
seits unterstiitzten MusikausschuB in der Vereinigung 
zur Forderung des Volksbildungswesens, Die von hier 
aus ins Leben gerufene musikalische Volksbibliothek ist 
fiir Koln eine Tat. 

Auf kammermusikalischem Gebiet feiert das Giirze- 
nichquartett Brahms' 25. Todestag acht Konzerte 
hindurch, so daB hier fiir andere Aufgaben kein Raum 
mehr bleibt Demgegeniiber hat das junge Briihler 
SchloBquartett schon seit vorigem Jahr, im Som- 
mer namentlich durch das Erste Rheintsche Kammer- 
musikfest, einen frischen Zug in das Kolner Kammer- 
musikleben gebracht, ihm iiberhaupt durch historische 
Konzerte von vorbildlich durchdachter Anlage eine neue, 
hochst personliche Note gegeben. 

Fiir das Neue und Neuste wirbt unermiidlich in ihreu 
Vortragsabenden dieGesellschaft fiirneueMusik. 
Ein besonderes Verdienst sind ihre Orgelstunden, in 
denen der junge Organist Hans Bach em sich mit viel 
Hingabe fiir Regers Orgelmusik einsetzt. 

Von der Oper ist nicht allzuviel zu berichten, Schre- 
kers Schatzgraber war die erste Neuheit, wie schon 
im vorigen Jahr die Gezeichneten mit reichlicher Ver- 
spatung anderen Biihnen gegeniiber. Fiir manche Steri- 
litat des Spielplans entschadigten weuigstens Braunfels' 
Vogel, die auch in mehrfacher Auffuhrung von ihrer 
unverwiistlichen Frische nichts eingebiiBt haben. Noch 
ist die ursprunglich im Rah men des Theaters des werk- 
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tatigen Volkes tatig gewesene, jetzt auf eigenen FiiBen 
stehende Kolner Volksoper zu nennen. Was hier an 
Problemen der Stilbiihne gelost und was mit guteu Kraf- 
ten, namentlich einem so ganz untheatermaBig frischen 
Chor geleistet wird, sticht vorteilhaft gegen manchen 
Buhnenschlendrian der stadtischen Theater ab. Die von 
ernstem Kunstwillen beseelte Leitung hat Kapellmeister 
Fr. Zaun. 

AUS MUNCHEN 

Von Heinrich Stahl 

Die Wogen beginnen sich zu glatten. Namlich die 
Wogen der Aufregung uber zwei Krisen, deren Aus- 
wirkungen fiir das Miinchner Opern- und Konzertleben 
hiitten verhangnisvoll werden konnen. Es ist ein zweifel- 
haftes Unternehmen, die Fed'er zum Dolmetsch offent- 
licher Ansichten uber solche Krisen einzusetzen, solange 
liber die wirklichen Verhandlungen — man pflegt zu 
% sagen: hinter den Kulissen — in der Offentlichkeit noch 
gar nichts bekannt ist, noch bekannt sein kann. So ist 
es auch in der sogenannten „Kunstpolitik", einern 
ebenso lacherlichen und beschamenden, wie heute leider 
unausweichlichen Begriff! 

Es hat noch selten eine Kapellmeisterfrage in einer 
GroBstadt so viel ungesunden Staub aufgewirbelt wie 
diejenige Bruno Walters. DaB schlieBlich dieser Staub 
auch denjenigen den Blick fiir die gegebenen Fakta 
getriibt hat, die heute dariiber nuchterner denken, ist 
weniger zu verwundern. Bruno Walter, unser in man- 
cher Beziehung verdienstvoller Operndirektor, fiihlte 
sich ermiidet, den ungeheuern Anforderungen eines mo- 
dernen Opernapparates nicht mehr eewachsen. Er hat 
das personlich in einer Ansprache nach einer Aufftihrung 
von Beethovens neunter Sinfonie, die ihm ungewohn- 
liche Ovationen brachte, erklart. Er hat damals auch 
betont, daB sein BeschluB, zuruckzutreten, unwiderruf- 
lich feststehe. Urn so befremdender — fiir harmlos 
Folgernde ware damit die Angelegenheit erledigt ge- 
wesen — wirkte der Fortgang der Verhandlungen mit 
Walter und der Versuch von fiir Walter stark interessier- 
ter Seite, an der Unwiderruflichkeit zu nitteln. Man 
konnte sich des Eindrucks nicht erwehren, dafi Walter 
unter alien Urristanden und zwar unter anderen Be- 
dingungen als den bisherigen gehalten werden sollte. 
So lieB sich schlieBlich aus all den Zeitungsartikeln, 
Petitionen, Hunderten, weryi nicht Tausenden von Unter- 
schriften ein Kern tatsachiich herausschalen, an dem sich 
die beiden einzig ausschlaggebendeu Parteien, Bruno 
Walter auf der einen Seite, seine vorgesetzte Behorde 
andrerseits, die Zahne ausbissen. 

Das ist die beriichtigte Urlaubsfrage. Oberall be- 
riichtigt, wo ein groBes Institut cinen Leiter braucht, 
der sich voll und ausschlieBlich der lokalen Aufgabe 
widmen soil und wo ein Mann von Ruf nichtsdesto^ 
weniger den minder dornenvollen Weg ins Ausland 
offen vor sich sieht. Man braucht nicht einmal von 
Versuchung zu reden, es kann auch fiir einen Familien- 
vater die unbedingte Notwendigkeit bestehen, diescn 
/vveiten Weg zu gehn. Wie dem auch sei: Bruno 
Walter hatte seiuerzeit, vor etvva zehn Jahren von 
Wien kommend, einen lebenslanglichen Vertrag zu glan- 
zenden Bedinguugen abgeschlossen, der ihm groBe Voll- 
machten einraumte. Das war einmal! Was damals 
giinstig schien, ist heute karglich. Wi^ einfach war also 
im Grund die Situation: Walter fiihlt sich erstens Ieidend, 
zweitens muB er auf einer Verlangeruug seines jahr- 
Iichen Urlaubs bestehn — die Intendanz beziehungs- 
weise das Kultusministerium verlangt eine unverbrauchte 
Kraft, die nicht darauf angewiesen ist, herumzureiseu, 
oder die freiwillig darauf verzichtet, und kann daher 
konsequenterweise keinen langen Urlaub zubilligen. 



Wie freundlich hatte man sich trennen konnen! Im 
Grunde war man sich ja einig, daB es keine Einigung 
gab. 

Hans Knappertsbusch ist der presumptive 
Nachfolger Walters. Ein skeptisches Lacheln umspielte 
die Lippen manches Abonnenten der Akademiekonzerte, 
als dieser Homo novus als Gastdirigent eines Extra- 
konzertes der Staatstheater angekundigt wurde. Wer 
war Knappertsbusch? Bruno Walter kannte man bis 
nach Spanien und weiter, Knappertsbusch in — Des- 
sau*), wo er zuletzt als Generalmusikdirektor fungierte 
und vielleicht noch sonstwo. Jedenfalls nicht in Mun- 
chen. „Pommerland ist abgebrannt": da bekanntlich 
das Dessauer Theater dasselbe Schicksal hatte, handelte 
es sich urn einen Stellenlosen. Dieser mit Spannung 
oderBitternis erwartete „Vagant" trat imgroBenOdeons-. 
saale mit ruhigem SelbstbewuBtsein an das Pult und 
fiihrte mit Beethovens zweiter, Brahms' dritter Sin- 
fonie unser vortreffliches Theaterorchester, durchTiefe 
der Empfindung ebenso einnehmend wie durch stili- 
stische Abgeklartheit und glanzende Dirigiertechnik, 
„wie ein Held zum Siege". Dieser schlanke, blonde, 
energische Rheinlander hat sich, bei seiner Jugend, die 
Herzen der Miinchner (auf die unentwegt geschaftigen 
Obstruktionisten kommt es nicht an) im Sturme erobert. 
Und festgesetzt darin hat er sich hoffentlich durch eine 
Meistersingerauffiihrung von unerhorter, seit langem 
nicht mehr erlebter Intensitat. Kommt es nach den noch 
bevorstehenden Probegastspielen zu Knapppertsbuschs 
definitiver Anstellung**), woran kaum noch zu zwei- 
feln ist, so wird er sich groBen Reorganisationsauf- 
gaben gegeniiber sehn, die er dank seiner Begabung, 
seiner suggestiven Macht und mit Unterstiitzung seiner 
vorgesetzten Behorde aller Voraussicht nach wird losen 
konnen. Der Theaterbesuclier, auch der, welcher fiir 
seinen Parkettsitz ein Vermogen bezahlt und bei dem 
es „nicht darauf ankommt", will einen Willen spiiren, 
der das hohe Haus durchzieht, und PlanmliBigkeit im 
Repertoire, der Auswahl von Novitaten — mit Tanz- 
marchen wie dem neulich gebrachten „Arambel"" 
der Tanzerin Ingeborg Ruvina, Musik von dem 
Westschweizer Pierre Maurice, ist niemandem 
gedient — , will den Zusammenklang erkennen aller 
Faktoren, aus denen sich der komplizierte und immer 
komplizierter werdende Apparat einer groBeh Biihne 
zusammensetzt. 

Man unterschatzt gemeinhin diese Stimme des Publi- 
kums, auch wenn sie immer hartnackiger ertont. Ich 
will dem Durchschnittsgeschmack keine Lobrede halten 
und bin mir wohlbewuBt, daB er das groBte Hindernis 
fiir die Hebung des Niveaus ist. Aber warum mehrten 
sich in den letzten Jahren die Klagen uber den Riick- 
gaug der Miinchner Oper, uber die Ungleichwertigkeit 
der Besetzungen, die endlosen Gastspiele, die verfehlten 
Anstellungen ; uber die fast komische Zusammenkoppe- 
lung von Richard StrauB* „Josephs!egende" mit Franz 
Schrekers „Spielwerk" — urn nur ein Beispiel heraus- 
zugreifen. Das alles muB seine Griinde haben. Schrek-ers 
Gemeinde ist in Miinchen nicht gar groB. So lobenswert 
das Bestreben ist, auch ihn zu Worte kommen zu lassen, 
so ungeschickt war es, damit StrauB vor den Kopf zu 
stoBen. Und iiberdies ist das „Spielwerk", auch in seiner 
neuen Form, kein gerade schmeichelhaftes Dokument ■ 
der Schrekerschen Kuust. Es ist wieder in sein Gehause 



*) Sein erstes groBeres Engagement hatte Knappertsbusch in Leipzig, 
wo er neben und unter Operndirektor Lohse bis zu seiner Ubersiedlung 
nach Dessau wirkte. Die auBerordentlichen Dirigentenfahigkeiten 
Knappertsbuschs sind hier soforl — ich darf sagen, gleich nach dem 
ersten Probegastspiele des vollig unbekannten jungen Mannes — er- 
kannt worden, und daB man ihn schon nach kurzer Wirksamkeit 
wieder scheiden sah, haben gerade die Musikkreise sehr bedauert. 

Die Schriftleitung 

**) Diese ist unterdessen erfolgt. 
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gesteckt worden, nachdem audi die klugsten Leute 
mit dieser „Symbolik" nichts Rechtes anzufangen wuB- 
ten. Bruno Walter hat viel fur Pfitzne'r getan, und 
wenn fur den „Armen Heinrich", „PaIestrina" und 
namentlich fur die unendlichen Schonheiten der „Rose 
vom Liebesgarten" vielen das Verstandnis aufgegangen 
ist, so hat er daran ein Verdienst, das ihm unvergessen 
bleiben wird. Er war auch ein Meister in der Vor- 
fuhrung Mozartscher Opern, zu denen man sich hier, in 
dieser dankbaren Erkenntnis, nach vvie ' vor drangt, 
Manche haben kein Hehl daraus gemacht, dafi sie sich 
mit seiner Auffassung Wagners und Beethovens nicht 
einverstanden erklaren konnen, ein Recht jedes vor- 
urteilslosen Zuhorers, das anlaBlich der triumphalen 
Erfolge Karl Mucks in geradezu gehassiger Weise 
bemangelt wurde. Walter erschien seit geraumer Zeit 
ja iiberhaupt nicht mehr als Dirigent aer Akademie- 
Konzerte, warum sollte man nicht an seinen Vertretern 
das Gute lassen, das man bei ihn en faud? Zu ihneii 
gehorte auch Hugo Rohr, der eine prachtvolle Auf- 
tuhrung von Bachs „Matthauspassion" am Palmsonntag 
zustanae brachte, und Robert Heger, der u. a. einer 
der wenigen erwahnenswerten oaer sagen wir, aus- 
gesprochen personlichen Novitaten dieser Konzerte, der 
in jeder Beziehung charaktervollen und fein gearbeiteten 
Ouverture „Erau Aventura" (nach Scheffeij von Her- 
mann Notzet, dem Komponisten der Oper „Meister 
Guido", zu vollem Erfolg verhalf. 

Kaum rollte der Donner des ersten Gewitters ver- 
haliend, so nahten aus einer anderen Wetterecke neue 
bturmwolken. Siegmund von Hausegger, musikaii- 
scher Leiter des „i\onzertvereins" unci ais soicner ebenso 
verdienstvoll wie als Akaderniedirektor, stellte die Ver- 
trauensfrage beim Vorstand des Konzertvereins, d. h. 
er ersucnte um weitere Befugnisse, die bei einer so 
ausschiaggebenden und verautwortungsvollen Stellung 
eigemlicn eine Selbstverstandlicheit sind und daher gar 
nicht aufgezahlt zu werden brauchen. Trotzdem kam es 
so weit, dan" man in Munchen damit rechoen mufite, 
Hausegger im nachsten Winter wenigstens nicht mehr 
als standigen Dirigenten an der Spitze des Konzert- 
vereins^Orchesters zu sehen. Gludklicherweise erreichte 
man eine Verstandigung, die diese aiisgepragte Per- 
sonlichkeit auch in Zukunft dem Konzertverein ver- 
pfiichtet. 

So viel von den beiden grofien Miinchner Krisen, 
deren aufgeregter Parteinahme gegeniiber alles andere, 
so die Unzahl mehr oder weniger iiberfliissiger Podiums- 
bekanntschaften, begreifliclierweise stark in den Hinter- 
grund trat. 

LONDONER SPAZIERGANGE 

The Beggar's Opera, Aimee Nikitina, Mounthe-Kaas, 
Elena Gerhardt, Bela Bartok, David Garrick 

Von S.K.Kordy 

Ein altes englisches Spriichlein hat sich wieder einma! 
glanzend bewahrt. The unexpected happens, so lautet 
die landlauff&e Phrase, und das Unerwartete ist einge- 
troffen. Im- Jahre 1728 hat ein Mister Gay einen he,roi- 
schen EntschluB gefaBt. Er fuhrte eine wirklich eng- 
lische Spieloper auf, die den Titel: „The Beggar's 
Opera" fuhrte, Eine Reihe von durchgefaHenen Stiicken 
und sonstige direktorliche Annehmlichkeiten braditen ihn 
fast an den Bettelstab, doch des „Bettlers Oper" ward 
zu seinem letzten Rettungsanker. Die Oper, die uber 
fiinfhundert fortlaufende Auf.uhrungen erlebte, brachte 
Mr. Gay seinen alten guten Ruf zuriidc, und als reicher 
Mann zog er sich in den vvohlverdienten Ruhestand zu- 



ruck. — Cfcas ist in gedrangter Kurze die Entstehungs- 
geschichte dieses merkwiirdigen Werkes.*) 

Nun ruckte eines Tages wieder ganz unerwartet ein 
sehr origineller Kopf auf den Plan, der kurz vorher uber 
die Geschichte des „Bettlers Oper*' gelesen hatte. Die 
betriibende Ode an guten Novitaten und sein scharfer 
EntschluB, dem heillhungrigen Publikum etwas ganz 
„Neues" zu bieten, lieBen den Gedanken, die alte Oper 
wieder aufzufrischen, bald zur Reife gelangen. Er kon- 
sultierte seinen Musikdoktor, Mr. Frederic Austin, der 
ihm versprach, die alten Gesange derart zu ubertiinchen, 
dafi sie sich wie neu prasentieren wiirden. Er selbst, 
der Finder der glanzenden Idee: Mr. Nigel PI ay fair, 
ubernahm die Modernisierung des Buches und die Insze- 
nierung. Beides geschah mit des Meisters Handen, und 
so erschien die Oper im neuen Gewande zum groBen 
Entziicken eines wonneberauschten Publikums. Das sind 
jetzt beiuahe drei Jahre her, und die Oper f lodert 
noch weiter. Ich habe das Werk bald nach seiner 
Premiere gehort, wobei ich alsbald manche Runzeln ent- 
decken konnte, Seitdem ist jedoch vieles noch ver- 
bessert und verneuert worden. 

Ein Bettler, des fortwahrenden Betteins iiberdrussig, 
beschlieBt in einem Augenblick der Verzweiflung, ein 
Opernlibretto zu verfassen. Er iiberreicht das Manu- 
skript einem wandernden Theaterdirektor, der sich von 
der Handlung und den originellen Musiknummern einen 
Erfolg verspricht. Er akzeptiert die „Oper" und ftihrt 
sie auf der Reise untqr dem Titel: „Des Bettlers Oper" 
auf. Auch ihn hat der Bettler zum reichen Manne ge- 
macht. Wir erfahren die Entstehungsgeschichte in einem 
ganz winzigen Prolog, in welch em uns der Schopfer des 
Werkes, namlich der Bettler, den Ursprung seines 
Werkes erzahlt. Die Handlung ist geschickt gefiihrt 
und eine Anzahl altenglischer Balladen, effektvoller 
Chore und geschickt eingeflochtene sogenannte Con- 
certed Numbers geben dem Ganzen das Geprage einer 
Opera Comique. Bis heute machte sich sechsmal eine 
Neubesetzung notwendig, MiB Katherina Arkandy, 
die erst nach dem zvveiten Spieljahre berufen wurde, 
zeigte grofie .Gewandtheit in der Hauptrolle und wird 
lange in Erinnerung bleiben. Aufrichtiges Lob ver- 
dient auch Mr. Frederic Austin, der musikalische Moder- 
nist und Dirigent. Die Firma Boosey & Co. hat diesen 
Operntreffer verlegt. Selbst Verleger mussen gute Spur- 
nasen haben! — 

Drei Konzertsangerinnen von erlesenster Art haben 
in den letzten drei Wochen viel von sich reden gemacht. 
Aimee Nikitina, ein wie Piusch so weicher Sopran, 
kam aus RuBland. Sie beherrscht das Lied, die groBe 
Ballade und den Opernstil in vollendet kiinstlerischer 
Art. Wo es der Text verlangt, s p i e 1 1 sie auch zugleich 
das Lied. Ein Einpersonenkonzert pflegt mich bald zu 
ermiiden, der Nikitina wiirde ich noch stundenlang auf- 
merksam gelausj&t haben. Denn einem derartigen Kunst- 
gesang begegnet man auBerst selten. Sie sang in fiinf 
Sprachen. In vier konnte ich ihr folgen. Russisch ver- 
stehe ich nicht. DaB die Auswahl der Gesange nicht 
immer auf gleicher Stufe stand, zeigte Malipieros an- 
geblich zum ersten Male gesungenes Lied: „Stream". 
Die Bezeichnung haBlich wiirde einem Lobe gleich- 
bedeutend sein. Abscheulich oder besser noch, scheuB- 
lich, beschreibt uugefahr den Gehalt. Sehr gesucht und 
dissonanzendurchtninkt ist auch Strawinskys „Le prin- 

*) Es handelt sich urn die jedem Musikhistoriker bekannte Opern- 
burleske, von G. Gay und Pepusch, welch letzterer, ein spater in 
England lebender, bekannter deutscher Musiker, die Bearbeitung der 
groBtenteils englischen Volksmelodien Ubernommen hatte. Das Werk 
ist (mit einem franzosischen) unter dem Titel „Zwei Opern burlesken 
aus der Rokokozeit" in einer treff lichen, von Georgy Calmus besorgten 
Neuausgabe (auch mit deutscher Ubersetzung) 1913 in [Commission 
bei L. Liepraannssohn in Berlin erschienen. 

Anmerkung der Schriftleitung 
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temps au monastere". Beide Novitaten fielen ab. Da- 
gegen war die deutsche Gruppe ein voller Erfolg. 
Sehumanns „Die alten bosen Lieder" und Schuberts 
„Doppelganger" waren wahre Meisterleistungen, „Ball- 
spiel im Trianon" von Sibelius enthalt manche feinen 
Ziige, die die Kunstlerin niit groBem Geschick zu ver- 
werten wuBte. 

Die Norwegerin Elisabeth Munthe-Kaas, die 
gleichfalls in der Wigmore Halle sang, verfiigt iiber 
einen schrniegsamen, ungemein weichen, besonders in 
den * hohen Lagen sehr kraftigen Sopran. Sie begann 
mit der deutschen Gruppe und ersang sich gleich mit 
Beethovens „Mit einem gemalten Bande", Hugo Wolfs 
„Die Bekehrte" und Richard StrauBens „Morgen" und 
„Standchen" bedeutenden Erfolg. Die Gruppe norwegi- 
scher Lieder lieBen mich ziemlich gleichgiiltig, bis Grieg 
an die Reihe kam, von dem sie, im Originaltext (dem 
ich leider wieder nicht folgen konnte), „Modersorg", 
„Med en vandilje" und besonders effektvoll „Monte 
Pincio" (das ich zu deutsch nur zu sehr kenne) — sang. 
Die Blumenspenden waren fur sechs Sangerinnen hin- 
reichend gewesen. — 

Die dritte im Bunde war keine geringere als Elena 
Gerhardt, ein alter Liebling Londons. Merkwiirdiger- 
weise lag ihr das erste Lied nicht besonders. Eine 
Kunstlerin wie die Gerhardt sollte doch die richtige 
Wahl fur ein erstes Lied, fiir deti ersten Eindruck zu 
treffen wissen. Es war Beethovens etwas sprodes „Mai- 
lied". Dagegen leuchtete sie hell auf mit ihrer „ Ade- 
laide". „Die Ehre Gottes aus der Natur" und „Der 
KuB" beschlossen die erste Gruppe. Die zweite Gruppe 
brachte Handel (mit englischem Text) und von modernen 
englischen Liedern , Japanese Death Song" von E. C. 
Sharpe und „Fairy Tales" von E.G.Wolff. Letzteres 
wurde auf sturmisches Verlangen wiederholt, obschon 
das Tempo viel zu langsam schien. Die dritte und letzte 
Gruppe war ausschlieBlich Brahms gewidmet Hier war , 
alles Vollendung. Besonders stiirmisch aufgenommen 
wurden „In stiller Nacht", „Schwalbe, sag mir mi" und 
„Von ewiger Liebe". Das Publikum der groBen Queens 
Hall, die bis auf den letzten Platz ausverkauft war, 
bereitete der Kunstlerin einen ungemein herzlichen und 
langanhaltenden Empfang. Am Schlusse wollte niemand 
weggehn. Man jubelte die groBe Kunstlerin immer 
wieder aufs Podium, bis ihr, laut dem Bericht in der 
Tagespresse, noch funf Zugaben abgerungen wurden. 
Von diesen habe ich nur noch „Das vergebliche Stand- 
chen" gehort, das nach meinen Begriffen viel zu rasch 
genommen wurde. Es war aber audi schon ziemlich 
spiit ! Die enormen Blumenspenden waren die reinste 
Augenweide. — Ein Wort der aufrichtigsten Arierken- 
nung gebuhrt noch der Begleiterin, Fr. Paula Hegtier. 
Sie ist Virtuosin und begleiterin im besten Sinne 
des Wortes. Diesen groBen KunstgenuB vermittelt 
zu haben, hat die Konzertdirektion Daniel Mayer & Co. 
Limited alien Anspruch , stolz zu sein. Sie war es, 
die die beiden Kunstlerinnen aus Arnerika nach 
London brachte. — 

Es ist jammerschade, wenu man im Konzertsaale 
einem Mann mit Talent begegnet, der seine Fahigkeiten 
dem Winde anvertraut und statt dessen Dissonanzen 
kompomert. Der ungarische Komponist und Pianist 
Bela Bart ok hat Proben einer erschreckenden Cou- 
rage abgelegt. Mir schien es oft, als wurde e.r mit der 
linken Hand in Des-Dur spielen, wahrend die rechte 
Hand ganz ruhig in D-Dur spielt. Eine reiche Ausbeute 
der heillosesten Kakophonien, eine Fiille von nachgerade 
unverschamten Harmonien erfiillte die reiche Horer- 
schaft der Aeolian Hall in immer heiterere Stimmung, 



bis man sich unwillkurlich gegenseitig immer mehr ver- 
wundert ansah. Oft hatte man das Gefuhl, sich fragen 
zu miissen, ob sich Bartok etwa einen schlechten Scherz 
mit uns erlaube; daun wieder dachten wir mit immer 
angstlicherem Schaudern: sollte er es denn mit dieser 
Musik wirklich ernst meinen! Soil das wirklich moderne 
Musik sein?! Nein und tausendmal nein! — 

Ein Teil der Londoner Tagespresse ruhmt leider an 
Bartok den nachgerade heroischen Mut, mit dem er 
seine musikalische Gesinnung in Noten umsetzt. Manche 
Kritiker wollen gefunden haben, daB der „Reiz" in 
BartOks Musik im „HaBlichen" liegt. Auch im HaB- 
lichen, rufen sie aus, liege ein gewisser Liebreiz! Viel- 
leicht ist es so, allein weder die Massen noch die den- 
kenden Musiker konnen an derartiger Musik Wohl- 
gefallen finden. Solche Musik klingt oft wie eine gut 
ausgeholte Ohrfeige, und musikalische Ohrfeigen aus- 
zuhalten, ist kein Publikum verpflichtet! — Ich kann 
kaum erwarten, eine Kritik aus Qeutschland zu sehen, 
die beispielsweise Bartoks Viotinsonate bespricht, ganz 
abgesehen von seinen stimmungsvollen Pianostucken, 
mit denen er uns unbarmherzig regalierte. 

Ich spreche mein aufrichtiges Bedauern wiederholt 
aus, daB ein uugarischer Kunstler sich so weit vergiBt 
und eine Musik schreibt, die wenigstens heute keine 
Musik genannt werden kann. Moglich, daB sich etwa 
ein Publikum von Wilden in Honolulu oder Timbuktu an 
derartiger Musik ergotzen konnte! — 

Eine neue, original englische dreiaktige Spieloper, 
die der Komponist-Librettist Reginald Somerville 
Comedy-Opera nennt, ist von unleugbarem Verdienst 
imd ungemein interessant gearbeitet. Sie basiert auf 
T. W. Robertsons beruhmter Komodie „David Garrick", 
nebenbei bemerkt, eine der feinsten und geistvollsten 
englischen Komodien. Hier ist jedenfalls der Kompo- 
nist dem Librettisten weit uberlegen. Vielleicht war es 
ein Irrtum von seiten des begabten Tonsetzers, sein 
eigener Textdichter zu sein. Die Handlung schmiegt 
sich getreulich dem Meisterwerke Robertsons an. David 
Garrick, der groBe Schauspieler, der hier am alten 
Drury-Lane-Theater wirkte, wird als feiner Charakter in 
interessantester Weise behandelt. Die beiden Haupt- 
figuren: Garrick und Ada Ingot treten auch in der Oper 
scharf hervor und sind vom Komponisten mit sicherer 
Hand gefiihrt. Ein groBes Liebesduett, dem textiich 
„Inspiration" zugrunde liegt, hat auch Mr. Somerville 
entsprechend inspiriert. Die Chore bauen sich immer 
naturlich und Interesse erregend auf, der Gesamtein- 
druck bleibt stets ein hocherfreulicher. Es ist ein Werk, 
das in tiichtiger deutscher Obersetzung und Bearbeitung 
bedeutenden Erfolg erzielen miiBte. EMe hiesige Auf- 
fiihrung im Queens-Theater hat uns die Bekanntschaft 
zweier jungen Gesangssterne vermittelt In der Titel- 
rolle prasentierte sich Leonard Ceiley, ein noch junger 
australischer Tenorist, der so recht mit seinem As una B 
herumwirft, ganz prachtig. Er sah vielleicht etwas 
zu jugendlich aus, doch bewaltigte er die Partie auch 
darstellerisch sehr erfolgreich. Als „Ada Ingot" schuf 
Madeleine Collins eine hochpoetische Figur. Auch 
hier hielten Gesang und Spiel ziemlich gleichen Schritt. 
Der Komponist dirigierte ein fein zusammengestelltes 
Orchester, und der Beifall kannte oft keine Grenzen. 
Theaterdirektoren Deutschlands sei das Werk aufs 
warmste empfohlen. Der Erfolg einer derartigen wirk- 
lichen Komischen Oper kann mit Sicherheit vorausgesagt 
werden. Das hiesige Verlagshaus : Ascherberg, Hop- 
wood and Crew hat das Werk verlegt. Endlich wieder 
einmal ein gelungenes englisches Opus. Wir hatten 
lange zu warten, doch warteten wir nicht vergebens! 
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Lothar Windspe rger, Der mythische Brunnen 
(eiti Zyklus von 7 Klavierstucken) op. 27. Sonate (C-Dur) 
op. 28. Fur Klavier. B. Schotts Sonne, Mainz. 

Wenn ein in der Mitte der dreiBiger Jahre stehender 
Komponist wie der als Sohn eines Volksschuliehrers in 
Oberbayern geborene, in Miinchen erzogene und 
ausgebiidete Windsperger Sinfonien, Sonaten aller Art 
und Besetzung, Klaviertrios, Quartette, Suiten und Kla- 
vierbagatellen schreibt^ so steckt man ihn im katalogi- 
sierenden und rubrizierenden Deutschland sofort ins 
Fach: Klassizistische Epigonen. Wenn er aber daneben 
Klavierzyklen mit Titeln wie „Lumen amoris" (12 Fau- 
tasien und Fantasietten) oder „Der mythische Brunnen" 
veroffentlicht, so mochte eine andere Partei ihn am liebsten 
ungesehen als Modernen, etwa als Klaviersymbolisten 
oder verkappten Expressionisten fur sich beanspruchen. 

Mit Verlaub: Windsperger ist keins von beiden. Das 
Janusgesicht seiner ungemein schwer zuganglichen 
und gedanklich stark reflektierten, schwerblutigen und 
klanglich sproden Kunst schaut vielmehr hier zur 
Klassik und Romantik, dort zum naturromantisch inspi- 
rierten Impressionismus. Ihre starksten Wurzeln Ieiten 
zu Brahms, Wagner und dem Neumunchuer Thuille- 
kreis. Aber trotz aller gelegentlichen modernen liar- 
monischen Mittel; ein Moaerner im engeren Sinne ist er 
nicht. Zum musikaiischen Impressionisten fehlt ihm das 
Entscheidende: Farbe, tonmalerische Klangpoesie, Stim- 
mung, bildhafte charakteristische Gestaltung. Sein 
„Regenbogen", „Zwie!icht", „Zitternde Sonnenringel", 
„Wolkenzug", „Gluteu und Flammen" („Der mythische 
Brunnen") sind alies andre als Klavierimpressionen im 
modernen Sinn; wie die gemacht werden, haben De- 
bussy, Ravel, Scott, Albeniz tua. tins gelehrt. Taktelanges 
Liegenlassen eines oder beider Pedale (!) von vielfach 
unbeschreiblich peinlicher, cha&tisch-verschwim mender 
klanglicher Wirkung hit's nicht aliein! Aber er ist auch 
im alteren und engeren Sinn kein KlassizisLoder Roman- 
tiker. Dazu ist seine, gern mit ubermaBigen Akkord- 
oder Ganztonbildungen arbeitende Harmonik zu „mo- 
dern" schiliernd, seine Form zu eckig und steif, sein 
Satz und Klang zu naturalistisch hart und robust, sein 
Empfinden zu herb und undichterisch. 

Also ist er wohl ein Eigne r. Zweifellos steckt ein 
starker, streng Mogisch denkender intellektueller Geist, 
eine echt deutsche, mannlich-herbe, in sich gekehrte, 
ehrliche und sympathische PersonHchkeit hinter dieser 
stolz und streng abweisenden und durchaus ihre eignen 
Wege gehenden Musik. Sie erwarmt nicht, aber sie 
interessiert. Doch Klaviermusik ist auch sie nicht.- Es 
ist keine, aus dem Instrument herausgewachsene, mit 
empfindlichem ^Klavierohr" fiir die geringste Klang- 
hiBlichkeit gehorte echte Klaviermusik, sondern zu- 
fallig fiir Klavier geschriebene, abstrakt-geistig gedachte 
und jeglicher Scheu vor argen und auf dem Klavier 
doppelt empfindlich wirkeuden Harten, Querstiinden, 
scharf dissonierenden Zusammenklangen usw. begebe.ne 
Musik ohne alle feineren pianistischen Reize. Ich per- 
sonlich lehne derartige Nicht -Klaviermusik ab. Sie 
hat es glucklich dahin gebracht, daB die ■zeitgenossische 
deutsche Klaviermusik in der intern at ion alem 
Klavierliteratur der Pianisten schon vor dem Weltkriege 
mit wenigen Ausnahmen nicht mehr mitzahlte. Aber wir 
haben ja dafiir in Deutschland teilweise schon eine 
neue Generation vorzugsweise intellektueller, an Brahms, 
Reger und dem Expressionismus geschulter Pianisten, denen 
klavieristische Klangschonheit, Klangpoesie und Klavier- 
maBigkeit als alter Trodel gilt. So darf man hof f en, daB unter 
ihnen vielleicht auch der Windsbergerschen Klaviermusik 
einmal iiberzeugte Liebhaber erstehen ... Dr. W. Niemann 



Altere Flotenmusik. 

Joh an a- Joachim Quantz, Sechs ausgewahlte 
Sonaten per Flauto Traverso con Cembalo o con Basso. 
Sonata Andante per due Flauti Traversi con Basso. 
Revidiert von Oskar Fischer, Klavierstimme nach 
dern bezifferten BaB von O. Wittenbecher. Leipzig, 
R. Forberg. 

M. J. Leidesdorf, Sonate G-Dur. — J. Haydn, 
Sonate C-Dur und Es-Dur (nach dem Quartett op. 76 
Nr. 6). — J.N. Hummel, op. 50, Sonate D-Dur. In 
„FI6tensonaten fiir die Hausmusik" herausgegeben von 
H. W. Draber. Berlin, Bote & Bock. 

Unzweifelhaft gewinnt heute die Flote wieder an An- 
sehen und Verbreitung, worau die relative Billigkeit und 
leichte Erlernbarkeit des Instruments ihr gutes Teil 
haben mogen. DaB man deshalb in verstarktem MaBe 
auf die friihere FIdtenkunst zuriickgreift, ergibt sich 
mit einer gewissen Notvvendigkeit. Dabei darf gerade 
Quantz, Friedrichs des GroBen beruhmter Flotenmeister, 
auf keinen Fall fehlen, und die hubs die Auswahl von 
einer Trio- und sechs Floten sonaten darf warm begruBt 
werden, zumal die Herausgabe von Fischer und Witteiir 
becher, der die treffliche, von sicherem Stilempfuiden 
getragene, dabei keineswegs trockene Klavierbearbeitung 
besorgte, den heutigen Anspriichen vollauf geniigt. 
Es ist nun sicher in diesen Sonaten nicht alles von 
gleicher Gute, gelegentlich baumelt das damalige Zopf- 
chen nicht unerheblich, wie man nicht allzu viel von 
diesen Werkeu nacheinander spielen soil. Auch ein 
heutiger Spieler muB aber immerhin wissen, daB diese 
Musik auf die improvisatorische Anbringung der wesent- 
1 ich en und willkurlichen Manieren von seiten des Spielers 
rechnete, wodurch eine AJt>wechslung und eine Freihcit 
in das Spiel kam, von der man heute nur mehr die histo- 
rische Vorstellung hat. Was Quantz in den meisten 
Stiicken bietet, hat Hand und Fufi, weist einen natiir- 
lichen FluB, eine auch damals nicht alltagliche gesunde 
und abgerundete Melodik mit einem musikalisch fast 
immer bedeutungsvollen BaB auf. DaB es schlieBlich 
die mannigfaltigen langsamen Satze sind, zu denen man 
wieder zuriickkehrt, zeigt auch dem heutigen Horer, 
daB ein Friedrich in einer musikalisch warmen Atmo- 
sphare lebte. 

Gehoren die Quantzschen Sonaten in die Friihzeit 
dieser Form, so die folgenden in die klassische und nach-, 
klassische. Von ihnen sind die von Haydn zeitgenos- 
sische Bearbeitungen von Streichquartetten, Haydns unter 
Auslassung des Menuetts, wahrend die andem Origin al- 
werke sind. Von Hummel hat Draber alle drei Werke 
herausgegeben, von denen* die in D-Dur hier vorjiegt. 
Mit der Sonate von Leidesdorf, einem Zeitgenossen 
Beethovens, verbindet es der ausgepragt ritterliche, vor 
allem auf Mozart zuriickgehende Zug des ersten Satzes, 
wie uberhaupt eine geschlossene Kultur in diesen Wer- 
ke n steckt, die immer wieder ganz unmittelbar beruhrt. 
Wenn man sich vor Augen halt, daB Leidesdorf mit weit 
iiber hundert Werken zu den Nebenkomponisten gehort 
und selbst das Riemannsche Musiklexikou ihn nicht 
kennt, ein Werk wie dieses aber ohne weiteres gefangen 
nimmt — der Flotenvirtuose Schwedler spielte es schon 
offentlich — , so drangt sich einem die Oberlegeuheit der 
damaligen Musikkultur immer wieder mit aller Deutlich- 
keit auf. Sie besteht nicht zum wenigsten gerade darin, 
daB sie gewissermaBen zwanglos auch Nebenkompo- 
nisten zu ausgereiften Leistungen, und zwar solchen ver- 
hilft, die in spaterer Zeit wohl sogar starker beruhren 
wie zur Zeit ihrer Entstehung, als derartige Werke ge- 
wissermaBen an der Tagesordnung waren. Im Verlaufe 
des 19. Jahrhunderts geht diese Geschlossenheit verloren, 
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die wenigsten Nebenkomponisten gelangen zu einer sol- 
chen, einesteils, weil die verschiedenartigen Einfliisse 
zu mannigfaltig sind und schlieBlich jeder bewuBt einen 
eigenen Stil sucht. Indesseu, dies nebenbei, die vor- 
liegenden, sehr gut ausgestatteten Werke seieu Inter- 
essenten angelegentlich empfohlen. -s. 

Jon. Theod. Romhildt (1634—1736). Matthaus- 
passion fur Soli, Chor und Orchester, bearbeitet von 
Karl Paulke. Klavierauszug 10 M. (und Teuerungszu- 
schlag). Leipzig, C. F. W. Siegel (R. Linnemann). 

Eine sehr erwiinschte Veroffentlichung. Der gute 
Brauch friiherer Zeiten, in der Karvvoche auch in kleinen 
Stadten, ja oft auch auf Dorfern eine Passionsmusik 
gottesdienstlich aufzufuhren, burgert sich jetzt erfreu- 
licherweise an manchen Orten vvieder ein, und es 
wiirde das vielleicht mehr noch geschehen, wenn den 
Chorleitern geniigendes Material an praktischen Aus- 
gaben namentlich alterer Passionen zur Verfiigung 
stiinde. Es gibt, wie neuere Forschungen ergeben, eine 
ganze Anzahl heute noch lebensfahiger Werke auf 
diesem Gebiete, aber fiir die Chorleiter geniigt es nicht, 
auf sie aufmerksam gemacht vvorden zu sein, sie ver- 
langen fur ihre Auffiihiungen eingerichtetes, womoglich 
gedrucktes Stimmenmaterial. In alten Zeiten schrieb 
sich wohl ein braver Kantor das alles selber zusammen; 
heutzutage, wo selbst in kleineren Verhaltnissen die 
Zahl der Sanger viel groBer ist als fruher, und wo jetzt 
jeder Sanger seine eigene Stimme verlangt, geht das 
nicht mehr. Noch zu Seb. Bachs Zeiten gab es bei den 
Auffuhrungen der Thomaner nur einfache Singstimmen 
(auch zur Matthauspassion!); die kleinen und groBen 
Sanger standen urn die Stimme herum wie die Fliegen 
um ein Stuck Zucker. (Das hatte, nebenbei bemerkt, 
auch sein Gutes!) Allerdings ist von dem hier in Rede 
stehendeu Werke bisher nur der Klavierauszug erschie- 
nen, aber es steht doch zu hoffen, daB mindestens auch 
Singstimmen gedruckt werden. Nach einer Bemerkung 
auf dem Titeiblatt bleibt das Auffuhrungsrecht vor- 
behalten. Moglicherweise ist das Auffuhrungsmaterial 
leihweise vom Verleger zu erhalten. Viel Seide ist, 
zumal in jetzigen Zeiten, durch die Herausgabe eines 
solchen alteren Werkes fur den Verleger wohl kaum 
zu. spinuen, sie ist ein Opfer und um so dankbarer zu 
begruBen. 

Der Komponist der Passion, J. Th. Romhildt, aus Sal- 
zungen gebiirtig, ein Zeitgenosse Seb. Bachs, hatte den 
ersten Musikunterricht beim Kantor Jakob Bach in Stein- 
bach, einem Onkel Sebastians, kam 1697 auf die Leip- 
ziger Thomasschule, wo er als Schiiler der Kantoren 
Schelle und Ruhnau sieben Jahre verblieb. 1705 bezog 
er die Universitat, wandte sich aber bald ganzlich der 
Musik zu. Nachdem er von 1708 an verschiedene musi- 
kalische S'teUungen in Niederlausitzer Stadten inne- 
gehabt hatte, wurde er schlieBlich 1731 Hofkapellmeister 
und 1735 Domorganist in Merseburg. Wie so vielen 
alten Meistern ist es auch ihm ergangen: bei Lebzeiten 
hochgeehrt, ist er bald nach seinem Tode der Ver- 
gessenheit verfallen, und erst den Forschungen des Her- 
ausgebers der Passion, Kirchenmusikdirektor M. Paulke 
in Meiningen, der zahlreiche bisher verschollene Werke 
Romhildts aufgefunden hat, ist der Nachweis zu danken, 
daB J. Th. Romhildt ein gaeiz respektabler, zu unrecht 
vergessener Meister des Bachzeitalters gewesen ist. 

Die Passionsmusik ist nicht schwierig auszufiihren 
und daher auch kleineren Kirchenchoren zuganglich. 
Sie gibt ausschlieBlich Bibelwort (Matth. Kap. 26 u. 27) 
und verzichtet auf jede lyrische Einlage. Eingestreut 
sind nur Choralstrophen, deren groBe Anzahl — 35 — 
der Herausgeber mit Recht auf 11 beschrankt hat. Die 
kurzen immer charakteristischen vierstimmigen Chore 
bieten keine Schwierigkeiteu, die meisten Soli konnen 



von Dilettanten bewaltigt werden, nur miissen die Ver- 
treter des Evangelisten und der vielfach sehr ausdrucks- 
vollen Christuspartie sichere gut musikalisch empfin- 
dende Sanger seinJ Im Orchester werden Streicher, 
2 Oboen, Cembalo und Orgel verlangt, auBerdem in je 
einer Nummer 2 Oboen d'amour, 2 Floten und 4 Trom- 
ben (in einem Choral). Diese letzteren Instrumente 
sowie das Cembalo lassen sich wohl anderweit ersetzen, 
falls deren Beschaffung Schwierigkeiteu machen sollte. 
Das Werk soil nach den in Danzig sich befindenden 
Stimmen 1752 entstanden sein. Ob sich diese Jahreszahl 
vielleicht nur auf die Zeit der Abschrift der Stimmen 
bezieht und die Passion alter sein konnte, laBt sich vor- 
laufig nicht entscheiden. Referent mochte sie fiir alter 
halten, doch wiirde es zu weit fiihren, dies hier zu be- 
griinden. Erwahnt mag noch werden, daB das Werk 
bei manchem Chore und namentlich bei vielen Ton- 
malereien unwillkurlich an die Bachschen Passionen den- 
ken laBt. B.F.Richter 

La vita musicale dell' Italia d'oggi. 

Unter diesem Titel ist ein stattlicher Band bei Fra- 
telli Bocca in Turin erschienen, enthaltend die Akten 
des ersten italienischen Musikkongresses, der im Oktober 
1921 in Turin g^tagt hat. Fiir uns bildet das Buch eine 
amiisante Lektiire, die uns nicht eben viel Neues lehrt, 
wohl aber ein grelles Licht auf die italienischen Musik- 
verhaltnisse wirft. Behandelt wurden lauter Themen, 
die auch uns nicht ganz unbekannt sind: der Kampf der 
Kunstler gegen den bosen Staat, der nicht bezahlen will 
und nicht die notigen Interessen fiir Kulturbestrebungen 
aufbringt, ist das A und O aller Auseinandersetzungen. 
Man mochte die Musikschulen yerbessern, man mochte 
Ausbildungsmoglichkeiten fiir Musikwissenschaftler eiu- 
richten, man mochte den Gesangsunterricht in den Volks- 
und Mittelschulen einfiihren, man mochte die (wahreud 
des Krieges aus Sparsamkeitsriicksichten aufgehobenen) 
Militarkapellen wiederhargestellt sehen, ja, man mochte 
recht vielerlei. Das Verlegertum soil sich zu umfassen- 
den und wiirdigen Ausgaben der klassischen italieni- 
schen Musikwerke aufscnwingen, die Stadte sollen die 
Theater und Musikschulen reformieren, die Industrie 
soil den italienischen Iristrumentenbau konkurrenzfahig 
machen ~ und der Staat soil bezahlen. Und alles ist 
getaucht in den rosigsten Optimismus, jede Anregung 
wird mit viel Oberschwang und unndtigem Tempera- 
mentsaufwand diskutiert. Gesamteindruck: Es wird doch 
endlich alles friedlich im Sande verlaufen und so blei- 
ben, wie es gewesen ist. Erwahnt sei (ibrigens noch, 
daB einige der hervorragendsten italienischen Musik- 
wissenschaftler wirklich ausgezeichnete Vortrage gehal- 
ten haben, so Vatielli iiber das Verlagswesen, Alaleona 
uber musikalische Volkserziehung, Fedeli iiber Kirchen- 
musik usw. Wer sich fiir den gegenwartigen Zustand 
des Musikwesens in Italien interessiert, kann aus diesen 
z. T. sehr scharfen Kritiken einen sehr guten Einblick 
bekommen. ^ Dr. F.Biume 

Hans Schmid-Kayser, Schule des Lautenspiels, 
ILTeil: „Die Laute als Soloinstrument". Berlin-Lichter- 
felde. Chr. Fr. Vieweg. „> 

Theoretische Kenntnisse sind fiir den Lautenspieler 
unerlaBlich, deshalb hat der Verfasser seiner Lauten- 
schule zunachst einen ziemlich umfangreichen theoreti- 
schen Teil vorausgeschickt, dessen Inhalt nicht fiir sich 
allein, sondern stets in Verbindung mit dem darauf- 
folgenden praktischen Telle gebracht werden soil. — 
Beide Teile enthalten alles Wesentliche, was der bessere, 
sich mit dem Solospiel befassende Gitarrist wissen und 
konnen muB, stellen also eine fleifiige, zielbewuBte 
Arbeit dar, die vveitgehender Beachtung wiirdig ist. ~ 
Wenn der Verfasser die iibrigen leitereigenen Dreiklange 
und Septakkorde (bei Gelegenheit der „erweiterten 
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Kadenzen") fiinzugezogen hatte, vvurde er seiner hoch 
einzuschaizenden Arbeit vielleicht noch einen besonderen 
Wert gegeben haben. Salzmann 

Wiener Tanzmusik in der zweiten Halfte 
des 17. Jahrhunderts. Denkmaler der Tonkunst in 
Osterreich. 28. Jahrgang. Bd. 56. Unter Leitung von 
Guido Adler. 

Wien und die Musik waren von jeher unzertrennliche 
und einander gegenseitig auf das eifrigste fordernde 
Bundesgenossinnen. Insbesondere war bekanntlich Wien 
der geistige und kiiustlerische Nahrboden der Wiener 
Klassiker, welche auch alle in ihren Werken den inneren 
Rhythmus dieser aus innerstem seelischen Bediirfnis 
musizierenden Stadt zum Erklingen brachten, am leuch- 
tendsten und monumentalsten Beethoven in seiner Neun- 
ten. Als dann slawisches und magyarisches Tempera- 
ment in immer starkerem Ma8e die urspriinghche, sud- 
deutsche Behabigkeit der osterreichischen Hauptstadt 
ummodelten bzw. mit ihr zu dem — im heutigen Shine — 
spezifisch wienerischen Typus verschmolzen, als der 
Wiener in den Ruf oder vielmehr Verruf der Leicht- 
lebigkeit genet und ihm der reichbegabte aber wuisch- 
tige „Liebe Augustin" von der Welt (und den Wienern) 
als Symbol aufoktroyiert wurde, da leuchtete die Kehr- 
seite der Wiener Musik immer starker auf, jene Seite, 
welche den aufieren Rhythmus Wiens austonte: die 
Wiener Tanzmusik. In Meistern, wie Lanner, den beiden 
Johann und in Josef Straufr erstanden auch ihr „Klas- 
siker", berufene Musiker, welche die Wiener Luft, die 
wienerische Lebenskunst in ihre Tanzweisen einfingen 
und der Johann StrauB in seinem — tiber die Worte 
„Wiener, seid froh" gesetzten — „Donauwalzer" ein 
weithin tonendes unverwustliches Wahrzeichen schuf. 

In dankenswerter Weise hat es nun der junge Prager 
Musikgelehrte Dr. Paul Nettl unternommen, denSpuren 
der Wiener Tanzmusik in erne fernere Vergangenheit 
nachzugehen, wobei er auf einige zum Teil ganz un- 
bekannte Ballettkomponisten stieB, als deren bedeutend- 
ster Reprasentant sich J. H. Schmelzer erwies; desseu 
Tanzschaffen fiihrt uns nun Dr. Nettl in dem jiingsten 
mnde der ,/Denkmaler der Tonkunst in Osterreich" 
28. Jahrgang 2. Teil Bd. 56 recht anschaulich vor Augen. 
Die Suiten -- teilweise etwas gleichformig — steheu 
kunstlerisch auf dem Niveau der Johann Fischer, J, S. 
Kusser, unterscheideu sich aber von deren franzosischer 
Orientierung (Lully) durch die unleugbare osterreichische 
Bodenstandigkeit, welche bala starker, bald schwacher 
auch aus Schnorkeln und steifer Grandezza herauslugt. 

Der naheren stilkritischen Besprechung dieser Tanze 
widmet Nettl eine ganz vorziigliche, sachkundige Ab- 
handlung (Studien zur Musikwissenschaft Heft 8, Ver- 
lag Universal-Edition, Wien, Breitkopf & Hartel, Leip- 
zig). Sie gliedert sich in drei Teile: „Der Tanz am Hofe 
Leopolds I.", „Die Tanze und ihre Zusammenstellungen" 
sowie „Die Komponisten und ihre Werke". Ersterer ent- 
rollt uns den kulturhistorischen Rahmen, welcher jene 
Tanze umgibt bzw. die betreffenden Oelegenheiten, fur 
die sie bestimmt waren. Denn dam als entwuchs nicht — 
wie in spateren J.StrauBschen Tagen — die Tanzkompo- 
sition dem Vergnugungsbediirfnis des Volkes oder eines 
breiten burgerlichen Publikums, sondern der Unterhal- 
tungssucht des kaiserlichen Hofes bzw. des Hochadels. 
Die ' Festlichkeiten des kaiserlichen Hofes bestanden 
vor allem aus Turnieren, die allmahlich zum bloB alle- 
gorischen Spiel verfeinert wurden; dann aus den „Wirt- 
schaften", Tanzbelustigungen, bei denen Kaiser und 
Kaiserin das Wirtschattspaar spielten und die iibrigen 
Hofgaste bewirteten. Den Mittelpunkt aller dieser Fest- 
lichkeiten bildeten Tanzvorfuhrtingen; auch die Tur- 
niere gipfelten stets in Balletten (bekannt etwa das 
Sbarrasche Balietturnier „La contessa dell' .aria e deil'- 
acqua", zu dem J. H. Schmelzer die Tiinze geschrieben). 



Eine andere Form der Tanze bildeten die Biihnentanze 
in den sogenannten Huldigungsballetten von Opern; es 
waren dies altegorisch-szenische Darstellungen, die ge- 
wohnlich in die mit der Haupthandlung nur lose zusam- 
menhangenden „Licenza ff verlegt wurden und Huldi- 
gungen an furstliche Personen zum Ausdruck brachten. 

Nettl beruhrt dann die oft aufgeworfene Frage nach 
der Entstehung der Suite und fiihrt sie zunachst im An- 
schlufi an seine liteiarischen Vorganger (Spitta, Riemanu 
und besouders Norlind) auf die embryonale Urform, 
auf die Verbindung von getretenem una gesprungenem 
Tanz zuriick, die im Verhaltnis von Tanz una Nachtanz 
zueinander stehen. Von diesem volkstumlichen „Urpaar (i 
zweigt sich dann seinen Forschungsergebnissen zufolge 
der Branletypus (Fo!ge voti vier Tanzen: Branle double, 
Branle simple, Branle gay, Branle de Bourgogne — 
Branle de Champagne) ab, dessen weitere Entwicklung 
wieder zur neueren franzosischen Suite einer- und zur 
deutschen Variationssulte andererseits fiihrt. AuBer diesen 
dreien stellt dann Nettl nodi eine ganz neue Entwick- 
lungstype fest: die Ball ettsu ite. Deren einziges 
Charakteristikum ist die gieichbleibende auBere Umrah- 
mung von'„Intrada" (Anfang) und „Retirade" (SchluB); 
ihre innere Zusammensetzung hingegen wechselt haufig 
und konnte daher nicht auf eine einheitliche Form el 
gebracht werden; sie vornehmlich ist das Betatigungs- 
feld J; H. Schmelzers und einiger minder bedeutehder 
zeitgendssischer Suitenkomponisten. Einmal aber findet 
sich bei Schmelzer interessanterweise ein aus Tanz- 
bruchstiicken bestehendes Quodlibet, eine Art Potpourri, 
welche Form ja sparer unter StrauB und Lanner zu be- 
sonderer Beliebtheit gelangte. 

Uber die instrumentale Faktur und die sehr aufschlufi- 
reiche Orchesterbesetzung, als deren Grundstock sich 
das Streichquartett bzw. -quintett darstellt, wendet sich 
dann Nettl dem Hauptteile zu, der die Komponisten und 
ihre Werke wiirdigt Als erster osterreichischer Ballett- 
komponist wird hier Wolfgang Ebner nachgewiesen, 
dessen Biographie Nettl auch urn neue, bisher unbe- 
kannte Einzelheiten bereichert. Seine Bedeutung ist 
vornehmlich darin zu suchen, daB er „bereits aus der- 
selben Quelle (der Volksmusik) geschopft hat wie J. H. 
Schmelzer*' bzw. daB er diesem „in der Oberfiihru'ng des 
volkstumlichen Elements der osterreichi sen -bay risen en 
Melodik in die Kunstmusik u unmittelbar vorangegangen 
ist. In J. H. Schmelzer selbst aber ist dieses Verfahren 
erst methodisch geworden; er hat jenen kiinstlerischen 
TransplantationsprozeB zu entwicklungsgcschichtlicher 
Bedeutung. erhoben. J. H. Schmelzers Nachfolger, vor 
allein sein Sohn Andreas und J. H. Hoffer — xu deren 
Lebensbeschreibuug Nettl gleichfalls neue Daten bei- 
steuert — sind vorwiegend als Nachbeter seiner Kunst 
ohne Personlichkeitsstempel zu werten. 

Andere Seiten der Schmelzerschen Kunstausubung 
sind bereits untersucht worden (vor allem durch Guido 
Adler und Beckmann); Nettis Verdienst aber ist es, den 
Schwerpunkt des Schmelzerschen Schaffens erkannt,nach 
seinem wahren Werte eingeschatzt und nachdriicklichst 
darauf hingewiesen zu haben. 

Diese Studie, die so mannigfache Anregungen ver- 
mittelt — welche sicherlich noch zu Spezialuntersuchun- 
gen AnlaB geben wird — und so reich ist an inter- 
essanten Aufschliissen (der im Anhang veroffentlichte 
musikalische Briefwechsel des Fiirstbischofs von Olmiitz 
ist ihnen beizuzahlen) verdient, ebenso wie der Tanze- 
band der „Denkmaler", die ang^legentliche Aufmerksam- 
keit weiter musikliebender Kreise. Dr. Rudolf Felber, Wien 
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Hr^uz, und quer 



Symphonie ~oder Sinfonie? Zu diesem Thema (s. 
1. Januarheft) ergreift Herr Dr. Eugen Becker in Mann- 
heim mit folgenden Ausfuhrungen das Wort: 

„Prof. Hollaender hat recht. Die Argumente, die die 
Z.f. M. zugunsten der Schreibweise: Sinfonie ins Treffen 
fuhrt, sina nicht stichhaltig. 

1. Die Verdieuste der Italiener um die Entwicklung 
der Form haben mit der deutschen Schreibweise des 
N a mens nichts zu tun. Una aus purer Hochachtung 
vor der Erfindung des Namens durch die Italiener 
brauchen wir doch nicht „Welsch" zu reden.. 

2. Die Schreibweise deutscher Musiker des 17. und 
18. Jahrhunderts ist fur unser 20. Jahrhundert ebenso- 
wenig mafigebend wie die allgemeine Orthographie 
jener Jahrhunderte. 

3. Beethoven lafit nicht beide Schreibarten neben- 
einander zu. „Sinfonia eroica" ist italienisch schlecht- 
hin. Es ware Beethoven aber kaum eingef alien, i ta- 
li enisierend etwa „Heroische Sinfonie" zu sagen. 

4. Es ist nicht Sache einer Abstimmung, hier die 
Entscheidung zu treffen. Diese Entscheidung hat die 
deutsche Sprachwisseroschaft als einzige zustehende In— 
stanz langst gefallt. Die „Sinfonie" ist eine modische 
Verirrung unserer jungen Musikwissenschaft, die von 
den austibenden Musikern wie von Kritik und Publikum 
einhellig abgelehnt werden sollte." 

Na, na, miissen wir da sagen, so schuell schieBt man 
doch auch in Baden nicht. Warum gleich diesen apo- 
diktischen Ton, in einer Frage, die sich sogar mit siid- 
deutseher Gemutlichkeit erortern lafit, und bei der es 
sich niemals um „recht" oder „unrecht", sondefn um 
Auffassungen handelt. Deshalb denn auch ein paar Be- 
merkungen zu den ehizelnen Punkten. 

Zu 1. Es ist nun einmal so, daB nicht nur in Deutsch- 
land, sondern in der ganzen musikalischen Welt in musi- 
kalischer Beziehung zu einem guten Teil „Welseh" ge- 
redet wird, was eben daher riihrt, daB die Italiener in 
entscheijdenden Zeiten das in der Musik tonangebende 
Volk gewesen und gewissermaBen die Lehrer der gan- 
zen Welt gewesen sind. Sollen wir wirklich beklagen, 
daB wir dadurch in der Musik, was die Mehrzahl der 
.musikalischen Bezeichnungen betrifft, eine Internatio- 
nale" Sprache erhalten haben, die in alien Musiklandern 
verstanden wird, so daB ein deutscher Exigent, leite 
er Konzerte in London, Petersburg, Chikago, Buenos- 
Aires, Kapstadt oder irgendwo, in der Probe zu Musi- 
kern, die kein deutsches Wort verstehen, ohne weiteres 
z. B. rufen kann : Celli pianissimo usw. Soil er rufen : 
Kniegeigen sehr leise? Oder soil weiterhin etwa der 
deutsche Musikverlag, da wir denn doch nicht „Welsch" 
reden, all die italienischen Bezeichnungen in deutschen 
Musikwerken ausmerzen und durch deutsche ersetzen? 
Kurz, mit einem Ausspielen von „Welsch a kommen wir 
nun einmal auf diesem Gebiete nicht durch. Und was 
das in Frage stehende Wort betrifft, so hieBe die Frage, 
sollen wir, da weder das Wort Symphonie noch Sinfonie 
deutsch ist, „Griechisch" reden, wo doch einmal mit der 
griechischen Bedeutung des Wortes nicht viel anzu- 
fangen ist? „WeIsch" wiirden wir ubrigens hinsichtlich 
dieses Wortes iiberhaupt erst dann reden, wenn es mit 
italienischer Endung, als „Sinfonia", zur Anwendung 
kommen sollte; das Wort „Sinfonie" ist seiner Endung 
nach bereits eine Verdeutschung. 

Zu 2. Die Erinnerung an die Schreibweise deutscher 
Musiker im 17. und 18. Jahrhundert sollte lediglich 
zeigen, daB ein groBer Teil der deutschen Musiker sich 
der italienischen Schreibweise bediente, obwohl die 
griechische gerade im 17. Jahrhundert unmittelbar gegen- 
wartig war. Der Vergleich mit der iibrigen, damals 



ungeregelten deutschen Orthographie ist deshalb kaum 
am Platze, weil es sich ja iiberhaupt um kein deutsches 
Wort handelt. Die Schreibweise des Wortes als solche 
von seiten dieser Musiker soil keineswegs „maBgebend" 
sein, sie kann es nur insofern, als sie sich eben der 
italienischen, die aus den genannten Griinden als mafi- 
gebend angesehen werden kann, bedienten. 

3. Es ist ja gerade im besonderen darauf hingewie- 
sen worden, daB Beethoven fur das Wort „Symphonie" 
eingetreten ist, er aber um die italienische Bezeichuung 
nicht herumkommt und herumkommen will, wenn er 
„WeIsch" redet. Und gerade hierum kommen auch wir 
nicht, was sich ja immer und immer wieder zeigt. Reger 
z. B. schreibt ganz richtig : „Sinfonietta", weil die ver- 
kleinernden Silben niemals der griechischen Schreibart 
angehangt werden koanten, wenn man sich nicht einer 
groben Sprachvermengung schuldig machen will. Hier 
liegt ja eben des Pudels Kern, dafi wir, selbst wenn wir 
woilten, der italienischen Schreibweise nicht ohne weite- 
res den Laufpafi geben konnen, weil sie eben immer und 
immer mit der Kraft voller Originalitat auftritt. Die Be- 
zeichnung: „Kleine Symphonie" oder gar „Symphonie- 
chen" fiir „Sinfonietta" diirfte wohl nie aufkommen, 
was nur immer wieder zeigt, daB nun einmal das 
„Welsehe" in besten deutschen Musikern immer wieder 
spukt. 

4. Warum an eine Abstimmung, die selbstverstand- 
lich nur fiir unsre Zeitschrift bindende Kraft hatte, 
gedacht wurde, ist demnach nicht schwer zu sagen. 
Zunachst ist indessen darauf himzuweisen, daB die 
heutige amtliche Rechtschreibung beide Schreibarten 
zulaBt, indem man wohl von Erwagungen ausgegangen 
sein diirfte, wie sie hier zur Sprache gekommen sind. 
Wir flatten es somit in unserer Hand, diese oder jene 
Schreibweise in der Z. f. M. durchzufuhren, und da sich 
nun einmal, wie man sah, fiir beide Schreibweisen triftige 
Griinde anfuhren lasseu, so ware es eben darauf ange- 
kommen, wofur sich die Mehrzahl der Leser entscheidet. 
Die Schriftleitung sieht es lediglich als ihre Pflicht an, 
fiir eine gewisse Einlieitlichkeit zu sorgen, damit nicht, 
wie es in verschiedenen Musikzeitschriften der Fall ist, 
die zwei Schreibarten nebeneinander stehen. Der deut- 
schen Musikwissenschaft ohne weiteres „modische Ver- 
irrung" vorzuwerfen, halten wir einem Vergehen gegen- 
iiber, das schliefilicli nur darauf hinzielt, dem „Kaiser 
zu geben, was des Kaisers ist", fiir ein etwas starkes 
Wort. Wie gesagt, es kann sich, so der einzelne seine 
Auffassung durchaus nicht als die allein maBgebende 
ansehen wird, weil zweierlei Auffassungen moglich und 
auch gewissermaBen gesetzlich zugelassen sind, nur.um 

.eine Ubereinkunft handeln, die zwischen solehen ge- 
troffen werden kann, die sich einer gemeinschaftlichen 
Sache bedienen. Stimmte also eine groBere Zahl unserer 
Leser fiir die Schreibweise „Symphonie", so wiirde ohne 
weiteres diese durchgefuhrt. Auf eine Angabe der 
Griinde wiirde, wie es bei jeder Abstimmung Sitte ist, 
verzichtet. 

Juristisch der Streit zwischen Herrn Dr. Aber 
und Dr. HeuBbeigelegt. Vor dem Schoffengericht 
in Leipzig fuhrte die Verhandlung in der Privatklage 
Dr. Abers gegen Dr. HeuB wegen Beleidigung zu nach- 
stehendem Vergleich, der in sich schlieBt, daB derselbe 
von keiner Seite irgendwelche Kommentierung erfahrt: 
Die Parteien erklaren, daB sie ihre rein sachlichen 
Meinungs- und Auffassungsverschiedenheiten, wie sie in 
den Artikeln in Nummer 22 und 24 des Jahrgangs 88 
und Nummer 3 des Jahrgangs 89 der „Zeitschrift fur 
Musik", sowie in den beiden Druckschrif ten des Dr. Aber 
„Der Fall HeuB" und „Der Fail HeuB II", ferner in den 
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„Leipziger Neuesten Nachrichten" vom 8. Dezember 1921 
in dem Artikel „Arthur Nikisdh gegen Franz Schreker?" 
zum Ausdrucke gekommen sind, aufrecht erhalten. Da- 
gegen nehmen beide Parteien die uber das rein sach- 
liche MaB hinausgehenden AuBerungen personlicher 
Natur zuriick. Insbesondere erklart Dr. HeuB, daB er 
die Wendung: „Herr Dr. Aber habe die Bekkersdie 
Schrekerfibel vvie ein Abc-Schiiler nachbuchstabiert" zu- 
ruckfi-immt, daB er ferner mit dem Ausdruck: „verlogene 
Presse" nicht den Dr. Aber oder die „Leipziger Neue- 
sten Nachrichten" gem ein t habe und daB er unter Auf- 
rechterhaltung seiner Ansicht iiber die Kritikertatigkeit 
des Dr. Aber ~ soweit diese Ansicht rein sachlich ist 

— den Ausdruck „Schadling des Leipziger Musiklebens" 
zurucknimmt, ebenso die Ausdrucke „Bube un d Liigner". 
Er erklart ferner, dafi er gegen Dr. Aber keine ehren- 
riihrige Vorwiirfe hat erheben wollen. Anderseits erklart 
Dr. Aber, daB er die mit Bezug auf Dr. HeuB wiederholt 
gebrauchten Ausdrucke: „FaIschungen" und „FaIschiui- 
gen schlimmster Art" und „Wer liigt hier, Herr Dr. 
HeuB?" zurucknimmt, und dafi er mit seinen Ausdriicken 
lediglich Unrichtigketten gemeint habe. Die Parteien 
erldaren wechselseitig, daB durch diesen Vergleich das 
vom „Verband deutscher Musikkritiker" (E. V.) einge- 
leitete ehrengerichtliche Verfahren unberuhrt bleibt. Die 
gerichtlichen Kosten des Verfahrens iibernimmt Dr. 
HeuB als der angreifende Teil. Eine Erstattung von 
auBergerichtlichen Kosten f indet nicht statt. 

Zur Fermate n frag e. Rektor R. Gottschalk, 
der Verfasser des Artikels uber die Anwendung der 
Fermate (3. Heft), teilt auf die Ausfiihrungen im Heft 6 
mit, es sei auch seine Meinung, daB die Dauer der Fer- 
mate immer ein Vielfaches der rhythmischen Zahlzeit 
betragen miisse, nur habe er das nicht deutlich genug 
zum Ausdruck gebracht. Sein ostpreuBischer Freund, 
der Gottschalk zu seinem Aufsatz den AnlaB gegeben 
hat, schreibe ihm, daB er jetzt ebenfalls der Fermate 
ihre voile Berechtigung im Choralgesange zuerkenne. 

— Wir freuen uns, daB die gegebenen Ausfiihrungen ge- 
rade auch an dieser Stelle auf fruchtbaren Boden ge- 
fallen sind und selbst einen Gegner der Fermate zu der 
Uberzeugung gebracht hat, daB die Fermate nun ein- 
m*l ein rhythmischer Bestandteil des protestantischen 
Chorals ist. 

Prag. Der Berliner Karnmersanger Michael Boh- 
nen hat ktirzlich den Hans Sachs im Deutschen Landes- 
theater in Prag gesungen. Dabei ereignete sich eine 
Szene, die der Kiinstler in einem Privatbrief wieder- 
gibt: „AIs ich zu der Stelle gelangte: ,Ehrt eure deut- 
schen Meister!', bemachtigte sich des Publikums eine 
ungeheiire Aufregung, oder besser gesagt, Ergriffenheit; 
alles, stand wie auf Verabredung auf, dem Publikum 
folgten die Leute im Orchester, und der Chor auf der 
Buhne vermoehte nicht einzusetzen. Die Damen des . 
Chors beganneu zu vveiaen . . . Dieses ... Bekenntnis 
zu deutscher Kunst wirkte mit einer Wucht, wie ich sie 
kaum zu schildern vermag. Es war ein Erlebnis sel- 
tenster Art." (Neue Musik-Zeitung.) 

Dresden in der Erwartung Fritz Buschs! 
Am 1. August tritt Busch in sein Amt ein. Am 7. August 
wird die Oper nach den Ferien eroffnet mit Beethovens 
„Fidelio". Mit diesem Werke will sich Busch in Dresden 
als Operndirigent einfiihren. In derselben Woche wer- 
den unter seiner Leitung „Die Meistersinger von 
Nurnberg" und „Der Rosenkavalier" aufgefiihrt werden. 
Weiter sind fiir diese Woche, die einen festlichen Cha- 
rakter tragen und nur Meistervyerke deutscher Kunst 
zeigen soli, Auffiihrungen des „Oberon" und der „Zau- 
berflote" unter Leitung des Kapellmeisters Kutzschbach, 
sowie eine Auffiihrung von Orpheus und Eurydike" 
unter Leitung des Kapellmeisters Striegler in Aussicht 
genommen. Als erste Neueinstudierung der nach- 
sten Spielzeit ist „Ot hello" von Verdi fur Mitte Sep- 



tember vorgesehen. Die Erstauffuhrung von Pfitzners 
;,PaIestrina" soil Anfang Oktober erfolgen. Im 
weiteren Verlauf der Spielzeit sollen zurNeuinszenierung 
und Neueinstudierung gelangen: „Templer und Jiidin" 
von Marschner, „ATda" von Verdi, „Carmen" von Bizet, 
„Don Pasquale" (Donizetti) in der Bearbeitung von 
Kleefeld, „Gartuerin aus Liebe", „Cosi fan tutte", „Ido- 
meneo", „Don Juan" von Mozart (mit Aufnahme dieser 
Werke ist ein Mozartzyklus geplant); „Der Wider- 
spenstigen Zahmung" von Gotz. Weber wird mit einer 
Neueinstudierung von „Die drei Pintos" zu Worte kom- 
meu. Weiter werden geplant: „Boris Godunow" von 
Moussorgsky, Der goldue Hahn" von Rimsky-Korsakoff, 
Ballettpautomime „Petrttschka" von Strawmsky, Zwei 
Singspiele von Franz Schubert in der Bearbeitung von 
Fritz Busch. Von Richard StrauB soil die „Josephs- 
legende" zur Auffiihrung komtnen, vvie iiberhaupt dem 
Schaffen dieses Meisters wieder ein weiterer Spielraum 
eingeraumt werden wird. Wegen der Urauffuhrung 
einiger Opern der bekanntesten zeitgenossischen Kom- 
ponisten stehen die Verhandlungen vor einem giinstigen 
AbschluB. O.S. 

Polnischer Chauvinism us. Der Direktor der 
staatlichen Musikakademie zu Posen, Herr Opienski, 
neuerdings auch noch zum Direktor des „Teatr wielki" 
ernannt, hat unlangst eine Rede gehalten, die hier viel 
Staub aufwirbelte. Es handelt sicii urn eine Veranstal- 
tung des polnisch-franzosischen Komitees in Warschau, 
in der Opienski es wagte, in einer Art iiber deutsche 
Meister herzuzieheu, die jeden Musiker und Kunstjiinger 

— ganz gleich, welcher Nationalitat er auch sei — aufs 
tiefste verletzt oder aber belustigt. Das betreffeude 
Thema lautete: „Die frail zosische Zivilisation 
und die deutsche Kultur im Verhaltnis zur 
Musik." Obgleich die hiesige und deutsche Presse in- 
zwischen viel Interessantes iiber das schwere Vorgehen 
Opienskis gebracht hat, mochte ich doch noch kurz 
darauf zuriickkommen und die Schmahungen uber Bach, 
Beethoven und Wagner weiteren Kreisen mitteilen! 
Franzosische Kiinstler gfewissermaBen in den Himmel 
hebeud, verurteilt dieser Mann auf der anderen Seite die 
deutschen, und warum ? — weil ihre Wiege in deutschen 
Landen stand! In seiner Rede z. B. stellt er Bach — 

iRameau, Schubert — Dupare, Wagner — De - 
bussy gleich und bedauert schmerzlicnst, daB wir 
hier in Polen nur durch die „preu6ische Brille" sahen, 
und daB die polnische Musik gewissermaBen durch 
„preufSische Saure" vergiftet sei! Und nun .werden 
passende Beispiele hintereinander angefiihrt: Moniuszko 

— Schiiler Bugenhagens, Noszkowski — Schiiler Kiels, 
Paderewski — Schiiler Liszts, und so geht es weiter. 
Aber die Hauptsache kommt erst! Der Redner hob 
hervor, dafi ein Bach, Beethoven und Wagner dank einer 
auBerst ge^schickten „judischen Propaganda" Weltruf 
erlangt, sie das Schaffen anderer Volker in den Hinter- 
grund gedrangt und besonders schwer der polnischen 
Musik geschadet hatten. Durch „bil]ige Bikher" sei 
man in Polen gewissermaBen zu der Uberzeugung von 
der gewaltigen Oberlegenheit deutschen Musikschaffens 
iiber die Kunst und Wissenschaft anderer Volker ge- 
langt, wahrend man die herrlichen Resultate der fran- 
zosischen Musik zu wiirdigen einfaeh iibersehen habe. 
Das ist also der springende Punkt, urn den sich alles 
dreht! Ein Kiinstler in den Diensten politischer Machen- 
schaften! Ein solcher ist nicht wiirdig, den Namen eines 
Beethoven iiberhaupt nur auszusprechen. C. Foerster, Posen 

Vereinigter Mu s ik erka lender Hesse-Stern. 
Im kommenden Jahr werden die beiden deutschen Musi- 
kerkalender, der von Max Hesse und der von Dr. Stern 
(Allgemeiner deutscher Musikerkalender), vereinigt und 
unter dem Titel Hesses deutscher Musiker-Ka- 
lender vereinigt mit dem Allgemeinen Deutschen Mu- 
sikerkalender (Dr. R. Stern) erscheinen. Zur Vereinigung 
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zwang die wirtschaftliche Not der Zeit, die in diesem 
Fall sogar manches Oute mit sich fiihren konnte. Nicht 
verfehlerii mochten wir bei dieser Gelegenheit, die 
Musiker zu ersuchen, docti ja die vom Verlag ausge- 
sandten Fragebogen zeitig und iiberhaupt zuriickzusen- 
den, iiberhaupt sich an der Mitarbeit durch Einsendung 
von Berichten, Adressenmaterial, Verbesserungen, Er- 
ganzungen zu beteiligen. Ein moglichst zuverlassiger 
und vollstandiger Musikerkalender liegt im Interesse 
aller Musiker. Der RedaktionsschluB ist am 15. Juni; 
Adresse: Max Hesses Verlag, Berlin W 15, Abteilung 
Musikerkalender. 

Von Hermann Zilch ers Oper: Doktor Eisen- 
bart, Komodie in drei Akten von Otto Falkenberg, fur 
die Musik bearbeitet von H. W. Waltershausen, sind der 
schon ausgestattete Klavierauszug nebst dem Textbuch 
im Verlag von Breitkopf & Hartel erschienen. AuBer- 
dem ist der Oper eine kleine Einfuhrungsschrift bei- 
gegeben, die folgende Themen behandelt: Der histo- 
rische Doktor Eisenbart (1661—1727), das Buch, die 
Musik, die Auffiihrung. Zum SchluB ein Verzeichnis 
der in genanntem Verlag erschienenen Kompositionen 
Zilchers. 

Gefa. Im 7. Sinf oniekou zert der ReuBischen 
Kapelle gelangte eine neue sinfonische Dichtung von 
Oscar v. Chelius, betitelt „Und Pippa tauzt", 
mit schonem Erfolg unter der frischen, uberlegeneu 
Leitung Prof. H. Lab ers zur Urauffiihrung. Wie in 
den sinfonischen Dichtungen Liszts und den besten von 
StrauB ist diese Musik in erster Linie urn ihrer selbst 
willen geschrieben, konnte also zur Not audi ohne Pro- 
gramm mit Genufi gehort werden. Dieses selbst be- 
schrankt sich auf die Wiedergabe der hauptsachlichsten 
Stimmungs- und Empfindungsphasen des Glashiitten- 
marchens Gerhart Hauptmanns. (Das Werk ist dem 
Dichter iibrigens audi gewidmet.) Wenn man nicht 
Pippas Tanzmotiv als Versinnlichung der Gestalt selbst 
anzusehen geneigt ist, so ist zu sagen, daB nicht einmal 
einzelne Personen ihre bestimmten Leitmotive erhalten 
haben. H. Unger 

Bayreuther Festspiele 1Q23. Der Deutschen 
Festspielstiftung in Bayreuth ist es gelungen, durch 
Ausgabe von Patronatsscheuien, die ein Anrecht auf 
vier' Platze in jeder Spielzeit zu ermaBigten Preisen 
gewahren, eine Garantie von 3 Millionen Mark aufzu- 



bringen. Es darf somit sicher dainit gerechnet werden, 
daB die Festspiele im Jahre 1923 wieder aufgenommen 
werden. 

Autographenversteigerungen. In einer Ver- 
steigerung von Autographen, die Kark Ernst Heftrici 
genteinsam mit Leo Liepmannssohn (Berlin) veranstaltet 
hat, ist ein sechs Seiten langer Brief Beethovens an 
den Notar Dr. Josef lgnaz Edler von Varena in Graz 
(27. Mai 1813) mit 50 000 Mark bezahlt wordea Der 
Schatzungspreis fur dieses Stuck betrug 25 000 Mark. 
Fur ein musikalisches Skizzenblatt des Meisters aus dem 
Cis-Moll-Quartett gab man 12 200 Mark, fur 31/2 Seiten 
Johaun Sebastian Bach 17100, fiir eine vier Zeilen lange 
„Bescheiiiigung" Bachs 8000, fiir eine „Quittung" Joseph 
Haydns 4500 Mark. Eine Komposition von Johannes 
Brahms („Am Strande") ergab 13100 Mark, ein Laura 
von Meysenbug, der Schwester Malwidas, gewidmetes 
Albumblatt 9500, ein an den Vater Malwidas gerichtetes 
Schreiben 1110 Mark.* 

Fiir den Wiederaufbau des Theaters in 
Dessau spendeten die Deutsche Grube bei Bitterfeld 
150 000 Mark, die Tetralin-Gesellschaft ih Berlin 100000 
Mark, das Braunkohlenbergwerk Hermine in Bitterfeld 
100 000 Mark und ein ungenanntes Werk in Dessau 
100 000 Mark, so daB die Gabeu aus privaten Kreisen 
jetzt ungefahr 7 Millionen Mark betragen. Dazu kom- 
men die Summe von 9 Millionen Mark, die der Anhal- 
tische Staat bereithalt, und die Spende des Anhaltischen 
Herzogshauses von 20 Millionen Mark. 

Trier. Die Stadtverordnetenversamirilung beschldB 
aus Mangel an Geld die SchlieBung des stadtischen 
Theaters und die Auflosung des stadtischen Orchesters. 

Briefe von Heinrich Schiitz. Der Musikhisto- 
riker Dr. Erich H. Miiller (Dresdeu-A. 20, WasastraBe 14) 
ist von der „Deutschen Musikbiicherei (Gustav 
Bosse Verlag, Regensburg) beauftragt worden, die Briefe 
und Schriften von Heinrich Schiitz, dem groBten Vor- 
ganger J. S. Bachs irn 17. Jahrhundert, herauszugeben. 
Uin der gewiinschten Vollstandigkeit so nahe wie mog- 
lich zu kommen, richtet er an alle Besitzer von Hand- 
schriften die Bitte, ihn auf die in ihrem Besitze befind- 
lichen Schriftstucke aufmerksam zu machen und ihm 
moglichst die Urschriften oder Photographien davon fur 
kurze Zeit zur Verfiigung zu stellen. 



cJYdtixeru 



Bevorstehende Jlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Der Dieb des Gliicks", heitere Oper in 3, Akten von 
Bernhard Schuster (Wiesbaden, Staatstheater). 

„Friihlingsregen u , komische Oper von Hermann Dur- 
ras {Niirnberg, Stadttheater). 

„Siinde", dreiaktige Oper von Gustav Laska (Schwe- 
rin, Landestheater). 

„Der Tanz der Maja", Oper in 1 Akt von Kurt 
Stiebitz (Gottingen, Stadttheater). 

Stattgehabte Vrauffuhrungen 

BOHNENWERKE 

„Doktor Eisenbart", komische Oper von Herm. Zil- 
ch er (Leipzig, Neues Theater). 

„Apollo und Hyazinthus", Singspiel von W.A.Mo- 
zart (Rostock, Stadttheater). 

„01ivier le simple", Oper von Victor Vreuls (Briis- 
sel, Monnaie-Theater). 

„Nacht der Seelcn", Oper von Ernst V i ebig (Aachen, 
Stadttheater). 



„Die Burg des Herzogs Blaubart", „Der holzge- 
schnittene Prinz", von Bela Bartok (Frankfurt a. M., 
Opernhaus). 

„Die gepanzerte Braut", Komische Spieloper in 

vier Aufzugen. Dichtung von Werneck-Bruggemann. 
Musik von Armin Haag. Urauffiihrung am Landes- 
theater in Koburg am 27. April 1922. Armin Haag, 
Musiklehrer am Gymnasium in Grunberg i. Schl., will 
im Verein mit Werneck-Bruggemann die aeutsche Spiel- 
oper, die bei Lortzing stehen blieb, neu beleben. Haag 
ist nicht ohne Begabung an die Losung dieser schwieri- 
gen Aufgabe, eines Opernproblems der Gegenwart iiber- 
haupt, herangetreten. Er riickt die Melodie wieder in 
den Mittelpunkt des musikalischen Geschehens und 
vermag ihr Farbe und Leben zu geben. Sie hat Eigenart 
und ist nicht alltaglich, wie im iibrigen seine Musik 
leichtfliissig und gerallig ist. Eine reiche Erfindung, wie 
sie in wirkungsvollen Liedern, Zwei- und Dreigesangen 
zutage tritt, hat in der Vielgestaltigkeit der Spieloper 
ein geeignetes Feld der Betatigung gefunden. Der Auf- 
bau flotter Chorsatze zeigt einen nicht ungeschickteu 
Techniker. Audi vom Orchesterzwischenspiel 1 macht Haag 
Gcbrauch. An sich nicht ohne Wert, bereitet er allerdings 
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nicht immer auf die beginnende Handlung oder Stim- 
mung vor. Wenn dieser Musik nicht ein volier Erfolg 
beschieden war, so lag das an der unzulanglichen text- 
lichen Unterlage. Ein verniinftiges Spiel mul auch einer 
Spieloper zugruhde liegen. Was aber hier als Liebes- 
geschichte einer Miillerstochter aufgetischt wird, kommt 
einem aus alien moglichen Erinnerungen zusammen- 
gesetzten Stuckwerk gleich, auf das naher einzugehen 
sich nicht lohnt. Sowohl Einheitlidrkeit der Handlung 
wie buhnenwirksarner Aufbau fehlen. Die Verbindung 
der Handlung mit dem Titel des Stiickes ist sehr lose, 
indem ihn wohl nur das verzweifelte Suchen nach 
einem zugkraftigen Aushangeschild hervorgebracht hat. 
Der SchluB ist geradezu vernichtend. Mit solchen Schop- 
fungen wird Werneck-Briiggemann die deutsche Spiel- 
oper nicht neu beleben. Die Einrichtung der Urauffuh- 
rung hatte der Intendant des Landestheaters, Herr Hof- 
rat Mahl ing, besorgt und nach Kraften die Schwachen 
der Handlung auszugleichen versucht. Armin Haag 
konnte wiederholt gerufen werden. Ernst Lorenz 

KONZERTWERKE 

Requiem fiir Soli, Chor und Orchester von Frederick 
Delius (London). 

„Tanzfantasie", von Kurt H e n n i g (Reval, Staats- 
orchester). 

„Aus alter Zeit", Suite op. 33 im alten Stil nach 
Worten Theodor Storms fiir Klavier von Walter Nie- 
mann (Berlin). 

„Das weiBe Haus" (Herman Bang). Ein Zyklus von 
zwolf Charakterstiicken fur Klavier op. 80 von Walter 
Niemann (Berlin). 

Ouvertiire in D-Moll von Joh. Engelmann (Zwik- 
kau, Musikverein). 

Tirstauffiihrungen und JVeueinstudierungen 

„Salambo", Musikdrama von Lukas Bottcher (Bam- 
berg, Stadttheater). 

„Ariadne auf Naxos" von R. S t r a u 6 (Rostock, Stadt- 
theater; und Saarbriicken, Stadttheater). 

„Der kleine Marat", Oper von P. Mascagni (Wien, 
Volksoper). 

„Praludium, Intermezzo und Fuge", op. 73, fur Klavier 
von Walter Niemann (Dresden, Leipzig). 

„Suite nach Worten von Friedrich Hebbel", op. 23, 
und 24 Praludien, op. 55 (Auswahl), fiir Klavier von 
Walter Niemann (Oporto). 

„JosephsIegende", von Rich. StrauB (Baden-Baden; 
und Freiburg i. Br., Stadttheater). 

Musik i*n Jtustande 

Amsterdam. Im Mai fand im Concertgebouw ein 
sechs Konzerte umfassender Beethovenzyklus statt. 
Unter Leitung Carl Mucks wurden u. a. alle neun 
Sinfonien aufgefuhrt. 

Agram (Jugoslawien). Mit alien Anzeichen einer 
Sensation wurde Anfang Mai „Parsifal" am Staats- 
theater in Agram aufgefuhrt. Trotzdem die Kritik 
dafur war, daB ein monumentales slawisches Werk 
gewahlt wurde, erlebte die Erstauffuhrung von Wagners 
Werk bei Publikum und Presse einen vollkommenen 
Erfolg. Es wird anerkannt, daB diese Auffiihrung dem 
Theater zur Ehre gereicht. Um das hohe kunstlerische 
Niveau dieser Auffiihrung hat sich der Dirigent der- 
selben, Milan Sachs, verdient gemacht, wie auch alien 
Kiinstlern hohes Lob gezollt wird. Die Inszenierung 
muBte sich einige Vorwiirfe gefallen Iassen. Jedenfalls 
ist es interessant, dafi „Parsifal" bis dahin den starksten 
Wagnererfolg in Agram hatte. Das Werk wurde ohne 
Kiirzungen aufgefuhrt. ziga Hirschler 

Der vorziigliche Genfer Organist Otto Barblan 
hat mit der Societe de chant sacre das Deutsche Requiem 



von Brahms in Genf aufgefuhrt. Obgleich der Text 
durch die Ubersetzung ins Franzosische verloren hatte, 
machte das Werk doch tiefen -Eindruck; der Erfolg 
ist um so bedeutungsvoller, als Brahms bisher von den 
Genferu nicht gerade verstandnisvoll aufgenominen wor- 
den war. 

Von Geseltschaften und Vereinen 

Die Deutsche Musikgesellsehaft hielt am 
6. April in Leipzig ihre diesjahrige Hauptversammlung 
ab. An Stelle des bishedgen ersten Vorsitzenden, des 
Geheimrats Prof. Dr. Hermann Kretzschmar, den die 
Versammlung einstimmig zum Ehrenvorsitzenden er- 
nannte, wurde Prof. Dr. Hermann Abert gewahlt. Die 
Gesellschaft, die vor allem die Interessen der deutschen 
Musikwissenschaft vertritt, plant auf Herbst 1923 einen 
ersten deutschen musik wis senschaf tlich e n 
KongreB, der auf Einladung des Biirgermeisters in 
Leipzig abgehalten werden soil und finanziell zu einem 
guten Teil bereits gesichert ist. 

Der Wiener Manriergesangverein stellte sich 
auf seiner Deutschland-Reise am^iU Mai der Leipziger 
Sangerwelt mit enem Konzert unter Leitung seines Vereins- 
Chormeisters Hofkapellmeister Karl Luze im Gewand- 
haus vor. In kiin'stlerischer Vollendung bot er. Chore von 
Bruckner, Schubert, Heuberger, Kremser, usw. und mit die- 
sen Leistungen besiegelte er aufs neue seinen alten Weltruf. 
Wohlverdienten Beifall ernteten auBer dem Chor auch die 
Vereinsmitglieder Prof. Carl Lafite mit Klavierstiicken von 
Schubert und Liszt, DomkapellmeisterF. Habel alsBegleiter 
an der Orgel und Prof. H. Enders als Begleiter am Klavier. 

Max-Reger-Gesellschaft. Im Ansehlufi an das 
erste Regerfest der Max-Reger-Gesellschaft in Breslau 
hielt die Gesellschaft am 1. Mai unter Leitung ihres ersten 
Vorsitzenden Generalmusikdirektor Fritz Busch und 
dem Ehrenvorsitz von Frau Max Reger im Musiksaal der 
Universitat Breslau ihre 1. ordentliche Mitglie- 
derversammlung ab. Der Vorsitzende gedaehte der 
verstorbeneu Mitglieder und stellte fest, daB der Mit- 
gliederstand sich im Laufe des letzten Jahres beinahe 
verdreifacht und bald 600 erreicht habe. Der Geschafts- 
bericht wurde genehmigt, ebenso der Rechnungsbericht. 
Die Versammlung beschloB hierauf eine angemessene 
Erhohung der Mitgliedsbeitrage, da die seit 6 Jahren 
geltenden Betrage in keinem Verhaltnis zu der Geldent- 
wertung stehen, und erteilte nachtraglich die Genehmi- 
gung zu der Verlegung der Geschaftsstelle nach Stutt- 
gart, Silberburgstr. 18Q; sie beschloB ferner, fiir die 
Veranstaltung des nachsten Regerfestes im Friihling 
1923 Wien in Aussicht zu nehmen und weitere Reger- 
feiern aulaBlich des 50. Geburtstags Regers in Reichs- 
deutschland zu erwagen. Der Vorsitzende schlofi die 
lebhafte und ergebnisreiche Aussprache mit der freu- 
digen Feststellung, daB das Interesse fur Reger nunmehr 
in die breitesten Kreise gedrungen sei, und daB sein 
Werk begonnen habe, im wahrsten Sinne des Wortes 
volkstiimlich zu werden. — So sehr wir es begriiBen, daB 
der Kunst Regers zu ihrem Rechte verholfen wird, moch- 
ten wir doch gerade eine deutsche Gesellschaft wie die 
Reger-Gesellschaft geradezu fcitten, von Feststellungen, 
wie sie der letzte Satz bringt, abzusehen. Waie das 
Interesse fiir Reger bereits in die breitesten Kreise ge- 
drungen, so ware die Reger-Gesellschaft iiberhaupt nicht 
notig. Und ob Regers Kunst im wahrsten Sinne des 
Wones volkstiimlich werden kann, ist eine Frage an die 
Zukunft, die heute eigentlich riiemand beantwoften kann. 
Wir wollen datnit sagen, daB sich gerade eine aeutsche 
Gesellschaft doch vor aller sicherlich gutgemeinten, aber 
zu scharf instrumentierten Propaganda hiiten sollte, 
auf daB sie nicht mit Unternehmungen zusammengewor- 
fen wird, die auBer ideellen auch noch andere Zwecke 
verfolgen. Gerade was sich deutsch nennt, miifite sich 
von dem heutigen Propagandastil bewuBt befreien. 
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Musikfeste und Testspiele 

Die Kieler Herbstwoche fur Kunst und 
Wissenschaft ist auf die Tage vom 3. bis 10. Sep- 
tember festgelegt. Vom 13. bis 17. September findet 
dann die Nordische Messe statt. 

Deutsche Opernwoche. Die vom Mannheimer 
Nationaltheater veranstaltete Deutsche Opernwoche 
bringt an neuen Werken: „Die Vogel" von Walter 
Braunfels und „Doktor Eisenbart" von Hermann 
Zilch er (unter Leitung des Komponisten). 

J^onzertnachrichten 

Bo chum. In dem letzten Sinfoniekonzert des stadti- 
schen Orchesters ist die noch sehr wenig bekannt ge- 
wordene Sinfonietta von Max Reger op. 96 aufgefiihrt 
worden.- 

Zwei Urauf fuhrungen in Linz a. D. Zur Ur- 
auf fun rung — sie sind bei uns Seltenheiten gewor- 
den — gelangte das Vor spiel zu dem Oratorium 
„Der heilige Augustinus" von Franz Muller 
und die „Heimat-Sinf onie" von Franz Neuhofer. 
Die Arbeit des Florianer Regens chori Muller ist die 
wertvollere. Er stand noch mit Brudcner in Verkehr, 
hat auch jungst verschollene Jugendarbeiten des Mei- 
sters ans Licht gebracht. Muller schreitet, wie so viele, 
den Dornenweg des ostejrreichischen Komponisten. Das 
neugepragte Schlagwort: „Freie Bahn dem Tuchtigen" 
klingt wie ein Holm fiir diesen modernen osterreichi- 
schen Komponisten. Wahrerid in Wien — mit Recht — 
audi rcichsdeutsche, nordische, franzosische und eng- 
lische Neuzeiter zu Worte kommen, als Gaste geladen 
werden, ist einer unserer Besten zu einem Aschenbrodel- 
dasein verurteilt. Muller hat vor Jahren durch sein 
Buhnenspiel „Immakulata" und spater durch seine Sin- 
fonie ortiiches Aufsehen erweckt. Sein Vorspiel ubte 
bei Verstehenden und bei der Allgemeinheit nachhaltigen 
Eindruck. Mullers Vorzug liegt in der Klassizitat seiner 
Musiksprache, sie klingt wiederholt modern, aber ohnc 
jedes Extravagante, Geschraubte und Gesuchte, Klang- 
klugelnde. „In der Beschranktheit zeigt sich der Mei- 
ster", dieses Wahrwort ist auf Mullers neues, mit star- 
ker, dichterisch-musikalischer Kraft entwickeltes Vor- 
spiel anzuwenden. Das Begeisterung erweckende, be- 
deutsame Werk dirigierte Muller, den das kunstsinnige 
Stift St. Florian zu seinen Mitbnidern zahlen kann, mit 
klarer, verstandiiisvolier Art. — Die mit Spannung er- 
wartete „Heimatsinf onie" von Prof. Franz Neu- 
hofer hat enttauscht. Fiir den Komponisten wirbt eine 
eigene, glaubensstarke ^Neuhofer-Gemeinde'V, es besteht 
auch ein eigener „Neuhofer-a-cappella-Chor". Die Neu- 
arbeit ist hochstens als sinfonische Dichtung anzuspre- 
chen. Sie beinhaltet mehr musikalische Mathematik als 
eigene, seelenwarme Sprache. Das Beste gibt der als 
Kirchenkomponist Hochzuwertende im Scherzo „Heimat- 
Iust", wo er sich heimatiich volkstumlich bekannte Wei- 
sen als Themen wahlt. Als auBergewohnlicher Ab- 
schlufi wird die menschliche Stimme eingefugt. Im 
Finale singt ein Tenor und spater ein gemischter Chor 
Verse aus Gedichten Edward Samhabers — an sich 
sehr schon, aber ein verunglucktes Experiment. 

Franz GrJiflinger 

Persanliches 

Wiirzburg. Den Studienraten am Konservatorium 
der Musik Arthur Schreiber und Max Niebauer 
ist der Professortitel verliehen worden. 

Bremen. Prof. Ernst Wend el. der musikalische 
Leiter der philharmonischen Konzerte, der auch im 
internationalen Musikleben sich eines guten Rufes er- 
freut, ist vom Senat zum Generalmusikdirektor ernannt 
worden. 



Richard StrauB ist mit der Fertigstellung der Instru- 
mentation einer neuen Partitur beschaftigt: eines Bal- 
letts, „S c h 1 a g s a h n e" (Schlagobers), das seine Ur- 
aufftihrung an der Wiener Oper unter Leitung des Kom- 
ponisten erleben wird. 

Der Komponist Emil Weidenhagen ist im Alter 
von 60 Jahren in der St. Johanniskirche, Magdeburg, 
beim Gottesdienst wahrend Ausiibung seines Organisten- 
amts am Herzschlag gestorben. Weidenhagen war der 
Komponist der oft gespielten Oper „Die Ritter von 
Marienburg" und vieler Orgelwerke. 

Munchen. Siegmund von Hausegger, der Diri- 
gent der Abendkonzerte des Konzertvereins, der wegen 
Reibungen mit dem Vorstand des Vereins die Absicht 
gehabt hat, diesen Posten niederzulegen, bleibt dem 
Konzertverein erhalten, nachdem die Meinungsverschie- 
denheiten geklart und gewisse von Hausegger gefor- 
derte weitere Befugnisse zugestanden worden sind. Die 
Dirigentenkrisis, die eine schwere weitere Belastung 
des Konzertvereins in seiner gegenwartigen Finanz- 
krisis bedeutet hatte, ist damit erledigt. 

Biel. Der Musikdirektor Wilhelm Sturm, einer 
der erfolgreichsten Mannerchorkomponisten, ist im Alter 
von 80 Jahren gestorben. Die Zahl seiner Chorwerke 
belauft sich auf iiber zweihundert. 

Frankfurt. Kapellmeister Hermann Scherchen 
ist, als Nachfolger Mengelbergs resp. Furtwanglers, 
zum Dirigent der Museumsgesellschaft ernannt worden. 
Seine Stellung als Dirigent des Leipziger Konzertvereins 
behalt Scherchen bei, wie er ferner seine sechs bisheri- 
gen Konzerte in Berlin leiten wird. 

Preisausschreiben 

Die in Prag erscheinende Zeitschrift „DerAuftakt", 
Prag VII, Malirska 386, vergibt einen Preis von Kc. 300.— 
fiir einen Aufsatz auf dem Gebiete der Musikpadagogik. 
Ablieferungstermin 1. juli. 

Geschdftliche Mitteilung 

Wir machen unsere Leser darauf aufmerksam, daB die 
Hefte der Zeitschrift seit langerem nicht mehr wie friiher 
am 1. und 15. eines jeden Monats erscheinen, sondern 
jeweilig an einem Sonnabend, der dem Anfang bezw. 
der Mitte eines Monats naheliegt. Da die Monate mehr 
als vier Wochen lang sind, kommt es vor, dafi nicht nur 
zwei, sondern mitunter auch drei Wochen Zeit zwischen 
dem Erscheinen zweier Hefte liegen. Bevor man nun 
bei dreiwochigen Zwischenpausen bei der liefernden 
Stelle reklamiert, wolle man im Interesse der Portoer- 
sparnis in dem zuletzt erschienenen Heft nachsehen, 
wann das neue Heft erscheint. Unsere Leser finden einen 
diesbezuglichen Vermerk am SchluB eines jeden Heftes. 

* * . 

Es kommt offer vor, dafi Tages- und Fachzeitungen 
an uns mit dem Ersuchen herantreten, den Abdruck 
eines Artikels zu erlauben. Bisher hat der Verlag sich 
stets erst mit den Verfassern in Verbindung gesetzt, 
wodurch aber Nachteile wie Zeitverlust und Portokosten 
entstanden. Da bisher immer die Antwort gegeben 
wurde: „Handeln Sie nach eigenem Ermessen", werden 
wir kunftighin in diesem Sinne in alien den Fallen ver- 
fahren, in welchen nicht ausdriicklich andere Wunsche 
seitens unserer Mitarbeiter geauBert wurden. 

* * 

Mittelfeines Druckpapier kostet heute pro Kilo 35 M. 
gegen 28— 30 Pf g. friiher, also das 116fache; holzfreies 
Notendruckpapier 53 M. gegen 40—41 Pfg\, also das 
123fache. Zieht man dazu die jetzigen Herstellungs- 
preise in Beritcksichtigung, so erkennt man ohne weite- 
res, dafi Zeitschriften und Musikalien fast durch weg 
noch aufierordentlich billig sind. 
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« VERL.A© ADOLPH FCrSTNBB » 



BERLIN W. 10 



-3. AUTLAGE 

PAGANINIS 
GEIGENHALTUNG 

VON 

SIEGFRIED 
EBERHARDT 

PREISMARK 

.24.00 

Vorwdrtsj Dr. KURT SlNGER: Kein Zweifel; 
^/>/ UmscBwung in der gesamten Geigenlehrschule 
wird eintreten mussen, Ich habe als alter Geiger 
mir die mechaniscfien und tonfiSen Vorziige der 
Eberhardtschen Haltung demonstrieren lassen und 
bin iiberzeugt, daft Eberhardt richtig gesehen, ge~ 
forscht und gehort hat. An dieser Methode wird 
nicht zu riitteln scin, Lernt sie, und der Weg zum 
Virtuosen ist frei ! 

BadiscBer BeoBacBter: Das WerB Becfeutet 
den Anfang einer Umwafzung des Viofinspiefs. 
Streng denkgemass baut sich Satz auf Satz, uber* 
zeugt, widerlegt. 

5aafe=Zeitung, Dr. HANS KLEEMANN: Die 
Aneigung der vorbildlichen Haltung wird bei 
manchem einen Bruch mit liebgewordenen schlech^ 
ten Gewohnheiten erfofdern, aber einmal'erwor* 
ben, macht sie sich dur ch erstaunfiSe VerBesserung 
dertecBnisd)enEntw!c6fyngsmdgftcB6eitenbz\ohnX 
und wird fur die ungehemmte Beweglichkeit des 
linken Armes im Lagenspiel geradezu unentbeBr* 
fid: - 

TBiirmg. Landeszeitung t Dr. OTTO RECITER : 
Die Gruppierung aller Angriffspunkte fafit deut- 
Uch den sicBerert Haft des Instrumentes, das Zu- 
sammenarbeitendes Organismus, in den die Geige 
naturlich eingefiigt ist, erkennen. 

TranBfurter Oder* Zeitung, Musikdirektor 
Prof. BLUMENTHAL: Durch lange Beobachtung 
und Erfahrung wie durch selbstschopferisches Den= 
ken Tst es Eberhardt gelungen, das Gesetz violi- 
nistischer Sicherheit zu finden. Fur diese bleibt die 
in jeder Hinsicht ricBtige Anpassung der Geige 
an den Korper des Spielers Hauptbedingung. 
Aufier freierer Gestaltung der Technik urid wert- 
vollerer Tonbildung tritt zugleich eine wesentfidje 
Steigerunj des Tonvofumens als Ergebnis sot* 
cher Haltung in Erscheinung. 
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Hiermit bitten wir die 

^ INTERESSENTEN 

fur 

ERWIN LENDVAP 

CHORWERKE 

das 

Kinfii Bru ng sheft 

umgehend kostenlos zu bestelfen, 

da die Auflage demnachst ver- 

griffen sein wird 



N. Simrock ?. '3: Berlin^Leipzig 



Wissen Sie schon von dem neuen 



reisauss 



direib 



en 



in den 

Literarisch^musikalischen 

Monatsheften? 

Wenn nicht, dann fordern Sie sofort ein Probeheft von 

demVerlag-e der Literarisch-musikalischenMonatshefte, 

Weinbohla bei Dresden. 



G u t e a 1 te G e i g e 

mit weichen Tonen von Ant. Stradi. Crem. Taci. Anno 
1736, fur Kunstler gegen Hochstgebot zu verkaufen. 
Offerte anE. Seemann, N e i R e, Schf., Breitestr. 10. 



la. KREUZBACHFLUGEL 

1,65 cm lang, sthwarz poliert, besonders preiswert zu 

verkaufen. Piano--Magazin Vo gel, Nurnberger 

Strafie 59,". Telephon 12763. 
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Handbuch 
der Musikliteratur 

in systematiscfc-chronologisdier Anordnung von 

AcfoffABer 

Geheftct 80 Mark, gebunden 100 Mark 



Seit den grundlegenden musikbibliographischen Wer- 
ken von Forkel und Becker erscheint mil diesem Bande 
zum ersten Male wieder ein gleichgeartetes Buch, ge- 
gliedert in die Abteilungen: J. Bibliographische und 
lexikalische Werke allgemeiner Art; Sammlungen 
musikalischer Scbriften ; musikalische Aufsatzsamm- 
lungen; periodische Scbriften. II. Geschichte derMusik. 
III. Pflege und Geschichte der Musik in einzelnen Lan- 
dern und Stadten. IV.Komponisten,Theoretiker, Musik- 
gelebrte, Dichter, Philosophen, Staatsmanner und Fur- 
sten in ihremVerhaltnis zur Musik. V. Musiktheorie; Wer- 
ke Uber einzelnelnstrumente und ihren Gebrauch; Werke 
tiber Gehor, Stimme, Sprache und Gesangskunst ; Organi- 
sation der Musik; Akustik; Tonpsychologie; Asthetik. 

Verlag von Breitkopf AHartel, Leipzig-Berlin 



Zur 100. Wi e d e r k e h r 
von E.T. A. Hoffmanns Todestag 

werden aus der Sam m lung „M eyersKIassike r=Au s g a b e n " 
empfohlen: 

E.TA. Hoffmanns Werke 

KritisA durchgesehene und erlauterte Ausgabe mit Hoffmanns 
Leben, einemBifdnis des Dtchiers, einerKunsrdruckbeilage, einer 
Handschriften probe sowie Einleitungen und Anmerkungen, 
herausgegeben von Dr. Viktor Schweirer und Dr.PaulZaunert. 

Vier Bande in Hafbleinen gebunden 320 Mark. 
Hierzu kommt der ortstibliche Teuerungszuschlag 
Preisanderungund Lieferungsmoglichkeit vorbehalten 

Per fag desBiBfiograpBischen Instituts, Leipzig 



RICHARD WAGNER 

UND SEINE VATERSTADT LEIPZIG 

Eine umfassende Darstellung der heimatlicben Beziehungen 

des Bayreuther Meisters bis zur Totenfeier 

Von 

DR. WALTER LANGE 

Kustos am Stadtgeschicht lichen Museum zu Leipzig 



Mit zahfreicfaen Abbildungen nach groBenieils nodi unverSffentUchfen 
Stichen,Radierungen, Aquare!len,Zeicnnungen us w. aus den Sammlungen 
des S tad tgesdudit lichen Museums zu Leipzig sowie staristtsdien Tahln 
Etwa 20 Bogcn aufholzfreiem Papier gedrudtt, 
brosch. M. 50. — , in Halbleinen gebunden M, 60. — 

Verfag von C. T. W. Siege f's MusifiaftenBandfung 
CR> Linnemartn), Leipzig 




la PIANO ' HARMONIUM 

wenig gespieft 11 Register, 2 Spiefe, neu Eicne gebeizt 

preiswert zu verkaufen. Vogel-Pianos, Leipzig, 

Nurnberger Str. 59, II 



Kammersanger Dr. Ulrich Brack 

(BaB) — Oratorlwn, Ued, Ballade — Grim ma b. Leipzig, Fernruf 359 



PAUL BAUER 

Tenor 



BERLIN -NEUKOLLN, BERGSTR. 11 

Fernsprecher: NeukSlIn 1850 

ORATORIEH / LIEDER 



BEZUGS-BEDINGUNGEN 

DER ^ZEITSCHRIFT FUR MUSIK" 

AB l.JULI 1922 KOSTET DIE Z.F.M. VIERTELJ A H RLI CH: 

IN DEVT8CHLAKD UND DEUTSCH-OSTERREICH: : IM AUSLAXD 

DurA Bu<h- und Musikalienhandlung zum Abholen M. 45.— 



BcimPostamt bestellt und bezahlt (einsdM. Postgeb.) M.48 
(*Nur innerhalb Deutschfands) 

Vom Verfag dirckt unter Streifband einschf. Porto M. 55.— 
<EinzelbcfteM.9.- / Spczia!hcfteM.12.-,DoppeIhefteM.15.-> 



Durch Buch- und Musikalienhandlung 

nadi Baltische Staaten, Balkanstaaten, Polen, Tschecho- 

Slowakei u. Ungarn . M. 45.— 

Nadi alien sonstigen Auslandsplatzen M.100. — 

Bet direktemBezug vora Verlag konimen zu obigen,im voraus 

einzusendenden PreisenPortospesen, z.Zt.fur6HefteM.20.- 



Einbanddecken fur den Jahrgang 1921 M. 20.~ 



Verlag: Steingraber- Verlag, Leipzig / Verantwortlich : Carl Reichmann, Leipzig-Co. / Druck von Oscar Brandstetter, Leipzig 

Das nachste Heft, Nummer 12, erscheint am Sonnabend, den 24. Juni 1922 



FZEITSCHRIFT 




FUR 



MUSIK 




HALBMONATSSCHRIFT FUR MUSIKER UND FREUNDE DER TONKUNST 

Gegrundet 1834 von Robert Schumann als „Neue Zeitschrift fur Musik" 

Seit 1906 vereinigt mit dem „Musikalischen Wochenblatt" 

Hauptschriftleiter: Dr. Alfred HeuB 

Hauptgeschaftsstelle: Steingraber-Verlag, Leipzig / Anschrift: Zeitschrift fur Musik, Leipzig, SeeburgstraBe 100 

Nachdrucke nur mit Genehmigung des Verlegers unter Quellenangabe gestattet / Fur unverlangt eingehende Manuskripte keine GewShr 
89. Jahrgang Nr. 12 Leipzig, Sonnabend, den 24. Juni 2. Juniheft 1922 

IN HALT: A.Heu6:DasHa^delfesttoHallevom25.-28.Mai/R.Hernried:Meinkle^ 

rer Orchester- und Musikschule / A. Ho 1 1 a e n de r : Musik- Aesthelisches und -Padagogisches /H. Ma t z k e : Einiges uber Lauten spiel und Lautensang 

JHussk^lische Gedenktage 

16. 1804 Johann Adam Hiller f in Leipzig / 17. 1672 Orazio Benevoli f in Rom — 1818 Charles Gounod * in Paris / IS- 1799 Jon an n 
Andre f in Offenbach / 19. 1810 Ferdinand David * in Hamburg / 20- 1872 Bernhard Sekles * ii Frankfurt a. M. / 21. 1732 Johann 
Cristoph Friedrich Bach * in Leipzig — 1319 Jacques Offenbach* in KOln — 1911 Albert Martin Robert Radeckeftn Wernigerode a. H. / 
22. 1763 etenne Nicolas Men ul * in Givet (Ardennen) / 23. 1824 Karl Reinecke*in Altona / 23. 1860 Gustave C har pen tier * m Dieuze 
(Lothringen) - 1882 Joseph Joachim Raff t in Frankfurt a. M. / 27. 1789 Philipp Friedrich Silcher * in Schnaith bei Schorndorf fWUrttemberg) — 
1814 Friedrich Reichardt f in Giebichenstein (Halle) - 1867 Ewald StrSSer * in Burscheid im'Bergische 1 / ^a. 1815 Robert Franz * in 
Halle — 1831 Joseph Joachim * in Kittsee bei PreBburg — 1876 August Wilhelm Ambros t in Wien / M>, 1722 Georg Benda *in Altbenatek 
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An die Leser der Zeitschrift fiir Musik 



f ie Not der deutschen Zeitungen ist durch die Tagespresse mit beweiskraftigen Zahlen oft genug dargestellt 
worden. Aber schlimmer noch als .die Tagespresse, die sich durch ihre hohe Auflagezahl und die sehr gesteigerten 
Insertionsgebuhren helfen kann, sind die deutschen Fachzeitungen auf alien Gebieten des Geisteslebens dran. 

Und doch sind die deutschen Fachzeitschriften fiir die Erhaltung dieses Geisteslebens urn so wichtiger ge- 
worden, seit der personliche Meinungsaustausch durch die hohen Eisenbahnfahrpreise und die hohen Post- 
gebuhren viel mehr eingeschrankt worden ist als fruher. Die Fachleute sowoh! wie diejenigen Laien, die einem 
besonderen Gebiet des Geisteslebens ihr Interesse schenken, brauchen mehr denn je eine Austauschstelle fur 
Anregungen. 

Die Zeitschrift fiir Musik legt besonderen Wert darauf, nicht nur fiir die Ktinstler, sondern auch fiir die ernsten 
Kunstfreunde ein geistiger Mittelpunkt zu sein, von dem nach verschiedensten Seiten Strahlen ausgehen soilen. Wie 
bei alien deutschen Fachzeitschriften auf dem Gebiete der Kunst und Wissenschaft ist das Bestehen der Z. f. M. nur 
moglich idurch Opfer, die der Verlag und die Mitarbeiter bringen. Der Veriag hat keine Einnahme aus der Z. f. M., 
sondern leistet jahrlich bedeutende Zuschusse, obwohl auch die Mitarbeiter Opfer bringen, indem sie die Zeit und 
Kraft, die sie anwenden, sich nicht so bezahlen Iassen wie etwa ein Maurer oder ein nichts gelernt habender Halb- 
starker fiir seine Handarbeii 

An die Leser ergeht nun die Bitte,, diese Opfer von Verlag und Mitarbeiterschaft dadurch anzuerkennen, daB sie 
der Zeitschrift immer neue Leser gewinnen, um deren weiteren Ausbau zu ermoglichen. Der Verlag will nach wie 
v.or darauf verzichten, durch die sich ihm immer wieder bietenden Gelegenheiten, z. B. durch Inserate, die wertlose 
Musik betreffen, Geld zu verdienen, weil dadurch die Bemiihungen seiner Mitarbeiter um die Reinhaltung der deutschen 
Musik durchkreuzt wiirden. Er will kein Inseratenblatt mit ein paar redaktionellen Beitragen aus der Z. f. M. machen, 
sondern weiter die Opfer dafur bringen, die der Zeitschrift ihre Bejdeutung fur das deutsche Musikle.ben verschaffen. 
Er hat auch bereits bewiesen, daB er nicht davor zuriickscheut, wenn die Zeitschrift durch Angriffe und Aufdeckung 
von MiBstanden sich Feinde erwirbt. So ergab sich zwischen der Zeitscrift und ihren Lesern ein Freundschafts- 
verhaltnis. Wie die Zeitschrift ihren Lesern geistige Anregung bringt, so soilen die Leser zu ihr haiten und ah 
Hirer, weiteren Entwicklung lebendigen Anteil nehmen. 

Mogen die Leser, die durch ihr Abonnement der Oberzeugung Ausdruck gegeben haben, daB sie vollig un- 
abhangige Kampfblatter fiir eine Notwendigkeit im deutschen Kunst- und Geistesleben haiten, ihr auch weiterhin 
zur Seite stehen und der Zeitschrift uberall neue Freunde werben. Verlag der Zeitschrift fur Musik 
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Das Handelfest in Halle vom 2$. — 28. Mai 



Von Br. A 

Von den ungezahlten, in die Dutzende gehenden 
deutschen Musikfesten dieses Sommers diirfte keines 
so wichtig werden konnen wie das Handelfest in Halle, 
der ersten derartigen Veranstaltung seit dem Berliner 
Handelfest im Jahre 1906. Hatte dieses mehr einem 
Zufall seine Entstehung verdankt und konnte es zu 
einer eigentlichen Ausvvirkung schon deshalb nicht ge- 
N Iangen, weil damals die inneren Voraussetzungen fur 
"eine moderne Handelbewegung fehlten, so steht hin- 
gegen das Hallische Fest auf einem Untergrund, das 
selbst einen vorsichtigen Beurteiler der heutigen Ver- 
haltnisse glauben lassen kann, dafi nunmehr die Zeit 
fur ein starkeres Durchgreifen von Handels einzig- 
artiger Kunst im Anbrechen sei, wenn — und auf 
diese Voraussetzung wird man groBen Wert zu legen 
haben — die nunmehrige Handelbevvegung in die rich- 
tigen Wege geleitet wird. Hierauf kommt auBerordent- 
Iich viel an und sich dariiber klar zu werden suchen, 
wird auch ein Hauptzweck dieser Ausfiihrungen sein. 
Es erscheint ja zunachst sehr eigenttimlich, auf welche 
Weise die jetzige Handelbewegung in SchuB kam. 
Denkbar unerwartet ergriff namlich ein Kunsthistoriker, 
also gar kein musikalischer Fachmann, die Initiative 
fur denjenigen Handel, den selbst die besten Handel- 
kenner fur die Praxis unrettbar verloren gegeben hatten, 
namlich den Opernkomponisten. Dr. O. Ha gen fiihrte 
in der Universitatsstadt Gottingen im Sommer 1920 und 
1921 Handelsche Opern vor einem erlesenen Kreis Zu- 
horer auf und hatte derartigen Erfolg, daB die Ein- 
richtung von Gottinger Handel-Festspielen zur Tat 
werden konnte. Und dieses kimstlerische Ereignis hat 
den AnstoB gegeben, daB man sich wieder in ver- 
starktem MaBe auf Handel besann, nicht zum wenig- 
sten auch deshalb, weil unsere Zeit alien neuen Pro- 
blemen und Reizen, wie sie eine fur die Praxis ver- 
schollene Operngattung bieten kann, leicht zuganglich 
ist. Vor nicht langer Zeit haben deutsche Musiker 
Handels Kunst sogar mit ausgesprochener Verachtung 
begegnen konnen, vielen gait es als ein Sakrileg, nannte 
man Bach und Handel in einem Atemzug. Jetzt aber 
merkte man auf, denn es fioBte denn doch unmittel- 
baren Respckt ein, daB iiber Handels Opern begeisterte 
Kundgebungen verschiedenster Fachleute laut werden 
konntert. Vor allem bemachtigte sich die musikwissen- 
schaftliche Disziplin der neu auftauchenden Fragen, und 
da diese heute, wo eine recht betrachtliche Zahl von 
Musikkritikern musikwissenschaftliche Bildung emp- 
fangen hat, eine ganz andere Rolle spielt wie vor 
zwanzig und dreiBig Jahren, so vollzog sich ein ge- 
wisser Umschwung in der Beurteilung Handels viel 
rascher als es friiher moglich gewesen ware. So wufite 
man auch auf die musikasthetische Frage, was denn 
eigentlich eine Handelsche Oper bedeute, auf Grund 
der jahrzehntelangen, allerdings vorzugsweise histori- 
schen Beschaftigung mit der alt-neapolitanischen Oper 
bald eine Antwort zu geben, man verglich sie nicht 
mehr in gewisserrnaBen entschuldigendem Sinn mit der 
spateren, heute wirksamen Oper, sondern gelangte, in- 
dem man sie auf ihre Eigenart hin priifte, sogar dazu, 
sie als in ihrer Art vollkommen gleichberechtigt zur 
spateren Oper anzusehen. „Es ist," sagt Hermann 



IfredBeufi 

Abert in seinem Gottinger Vortrag „HandeI als Dra- 
matiker", „eine seelisch einfachere, aber damit nicht 
weniger wahre und groBe Kunst als die spiitere, und 
primitiv und ruckstandig mag sie nur dem erscheinen, 
dessen Empfinden nicht imstande ist, sich iiber die 
neuere Kunst mit ihren immer raffinierter vverdenden 
Spannungs- und Entwicklungsmitteln zu erheben. Ja, es 
ist sogar sehr die Frage, ob die altere Dramatik mit 
ihren lapidaren Gefiihlskontrasten dem Wesen der Mu- 
sik nicht mehr eutgegenkommt als die neuere." (S. 5f.) 
Ich fiihre diese Worte an dieser Stelle nur deshalb 
an, um auch dem asthetischen Umschwung in der Be- 
wertung einer Handelschen Oper anzugeben. 

Die Gottinger Entdeckung des Opern-Handel vviirde 
indessen kaum geniigen, einer heutigen Handelbewegung 
starken Nachdruck zu geben. Kommt es wirklich zu 
einer solchen in groBem Mafistab, so sind hierfur noch 
ganz andere Griinde maBgebend. Einer von ihnen muB 
auch zur Sprache kommen, das ist die jahrzehntelange 
intensive Beschaftigung mit der Kunst Sebastian Bachs. 
DaB hier einmal ein Riickschlag erfolgen miisse, und 
zwar in der Art, dafi man zu der unergrundlichen 
Kunst des Thomaskantors instinktiv eine Erganzung 
suchen werde, die kein anderer Meister der Tonkunst 
umfassender und groBartiger bieten konne wie Handel, 
war fur den, der sich von jeher in die Wesensart der 
beiden Meister vertieft hatte, ohne weiteres klar, und 
er wartete nun eben darauf, bis sich die Zeit auch fur 
Handel erfiillet habe. In den zwei Ietzten Jahrzehnten 
ware dies unmdglich gewesen, die groBartige und ge- 
rade auch in die Tiefen gehende Beschaftigung mit 
Bach — eine der erfreulichsten kulturellen Erschei- 
nungen in diesem Jahrhundert iiberhaupt — lieB bei 
den meisten die Organe fiir die Handelsche Kunst 
unbeniitzt, da zwei derartige Gegensatze, wie sie Bach 
und Handel darstellen, zu gleicher Zeit zu verarbeiten, 
den wenigsten gegeben ist. Nachdem nun aber in 
Sachen der Bachschen Kunst Entscheidendes getan wor- 
den ist, hoffentlich auch keine Gefahr besteht, daB man 
das Erreichtc wieder preisgeben wird, ist ein gewisser 
F^aum fiir Handel gegeben, so daB es nun darauf an- 
kommt, wie dieser ausgefiillt wird. Und hier angelangt, 
wird man sich dariiber Klarheit verschaffen miissen, daB 
eine heutige Handelbewegung, wenn sie sich nicht nur 
in Fachkreisen abspielen will, etwas vollkommen anderes 
zu sein hatte wie die Bachbewegung. 

Ein gescheiter Mann auBerte gesprachsweise, daB 
Deutschland, so es sich iiberhaupt in ihn hatte ver- 
stricken lassen, niamals den Krieg verloren hatte, wenn 
es Handelsches Wesen besser verarbeitet hatte, und er 
faBte seine Beurteilung in die Worte zusammen: Eng- 
land mit seinem Handelschen Messias hat Deutschland 
mit seiner Bachschen Matthauspassion besiegt. Man mag 
iiber dieses Wort denken wie man will, mit einem 
Schlage fuhrt es jedenfalls zu entscheidenden Handel- 
fragen, sagt zunachst vor allem, daB Handel keines- 
wegs nur eine Angelegenheit von Musikern und Musik- 
freunden, sondern eine solche des deutschen Volkes 
iiberhaupt ist, das sogar dringend notwendig hat, sich 
mit Handel, d. h. mit dem von diesem groBen Manne 
vertretenen Wesen, auseinanderzusetzen. Und zwar heute 
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; ; mehr denn je, wobei mit besonderem Nachdruck be- 
i- merkt sei, daB wohl erst im heutigen und kommenden 
Deutschland die Vorbedingungen fur ein eigentliches 
~ Versfcandnis Handels vorhanden sind, im Gegensatz 
zum friiheren Eteutschland, das hier aua innersten Griin- 
; den versagen muBte, weshalb es denn audi wahrend 
des ganzen 19. Jahrhunderts trotz wiederholter Ansatze 
zu keiner durchgreifenden Handelbewegung kommen 
konnte. War man denn etvva fiir Handels groBartige 
demokratische Staatsauffassung, die sich dabei gleich- 
zeitig auf die Kraft der aristokratischen Einzelperson- 
lichkeit griindete, reif, ja iiberhaupt nur imstande, sie 
zu erkennen? Trotzdem man auch eine Reihe „politi- 
tischer" Oratorien kannte, blieb man dabei, daB Han- 
del Kirchenkomponist sei und stellte ihn damit abseits 
jeder kulturell-politischen Entwicklung Deutschlands. So 
klar wir uns dariiber zu sein haben, daB Handel seine 
Mission niemals ohne England hatte erfiillen konnen, 
so sehr hat man aber auch wieder geltend zu machen, 
daB, was er in England zur Gestaltung brachte, in 
ihm, in seinem kerndeutschen und dabei weltgeweiteten 
Fiihlen bereits steckte. Und das ist auBerordentlich 
wichtig. Deutschland muBte sich immer bewuBt sein, 
daB es zweier gewaltigster Gegensatze, die in den 
Namen Bach und Handel symbolischen Ausdruck ge- 
funden haben, fahig ist, in dieser Spannweite der Welt- 
auffassung sowohl die spezifische Eigenart und GroBe 
des deutschen Wesens liegt, wie mit dieser die schwer- 
sten Gefahren verbunden sind. Heute haben wir uns 
bewuBt zu sein, daB, wie wir sagen durfen, die Handel- 
sche Seite deutschen Wesens nur unter schwersten 
Kampfen zum Ausdruck gebracht werden kann, sie es 
aber gerade ist, deren Vernachlassigung zu den Zu- 
sammenbruchen verschiedenster Art gefiihrt hat Er ist 
eigenartig genug, daB auch ein Handel nur unter 
schwersten Kampfen und Erschiitterungen zu seinem 
Ziel gelangte. 

Indessen, wir konnen uns hier auf diese entscheiden- 
den Handelfragen nicht weiter einlassen, das aber 
sollte deutuch werden, daB die heutige Beschaftigung 
mit Handel weiteste deutsche Volkskreise angeht, sie 
durchaus nicht nur eine Angelegenheit der Musiker und 
spezifischen Musikerkreise bleiben darf. Die Musiker 
sind wirklich nichts weiter als die Vermittler, wenn es 
gilt, dem deutschen Volk denjenigen Handel zu bringen, 
den es sowohl zu seiner Gesundung als auch vor allem 
zu einer Klarwerdung iiber sich selbst notigst braucht. 
Und gerade hieniber gilt es sich, wenn die heutige 
Handelbewegung in breitere Bahnen gelenkt werden 
soil, von allem Anfang klar zu werden. 

Sie muB sich von der ♦Bachbewegung, die, ohne daB 

sie aber darauf angewiesen ware, einen naturlichen 

L Halt in der Kirche hat, durchaus unterscheiden, indern 

'** man mit Entschiedenheit darauf zu arbeiten hat, sie 

moglichst in die freie Welt zu stellen und selbst 

- solchen Volkskreisen zuzufuhren, fiir die die Kunst in 

ihren erhabenen und welterleuchtenden Ausstrahlungen 

nicht existierte. 

Betrachtet man von einem derartigen Standpunkt aus 
das Hallische Handelfest, so wird ziemlich leicht offen- 
v kundig, daB von einer originalen Fassung nicht wirk- 
lich geredet werden kann. Es zeigt sich dies im Einzelnen 
< wie aber auch im ganzen Zusch ni tt, der tnit dem von 
; Bachfesten eine fast verzweifelte Ahnlichkeit hatte. Selbst 
. ein Festgottesdienst fehlte nicht, und damit scblug man 



sich gewissermafien selbst ins Gesicht, indem es einem 
heutigen Handelfest gerade darum zu tun sein muB, 
das Marchen des 19. Jahrhunderts, Handel sei in erster 
Linie Kirchenkomponist gewesen, moglichst griindlich 
zu zerstoren. Man muB in derlei Fragen, und gerade 
am Anfang, so konsequent als moglich sein, damit nun 
eben nicht immer wieder MiBverstandnisse entstehen. 
Was ware aber das in dieser Beziehung fiir Handel An- 
gemessene? Wer Handel war und was dieses gewaltige 
Heldenleben bedeutete, wissen heute breiteste Kreise 
nicht. Warum nun nicht eine groBe Rede eines wahr- 
haften Volksredners iiber Handel, sei es unter freiem 
Himme! oder an einer weltlichen Statte, eine Rede, die 
eine Auseinandersetzung mit wichtigsten kulturellen Fra- 
gen, wie sie sich durch eine bedeutaame Betrachtung vor 
allem der Volksoratorien Handels ergeben, ohne weiteres 
gestattet und dies eben gerade auch vor Volkskreisen, 
die in einem groBen Ktinstler gerade das suchen, was 
sie selbst bewegt? Die notige ,,FreiIicht a -Musik hat 
ein Handei fiir derartige Zwecke ja reichlich geschrieben, 
derart herrliche, daB man in der ganzen Literatur etwa 
bis zu den venetianischen Orchestersonaten des Gabrieli 
nichts einigermaBen Entsprechendes findet. Da Handel- 
feste hoffentlich nicht nur ein Vorrecht groBerer 
Musikstadte bleiben, sondern bis tief in die Provinz 
dringen werden — die Auf fun rung jedes Oratoriums 
kann bei richtiger Ausgestaltung zu einem wahrhaft 
festlichen Handeltag werden — , so stehf nichts im Wege, 
daB jeder Ort gerade auch diese Handelfrage in einer 
seinen ortlichen Verhaltnissen entsprechenden Art lost. 
Denn daB man Handel nicht nur auffiihrt, sondern iiber 
ihn und gerade seine groBartige demokratische Ideen- 
weft auch spricht, muBte mit zu den Be sonde rheiten 
einer kiinftigen Handelbewegung gehoren. 

Eine Kopie der heutigen Bachfeste war weiterhin das 
Kirch enkonzert mit alt-hallischen Meistern vom 16. 
bis 18. Jahrhundert. Man muB sich mit aller Entschieden- 
heit dagegen verwahren, daB Handelfeste zu musik- 
historischen Experementierkonzerten beniitzt werden, 
von denen mehr als die Halfte der zur Auffiihrung ge- 
brachten Werke fiir unsere Zeit iiberhaupt nicht in Be- 
tracht kommen. Das hat nicht nur keinen Sinn, sondern 
befordert zu allem hin die Musikheuchelei und verwirrt. 
Zum mindesten muBten aber die Werke irgendwelche 
Beziehungen zu Handel haben, und da. war es voll- 
kommen unbegreiflich, warum nicht eine einzige der 
zwolf erhaltenen und in den „Denkmalern" heraus- 
gegebenen Kantaten von Handels Lehrer F. W. Z a - 
chow zur Auffiihrung kam. Sogar zwei hatte man, zu- 
mal in Halle, bieten kotinen, von denen die voll- 
kommen dramatische „Ruhe, Friede a niemals hatte 
fehlen durfen. Mit einem Sehlage ware da klar ge- 
worden, daB der Schiiler eines derartigen Lehrers nie- 
mals dramatisch unvorbereitet nach Hamburg gekommen 
war. Was sollte statt derartiger Kantaten ein Orgel- 
werk von Zachow? Fast humoristisch mutete es an, in 
diesem Konzert ein Instrumentalstuck des englischen 
Komponisten W. Brade zu treffen, der urn 1618 in Halle 
als Instrumentist gewesen sein soil. Was will diese Ver- 
beugung vor England, die zudem infolge der ebenso 
unmoglichen Bearbeitung als. der noch weit unmog- 
licheren Ausfuhruug der Orgelbegleitung vollig miB- 
larig? Fiihrt man hingegen einmal an einem deut- 
schen Handelfest ein paar Werke von Purceli auf, 
wohl, so seien sie sogar herzlich willkommen, denn 
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das hat Sinn. Obcrhanpt wurde in diescm Kirchen- 
konzert audi im einzelnen fast fortwahrend gesiindigt. 
Anf die oft unglaublich vcrfehlten Tempi in Handcl- 
schen Wericen komme ich im allgemeinen zu sprechen; 
auf welche Weise aber Handels Anthem „Herr macli' 
dich auf" in dieser Beziehung vergewaltigt wurde, sei 
denn doch schon hier bemerkt. Von den zum Voftrag 
gelangenden Werken war ein wirklich wiirdiges Stuck 
Iediglich S. Scheidts schemes und in Einzelheiten er- 
greifendes Pfingst-Magnifikat, wahrend selbst Adam 
Kriegers geistliches Konzert: An den Flussen zu Baby- 
Ion, bereits kirchliche Degenerationserscheinungen zeigt, 
obwohl es aus der Mitte des 17. Jahrhunderts stammt. 
Auch mit Friedemann Bachs „Heilig" leistet man der 
heutigen Kirchenmusik keinen Dienst; es ist dies nun 
einmal kirchliche Musik, die einem ausgesprochenen 
Niedergang des religiosen Empfindens angehort. Warum 
sich in die Kunst Sebastians vertiefen, wenn die Leute 
geradezu Blasphemien eines seiner Sonne ebenfalls ernst 
nehmen sollen? 

Schwerwiegender als dieses unnotige und verfehlte 
Kirchenkonzert war es aber, daB man von Handel wohl 
sogar zwei Oratorien auffiihrte, die aber beide der 
gleichen Gattung angehoren, der der weiblichen Cha- 
rakteroratorien, namlich Semele und Susanna. Der 
groBe, unerreichte Volksmann Handel fehlte also voll- 
standig, und damit bricht man einem heutigen Handel- 
fest nicht nur die Spitze ab, sondern nimmt ihm auch 
den eigentlichen Grund. Haben wir nicht alien An- 
IaB, uns heute mit Oratorien wie Judas Maccabaus, 
Saul, Belsazar, auch Israel und Samson auf der neuen 
Grundlage, die Deutschland erhalten hat, sogar inten- 
siv und mit ganz neuem Geiste auseinanderzusetzen, 
und miissen gegen diese Aufgaben nicht solche, wie sie 
in den beiden Oratorien vorliegen, zuriicktreten, d. h. 
geniigt nicht eines dieser Oratorien fur ein Fest? Vor 
all em die Semele ist ja ein ganz herrliches und tief- 
sinniges Werk, das am Fest zu horen mir Ieider versagt 
war. Auffuhrung und Bearbeitung von A. Rahlwes, 
dem Dirigenten der Robert-Franz-Singakademie, ist mir 
aber aus dem Jahr 1913 bekannt, und da die unter- 
dessen im Druck erschienene Bearbeitung kcincrtei 
Andcrungen aufweisen soil, so kann ich mtch auf die 
damals gernachteu Ausfiihrungen in der Zeitschrift der 
Internationalen Musikgesellschaft (13. Jahrgang) berufen. 
Zur Bearbeitung und zum inneren Verstandnis der- 
artiger Werke vvird erst einc Generation heranvvachsen 
miissen, die sich jahrelang an Handels und seiner 
besten Textdichter freiem Geist geschult hat. Wesent- 
Iich einfacher ist die Susanna, eines der Ietzten Werke 
Handels. Sche rings Bearbeitung halt sich genau an 
das Original, d. h. die von Handel selbst gegebenen 
Direktiven, ist aber zu breit ausgefallen, da wir mit 
einer Dauer von iiber drei Stunden auch heute nicht 
rechnen durfen. An dieser war aber nicht nur die Be- 
arbeitung als solche schuld, sondern auch die Aus- 
fiihrung, und hier kommeu wir denn auch auf das 
eigentlich musikalische Kapitel. 

Gestehen wir es uns ruhig ein, daS die allermeisten 
unserer heutigen Musiker mit Handel hoch blutwenig 
anfangen konnen, was erst anders werden dtirfte, wenn 
man sich mit der ganzen musikalischen Personlichkeit 
Handels wirklich beschaftigt haben wird. Mit der Tra- 
dition des 19. Jahrhunderts ist so gut wie nichts an- 
zufangen, Handel muB wirklich aus einem neuen, 



Handel-dramatischen Geiste heraus erworben werden. 
Da sind zunachst die Tempi, also gleich cine Haupt- 
frage. Man dart ruhig sageu, daB an diesern Fest nur 
zufallig ein Tempo richtig war — das Sinfoniekonzert 
zahlt hier nicht mit — , man fortwahrend zwischen 
einem zu schnell und zu Iangsam schwankte. Mir ist's 
unbegreiflich, wie man sich fortwahrend vergreifen, 
zudem die Tempovorschriften Handels immer . wieder 
miBverstehen kounte. Handel kann etwa schreiben, was 
und wie er will, es niitzt einfach nichts. Da gibt's in 
der Susanna einen „Larghetto"-Chor mit einer ganz 
selbstandigen Orchesterbegleitung, folgendermaBen ge- 
schrieben: 




Was horte man? Buchstablich ein: 



m 



=p 



zpzm 






Handel kann, je nachdem, die schnellsten Noten 
schreiben, die heutigen Dirigenten wissens besser. Was 
wurde aus dem leichten SchluBchor gemacht, aus dem 
reizend pikanten Lied der Dienerin, der doch jeder 
Konservatorist sofort den Gavottencharakter ansehen 
muBte! Und kann man sich denken, daB heutige Mu- 
siker nicht einmal einen flotten Marsch wie den einst in 
London denkbar popularen aus dem „RinaIdo" (ge- 
boten im Festaktus in der Universitat) zu geben wissen, 
so daB er sich anhorte wie die Musik zu einem solda- 
tischen Leichenbegangnis? Aber nicht nur Musiker, 
sondern auch kunstlerische Historiker wie der Sanger 
Dr. H. J. Moser vergreifen sich musikalisch und stili- 
stisch im Tempo vollstandig. Der Hauptsatz des Vokal- 
duetts Che vai pensando wurde derart rasend schnell 
gegeben, als handelte es sich um eine Iaunige Buffonerie 
in einer komischen Oper von Rossini. Solange die 
Tempofrage bei Handel nicht einigermaBen in Ordnung 
gebracht ist, weifi man, kurz gesagt, iiberhaupt nicht, 
wer Handel eigentlich ist. 

Dann die Rezitative. Ich habe auch iiber diese 
sehr wichtigc Frage schon friiher in anderen Artikeln 
das Ndtige gesagt und rekapituliere in aller Kiirze: 
Die Rezitative sind sachlicher Natur, scharf, schlagcnd 
und pragnant vorzutragen, alles Lyrische ist durdiaus 
zu vermeiden, aufier wenn Handel selbst zu voriiber- 
gehenden Lyrismen greift. Was man in der „Susanna" 
und teilweise auch in der Oper horte, hat mit dem 
charaktervollcn, schlagfertigen Handelschen Rezitativ so 
gut wie nichts zu tun. Und wie sehr werden dadurch 
die Oratorien in die Lange gezogen! Bedeutend mehr 
als eine Viertelstunde hatte in der ,,Susanna a erspart 
werden konnen. Man hore sich einmal eine Handel- 
Auffuhrung unter Straube, mit dem ich in dieser Frage 
vollig einig bin, an, um zu wissen, wie wohltltig ein 
schlagend vorgetragenes Handelsches Rezitativ beriihrt. 
Hierzu miissen die Sanger aber erst erzogen werden. 

Dann die Chorfrage. Allen Respekt vor den ge- 
sanglichen Chorleistungen der Singakademie unter Rahl- 
wes vor allem in bezug auf Klangschonheit! Was aber 
je nachdem fehlt, ist die Leichtigkeit und Beweglich- 
keit, in der Handel, dessen Chortechnik ja iiberaus 
mannigfaltig ist, fast einzig dasteht. Man schlagt hier 
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aber gewohnlich alles iiber den gleichen Leisten, und 
so nehmen sich die leichtesten Stiicke voll Grazie wie 
schwere Batterien aus. Sehr viel wird gewonnen, ar- 
beitet man mit Akzenten, was natiirlich auch fiir das 
Orchester zutrifft. Auf diesem Oebiet gab's nun wirk- 
lich eine Musterauff tin rung, das von Dr. Gohler ge- 
leitete Sinfoniekonzert, in dem man Handels in 
einer derart ungetriibten Weise froh wurde, daB dieses 
Konzert denn auch wie ein Handelsches Donnerwetter 
einschlug und eine Begeisterung erweckte, die dieses 
Konzert zum Hohepunkt des ganzen Festes stempelte. 

In diesem Konzert war nun eben einheitlich zu fin- 
den, was man in den anderen Konzerten nur vereinzelt 
antraf, echten Handelschen Geist, frei von allem Zu- 
fall. Dringt die Handelbewegung wirklieh in die Weite 
und Tiefe, so mufite den sonstigen Dirigenten Ge- 
legenheit geboten werden, sich an einem derartigen 
Dirigenten bilden zu konnen; denn wir kommen nun 
einmal mit gutgemeinten, aber nur halb gekonnten 
Handelauffuhrungen nicht durch. Wie eminent wichtig 
ist es, mit dem Handelschen Orchestersatz umgehen, 
die Streicher zum Beispiel anweisen zu konnen, welche 
Stricharten sie anzuwenden haben! Eine scheinbare 
Kleinigkeit wirkt da oft geradezu Wunder. Das Pro- 
gramm brachte zu einem guten Teil Stiicke, die Gohler 
in einem seiner Leipziger Konzerte aufgefiihrt hatte und 
die damals besprochen wurden, namlich die zahlreichen 
Stiicke aus der „AIcina", die ihre unwiderstehliche Kraft 
auch bei ofterem Horen bewahren. Neu war die herr- 
liche Wassermusik von 1717, die noch eine besondere 
Rolle an dem Feste spielte, sofern am Festessen ein 
Historiker der Universitat Freiburg den Beweis er- 
brachte, daB dieses Werk unmoglich als Versohnungs- 
versuch Handels mit dem Konig von England ge- 
schrieben sein konne, ein Punkt im Leben Handels, 
der mir insofern immer etwas zu schaffen machte, als 
ich ihn mit Handels Charakter nicht wirklieh zusammen- 
reimen konnte. 

Sehr starke und schone, wenn auch etwas gemischte 
Eindriicke verschaffte ferner das Kammerkonzert 
Das Hauptwerk war hier die Solokantate Lucretia (1707) 
fiir Sopran, die ebenfalls unter Gohler in Leipzig ge- 
sungen worden war, dieses Mai aber im Original ge- 
boten und von Fr. Lotte Leonard gesungen wurde. 
Der Erfolg dieses erstaunlichen Jugendwerks war auch 
hier auBerordentlich, wenn das Werk auch etwas iiber 
die spezifischen Krafte der eminenten Sangerin geht 
und sie sich wird hiiten miissen, derartige Gewalt- 
stiicke ofters zu singen. Auch der beriihmte Bassist 
A. Fischer hatte im Sinfoniekonzert eine Solokantate 
vorgetragen (Cuopre tat volta) und Handels fast einzig 
dastehendem Sologesangstil zum Siege verholfen. Was 
Handel uberhaupt auf diesem Gebiet gerade fiir unsere 
Zeit bedeuten kann, wird erst klar werden, wenn er 
wirklieh einmal „entdeckt" _sein wird. Sehr interessant 
war es, Praludium und Fuge in F-Moll fiir Cembalo 
zweimal an dem Fest zu horen, das eine Mai auf der 
Orgel, und zwar mit dem Resultat, daB es sich urn aus- 
gesprochene Klavier-, und zwar Cembalo- und um keine 
Orgelmusik handelt. In der Erkenntnis Handels stecken 
wir wirklieh erst in den Anfangen, wir haben erst zu 
lerneh, daB z. B. Handels Fugenauffassung eine ganz 
andere wie die Bachs ist, der Dramatiker sich auch 
hier, und zwar in dieser herrlichen Fuge, aus- 
gesprochen, offenbart. Fr. Linde spielte das ganze 



Werk — auch mit den anschliefienden Tanzen, die man 
aber vielleicht besser ganz weglaBt — auf dem Cem- 
balo ganz ausgezeichnet. Leider modifiziert sie ofters 
ganz unnotigerweise das Tempo, was bei Fr. Landowska, 
der einstigen Lehrerin der Kiinstlerin, nie vorkam. Nicht 
so erfreulich war die Triosonate fiir zwei Oboen und, 
wegen ganz und gar nicht harmonierenden Zusammen- 
spiels, die Gambensonate in C-Dur, von der iibrigens , 
die Autorschaft von Handel bestritten wird. Auch der 
zwei schonen deutschen Arien und der unvermeidlichen 
Grobschmied-Variationen sei noch in Kiirze gedacht. 

So bleibt noch vor allem iiber die im Rahmen des 
Spielplans gebotene Oper „Qrlando Liebeswahn" (Or- 
lando furioso) zu reden unrig, was aber in Kiirze ge- 
schehen kann, da die ganze Handelsche Opernfrage 
wohl einmal in aller Ausfuhrlichkeit behandelt werden 
muB. Was mich betrifft, so glaube ich an eine blei- 
bende Wiedererweckung Handelscher Opern nicht und 
finde die Arguments, die fiir diese ganze Operngattung 
ins Feld gefiihrt wurden, nicht stichhaltig. Diese Opern- 
gattung hat nicht nur ihre historische, sondern auch 
theoretische Widerlegung gefunden, und dabei wird es 
bleiben, indem unsere Zeit auch auf diesem Gebiet 
keine „Naturgesetze" wird umstoBen konnen. Die Ein- 
stellung aufs Musikalische in alien Ehren, die Oper ist 
und bleibt aber nun einmal eine dramatische Schopfung, 
die neapolitanische Drahtpuppendramatik hat aber mit 
eigentlichem Drama fast so gut wie nichts zu tun. 
Drama ist kein Mechanismus, mag dieser einem Mu- 
siker noch so gute Gelegenheiten zu ewig wieder- 
kehrenden typischen Seelenschilderungen geben. 

Das hindert nun durchaus nicht, daB man Handelsche 
Opern nicht auffiihren moge. Im Gegenteil sogar! Sich 
mit dieser Operngattung in der reinen und groBen Han- 
delschen Form abzufinden, tut sogar ausgezeichnet, 
man kann von ihr auch AuBerordentliches lernen, so 
daB diese Oper heute sogar notwendig zur Schule eines 
Opernkomponisten gehort, nur — vermenge man die 
Begriffe nicht. Indessen, alles derartige korrigiert schlieB- 
lich die Praxis, die nirgends unnachsichtlicher vorgeht . 
als auf dem Gebiet der Oper. Handels Orlando ent- 
halt eminente Partien, so etwas wie Rolands Wahn- 
sinnsszene muB man schon einmal gehort haben "— das 
Sehen kann man sich schlieBlich schenken — , um zu 
wissen, welcher Leistungen diese Oper fahig war, weil 
man dann immerhin auch begreift, warum sich diese 
Operngattung so Iange halten konnte. Mosers Be- 
arbeitung hielt sich, von wohltatigen Kiirzungen der 
Arien abgesehen, ziemlich streng an das Original,' an 
oft fiirchterlichem Operndeutsch fe hit's auch nicht, das 
Orchester wies einigermaBen Handelsche Original- 
besetzung auf, und hatte der Kapellmeister geistiger 
und nicht iiberaus stereotyp gearbeitet, so ware gerade 
nach dieser Seite hin eine treffliche Ausfiihrung zu- 
stande gekommen. Die Sanger verdienen, alles in allem 
genommen, den warmsten Dank der Festteilnehmer, 
sofern es durchaus ungerecht ware, an Sanger eines 
mittleren Theaters Anforderungen zu stellen, fiir die 
sie nicht geschult worden sind. Und solange die Manner 
vom „Bau" derartige Stilfehler begehen, wie sie an 
dem Fest vorkam en, wollen wir die Periicken der 
Theatersanger nicht zerzausen. 

Eine besondere Erwahnung verlangt der iiberaus 
fesselnde Festvortrag Prof. Dr. A. Sche rings in der 
Universitatsaula. Es gabe iiber die gehaltvoile Rede sehr 
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viel zu bemerken, man darf auch wohl hoffen, daB sie 
dem Druck ubergeben wird, zumal es sich heute ge- 
rade darum handelt, das fur Handel erwachte Inter- 
esse in jeder Beziehung zu nahren. Und hierfiir eignet 
sich diese Rede sehr gut. Auch liber das Festbuch sind 
einige Worte am Platze, Fast 100 Seiten stark, ent- 
halt es verschiedene Aufsatze (Geleitwort von H. Abert, 
uber die Susanna von Schering, den Orlando von Moser, 
das Religiose bei Handel von Karl Balthasar, Halles An- 
teil an der deutschen Handelpflege von B. WeiBenborn 
so wie eine Tabelle der Hallischen Handelauffiihrungen), 
vcrzichtet aber auf Analysen vollstandig, worauf wir 
heute ja nicht mehr rechnen diirfen. Immerhin waren 
einige Angaben uber die Werke wiinschenswert, wofiir 
man den und jenen Aufsatz dreingegeben hatte. Nicht 
unerwahnt darf bleiben, daB die „Statistik" nicht un- 
erhebliche Likken aufweist, sofern einer der verdienst- 
lichsten, nach auBen hin aber stillsten hallischen Kirchen- 
musiker mit seinen zahlreichen Handelauffiihrungen, 
unter denen sich sogar Seltenheiten vvie das Utrechter 
Jubilate und Te deum, auch die Trauerhymne und 
schlieBlich der Messias befinden, vergessen worden ist, 
namlich der Organist der Pauluskirche C. Boyde. Ist 
Halle wirklich derart groB, daB man die jahrzehnte- 
lange Arbeit einheimischer Musiker gerade im Dienste 
alterer Musik nicht im geringsten kennt? Das fiihrt 
auch noch einen kleinen oder eigentlich groBen Schritt 
weiter, auf die ersten Seiten des Festbuchs, zu den 
Namen des Ehrenausschusses. Man traut seinen Augen 
iiicht, auf Namen bekanntester deutscher Musiker zu 
stoBen, von denen man bestimmt weiB, daB sie mit 
Handel so gut vvie gar nichts zu tun haben. Geradezu 
fasziniert wird das Auge von dem Namen Franz 



Schreker. Also ausgerechnet der brikhigste und un- 
handelschste in Deutschland lebende Komponist in einem 
Handelschen EhrenausschuB! Das mutet doch geradezu 
wie ein schlechter Witz an, Handel liebte aber gute — 
ebenso wie guten Wein, der lekler ebenfalls rar ge- 
worden ist. Wen man aber vor allem vermiBte? Das 
war der Name Dr. Rudolf Chry s'a.nders, der seit 
Jahrzehnten in einer derart ruhrend-selbstlosen, auf- 
opfernden Weise fur Handel tatig ist, daB man ledig- 
Hch diesen Mann zu kennen braucht, urn noch an den 
deutschen Idealismus zu glauben. Sind diese Monita 
etwa AuBerlichkeiten? Ich glaub's nicht, fur Handel 
waren es jedenfalls keine gewesen. Geben Sie acht„ 
meine Herren vom ArbeitsausschuS, es konnte Handel 
plotzlich einmal einfallen, von seinem Denkmalspiedestal 
auf dem Marktplatz herunterzusteigen und als „erzener 
Gast" unsanft an Ihre Pforten zu pochen, auch der 
infam falschen Tempi willen, die ihm aus Kirchen und 
Konzertstatten seiner Geburtsstadt entgegentraten. Ge- 
freut hatte er sich aber uber die sehr anregende und 
wertvolle Handetausstel ung in der Magdalenen- 
kapelle der Moritzburg, wenn er auch uber einige der 
dort ausgestellten Bearbeitungen seiner Oratorien nicht 
ubel geflucht hatte. 

Das Handelfest in der gastfreudigen Saalestadt hat 
Herrliches und UnvergeBliches geboten. So viel diirfte 
aber ebenfalls klar gevvorden sein, daB, wollen wir 
wirklich die Handelbewegung in echte und originale 
Bahnen Ienken, noch gar manches zu uberlegen ist. Es 
ist eine tiefernste wie auch frohlich-heitere Angelegen- 
heit um die Handelsche Kunst. Der eigentlich ge- 
winnende und erobernde Teil muB das deutsche Volk 
moglichst in seiner Gesamtheit sein. 



Mein kleines Tochterchen 

'Ein Beitrag zur sprachlich -musikatischen Tzrziehung 
Vo n J^ob er t Ji ernried / Mannheim 



Nicht einmal, sondern unzahligemale habe ich 
es erlebt, daB ein bislang erfolgreiches Stu- 
dium des Gesanges unlustig hingeschleppt oder 
gar jah abgebrochen wurde, nachdem die eigent- 
liche Tonbildung auf Vokale (mit oder ohne An- 
laut) absolviert war. 

Das groBe Gebiet der sprachlich-gesanglichen 
Ausbildung hatte sich aufgetan. Und alles, was an 
Atemtechnik, an Bildung des Ansatzes, an richtiger 
Einstellung der Organe miihsam erlernt worden 
war, schien auf einmal vergessen, da es gait, Silben 
und Worte, Wortgruppen und Satze zum Erklingen 
zu bringen. 

Gehen wir dieser Erscheinung auf den Grund, 
so werden wir erkennen, daB der groBte Teil aller 
Gesangspadagogen lediglich auf die stimmtech- 
nische Schulung eingestellt ist, einen systemati- 
schen Sprechunterricht aber nicht erteilt, ja (leider) 
nicht zu erteilen versteht Die Musik der Sprache 
ist den wenigsten aufgegangen und die geistige Er- 
fassung der Sprachtechnik, bzw. die Erkenntnis, in- 
wieweit ihre Grundprinzipien auf den Gesang an- 



gewendet werden konnen, mangelt einer groBen 
Reihe von Gesangspadagogen vollkommen. 

Diejenigen aber, die tatsachlich an das Studium 
von Vokalisen Singiibungen auf Silben und Worte 
anschlieBen, begniigen sich damit, Alliterationen zu 
schaffen, zumeist einsilbige Worte, die den glei- 
chen Vokal (oder Diphthong) enthalten, aneinan- 
derzureihen, ohne irgendwie auf An-, Zwischen- 
und Auslaute dieser Worte Riicksicht zu nehmen. 

Die hochste Stufe unter den Gesangslehrern 
scheinen schlieBlich noch diejenigen einzunehmen, 
die vor den Silben- und Wortiibungen gruppen- 
weise die einzelnen Konsonanten (zuerst allein,dann 
mit darauffolgenden Vokalen) iiben lassen. Aber 
auch hier fehlt haufig die Systematik, ohne die — 
zumal bei weniger kultiviertem Geist des Schulers 
— ein Lehrerfolg kaum zu erreichen ist 

Merkwurdigerweise fallt es niemand ein, offenen 
Sinnes den Kinderstimmen zu Iauschen, die taglich 
an unser Ohr dringen, zu Iauschen in der Erkennt- 
nis, daB jeder Padagoge seinen Ausgangspunkt aus 
dem Primitiven nehmen muB und daB die ein- 
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zig wahre Einfachheit stets aus dem Natiir- 
lichen quellen wird. 

Tatsachlich ergeben sich aus der Beobachtung, 
wie Kinder (groBenteils autodidaktisch) sprechen 
und singen lernen, sehr wertvolle und, wie mir 
scheint, grundlegende Gesichtspunkte fur jeden 
Gesangspadagogen, ja mehr noch, fiir jeden Musik- 
lehrer iiberhaupt. Denn aus der kindlichen Auf- 
fassungsgabe wird sich auch die Erlernbarkeit 
der Intervalle (nach natiirlichen Schwierigkeits- 
graden geordnet) ergeben und auch fiir die rhy th- 
mische Erziehung werden sich wertvolle An- 
haltspunkte bieten. 

So will ich denn schildern, was mich die Beob- 
achtung meines kleinenT6chterchens,der nun zwei- 
jahrigen Ingeborg, lehrte: 

Meine erste Erfahrung lag, wie leicht begreif- 
lich, auf rhythmischem Gebiete. Denn bevor die 
Kinder noch imstande sind, Laute, die sie verneh- 
men, nachzuahmen, vermogen sie rhythmische Be- 
wegungen zu vollfiihren. In den ersten Lebens- 
monaten zeigt sich die Reaktion auf Gerausche oder 
Laute auBer an dem Ausdruck der Augen sehr deut- 
lich an Wendungen des Kopfes oder des ganzen 
Korpers. 

Es kam ganz zufallig. Das Kind war erkrankt 
und jammerte klaglich. Ich nahm es auf den Arm 
und schritt mit ihm, mit halblauter Stimme ein 
Liedchen singend, im Zimmer auf und ab. Es war 
ein Lied im 2 U Takt Und unwillkiirlich schwenkte 
ich das kleine Korperchen im Rhythmus des Lie- 
des: Ab und auf, ab und auf (wozu ist man denn 
jahrelang Kapellmeister gewesen?). — Das Kind 
horte zu weinen auf, richtete das Kopfchen hoher 
auf (meinem Munde naher). Bald fiihlte ich, wie es 
mit seinem Korper den Rhythmus meines Liedes 
und meiner Bewegung iibernahm. Es tauchte heftig 
und streng im 2 / A Takt hinunter und hinauf. 

Da kam mir der Gedanke: Wie, wenn du den 
Rhythmus in Lied und Bewegung plotzlich ander- 
test? Ob das Kind stark darauf reagierte?! — Ich 
sang also plotzlich im 3 / 4 Takt weiter und begann 
gleichzeitig, auch meine Bewegungen in der glei- 
chen Taktart zu vollfiihren (abwarts, ein wenig' 
rechts, dann aufwa-rts), indem ich streng darauf 
achtete, daB die Bewegungen gleich sanft blieben 
und auch das Korperchen mir nicht ferner riickte 
als bisher. Und siehe! Das Kind ward sofort un- 
ruhig und begann mit aller Macht dem neuen Rhyth- 
mus zu widerstreben, indem es dem auf Seitwarts- 
bewegung beruhenden zweiten Taktteil durch Ab- 
wartsdrangen des Korpers zu begegnen suchte. 

Nun spielt hierbei zweifellos das Gesetz der 
Tragheit eine groBe Rolle. Aber auch spaterhin 
vorgenommene Versuche der Bewegung im zwei- 
und dreiteiligen Takt bestatigten die schon friiher 
gewonnene Oberzeugung, daB nur geradtaktige 
Rhythmen streng naturgemaB sind. (Dies ergabe 



iibrigens eine interessante Untersuchung des Um- 
standes, daB — besonders seit der Entstehung des 
Menuetts — die Haupttanzrhythmen dreizeitig 
sind; dies konnte vielleicht die Vermuturig nahe- 
legen, daB in der bewuBten Abweichung von der 
durch das Schwergewicht gegebenen zweizeitigen 
Bewegung das Wesen der beweglicheren Z U Takt- 
Gesellschaftstanze charakterisiert werde, deren 
Krone der Walzer bildet Sowie auch, daB in der 
heutigen Mode, den im (aus zwei 2 / 4 Takten zu- 
sammengesetzten, 4 / 4 Takt schreitenden Nigger- 
tanzen sich das Unkultivierte, Primitive bereits im 
Rhythmus ausspreche.) 

Weit wertvoller aber als meine Beobachtungen 
in bezug auf das rhythmische Gefiihl des Kindes 
erscheinen mir die im Punkte des Sprachlichen und 
rein Musikalischen gemachten Beobachtungen. 

Die primitivste Feststeliung ergab, daB diejeni- 
gen Vokale am leichtesten auszusprechen sind, bei 
denen der Mund am weitesten geoffnet, somit eine 
unbegrenzte Bewegung vollfuhrt wird, die noch 
keiner starken Willensenergie bedarf : also der Vo- 
kal a und der Umlaut a. Die altere Gesangsschule 
hat tatsachlich die Vokalisen mit diesen Lauten be- 
gonnen. Doch erscheint mir die bewuBte Abwei- 
chung hiervon durch die Mehrzahl der heutigen 
Gesangslehrer (die die dumpfen Vokale u und o 
bevorzugen) vollkommen richtig, da es sich zuvor- 
derst um richtige Einstellung der Resonatoren han- 
deln muB. 

Fiir die Wortaussprache erscheint jedoch die 
Feststeliung, daB offene Vokale rein technisch we- 
niger Schwierigkeit bereiten als geschlossene, tcei- 
neswegs bedeutungslos. So sagt ein Kind anfangs 
nicht: essen, sondern „assan". Tatsachlich habe 
ich bei dem, jedem Gesangslehrer aufgezwungenen 
Kampfe mit dem Dialekt — und die Mannheimer 
und pfalzische Mundart ruht stark in primitiver 
Bildung der Vokale — am meisten mit der Bildung 
der geschlossenen Vokale zu schaffen gehabt. 

Die ersten Konsonanten, die das Kind erlernte, 
waren hinwieder die (von Julius Hey so bezeich- 
neten) zungenruhenden m, b und p. Papa und 
Mama sind ja immer die ersten Worte. Von den 
„zungenruhenden Explosivlauten" gelang der harte 
Anlaut p leichter als der weiche b, da der erstere 
nach starker Zusammenpressung der Lippen durch 
jahe, mit gleichzeitigem Ausatmen verbundene 
Mundoffnung erfolgt, wahrend zur Hervorbringung 
des weichen Anlautes bereits eine bewuBte Beherr- 
schung in der Lippenpressung notig erscheint. Ein 
zweimaliger harter Anlaut aber machte dem Kinde 
anfangs Miihe, so daB es den vokalischen Anlaut 
wahlte: statt Papier — „Apier". Doch fiel auch 
dieser zweimalige harte Anlaut noch leichter als 
der weiche: „Opapatzl" statt Bajazzo. 

Kaum war der weiche Anlaut b erlernt, muBte 
er schon zur Vertretung des schwierigeren f die- 
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nen: „BuB" statt FuB, „beh" statt wen, aber „BuB- 
weh" statt FuBweh. Ahnliche Beispiele der Ver- 
tretung schwererer Konsonanten durch leichtere: 
„meinen" statt weinen, „Papa bimpft" statt Papa 
schimpft, „bib Badala" statt lieb Maderle. Auch 
Diphthonge wurden durch den einfachen Vokal er- 
setzt: „Wawa" statt Wauvvau. 

Auf das leicht erlernbare w folgte die Anlaut- 
Aspirata h und muBte sofort wieder zur Vertretung 
schwererer Anlaute dienen. So sagte das Kind: 
„hinken" statt trinken, „hieb" statt lieb, „homm 
her" statt komm her, ,,Hacktuch" statt Sacktuch, 
n HatzerIe" statt Katzerl (wobei der weichere Aus- 
laut der Deminutivendung im Gegensatz zu dem 
konsonantischen SchluB zu beachten ist), „HageIe 
heiden" statt Nagerle schneiden. Besonders schvver 
fiel das 1, vveil mit der Zungenspitze zu nehmen: 
„hieb" statt lieb, „Feger" (Fega) statt Vogel. 

Wahrend nun, wie oben erwahnt, der harte An- 
laut des p dem Kinde Ieichter wurde als der weiche 
b, war bei den zungenbe wegend e n Lauten t 
und d der weiche Anlaut (d) der Ieichter zu tref- 
fende: „Dockta" statt Tochter. Hier zeigt sich be- 
reits, daB die schvvierigsten aller Konsonanten, die 
Kehllaute k, g und ch, unbedingt umgangen oder 
zumindest erleichtert werden. DaB das sch gleich- 
falls vermieden wurde („Ssurzele u statt Schiirze, 
„Ssule« statt Schule, „Sseere" statt Schere), lag 
wohl an der ungeniigenden Anzahl der Zahnchen. 

Nach'einiger Zeit kam die Erlernung des schwie- 
rigen Vokals i als Anlaut hinzu. Die Kieine lernte 
nun ihren Namen, zumindest in dessen erster 
Halfte, richtig sprechen, denn friiher hatte sie statt 
Inge „Nna" gesagt. Es folgte das harte, zungen- 
bewegende t („Ticke— tacke" statt Uhr) und nun 
wurde flott geplaudert, indem aber alle Doppel- 
konsonanten sowohl im An- als auch im Zwischen- 
und Auslaut zuerst einfach fortgelassen, spater 
durch einfache Konsonanten ersetzt wurden: „Opa- 
pa" statt GroBpapa, „ei" statt zwei, „Heitzi" statt 
Heinzi (die Blume wurde durch eine Nachahmung 
des Niesgerausches „Hazi" bezeichnet), „haui <( statt 
drauf und hinauf, „hasen" statt blasen, „hauchen" 
statt brauchen," „TuhI" statt Stuhl, ,,Eif, Eipiff, 
schlieBlich Heipiffele" statt — Bleistift, „Ota-aat" 
statt Schokolad', „Lederhahn" statt Lebertran, 
„Mackl" (mit starker Anstrengung des Kehlkopfes) 
statt Marti (Deminutiv fur Marta), Ingebock statt 
Ingeborg, „Hejnjied" statt Hernried, ,,DooBe Mad- 
Bennase" statt GroBe MerzelstraBe. Der weiche, 
vokalische Auslaut blieb: „Papotfle" statt Kartoffel 
(Plural), „Pfadti" statt Pferd. 

Als grundlegende Feststellungen fiir den Ge- 
sangs- und Sprechunterricht ergaben sich mir aus 
den bei Beobachtung meines Tochterchens gemach- 
ten Erfahrungen folgende Grundsatze: 

1. Strengste Vermeidung von Doppelkonsonan- 
ten bis zu vollkommener Beherrschung der einzel- 



nen (der einzige leichte Doppelkonsonant war pf, 
siehe oben „Pfadti" statt Pferd). 

2. Die Konsonanten sind am besten zuerst als 
Mittellaute, d. h. zwischen zwei leichtere Vokale 
gestellt, dann erst als Anlaute und zum SchluB als 
Auslaute zu lehren. 

3. Die Reihenfolge der im Sprech- und Sing- 
unterrichte vorzunehmenden Vokale und Konso- 
nanten ist genau nach Schwierigkeitsgrad zu ord- 
nen, wobei individuelle Abweichungen (besonders 
auch in bezug auf die Mundart der Eltern) selbst- 
verstandlich sind. — — 

In rein musikalischer Bcziehung betrafen meine 
wichtlgsten Beobachtungcn die Schwierigkeitsgrade 
im Treffen von Intervallen. Es ist selbstverstand- 
lich, daB bei solch kleinem Kinde nur die einfach- 
sten Obungen angestellt werden konnten. 

Nun war mir seit langem aufgefallen, daB den 
meisten Studierenden des Gesanges die groflen 
Sekunden besondere Schwierigkeiten bereiten, zu- 
mal wenn man sekundenweise weiterschreitet, wor- 
aus sich schlieBlich die von Puccini eingefuhrte 
Ganztonleiter ergibt, eine Tonart also, die aus- 
schlieBlich groBe Terzen und somit nur iibermaBige 
Dreiklange enthalt: 
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Es handelte sich darum, Intervalle von nicht zu 
groBer Spannweite zu wahlen und unter diesen 
solche, die im Tonempfinden verankert liegen. Ich 
wahlte also fiir diese ersten Versuche mit der da- 
mals dreizehn Monate alten Inge die groBe Terz 
und die reine Quarte. Die reine Quinte erschien 
mir zu groB. Sie wird auch von minder musikali- 
schen Erwachsenen nur in Verbindung mit der 
groBen Terz, somit als Grenzglied des Durdrei- 
klanges getroffen und zeigt da wieder die in den 
Tonen 4 bis 6 der Obertonreihe verankerte Stellung. 




Tatsachlich konnte das (unzweifelhaft musikalisch 
begabte) Kind die groBe Terz und reine Quarte 
tadellos rein nachsingen und hatte seine helle 
Freude am Klang der eigenen Stimme. 

Zwei Monate spater folgte das erste Lied, eben 
jenes, das wie kaum ein anderes die Reinkultur 
des obertonigen Durdreiklanges zeigt: 
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Ah, ah, ah, der Win-ter is a da. 

(ist schon) 
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Das wurde begeistert gesungen. Und etwa einen 
Monat spater kam die Erweiterung des Systems 
durch Dehnung des Durdreiklanges bis zur Ver- 
doppelung des Grundtoues, der reinen Oktave: 



t 



sp 



5 



Al -le Fe-ger sind a da, 
(V6-gel) (schon) 




al-le Fe-ger, al-le. 
(Vo-geD 



Es war nun besonders auffallend, daB das Kind, 
offenbar aus Angst, den „hohen Ton" (die Oktave) 
zu verfehlen, sowohl itn Akzent wie in der absolu- 
ten Tonreinheit die groBe Terz und reine Quinte 
vernachlassigte und so machtig auf die reine Oktave 
losdrangte, daB sie iiberbetont wurde. 

Dieses Liedchen hat aber noch den Vorzug, daB 
sich an die Dreiklangszerlegung das leichte Inter- 
val! der kleinen Terz abwarts schlieBt, das durch 
die Nachahmung des Kuckucksrufes in das Ton- 
bewuBtsein der Menschen eingedrungen ist. Dieses 
Intervall bot denn auch keine Schwierigkeiten. 

Besonders gespannt sah ich aber dem keines- 
wegs leicht zu fassenden Obergehen vom Ober- 
dominantton g zum Unterdominantton f entgegen, 
der infolge der durch die textliche Komma-Zasur 
hervorgerufenen kleinen Pause f rei intoniert wird. 
Der Umstand, daB dieses Intonieren der grofien 
Sekunde abwarts stets mit der groBten Tonrein- 
heit erfolgte, war mir der erste untrugliche Beweis 
fur die Musikalitat des Kindes. — 

Weiter ging ich in meinen Versuchen nicht, um 
die kindliche Fassungskraft nicht zu iiberlasten. 
Doch die oben geschilderten Versuche geniigten, 
um mir 

ein neues System' der Treffiibungen 
auszubauen, mit dem ich die denkbar besten Re- 
sultate erziele, und zwar nicht nur mit den Ge- 
sangs- und Instrumentalschulern, die ich unter- 
richte, sondern auch mit musikalischen An- 
alphabeten, die ich im Auftrage des stadtischen 
Ausschusses fur Volksmusikpflege in die Elemen- 
tarmusiklehre einfiihre. In verschiedenen zwolf- 
abendlichen Kursen gelang es so, die meisten Teil- 
nehmer dahin zu bringen, die leichteren Intervalle 
zu treffen und sich Volksliedchen nach dem eigenen 
Gesange notieren zu konnen. 

Die wichtigsten Grundsatze dieses Systems — 
es handelt sich hier um Erwachsene — seien im 
folgenden durch Beispiele wiedergegeben: 

Ausgangspunkt der Obungen bildet der Durdrei- 
klang in dem Liede: „Ah, ah, ah, der Winter ist 
schon da." ♦ Den lasse man zuerst von alien Tonen 
des Quinten-, dann von alien Tonen des Quarten- 
zirkels aus iiben, also: c-e-g, g-h-d, d-fis-a, a-cis-e 
usw., sodann: c-e-g, f-a-c, b-d-f, es-g-b usw. Die 
nachstschwerereUbung bildet dasSingen samtlicher 
auf den Tonen der Durtonleiter aufgebauten Dur- 
dreiklange nacheinander, also: c : e-g, d-fis-a, 



e-gis-h, f-a-c, g-h-d, a-cis-e, h-dis-fis und c-e-g. Man 
wird sofort die Schwierigkeiten merken, die den 
meisten die tonleiterfremden Tone fis, gis, cis und 
dis im zweiten, dritten, sechsten und siebenten Ak- 
kord der Obung bereiten. Hier hat nun die eigent- 
liche Arbeit des Gehorubens einzusetzen. 

„Geht" auch diese Obung, so kommt als-dritte 
Stufe das Singen des Durdreiklanges auf der in 
groBen Sekunden fortschreitenden Ganztonskala. 
Also: c-e-g, d:fis-a, e-gis-h, fis-ais-cis, gis- 
his-dis und ais-cisis-eis und his-disis- 
fisis (gleich c-e-g zu setzen). 

Sodann (als vierte und hochste Stufe) folgt das 
Singen auf die Ober- und Unter-Mediantdreiklange 
(Medium gleich Mitte zwischen Tonika und Ober- 
bzw. Unterdominante), jedoch stets nur auf den 
groBen Terzen auf- und abwarts — die Moll- 
terz bleibt vorlaufig ausgeschaltet — . Z. B.: c-e-g, 
e-gis-h, gis-his-dis und his-disis-fisis (gleich c-e-g). 

Man wird sehen, daB diese Obung unendliche 
Schwierigkeiten bietet. Diese liegen in der hierzu 
notigen (freilich bei der dritten Obungsstufe schon 
versuchten) Ausschaltung des Tonartbe- 
griffes, der durch die Obungen der ersten und 
zweiten Stufe willentlich gefestigt wurde. Fast ein 
jeder Schiiler wird* den ersten Akkord c-e-g gut 
treffen, den zweiten, e-gis-h, aber verfehlen, indem 
er, die kleine Terz als Komplement der groBen ge- 
wohnt, e-g-h singt. 

Um aber wirklich von jedem Tone aus Intervalle 
rein treffen zu konnen, ist diese Loslosung von der 
Tonart, die der vorhergehende Akkord zu weisen 
scheint, unumganglich notig. Das Singen dieser 
„Obermedianten auf der groBen Terz u wird also 
hier eminent erzieherisch wirken. Ihm folgt das 
Singen auf den „Untermedianten auf der groBen 
Terz": c-e-g, as-c-es, fes-as-ces, deses-fes-asas 
(gleich c-e-g). Ist diese Stufe einmal erreicht, kon- 
nen die Obungen ohne bestimmte Folge (am besten 
in Mischung der einzelnen Stufen) betrieben werden. 

Als Mittel aber zur Loslosung von dem vorher- 
gehenden Akkord dient am besten die Einpragung 
der Vorstellung des Liedbeginns („Ah, ah, ah"), 
somit das Festhalten des Textes. Geniigt das nicht, 
so kann der Lehrer dem Schuler die Aufgabe da- 
durch erleichtern, daB er das Liedchen selbst zu 
singen beginnt, jedoch eben das Intervall auslaBt, 
das der Schuler singen soil. Dieser hat also den 
Lehrer nur zu erganzen. Z. B. : 



S 



-^ 



h, _ ah, 



oder 



i 



m 



Ah, ah, _ der usw. 
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Die nachsthohere Stufe bildet das Liedchen 
„Alle Vogel sind schon da". Wieder vvird der 
Schiiler, um die reine Oktave zu treffen, die beiden 
dazwischen liegenden Tone (groBe Terz und reine 
Quinte) nur den ken, nicht aber singen diirfen. 
An allgemeiner Intervallenlehre profitiert er durch 
die folgende Darstellung des Liedes: 



die groBe Sexte durch den Beginn des Volksliedes 



» j* jpj r ' J tj ^ , 



Will sagen: groBe Terz (4 Halbtone) und kleine 
Terz (3 Halbtone) ergeben die reine Quinte (7 Halb- 
tone). Reine Quinte (7 Halbtone) und reine Quarte 
(5 Halbtone) ergeben die reine Oktave ( 1 2 Halbtone). 

Natiirlich schlieBen sich zwei vvichtige Ubungen 
an, wenn es der Lehrer nicht etwa vorzieht, sie mit 
den oben dargestellten vermischt vorzunehmen: 
Das Erlernen der reinen Quarte durch den Lied- 
beginn: 



* 



S 
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Ich hatt' ei-aenKa-me - ra - den. 
der kleinen Terz abwarts durch den Kuckucksruf 
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mz 



* 



Kuk - kuck , Kuk - kuck , 

und der kleinen Sekunde aufwarts (verbunden mit 
der kleinen Terz aufwarts) durch das Liedchen 



i 



£z 



5E 



Kommt ein Vo - gerl ge - flo -gen, 

wobei in puncto Schwierigkeit der Aufeinanderfolge 
dasselbe Verfahren einzuschlagen ware, wie ich es 
fruher geschildert habe. Hernach waren die er- 
lernten lntervalle vermischt zu iiben und zwar teils 
von verschiedenen Ausgangspunkten, teils von dem- 
selben Tone aus. Stets muB aber geistige Klarheit 
iiber den GroBenunterschied der einzelnen Schritte 
herrschen, z. B.'der Schiiler muB wissen, daB die 
reine Quarte um einen Halbton groBer ist als die 
groBe Terz, daB die groBe Terz sich aus zwei 
groBen, die kleine Terz aus einer groBen und einer 
kleinen Sekunde zusammensetzt. 

Die kleine Sekunde aufwarts (in Verbindung mit 
der kleinen Terz) vvird durch das Liedchen 




Ma - de - le, ruck, ruck, ruck an 





mei - ne grii - ne Sei - te, 



Ich haVmicher-ge-benmitHerzundmitHand 



gelehrt werden. Ubrigens ware das Treffen der 
groBen Sexte auch durch Weiterriicken von der 
reinen Quinte zu iiben, wodurch gleich eine Vor- 
bereitung des Treffens der groBen Sekunde (des 
Supplement-Intervalls) erfolgte. 

Nun kommt die Lehre von der Umkehrung der 
lntervalle, praktisch dadurch nachgewiesen, daB 
z. B. die groBe Sexte ebenso wie in dern Liede „Ich 
hab' mich ergeben" bei der Silbe „hab'" auch in 
dem Liede „AlIe Vogel sind schon da" bei der 
Silbe „sind" erreicht wird; 

Zum Schlusse der diatonischen Intervallfolge sol- 
len erst die dissonanten lntervalle der groBen Se- 
kunde und groBen Septime geiibt werden. Fur die 
groBe Septime findet sich natiirlich kein Liedbe- 
ginn. Sie vvird daher durch halbtoniges Riickschrei- 
ten von der reinen Oktave (reine Oktave minus 
kleiner Sekunde ergibt groBe Septime) erlernt wer- 
den. Fur die groBe Sekunde gibt es sehr gute Bei- 
spiele: Die Volkslieder: „MuB i denn, muB i denn 
zum Stadtele hinaus" (hier in guter Verbindung 
mit der groBen Terz), desgleichen in „0 wie wohl 
ist mir am Abend" (der bekannte Kanon), in „Der 
Mai ist gekommen" und in „Soviel Stern' am Him- 
mei stehen", wahrend sie in Reinkultur, im Zu- 
riickschreiten nach dem Ausgangston, im „Annchen 
von Tharau" zu finden ist. 

Fiir das Treffen der groBen Sekunde abwarts 
wahle man den Beginn der Volkslieder „Liebchen, 
ade, Scheiden tut weh" und „Rosenstock, Holler- 
bliit"", die beide zwei groBe Sekunden als Be- 
standteile der groBen Terz erklingen lassen. 

Weitere gute Beispiele fiir mehrere der bereits 
besprochenen lntervalle: 

groBe Terz: „Zu StraBburg auf der Schanz'"; 

reine Quarte: „0 Tannenbaum!", „Jetzt gang^ 
i ans Briinnele, trink' aber net," „Prinz Eugenius," 
„Frisch auf, Kameraden, aufs Pferd, aufs Pferd,"; 
„Im tiefen Keller sitz ich hier"; 

reine Quarte in Verbindung mit reiner Quinte, 
groBer Sexte und kleiner Septime: „Steh' ich in 
finst'rer Mitternacht"; 

Durdreiklang mit folgender stufenweiser E.nt- 
wicklung der groBen Sexte, groBen Septime und 
reinen Oktave: „Wer will unter die Soldaten.. ."; 

groBe Sexte mit Riickkehr zur reinen Quinte 
(groBer Sekundenschritt abwarts): „Morgenrot, 
Morgenrot" (Reiters Abschied) sowie „In einem 
kiihlen Grunde", bei welchem Liede schlieBlich die 
bisher noch nicht geiibte kleine Septime erreicht 
wird; 

kleine Terz aufwarts sowie kleine Sexte auf- und 
abwarts: „Drunten im Unterland" (Landler, be- 
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titelt „Unterlanders Heimat", der in die meisten 
Klavierschulen sowie in Silchers Volksliedersamm- 
lung (100 Volkslieder, Edition Peters) aufgenom- 
tnen ist; 

stufenweise (tonartliche) Entwicklung von groBer 
Sekunde, groBer Terz, reiner Quarte, reiner Quinte 
und groBer Sexte auf warts: „V6gelein im Tannen- 
wald pfeifet so hell"; 

groBe Sekunde mit Riickkehr zum Ausgangston: 
„RingeIe — Ringele — Rosa" (Kinderlied mit Rei- 
gen, am Rheine besonders beliebt); 

kleine Terz abwarts .(bezw. Dunjreiklang ab- 
warts): „Am Brunnen vor dem Tore" (Schubert) 

kleine Sekunde abwarts und wieder auf warts: 
„Und schau' ich hin, so schaust du her" (Volks-; 
lied). 

Grundsatzlich waren schwierigere kleine Inter- 
vals, wie z. B. die kleine Sexte und die kleine Sep- 
time, durch Vertiefurig der erlernten groBen Inter- 
valle zu erlernen, ebenso alle iibermaBigen und ver- 
minderten Intervalle durch chromatisch halbtonige _ 
VergroBerung oder Verkleinerung der bereits er- 
lernten reinen und groBen (spater auch der kleinen) 
Intervalle. Wichtig hierbei, den Unterschied zwi- 
schen diatonischer und chromatischer halbtoniger 
Fortschreitung zu betonen, den diatonischen Halb- 
ton etwas kleinet singen zu lassen, wahrend der 
chromatische durch groBeren Schritt dem Zielton 



(Auflosungston) stets sehr nahe sein muB (Leitton- 
prinzip). 

Bei musikalisch, will heiBen instrumental vorge- 
bildeten Schiilern wird man durch Erinnern an klaa- 
sische Lied- oder Opernmotive naturlich leichteres 
Spiel haben. So wird die groBe Sexte leicht aus 
den Anf angstonen von Beethovens „Ich Hebe dich", 
die kleine Sexte aus den ersten Tonen des Tristan- 
Vorspieles gefunden werden. Die leere Quinte des 
„Holliinder"-Motivs wird ebenso leicht im Qe- 
dachtnis haften wie die abwarts gericht^te reine 
Quarte der Hirtenschalmei im „Tannhauser" oder 
die reine Quinte aufwarts mit nachfolgendem Dur- 
dreiklang abwarts im „Siegfriedsruf". Und fiir die 
kleine Septime gibt es vielleicht kein besseres 
Beispiel als das Vorspiel zum dritten Aufzug des 
„Lohengrm" : 




Ich bin zu Ende. Man sieht: tiefer Ernst ruht 
oft im kindlichen Spiele. Denn alles, was ich hier 
vorbrachte, hat mich mein kleines Tochterchen ge- 
lehrt. 



Die 'Entwicklung der Weimarer Orchester- und Musikschule 

Von Dr. Otto J^euter / Weimar 



Am 24. Jnni dieses Jahres feiert die Staatliche Musik- 
schule in Weimar das Jubilaum ihres 50jahrigen 
Bestehens. 

Der Gedanke an die Griindung einer Orchester- 
schule fiir das friihere GroBherzogtum Sachspn- Weimar 
ging von Eisenach aus. Er mag durch Liszt, indirekt 
auch durch Wagner, an Carl Miillerhartung 
herangebracht worden sein. Er lag fiir jene Zeiten 
sozusagen in der Luft. Wagner, Berlioz und auch Liszt 
stellten dem Orchester neue, bis dahin noch nicht ge- 
kannte Probleme und Aufgaben, denen die meisten 
Orchestermusiker nicht gewachsen waren. Mit schar- 
fem Blick erkannte Miillerhartung diese padagogischen 
Schaden, und so nahm der Griindungsplan einer Or- 
diesterschule allmahlich greifbare Gestalt an. Das 
GroBherzoglich Sachsische Hausarchiv in Weimar be- 
wahrt in einer fluchtigen Skizze die erste Conversation" 
auf, die am 25.0ktober 1864 zwischen dem GroBherzog 
Carl Alexander und Miillerhartung in Eisenach stattfand. 
Um dem tiefempfundenen Bediirfnis nach guter und 
gediegener Musik abzuhelfen, soil auf dem billigsten 
Wege nach und nach eine eigene Kapelle herangebildet 
werden, indern man sich zunachst 16 Stimmen sichert 
und jeden neuverpflichteten Musiker zum Unterrichten 
der Hjahrigen jungen Leute' heranzieht. Naturlich gibt 
der wunde Punkt, d. h. die Finanzierung des Planes, 
dem zustimmenden Fiirsten Anlafi zu Bedenken, wie 



sich aus einem franzosisch abgefaBten Zettelchen ergibt, 
auf dem der kunstsinnige GroBherzog sich die Unkosten 
ausrechnet. Aber Miillerhartung laBt sich nicht ab- 
schrecken. In einem ausfuhrlichen Promemoria „0ber 
Hebung und Zentralisation des musikalischen Lebens ini 
GroBherzogtum" legt er im gleichen Jahr seinen Lieb- 
lingsplan erneut dem Fiirsten vor. 

Folgende Grimde versprechen einem solchen InstU 
tute entschiedenen Erfolg: 

5,1. Es existiert ein ahnliches Institut noch nicht in 
Deutschland. 2. Ein allgemeiner Mangel an Holzblasem 
und Streichinstrumentalisten macht sich mehr und mehr 
geltend. 3. Die Orchesterschule gibt talentvollen Schii- 
lern in vier Jahren gegen geringen Kostenaufwand einen 
Grad von Bildung, der ihnen giinstige Anstellungen 
sichert. 4. Das Institut verbreitet ein gediegenes, musi- 
kalisches Verstandnis und beugt der handwerksmaBigen 
Gleichgiiltigkeit und der arroganten Uberhebung der 
Musiker vor." 

Die Verwirklichung dieses Lieblingsplanes HeB lange 
auf sich warten. 1865 erfolgt Miillerhartungs Berufung 
als Musikpadagoge nach Weimar, 1869 wird er neben 
Lassen Kapellmeister am Theater, und erst 1872 wird 
dem sehnsiichtigsten Wunsche seines Lebens Erfiillung: 
Der GroBherzog gibt anlaBlich der Tonkunstlerversamm- 
lung des Allgemeinen deutschen Musikvereins in Kassei 
den Befehl zur ersten Ankuudigurig einer Griindung 
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der Weimarer Orchesterschule, die als erste 
ihrer Art in Deutschland vorbildiich wurde. Mitte 
September 1872 tritt dann die Anstalt, zunachst noch 
sehwachlich und unscheinbar, unter der Obhut des 
GroB'herzogs und der Generalintendanz des Theaters 
ins Leben. Aber sie wachst und gedeiht: Aus den 
12 Schtilern des ersten Jahrgangs sind 1874 schon 30 
geworden, so daB man gezwungen ist, ins alte „Korn- 
haus", die jetzige Heimstatte* der Anstalt, umzuzielien. 
1876 wird der Schule angegliedert erne Abteilung fur 
Schiilerinnen zur Ausbildung im Klavierspiel, Solo- 
und Chorgesang, in der Harmonielehre, sowie eine Vor- 
bereitungsanstalt fiir alle Instrumente, in der Kinder 
vom 10. Jahre an Aufnahme finden sollen. So fiigt der 
erste „Bericht" vom Juli 1877 der GroBherzoglichen 
Orchester- audi eine Musik schule an. Man legt aber 
nach wie vor den Nachdruck auf das erste Wort. 

Kein Wunder, daB bei dem steten Waehsen der 
Schule und der sich stets steigenden Leistungsfahigkeit 
ganz Deutschland ihr erhohtes Interesse entgegen- 
brachte. Leipzig, Dresden, Berlin, Wiirzburg, Koln, 
spater sogar Graz traten in ihre FuBtapfen und er- 
richteten Orchesterschulen nach dem Muster Weimars. 
Franz Liszt nimmt stets lebhaften Anteil an der 
Entwicklung der Schule, wie audi Hans v. B ii 1 o \v 
stets seine warmherzige, kiinstlerische und materielle 
Unterstiitzung gewahrt. Er iiberweist der Schule einen 
Stipendieufonds bis zu 10 000 Mark, iiberhort oft das 
Schulorchester und die Klavierspieler, und ebnet der 
jungen Anstalt, die langst aus den Kiuderschuhen heraus 
war, die Wege, wo er nur konnte. 

Bei solch teilnehmender Forderung von alien Seiten 
her muBte die Schule eine gluckliche Entwicklung er- 
leben. Ihre Bliitezeit unter Miillerhartungs Leitung 
scheint mir in die Mitte der 80er Jahre zu fallen. Halir 
war als Lehrer fiir das Viotinspiel und das Streich- 
orchester berufen worden. Der Andrang zum Schul- 
orchester war so groB geworden, daB man von dem 
ersten Orchester ein zweites abtrennen muBte. Zahl- 
reiche Konzertreisen, so u. a. nach Eisenach, Apolda, 
Erfurt, Gera, Jena, Weida, Arnstadt, Ilmenau, sogar 
bis Leipzig, die reich an Ehren und Auszeichnungen 
sind, biirgeti fiir die Leistungsfahigkeit dieses Musik- 
korpers, der jedes Instrument mit eiguen Kraften be- 
setzt. Wer aus der Orchesterschule Weimars kam, 
wurde in erster Linie beriicksichtigt. 

Die wohlgelungene Auffiihrung von Kreutzers,,Nacht- 
Iager von Granada" zum 25jahrigen Dienstjubilaum 
Mullerhartungs am 28. Juni 1884 laBt den Plan in Wirk- 
lichkeit treten, der ersten Orchesterschule Deutschlands 
audi die erste Opern schule anzugliedern, die es 
sich zur Aufgabe setzt, ganze Opern in selbstandiger 
Besetzung in Orchester, Chor und Soli nur durchSchiiler 
der Anstalt zur Auffiihrung zu bringen. Bald folgen 
auch in diesem Behuf die groBen Konservatorien dem 
Beispiel Weimars. 

So wird der Charakter der Schule universeller. Sie 
fiihrt nun einen dreifachen Titel: Orchester-, 
Musik- und Opern schule. 

Das Jahr 1890 ist von einschneidender Bedeutung: es 
befreit die Schule von den einengendeu Banden der 
Generalintendanz des Hoftheaters und stellt sie direkt 
unter die Aufsicht des GroBherzoglichen Staatsministe- 
riums. Nachdem die GroBherzogin die Mittel fiir das 
Fortbestehen in Zukunft gesichert hat, tritt Miillerhar- 



tung an die weitere Ausgestaltung der Anstalt heran. 
Sie umfaBt nun alle Gebiete der Tonkunst, indem sie 
sich in vier Abteilungen gliedert: 1. in eine Orche- 
sterschule fiir Schiiler (auf der nach wie vor das 
Hauptgewicht ruht), 2. eine Musik schule fiir Schiile- 
rinnen, 3. eine Opern schule, 4. eine Vorschule. 
Diese vier Unterabteilungen wurden 1889 unter dem 
gemeinsamen Titel Musikschule vereinigt. Spater 
veranlaBt Carl Alexander noch die Griindung einer 
Theaterschule, so daB sie 1900 zu dem weitschwei- 
figen Titel Grofiherzogliche Musik-, Opern- und 
Theaterschule greifen muB, und 1901, ein Jahr vor 
Miillerharturygs Abgang, heiBt sie sogar Musik- und 
Theaterschule. Der Name Orchesterschule ist von 
jetzt ab fiir immer verschwunden. Dieses Vielerlei trug 
zu einer Zersplitterung und zur Abkehr vom eigent- 
lichen Ziele bei. 

Am 1. September 1897 konnte die Schule das Jubi- 
taum ihres 25jahrigen Best eh ens festlich begehen. 
In diesen 25 Jahren war die Schule von 720 Schiilern, 
496 Schiilerinnen, 209 Hospitanten, insgesamt also von 
1425 Schtilern besucht worden. Die Besucherzahl ist 
1897 von den 12 des ersten Schuljahres auf 169 ge- 
wachsen. Diese Jubelfeier gestaltete sich mit Recht 
zu einer begeisterten Kundgebung fiir den Griinder der 
Musikschule M ull e rha rtung. Wenn Degner, der 
Schiiler und Nachfolger Mullerhartungs, meint, daB 
iiberzeugender als die chronologischen Berichte vom 
wachsenden Besuch, von den vielen Auffiihrungen usw. 
die Herzen der iiberaus zahlrcichen Schiiler, die dank- 
bar auf jene Zeit zuriickblicken, in der sie sich in 
Mullerhartungs Schule ihre musikalische Bildung er- 
warben, die wahren Gefiihle aussprachen, so redet er 
im Sinne der vielen begeisterten Verehrer und Freunde,. 
die auch heute noch in riihrender Dankbarkeit ihres 
Meisters gedenken. 

Von nun an begniigt sich die Anstalt, wie gesagt, 
mit der Bezeichnung Musikschule, deren Unterrichts- 
abteilungen hauptsachlich in folgende Gruppen zerfallen: 
Musikschule furSolo-und dramatischenGesang, Theater- 
schule, Vorschule und Schule fiir Hospitanten. Erich 
Wolf Degner war aus der Anstalt als Schiiler und 
Lehrer hervorgegangen ; er kannte also genau ihren 
inneren Organismus, der natiirlich auch seine Schwachen 
und kranken Stellen in sich trug. Degner riB sogleich 
als geborener zielbewuBter Fiihrer energisch die Ziigel 
an sich. Das Solistentum stand bei ihm nicht hoch im 
Kurs, deshalb legte er das Schwergewicht auf die all- 
gemeine und musikalisch-theoretische Ausbildung. So 
treten die Orchester- und Chorauffiihrungen, die in ihrer 
Art vorbildiich waren, bei ihm in den Mittelpunkt. Das 
Orchester steht aber nicht mehr ganz auf eigenen 
FiiBen, es braucht von nun an (bis heute) Verstarkungen 
von der Theaterkapelle. Die ausschlieBliche Vorherr- 
schaft der orchestralen Ausbildung ist aber verschwun- 
den. Die einzelnen Lehrfacher sind gleichberechtigt. Die 
Theater- und Operaschule tritt in den Hintergrund. 

Schwere Trauer bringt das Jahr 1908, in dem die 
beiden ersten Direktoren Miillerhartung und Degner 
vom Tode dahingeraff t werden. Mit Degner war ein 
Mann mit geradem, lauterem, unbestechlichem Charak- 
ter, mit ernstem Wollen und eisernem Willen dahin- 
gegangen, der, ein geborener Padagoge, allem, was 
er tat und schuf, den Stempei einer kraftvollen, ziel- 
sicheren Personlichkeit aufdriickte. 
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Das Interregnum, das nach Miillerhartungs und Deg- 
ners Tod entstand, wurde durch Carl Rorich (seit 
1914 Direktor des stadtischen Konservatoriums in Niirn- 
berg) in gewissenh after undkiinstlerischer Weiseausgefiillt. 

Degners padagogisch-disziplinierte und gewissenhafte 
Kleinarbeit geht am 15. Januarl909 in die Hande des 
groBziigigen Waldemar v. BauBnern iiber. Das von 
Degner iiber die Aclisel angesehene Solistentum findet 
von nun an erne Heimstatte und eifrigste Pflege, die 
^Schule verlaBt immer mehr die abgesteckten Bahnen 
ihres Griinders. Auch die Konzertauffuhrungen ver- 
laufen in einer groBgespannten Linie, die achtlos iiber 
kleine Seitenpfade dahinlauft. Die Zahl der Orchester- 
schiiler nimmt immer mehr ai>. Der Charakter der alten 
Orchesterschule wird den einseitigen Forderungen einer 
unberechtigten Zeitstromung zuliebe preisgegeben. Zu 
diesem Zweck werden sog. Ausbildungsklassen 
eingerichtet. 

Dann kam der unselige Krieg. Er versetzte dem 
Schule rorch ester, das noch 1913/14 35 Mitglieder auf- 
wies, den TodesstoB. Die eifrige Pflege der Kammer- 
musik bietet einen willkommenen Notbehelf. 

Am 1. Mai 1916 folgt Waldemar Edler v. BauBnern 
einem Ruf an das Hochsche Konservatorium nach 
Frankfurt a. M. 

Die Ernennung des neuen Direktors Bruno Hinze- 
Reinhold fallt in die Zeit eines durch den Krieg 
bedingten Tiefstandes. Indessen gelingt es Hinze-Rein- 
hold schnell, seiner schweren Aufgabe Herr zu werden 
und die Schule einer neuen Bliite entgegenzufiihren. 
Vor allem richtete er, die Notwendigkeiten der Jetzt- 
zeit erkennend, sein Hauptaugenmerk , auf die Wieder- 
erweckung und Neugestaltung der Orchesterschule. 
Die Friichte dieser miihseligen, selbstlosen und auf- 
reibenden Arbeit zeigten sich in ihrer ganzen Reife 
natiirlich erst nach Beendigung des Krieges, als das 
mannliche Schulermaterial skrh wieder einfand. In kur- 



zer Zeit schuf er dann ein leistungsfahiges, gut diszipli- 
niertes Orchester, das heutzutage nur wenige Ver- 
starkungen aus der Theaterkapeile braucht, die sich in 
der Hauptsache auf die nicht genugend vorhandenen 
Bliiser beziehen. Somit ftihrte er die Anstalt ihrer 
urspriinglichen Aufgabe wieder zu. Damit lieB er auch 
-wieder eine Dirigentenschule aufleben, die unter 
der Leitung eines Richard Wetz stent. Ebenso trat 
ein Opernorchester ins Leben, das die Orchester- 
schiiler auch in diesen Zweig ihres spateren Berufes 
einfiihrt. Auch eine Obungsschule wurde ins Leben 
gerufen, die den reiferen Schiilern, die die Priifung fur 
den Lehrberuf ablegen vvollen, die Pflicht auferlegt, vor- 
zugsweise unbemittelten Kindern die ersten Wege zu 
zeigen und unter Aufsicht der Fachlehrer sich die ersten 
padagogischen Sporen zu verdienen. Die ersten Klassen 
in Oesang, Klavier und Violine wurden, den neuzeit- 
lichen Anforderungen entsprechend, erweitert und aus- 
gebaut. Die Klavierausbildungsklasse des Direktors er- 
freut sich padagogischer und kunstlerischer Anerken- 
nung in ganz Deutschland. 

Alles in allem: die Musikschule hat einen kaum ge- 
ahnten Auf schwung genommen. Jede Auff iihrung, selbst 
der unscheinbarste Schiilerabend, atmet kiinstlerischen 
Geist; man merkt: hier wird allseits von einem treff- 
lichen Lehrerkollegium kunstlerische Arbeit geleitet. 
Deshalb ist der Andrang so groB, daB bei Anmeldungen 
strenge Auswahl getroffen werden kann, um die Pforten 
der Schule vor allem dem Berufsmusiker offenzuhalten. 

1872 zahlte die Anstalt 12 Schiller, 1897 169, 1922 
299. — Am 8. Oktober 1919 erhielt die Schule den offi- 
ziellen Charakter einer staatlichen Anstalt. — 

Lange fiinfzig Jahre haben wir die Orchester- und 
Musikschule in Weimar auf ihrem Wege begleitetv 
Unendlicher Segen hat sich wahrend dieser Zeit von 
ihr befruchtend auf das deutsche Kulturland ergossen. 
Mogen lange, gliickliche Zeiten folgen! 



Musik-*flesthetisches und -Pddagogisches 

A r p horismen 

Von Professor Alexis Tiollaender 



Ein guter Lehrer wird den Schuler nicht eher an die 
Ausfiihrung eines musikalischen Kunstwerks heran- 
treten lassen, als bis er alle von diesem verlangten tech- 
nischen Fertigkeiten erworben hat. So falsch es ist, 
unsere groBen Dichter, die alten wie die neuen, zur 
Erlernung der Grammatikj der Metrik usw. zu benutzen 
(wie haben wir darunter auf dem Gymnasium leiden und 
entbehren miissen!), so falsch ist es, Bach, Beethoven 
und andere Meister als Obungsmaterial fur die Technik 
zu v benutzen, eine Entheiligung, nicht verzeihlicher als 
eine Benutzung der Bergpredigt fiir den sprachlichen 
Unterricht sein wiirde. Mir sind Beethovens Klavier- 
sonaten auf Jahre hinaus geradezu dadurch verekelt 
worden, daB ich an ihnen meine Technik bilden sollte! 
— Fiir das polyphone Klaviejspiel hat Hugo Riemann 
ganz ausgezeichnete, merkwiirdig wenig bekannte und 
gebrauchte Vorstudien erdacht (Verlag Steingraber), 
ohne deren Absolvierung kein Schuler sich Bachs Wer- 
ken nahen diirfte. Es ware dringend zu wiinschen, daB 
auch fiir andere Zweige der Technik ahnliche, ihren 



Zweck auf ebenso streng methodisChem Wege wie die 
Riemannschen verfolgende Vorstudien geschaffen war- 
den. An „allgemeinen" Fingeriibungen, deren Heraus- 
geber entw.eder einer von dem anderen abschreiben oder 
in Erfindungen von alien moglichen und unmoglichen 
Spreizungen und gefahrlichen Verrenkungen sich gegen- 
seitig zu iibertreffen suchen, haben wir gerade genug. 
♦ # 

Nichts ist „1 e i c h t" in der Kunst, weder in der 
schaffenden noch in der uachschaffenden. „Das ist eine 
Aufgabe furs ganze Leben," sagte mein Klavierlehrer 
Adolph Hesse (der seinerzeit weitberuhmte Orgel- 
meister, Komponist Spohrscher Schule und Dirigent 
Breslauer Orchesterkonzerte) bei jedem neuen, mir noch 
so „leicht" vorkommenden Klavierstiick. Ich spottete 
dariiber, er aber hatte vollkommen recht. Zur vollende- 
ten Wiedergabe eines „Stiickleins" gehort ebenso Kiinst- 
lerschaft wie zu der einer Appassionata, nur daB es 
sich bei beiden um andere Arten von Schwierigkeit 
handelt So sollte man auch die musikalischen Kunst- 
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werke selbst nicht, wie es so oft von seiten der Ab- 
schatzer (auch offizieller) geschieht, nach ihrem Format, 
sondern nach ihrem Kunstwert taxieren, wie dies bei 
Werken der bildenden Kiinste von jeher die Regel war, 
in der Musik nur eine seltene Ausnahme bildet, obwohl 
niemand nach seiner eigeuen Erfahrung bestreiten wird, 
daB ein ganz kleines Lied an Wert und innerer Wirkung 
hoch iiber einem abendfiillenden Oratorium stehen kann. 



Es gibt Musiklehrende, die sich dadurch einen ge- 
wissen, sie in der allgemeinen Wertschatzung hebenden 
„wissenschaftlichen" Nimbus zu geben vermeinen, daB 
sie fur die einfachsten Dinge gelehrt klingende Bezeich- 
nungen gebrauchen. Es hat mich immer belustigt, wenn 
ich von solchen, ohne die Synkope als negativen Rhyth- 
mus zu erklaren, von positivem und negativem Hand- 
gelenk reden horte. Der Harmonielehre 1st es schon 
wenigerzu verdenken, wenn sie ein gelehrtes Mantelchen 
anlegt; Satze aber wie dieser: „Nicht das Insichsein in 
der Ruhe, nicht das AuBersichsein in der Bewegung, son- 
dern das Zusichkommen 1st klingend" (M. Hauptmann), 
konnen auch den Lernenden zum AuBersichsein bringen. 

* * 

Ein echter Kunstler vvird nicht nur beim Studium in 
seinem Heim, sondern auch bei seinem Auftreten vor der 
Offentlichkeit in seiner kunstlerischen Aufgabe so vollig 
aufgehen, daB alles an sich AuBerliche seines Gehabens 
verschwindet. Die Mehrzahl der jetzt auf dem Podium 
erscheinenden Kunstler, namentlich aber der Sangerinnen 
und der Klavierspielenden beiderlei Geschlechts, stellt 
ihre Personlichkeit in den Vordergrund, die Sangerinnen 
durch ein den Artisten abgegucktes Lacheln und ein auch 
beim Vortrage innigster Lieder der Buhne entlehntes 
Mienenspiel, gerungene Hande, geschlossene Augen, 
emporgezogene Brauen usw., die Klavierspielenden (am 
lacherlichsten die nur zum Gesange begleitenden in 
vordringlicher Weise) durch ganz und gar unnotige 
groteske Arm- und Korperbewegungen, die durch neu- 
erfundene „Methoden" schon im Elementarklavierunter- 
richt gelehrt werden. Welcher Abstand gegen die Er- 
scheinungeu einer Jenny Lind, einer Amalie Joachim, 
einer Klara Schumann, eiues Anton Rubinstein und so 
vieler anderer wahrhaft Begnadeter! 

* * 

Das „Erkenne dich selbst" enthalt fiir den Sanger und 
Spieler noch die besondere Mahnung: „H6re dich 
selbst!" Erst wenn er dies vermag, vvird er gedeih- 
lich an sich arbeiten und fortschreiten konnen. Sanger 
und Sangerinnen sind hierbei iibler daran als die Instru- 
mentalisten und besonders als die Klavierspielenden, da 
sie nicht auf einem auBer ihnen befindlichen Instru- 
ment:, sondern auf sich selber musizieren und sich 
selber nicht so gut wie jene objektiv horen und be- 
urteilen konnen; daher ihre den unbeteiligten Horern 
oft unbegreiflich erscheinenden Selbsttauschungen iiber 
den Klang und das Volumen ihres Organs, die so oft 
schon ,zu Katastrophen gefiihrt haben. 

* * 

Absolute Vollkommenheit und Reinheit findet in unse- 
rer Welt keine Statte und iiberall mussen darin Zu- 
gestandnisse gemacht werden. Und so ist es auch mit 
der Reinheit in der Welt der Tone, die auch nur ein 



Ideal bleibt und durch die temperierte Stimmung der 
Endlichkeit ihren Tribut zolit. 

* * 

Durch eine „Weiche" wird der in einer bestimmtem 
Richtung fahrende Wagen auf ein anderes Gleis ge- 
bracht, auf dem er dann in einer anderen Richtung 
weiterfahrt. Solche Weichen gibt es auch auf den 
Gleisen der Harmonie: die Leittone der neuen Tonart, 
die erreicht werden soli. Eine vergessene oder falsche 
Weichenstellung kann auch hier, wenn auch zum Gluck 
nur fiir musikalisch gesunde, durch die allerneueste 
Musik nicht unempfindlich gemachte Ohren verhang- 
nisvoll werden. Unsere Meister suchten auch den un- 
vermeidlichen kleinen ^Ruck" beim Obergang auf das 
neue Gleis — wo er nicht etwa als eine Uberraschuug 
beabsichtigt war — moglichst zu mi Idem, wie sie ja 
auch bei ihrer Vorschrift, Dissonanzen nicht frei, son- 
dern nur vorbereitet auftreten zu lassen, an das Wohl- 
befinden des Ohres mit derselben Konsequenz dachten 
wie die Neuesten an dessen Ignorierung. 

Wie ein Schienenstrang auch bei erheblichen Kurven 
nur ganz unmerklich die gerade Linie verlaBt, so muB 
auch bei Modulationen nach entfernten Tonarten, wenn 
der FluB der Empfindung nicht gestort werden soil, dies 
Gefiihl der scheinbar geraden Linie aufrecht erhalten 
bleiben. So kann man durch den Quintenzirkel ohne 
Aufregung von C nach Cis gelangen, notabene, wenn 
man die gehorige Zeit hat; wer sie nicht hat, der stu- 
diere in den Werken unserer Meister, wie sie es ohne 
solche Umwege verstanden haben, z. B. durch Be- 
nutzung gemeinsamer Tone, die sie eine Weile allein 
klingen und sich im Ohre des Horers vervvandeln las- 
sen, inn in ein ganz entlegenes Tongebiet zu fiihren, fiir 
das er schon gewissermaBen „akklimatisiert" ist. Von 
den Alten hat das besonders Haydn, von den Neueren 
Franz Schubert wunderbar verstanden, und die Werke 
beider GroBen wimmeln von wahren wie Zauberei 
wirkenden Verwandlungskunststucken. Ich nenne als 
ein besonders frappantes, mich jedesmal aufs neue iiber- 
raschendes Beispiel aus Schuberts Marschen op. 121 den 
2. Teil des 2. Marsches und die Verwandlung der im 
25. Takt in A-Dur einsetzenden Melodie schon nach 
acht Takten in dieselbe in C-Dur. 

* * 

Man hat von Haaren gesagt: sie konnten schone 
Menschen schoner, haBliche fiirchterlich machen; ich 
muB immer daran denken, wenn ich den Gebrauch des 
Dampfungspedals am Klavier beobachte, und 
sage: das Pedal macht sc hones Spiel schoner, 
schlechtes fiirchterlich. Es ist unglaublich, wie 
sorglos es nicht nur von Dilettanten gebraucht wird, 
die es, wenn es hoch kommt, zu jedem Takte einmal 
treten, meist aber fiir unbestimmte Zeit mit Beschlag 
belegen, sondern auch von Berufsspielern, die sonst 
mit ganz gutem Ohr begabt, merkwurdigerweise gegen 
die graBlichen Folgen schlechten Pedalgebrauchs ganz 
unempfindlich sind. Der kunstlerische ist nicht durch 
Regeln, sondern nur durch eine mit der musikalischen 
vereinte Erziehung des Ohres zu erreichen; der Kunst- 
ler braucht das Pedal rein instinktiv aus seiner Fein- 
fiihligkeit und Vertrautheit mit dem Instrument zu den 
iiberraschendsten und schonsten Klangwirkungen. Mich 
interessiert bei einem groBen Kunstler (wie es z. B. 
Anton Rubinstein war) der FuB nicht weniger als die 
Hand, weshalb man auch von einem solchen wirklich 
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und recht eigentlich sagen karan: sein Spiel hat 
Hand und Fufi. (Ich habe infolge meines Interesses 
fur den FuB als junger Musiker einmal beiuahe eine 
Katastrophe verschuldet, als icli in einem Konzerte von 
Klara Schumann bei dem Klavierquintett Roberts [die 
„Berufsumwender" waren dam als noch nicht erfunden] 



im Scherzo das Zuriickwenden vergaB und endlich, die 
verzweifelten Bewegungen der Spielerin verstehend, 
mit den in schonen weiBen Handschuhen steckenden 
Fingern zum Entsetzen des jeden Augenblick den Zu- 
sammenbruch erwartenden Quintetts immer zwei Blatter 
statt des einen vor und wieder zuruck wendete.) 



Einiges fiber Lautenspi el und Lautens ang 



Von Dr. Hermann Matzke / Bre slats 



Die Bezeichnung „Lieder zur Laute" ist seit einer 
Anzahl von Jahren zu einem feststehenden Begriff 
von inhaltlich steigender Beliebtheit geworden. Man 
kann darin zunachst einen groBen, gar nicht hoch genug 
zu veranschlagenden Vorteil erblicken, namlich den, dafi 
der Gesang voiksttimlicher Lieder, der vor Blasiertheit 
einer- und Roheit atidrerseits mehr und mehr einge- 
schuchtert und verdrangt zu werden drohte, einen neuen, 
durch mehrere Bevolkerungsschichten gehenden Auf- 
schwung erlebt hat. Dieser Aufschwung besteht sowohl 
darin, daB alte — zu einem guten Teil jahrhundertealte 

— Lieder wieder hervorgeholt und neue geschaffen wur- 
den, als auch darin, daB wieder einmal Lieder in groBerer 
Zahl reclit eigentliches Gemeingut, sagen wir ruhig, 
des Volkes geworcjen sind. Und noch ein Drittes 
kommt hinzu: Diese Lieder sind weitaus vorherrschend 
einfachen und einfachsten Geprages. Das 

• gerade gibt ihnen einen besonderen kulturellen Wert. 
Solche Weisen, mit einem — besonders bei den alteren 

— poetisch tief und ungesucht empfundenen Inhalt und 
einer — wenn auch nicht immer, zumal wieder bei den 
modernen — ungekiinstelten Melodik, bilden darum 
einen wirksamen Schutz gegen dilettantische Geschmaeks- 
verirrungen einer bezeichnenden Art: gegen ein Zu- 
hochhinauswollen. Aber freilich liegt auch hier 
eine stete Gefahr nach der andeni Richtung hin vor, 
und diese kommt von der Begleitung dieser Lieder, vom 
Lautenspiel, her. Aus dem Worte „Begleitung" konnte 
man zunachst auf den falschen SchluB kommen, als ob 
es sich hier um etwas vollig Nebensachliches handle. 
Wir werden gleich sehen, wie wenig berechtigt das ist. 
Die Laute ist ihrer technischen Natur nach ein Harmoriie- 
instrument, d. h. eine akkordische Spielweise liegt 
ihrer Wesenheit besser als eine melodische. Das 
hielt allerdings die Spicier in alter Zeit, wo die Laute 
das hauptsachliche Hausinstrument war, nicht ab, ihr 
technisches Konnen zu erweitern und melodisch sowohl 
als auch mehrstimmig, d. h. entsprechend dem Charakter 
der damaligen Musik kontrapunktisch — kanonartig und 
f ugierend — zu spielen und zum Gesang oder im En- 
semble zu improvisieren, was wiederum eine hohe musi- 
kalische Intelligenz verlangte. Die uns erhaltene Literatur 
und theoretische Beschreibungen aus jener Zeit sind ein 
beredter Beweis fur die kunstlerischen Fahigkeiten der 
alten Lautenisten, die auch ihre eigene Notenschrift, die 
verschiedenen Lautentabulaturen, hatten. Die groBten 
Meister schrieben damals ihre Solosuiten fur die Laute, 
und noch vor hundert Jahren und selbst spater war die 
Laute in der Form del Gitarre gelegentlich in Konzerten 
als Soloinstrument zu horen. 



Heute Iiegen die Verhaltnisse wesentlich anders. Wir 
hatten festgestellt, daB eine akkordische Spielweise auf 
der Laute Ieichter auszufuhren sei als eine melodische 
Damit sind wir schon im Kernpunkt der heutigen Sach- 
lage angelangt, denn akkordisches Spiel heiBt in die 
Technik des popularen Lautenspielers iibersetzt nichts 



weiter als: schrumm, schrumm 



abwechselnd auf 



einigen wenigen leicht greifbaren Akkordharmonien! 
Besonders schlimtn dabei ist, daB diese Harmonien (!) 
oft nicht einmal zur Melodie passend gespielt Werden, 
und daB Spieler und Horer solches kaum zu merken 
scheinen oder sich selbstzufrieden dariiber hinwegsetzen. 
Das ist die Gefahr, die durch iibertriebene Ein- 
fachheit drohende Verwasserung und Vergroberung des 
musikalischen Gefuhls und, Hand in Hand damit, ein 
mehr oder weniger bewuBtes Hinubergleiten in jene 
seichte Sentimentalitat und zersetzende Emanzipation von 
allem asthetischen Zwange, die das Ende aller Kunst, 
besonders aber der letzten Endes sowieso naiv auf- 
zufassenden volkstiimlichen Kunstubung ist. Beim Solo- 
gesang zur Laute wird obeudrein der gauze Vortrag 
gern auf Mimik und einige gutsitzende Tone hinaus- 
gespielt, wahrend gesangliche Technik und Lauten- 
begleitung meist aufs argste vernachlassigt werden — 
selbst von gewissen „Berufssangern", die sich gelegent- 
lich als Lautensanger zur Schaii stellen. Man muB dem 
heutigen Gesang zur Laute gegeniiber beim besten Wil- 
len bedenklich gestimmt werden, wenn man, wie es er- 
schreckend oft der Fall ist, Begleitungen hort, die auf 
keiner hoheren Stufe stehen als das Spiel eines die 
Mundharmonika blasenden Schusterjungen. Dazu kom- 
men dann noch die vielfachen Unarten, die fast jeder 
Kunstubung der Jugendlichen und Halbwiichsigen (und 
nicht nur soldier an Jahren!) anhaften : ein uner- 
mudliches Singen, Klimpern und Johlen, wo immer 
Gelegenheit dazu erscheint, besonders in der freien Got- 
tesnatur, zu deren Ansingen der Durchschnitts-Deutsche 
seit Mendelssohn-Eichendorffs „Wer hat dich, du schouer 
Wald" ja traditionell verpflichtet ist. Ein bedeutendes 
„Weniger" wiirde hier ein hoher zu bewertendes„Mehr" 
sein. So wie die Verhaltnisse beim Lautenlied zur Zeit 
Uegen, wiegen also die schlimmen Seiteu dieser Betati- 
gung fast die guten auf. Um da zu kulturwiirdigeren 
Leistungen zu geiangen, wird mancher Lautenfreund 
den Weg seiner Anstrengungen (!) einer inheren Prii- 
fung unterziehen mussen> wenn er nicht als Banause 
abgetan sein oder — besonders in der weiblichen Form 
— seinen Mitmenschen auf die Nerven fallen will. 
Erhotfen wir auch hier von der Zukunft, die so man- 
chen Schaden zu heilen berufeu ist, das Beste! 
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AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader I 

Im Marz auBerte sich einer unserer namhaften Kon- 
zertagenten, daB noch in keinem jahre wahrend der 
Monate Januar und Februar so wenig Konzertbilletts 
verkauft waren wie in diesem. Sieht man nun dem- 
gegeniiber auf die vollen Sale, so muB man annehmen, 
daB die Billetts verschenkt waren. Wurde schlieBlich 
anch gut sein, wenn die Beschenkten ein kunstwiirdiges 
Publikum darstellten. Leider aber ist es Tatsache, daB 
Musiker und ernsthafte Musikfreunde, die hier nicht 
besondere „Beziehungen" haben, klagen, sie konnten 
vvegen der ungeheuren Billettpreise, die zwischen zehn 
und hundert Mark liegen, keine Konzerte mehr besuchen. 
Urn so mehr macht sich da ein Mob breit, der nicht ein- 
mal weiB, daB es eine der elementarsten Regeln des 
Anstandes ist, sich wahrend einer Musikproduktion ruhig 
zu verhalten. Verweist man dann solches Gesindel, 
fuhlt es sich noch verletzt und reagiert mit den gemein- 
sten Schimpfwdrtern. Das erlebte man u. a. auch am 
dritten Liederabend des sensationellen Louis G r a - 
veure, dessen Publikum auBerdem noch den Zusatz 
halbnackter Ententeweiber und quaimender Entente- 
manner hatte. Polizeilich ist ja nun zwar das Rauchen 
in den Konzertraumen verboten; aber was kummert das 
eine solche Sorte von Kulturtragern? Wenigstens in 
Berlin. In Miinchen wurden neulich Ententeweiber, die 
wahrend einer Vorstellung der Walkiire im Parkett und 
in der Konigsloge (!) ihre Glimmstengel in Brand setz- 
ten, kurzerhand durch die Polizei an die freie Luft 
befordert, ohne daB bi slang die Botsch after die sonst 
so prompte „Siihne" fur diesen deutschen Rechtsakt 
gefordert hatten. Doch die Bayern lassen nicht Schind- 
luder mit sich spielen. Besagter Louis Graveure nun 
soil zwar lange in Amerika gelebt haben, aber Belgier 
sein. Seine linguistische Vielseitigkeit gestattet ihm, 
uberall in den Sprachen ,,befreundeter" oder wenigstens 
nicht anstoBiger Nationen zu singen, In Berlin sang er 
deutsch und „amerikanisch", also englisch. Er bestatigte 
im groBen und ganzen das neulich abgegebene Urteil. 
Wenn er aber seinen dunklen BaBbariton singt, wirkt er 
larmoyant und ennuyant; erst wenn sein heller, metal- 
lener Tenor erstrahlt, horcht man auf, Abgesehen von 
dieser Doppelseitigkeit ist da nichts Besonderes zu holen. 
Der Vortrag scheint eingepaukt, das Ganze Bluff zu 
sein. Naturlich liest man's in einer gewissen Sorte 
Berliner Blatter anders. 

Eine deutsche Sangerin, Therese Funck, sang, wie 
es oft im letzten Winter geschah, nur neue Lieder — 
zwanzig Stuck, deren meiste die Herren Compositores 
selber begleiteten. Es war genug unreifes Zeug dar- 
unter, und solche Lieder, von denen man schon oft ge- 
hort, ohne sie selber zu horen, fehlten. Die Sangerin 
hat gutes Material, eine gute technische Bildung und 
versteht sich auf einen geschmackvollen Vortrag. Das 
Konzert wurde von einern „Deutschen Kulturbunde" 
gegeben. Ob nun der deutschen Kultur durch die For- 
derung ungegorener Neutoner etwas geniitzt wird, ist 
fraglich; nicht aber, daB es geschieht, wenn man den 
groBen Schatz echter Liederperlen aus dem vorigen 
Jahrhundert wieder zur Schau stellt, einen Schatz, den 
die meisten Zeitgenossen noch nie gesehen haben. Er 
besteht aus den Liedern Carl Reineckes, Wilhelm Rohdes, 
Rheinbergers, Raffs, Rubinsteins, Jensens, Gernsheims, 
Philipp Riifers, Philipp Scharwenkas u. v. a. m. Doch 
die wahre Kunst ist ja — veraltct! 

Eine andere Sangerin, Ellen Overgaard, kam aus 
Danemark. Nachdem sie einen erfotgreichen Lieder- 
abend gegeben hatte, trat sie in sinfonischem Gewande 
auf, dessen Zuschnitt in" den Handen des Generaltnusik-. 
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direktors Max von Schillings lag. Er dirigierte auBer 
Reineckes Manfred-Ouvertiire und einem Bruchstiicke 
aus seinem ,,Pfeifertag a , zwei Satze der groBen sinfo- 
nischen Fantasie ,,Aus Italien" von R. StrauB; die Kon- 
zertgeberin sang von Iseinen Glockenliedern, einige 
Lieder von Grieg und den SchluB von Wagners „G6tter- 
dammerung". Sie hat ein glanzendes Stimmaterial, 
konnte selbiges indessen wohl noch auf eine hohere 
Stufe technischer Meisterschaft bringen, was sich beson- 
ders an ihrem Liederabend zeigte. In der Gotterdiimme- 
rungsszene war der Vortrag von dramatischer Kraft und 
GroBe getragen. 

hn Chorgesange machte der Wiener Manner- 
gesangverein Aufsehen. Das alteste und ehrvvur- 
digste Musikblatt Deutschlands war aber zu seinen Koi> 
zerten nicht eingeladen. Sie hatten zudem wesentlich 
politische Bedeutung, was aus dem ganzen ins Werk 
gesetzten Apparate sowie aus dem Verhalten der Tages- 
presse hervorging. Also ahnlich wie neulich bei den 
Kolner Gasten. Bleibt uns also eher die jiingste Auf- 
fuhrung des Berliozschen „Faust a zur Besprechung 
iibrig. Georg Schumann hatte das Werk in seiner 
Singakademie wieder einmal herausgebracht. Es 
liegt ihm und ihr nicht. Die Noten waren wohl alle da, 
es beseelte sie aber kein Berliozscher Geist. Dieser lafit 
sich nun einmal nicht in einer Tretmiihle einspannen. 
Zudem litt die Auffuhrung am Soloquartette, in welchem 
gerade eine Hauptpartie, die des Faust, falsch besetzt 
war. Da gehort ein ausgesprochener, muheloser Hoch- 
tenor hin, liber den Ludwig Hefi nicht verfiigt. Dieser 
Kiinstler, der mehr als Musiker denn als Sanger glanzt, 
hat mit Johanne B eh rend, Eva Jekelius-LjiB- 
mann und Gerhard Jekelius ein neues Vokalquartett 
gebildet, das seinen Namen triigt. Auch dieses hatte 
mit seinem Konzerte einen ErfoTg, der mehr im Fein- 
musikalischen wie im Reingesanglichen lag. 

An Orchester- und Instrumentalsolistenkonzerten fehlte 
es ebenfalls noch nicht, obwohl man da wohl das Ab- 
sterben der Saison gewahrte. Ich gedenke da zunachst 
der Klavierkonzerte Leonid Kreutzers. Selbiger spielte 
alle Konzerte Beethovens und fiigte ihnen noch die so- 
genannte Chorfantasie hinzu. Die Leistungen hoben sich 
durch klavieristische Soliditat und einen schlichten, klas- 
sischen Geist hervor, der keiner neumodischen Exzentri- 
zitat Raum gewahrt. Ferner des zweiten Klavierabends 
Raoul von Koczalskis. Da hatte man diesmal ein 
gemischtes Programm. An dessen Spitze stand die, 
G-Dur-Sonate des Konzertgebers, ein Werk mit guten 
klavieristischen Einfallen, das aber mehr den Eindruck 
einer mehrsatzigen Improvisation als den einer festge- 
fiigten Sonate machte. Sonst konnte man hier noch 
Mozart, Schubert, Schumann, Chopin und Liszt horen. 
Chopin war wieder der mustergiiltige Hohepunkt. In 
Liszts erstem Chant Polouais fiel mir in den letzten 
Takten der SchluBvariation eine abermalige Wiederkehr 
der Themamelodie in der linken Hand auf, eine geniale 
Wendung, die kaum Lisztscher Provenienz sein dtirfte. 
Wenigstens habe ich sie vveder in Liszts Unterrichts- 
stunden, noch bei irgendeinem der intimeren Schiiler 
des Grofimeisters vorgefunden. Ich mache deshalb dem 
Konzertgeber mein Kompliment dafi'ir. 

Dann gab unser famoser Waldemar Liitschg 
seinen zweiten Klavierabend. Er spielte nur Beethoven 
und Schumann, von jenem u, a. die Fis-Dur-Sonate, von 
diesem u. a. die Kreisleriana. Das war wieder alles klar 
und schon, bei Schumann auch erschopfend poetisch- 
phantastisch; doch trat diesmal eine GroBe hinzu, die 
das sonst hier gewohnte MaB uberschritt. Wenn nur 
Liitschg in Zukunft dieser GroBe seines Spieles nicht 
die Schonheit aufopfert, die es sonst immer so besonders. 
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vorteilhaft kennzeichnete! Endlich Emil von Sauer, 
der alte Hauptschiiler Liszts, An seinen beiden Klavier- 
abenden offenbarte sich wieder die klassische Hochkunst 
des Pianisten, an der alles Besserkonnen modernster 
Pygmaen zuschanden wird. Es muB zudem auf die 
exemplarische auBere Ruhe aller dieser Spieler aus 
einer alteren, groBeren Aera hingewiesen werdenT Da 
gewahrt man die echt kunstlerische Selbstbeherrschung, 
vvie ja auch im gewohnltchen Leben der fur gebildet 
gilt, der seine innere Erregung in anstandlgen Formen 
zu meistern versteht. Die neumodischen Jungern schei- 
nen aber umgekehrt eine Ehre darin zu finden, sich am 
Klaviere moglichst wie Tobsuchtige zu gebarden, Ge- 
sichter zu schneiden, den Kopf zu werfen, mit den 
Armen in den Luften herumzufuchteln und den ganzen 
Korper in epileptische Anfalle zu versetzen. Das nennen 
sie denn „mit ganzer Seele dabei sein"! Wurde ein 
Geiger oder Sanger so berserkern, so wiirde man ihn- 
einfach auslachen; nur dem modernen Piatiisten und — 
Dirigenten scheint man diesen Mangel an Selbstzucht 
zur hoheren Wesenheit zu rechnen. O sancta simpliritas! 

AUS DRESDEN 

Von Prof. Otto Schmid 
In schneller Folge erschien nach dem neueinstudierten 
Oberon wieder einmal Glucks Orpheus im Spielplan, 
und zwar in der hier uberliefertermaBen iiblichen Be- 
setzung der Titelrolle mit der ersten Altistin. Ich muB 
offen bekennen, daB sie gegen mein asthetisches Emp- 
finden nie verstieB. Der Stil und Charakter der Opera 
seria ist gerade in diesem Werke bei allem Streben nach 
einer groBeren Wahrheit im dramatischen Ausdruck, wie 
sie sich fur Gluck in Wien schon aus der Fiihlungnahme 
mit der Choroper der Venetianer ergeben muBte, doch 
nicht zu tibersehen, und die Uebertragung der Rolle des 
Orpheus an einen Kastraten bedeutete in der Hauptsache 
eben auch nur ihre — Entmannung. Kurz also, wenn 
ich mich in vielem mit der Auffuhrung des Gluckschen 
Werkes nicht einverstanden erklaren kann, so hat das 
andere Grunde. An der musikalischen Neueinstudierung 
durch Kurt Striegler miBfiel mir vor allem die un- 
verhaltnismaBig starke Besetzung des Streicherkorptrs, 
die das gesamte Klangbild triibte. In der Neuinszenie- 
rung Dr. Georg Hartmanns vermiBte ich das Ein- 
fiihlen in das Kunstwerk. Schon die typisierten treppen- 
maBig vor dem Zuschauer sich aufbauenden Szenenbilder 
gehen einem nachgerade auf die Nerven. Sie waren 
eine Berliner Errungenschaft, die man getrost wieder 
ad acta hatte legen konnen. Im ersten Bild sieht man 
nichts von den „dunklen Hainen", von denen der Chor 
singt. Im Elysium erblickt man eine kahl berast er- 
scheinende, treppenformig zum Rundhorizont empor- 
steigende Anhohe. Von ihr aus preist Orpheus dann den 
Zauber der Gefilde der Seligen in seinen Tonen, den 
Gesang der Vogel, das Murmeln der Bache usw. Und 
dabei bietet Gluck hier eine der reizvolIste"n Tonmale- 
reien der vorweberschen Zeit! — DaB man in den Ge- 
filden der Seligen keine solctien mannlichen Geschlechts 
erblickte und nur ihre Stimmen horbar wurden, war 
wohl eine zarte Andeutung, daB dort in dieser Hinsicht 
eine reinliche Scheidung Platz greift. Doch Scherz 
beiseite, der modernen Regie mochte man immer von 
neuem wieder zuruf en : im „Theater" — d. h. im „Schau- 
raum" — muB es etwas zu schauen geben, und der 
Schauende verlangt die Illusionskraft der Bilder, 
in die ihn die Handlung, die erfolgen soli, versetzt! An 
der musikalischen Neueinstudierung war erfreulich die 
gute Wirkung des chorischen Teils, die nur stellenweise 
nicht ganz zur Entfaltung wegen unvorteilhafter Auf- 
stellung der Ausfiihrenden kam. Von den Vertreterinnen 
der drei Solopartien reichte allein die des Eros nicht 
aus, insofern die an sich hubsche Stimme Angela Kol- 



niaks an einem unsicheren Tonansatz krankt und des- 
haib an einem standigen Tremolo. Irma Tervanis* 
Orpheus ist von f rimer her (1908) bekannt und ge- 
schatzt. DaB die Kiinstlerin die Partie mehr auf das 
Deklame als, wie es hier sein soli — , auch im Rezitativ — 
auf das Melos, auf die Gefuhlslinie singt, ware das 
^einzige, was ich auszusetzen hatte. Orpheus' Sieg iiber 
die Schatten ist ein Sieg seines unwiderstehlich scho- 
nen Gesanges! — Elisa Stiinzner besitzt zwar auch 
nicht mehr den urigeschmalerten Stimmreiz fur die Partie 
der Eurydike, aber das Gefiihl, der Stil, in dem sie 
gesungen werden muB, ist jhr unbedingt zuzuerkennen. 

VOM ZWEITENTHURINGISCHEN MUSIK- 
FEST IN SONDERSHAUSEN 

Von W. Heimann / Arnstadt 

Sondershausen, Pfingsten 1922. 

Das waren musikalische Festtage besonderer Art, die 
das kleine thuringische Stadtchen, das eine Geschichte 
von iiber 1000 Jahre aufzuweisen hat und das in der 
Musikgeschichte im 16. Jahrhundert schon besondere Er- 
wahnung findet, in diesen Tagen sah. Ein festliches 
Leben war schon an den Festvortagen zu merken, und 
gar bald wurde allgemein bekannt, daB sich auch zahl- 
reiche bekannte deutsche Musiker und Musikschriftsteller 
eingefunden hatten. Als auBerordentlich gliicklieh durfte 
man es ansehen, daB man das Fest am ersten Tag 
(2. Juni) mit einem Kammermusikkonzert ein- 
leitete und so die Stitnmung fur die darauffolgenden 
groBen Darbietungen schuf. Max Reger, der vor 30 Jah- 
ren in der kleinen Residenz unter Professor Riemann 
studierte, Ieitete in seiner E-Moll-Sonate fur Geige und 
Klavier (Professor C o r b a c h und Alfred G a 1 1 i t s c h k e) 
ein, wahrend im Mittelpunkt das G-Dur-Sextett fur 
Streichinstrumente von Johannes Brahms stand. Hervor- 
ragende Solisten waren fur die Festtage gewonnen wor- 
clen. An der Spitze stand Frl. A. Le idhecke r aus 
Berlin, die nicht nur drei Lieder Gg. Gohles voll- 
kommen erschopfte, sondern auch den poetisch-zarten 
Stimmungsgehalt einiger Altlieder des jungen Kompo- 
nisten Frickhoffer zur gewaltigen Wirkung zu bringen 
vermochte. Frickhoffer, der im Rahmen des Musikfestes 
eine Rolle spielte, ist ein junger Koniponist von Talent, 
von dem wir inZukunft gewiB noch mehr horen werden. 

Der zweite Tag (3, Juni) bestatigte die erwar- 
tete aufsteigende Linie. Wir lernten das 1914 entstan- 
dene bedeutsame Chorwerk „M u 1 1 e r E r d e" von Hugo 
Kaun kennen. Es ist, ein nach einem weriiger gluck- 
lichen Textbuch von Cabans geschaffenes Werk, in dem 
wir als Grundidee das Suchen eines an der Welt irre 
gewordenen Mensthen nach reiner Wahrheit finden. 
Sein Sehnen und Hoffen findet etwas Halt, als Mutter 
Erde ihm verkundet, daB das GroBe und Schone fiir 
alle Menschen geschaffen ist, daB wir uns in das All 
einfiigen und auf Zukunftsfernen hoffend bauen miissen. 
Musikalisch ist das nicht im einheitlichen Stile geschrie- 
bene Werk auBerst reizvoll, man merkt, daB Kaun auch 
bei Bach in die Schule gegangen ist, ohne deswegen, 
wie wir besonders in den flieBenden Chorrhythmen 
merken, seine Eigenart zu verleugnen. AuBerdem ist 
Kaun auch ein packender Stimmungsmaler. Unter Mit- 
wirkung von vier erprobten Solisten, des Chores des 
Cacilienvereins und des auf 80 Mitglieder verstarkten 
Lohorchesters erschloB Prof. Corbach das Werk in 
seiner ganzen Bedeutung. Von den Solisten gefiel be- 
sonders der Bassist Huttmann (Berlin), der neben 
der Altistin Leidhecker viel zum Gelingen des Ganzen 
beitrug. GroBe Aufgaben erfullte auch der Tenor Koh- 
mann (Frankfurt a. M.), wiihrend sich bei Frau Neu- 
gebauer (Altona) zeigte, daB sie keine dramatische 
Sangerin ist. 
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Ober 2000 Menschen hatten sich stets zu alien Kon- 
zerten, liber die vvir im Nachfolgenden berichten werden, 
eingefunden. Der Beifall war besonders am zweiten Tage 
auBerordentlich stark, steigerte sich dann noch bis zum 
SchluBkonzert, in dem Herrn Prof. Corbach von der 
Regierung ein Lorbeerkranz tiberreicht wurde. Herr 
Regierungsrat Nockher (Weimar) sagte in einer kur- 
zen Schlufirede, daB man hoffe, die Musikfeste in Son- 
dershausen zu einer dauernden Einrichtung zu machen. 
Das ware nicht nur im Interesse unserer Thurtnger 
Heimat, sondern audi der Forderung wahrer deutscher 
Kunst wegen nur zu wiinschen. 

Pfingststimmung war inzwischen ins Land gezogen. 
Der dritte Tag (4. Juni) hatte eine festliche Vortrags- 
folge, an deren Spitze Anton Bruckner mit seiner 
sechsten Sinfonie stand. Prof. Corbach versteht Bruck- 
ner besonders in den markanten Mittelsatzen eindrucks- 
voll zu dirigieren. Bruckner war uberhaupt orchestral 
vollendet und blieb die Wiedergabe ein erlesener GenuB 
selbst fur den, der sich mit den vielfach auftauchenden, 
nicht allzu gliicklichen Kontrasten der letzten Satze nicht 
befreunden kann. Drei duftige Lieder mit Orchester- 
begleitung von Gustav Mahler sang Frau Kathe N e u - 
gebauer (Altona) mit innerer Warme und zartester 
stimmlicher Eleganz. Eine Kronung fand der Abend, 
dem man eine etwas einheitlichere Vortragsfolge hatte 
wiinschen konnen, durch das Auftreten der Pianistin 
Frau Chop (Berlin). Sie spielte das nicht allzu themen- 
reiche, aber feingebaute B-Dur-Klavierkonzert von 
Tschaikowsky in weitgespanntem Bogen und mit be- 
wunderungswiirdiger Rundung. Von Technik zu spre- 
chen, ware in diesem Falle verfehlt. 

Der vierte und letzte Tag (5. Juni) sah als 
aufieres Zeichen der Anerkennung den geraumigen Saal, 
der in bezug auf Kleiderablage usw. allerdings die Klein- 
stadt erkennen LaBt, uberfiillt. Es war, was vorweg- 
genommen sei, ein Tag des Erfolgs und des ehrlichen 
Beifalls, wie ich ihn noch nicht erlebt habe. Packte 
doch Prof. Corbach die drei Vorspiele zur musikalischen 
Legende ,,Palestrina" von Hans Pfitzner so fcst und 
plastisch gestaltend an, daB die Wiedergabe der lang- 
samen, oft ins traumerische Adagio iibergehenden Satzc, 
wie des wildbewegten, eine wiirdige, stimmungsvolle 
Einleitung war. Beim zweiten Vorspiel, das in bezug 



auf Tempo die Hochststeigerung der Ausfuhrungsmog- 
lichkeit bringt, iibertraf sich das exakt musizierende 
Orchester selbst. Zwei Urauffuhrungen standen 
dann im Mittelpunkt. Von dem Miinchner Komponisten 
A. ReuB horten wir eine Serenade fur Violine und 
kleines Orchester (Werk 41 a), ein leichteres Unterhal- 
tungsstiick in vier volkstiimlichen ZeitmaBen und leicht 
faBlichen Themen gehaltenen Satzen, die fur die Geige 
allerdings recht dankbare, zuin Teile auch schwierige 
Aufgaben in sich bergen. Im munteren Rokokoton be- 
ginnt die Serenade, der flotte Marsch leitet dann zu 
einem lieblich singenden Adagio iiber, und oft schlieBt 
das Ganze mit einem kleinen, entziickenden Tanzchen 
ab. Es ist, im ganzen beurteilr, eine dankbare und musi- 
kalisch wertvolle Komposition, bei der gewiB Mozart 
das Vorbild war. Otto Frickhoeffer (Berlin) Ieitete 
dann die Urauffiihrung seines Altsolos mit Or- 
chesterbegleitung „Aussohnung", dem ein Goethesches 
Gedicht zugrunde liegt. Dem Komponisten erschlossen 
sich groBe Moglichkeiten, sein musikalisches Konnen 
in die Form eines ernsten Stiickes zu gieBen ; man 
konnte ihm zu seinem Erfolg begluckwunschen. Er be- 
herrscht nicht nur die Singstimme, sondern weiB auch 
mit dem Orchester das Ganze so stimmungsovll zu 
untennalen, daB das Werk eine begeisterte Aufnahme 
fand. Prof. Berber (Miinchen), der schon die Serenade 
von ReuB technisch wie musikalisch erschopfte, spielte 
spate r eine Reger-Sonate fiir Violine allein und bewies 
damit, daB er ein Geiger von jener GroBe und musikali- 
schen Reife ist, wie wir sie in Deutschland nur wenige 
haben. Vier Duette fiir Sopran und Alt (Frau Neu- 
gebauer und Frl. Leidhecker) von Brahms wurden mit 
so viel Wiirme und stimmlicher Klarheit wiedergegeben, 
daB eines davon wiederholt werden muBte. Den Ab- 
stihluB fand das Fest in Max Regers Ballettsuite 
(Werk 130), ein neckisches Orchesterstiick mit einem 
bestechenden ^Liebeswalzer". 

Mit Max Reger begann das Fest, sein Name stand auch 
als letzter auf der Vortragsfolge. GewiB rnit Recht. Reger 
hat sich immer mit Dank der alten Musikstadt Sonders- 
hausen erinnert, jenes waldumrauschten Ortes, wo er 
seine musikalische Begabung vertiefen konnte. Und darum 
sollte dieses Stadchen ihn, wie manch anderen GroBen 
im Reich der Musik, der dort weilte, nie vergessen. 
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Bernhard Hoffmann, Fiihrer durch unsere Vogel- 
welt zum Beobachten und Bestimmen der haufigsten 
Arten durch Auge und Ohr. Mit uber 300 Notenbildern 
von Vogelrufen und -gesangen im Text, sowie einer 
systematischen Ordnung der behandelten Arten und 
einer Auswahl von 42 Vogelliedern am Schlusse des 
Budhes. Zweite, vermehrte und verbesserte Auflage. 
8°, 216 S. Leipzig, B. G. Teubner, 1921. 

Die vollstandige Angabe des Titels zeigt, was dieses 
treffliche kleine Buch will. Wir wollen auch nicht ver- 
fehlen, unsre Leser auf dieses in seiner zweiten Aufgabe 
mit Nachdruck hinzuvveisen, da es wirklich ein echter 
„Fuhrer" ist und jedem Naturfreund sehr willkommen 
sein wird. Zumal fiir Musiker, d. h. fur Komponisten, 
haben unsere Vogel ja noch ein besonderes Interesse, 
so daB man sogar sagen konnte, eine Schrift mit den 
Vogelrufen gehore in die musikalische Handbibliothek 
jedes heutigen Komponisten, da keiner wissen kann, ob 
er nicht fiir seine Zwecke von bestimmten Vogelrufen 
Gebrauch machen muB, wenn er, wie es ein Beethoven 
oder Wagner getan haben, auch exakt vorgehen will. 
Aber auch im weiteren Sinn sei die Schrift warmstens 
empfohlen. Hoffmann ist nicht nur ein ausgezeichneter 
Kenner der Vogelwelt, sondern er vermag auch mit 



groBter Liebe, Hingabe und lebendiger Anschaulichkeit 
darzustellen. Man begleitet 6tn Verfasser in zehn Aus- 
fliigen zu verschiedenen Jahres- und Tageszeiten in die 
Natur, Iernt dabei ganz nebenbei eine Menge kennen, 
was einen Naturfreund ebenso freut wie fesselt. -s. 

Musikalische Schrifttafeln. Fiir den Unter- 
richt in der Notationskunde herausgegeben von Joh. 
Wolf. Heft 1 und 2. Biickeburg und Leipzig. C. F. W. 
Siegel. 1922. 

Eine neue Veroffentlichung des Biickeburger Instituts 
bedeutet fiir den Musikwissenschaftler immer ein Ereig- 
nis. Diese Tafeln zur Notationskunde, von Joh. Wolf 
auf Grund seiner ganz eminenten Kenntnis der Materie 
vortrefflich zusammengestellt, werden, wenn erst alle 
versprochenen 100 Tafeln (bisher sind es 18) heraus- 
gegeben sind, eine empfindliche Liicke im musikwissen- 
schaftlichen Unterricht ausfulle-n, die durch die Schwie- 
rigkeit hervorgerufen wird, den Studierenden zuver- 
lassiges musikpalaographisches Material in die Hand zu 
geben. DaB gleich die beiden ersten Hefte Anschauungs- 
und Obungsstoff fiir die verschiedenartigen Notations- 
gattungen bieten, erleichtert den sofortigen Gebrauch 
der Tafeln sehr und ist besonders dankbar zu be- 
griiBen. Dr. F. Blume 
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Zu dem Tonkunstlerfest des Allgemeinen 
deutschen Musikvereins werden wir im nachsten 
Heft' ausfiihrlich Stellung nehmen. Es gibt hieruber 
derart manches von mehr oder weniger prinzipieller 
Bedeutung zii sagen, daB es unmoglich schon in diesem 
Heft hatte geschehen konnen. 

Ferner diene zur vorlaufigen Mitteilung, daB die 
Angelegenheit mit Herrn Dr. Aber — anlaBIich des 
Tonkunstlerfestes fand in Dtisseldorf auch die Haupt- 
versammlung des Verbands deutscher Musikkritiker statt 
— sich in wunschenswertester Weise geregelt hat, so 
daB nun mehr nichts im Wege steht, sich mit dem be- 
treffenden Herrn auch weiterhin zu beschaftigen. 

Johann Kuhnau. Zu seinem 200. Todestage 
5.Junil922. Wer Kuhnau gewesen ist, wird in niusi- 
kalisch interessierten Kreisen hoffentlich niemand mehr 
fragen, und sollte auch nur die eine Tatsache von ihm 
allgemeiner bekannt sein, daB er der Vorganger Seb. 
Bachs als Thomaskantor in Leipzig gewesen ist. Indes 
ware sie allein noch kein AnlaB, uns seinen Todestag 
ins Gedachtnis zuriickzurufen, wohl aber Kuhnaus selb- 
standige Bedeutung als Musiker. 

Wem die Ehre widerfahren ist, daB Meister, wie 
Seb. Bach und Handel, aus seinen Melodien Anregung 
zu neuen Werken schopften, der hat auch Anspruch auf 
die Aufmerksamkeit der Nachwelt, und diese wird in . 
Johann Kuhnau (geb. 1660) zuniichst den Vater der Kla- 
viersonate verehren. Von seinen bis zu den Beethoven- 
schen Gestaltungen ist freilich noch ein weiter Weg, 
aber es bleibt doch Kuhnaus Verdienst, die Form der 
Instrumentalsonate als erster Deutscher bewufit auch in 
die Klaviermusik eingefuhrt zu haben (1692 und 1696). 
Und welch reicher Inhalt IieB sich in diese Form fiillen! 
Das erkannte der damalige Thomasorganist sehr wohl, 
und er bewies es in den ,,Biblischen Historien" (1700), 
die sein groBter Erfolg wurden. Dergleichen „ Invention" 
zwar war damals nicht neu, wohl aber war neu die 
Form der Programmsonat e, neu auch der Versuch, 
iiber Berechtigung und Grenzen der Programmusik 
Klarheit zu schaffen, den Kuhnau in der Vorrede unter- 
nahm. Das 19. Jahrhundert hatte sich vie! Streit und 
Aufregung in dieser Frage sparen konnen, wenn es 
die einsichtsvollen, klaren Erorterungen des alten Mei- 
sters gekannt hatte. 

Wie kam Kuhnau dazu? Nun, er war ja kein ein- 
facher Musikant, sondern ein gar gelahrter Mann, der 



das juristische Studium absolviert, mit Sprachkunde und 
Mathematik sich eingehend beschaftigt und lange Jahre 
als Advokat und Organist gewirkt hatte, bevor er als 
Kantor an die Thomasschule berufen wurde (1701). Also 
ein iiberraschend vielseitiger und gebildeter Kiinstler, 
der iiber das, was ihm zumeist am Herzen lag, die Musik, 
griindlich nachgedacht und ihre Erfordernisse gepruft 
hatte, zugleich ein scharfer Beobachter des musikalischen 
Lebens seiner Zeit. Was Kuhnau hierin geschaut oder 
z. T. wohl auch erlebt hat, das schrieb er sich von der 
Seele in dem „Musikalischen Quacksalber" (1700). Nur 
so, wie es wohl auch geschrieben wurde, „mit einem 
heitern, einen nassen Auge", wird man das unterhalt- 
same Biichlein lesen, das voll von frischem Humor und 
kraftiger Satire, dabei aber in seinen Ergebnissen sehr 
nachdenklich und lehrreich ist, auch fiir uns Heutige 
* noch. Die Virtuoseneitelkeit von Nichtskonnern, die 
unselige Neigung so vieler Deutschen fiir auslandisehes 
Wesen, ihre Ueberschatzung des fremden und Unter- 
schatzung des eigenen Wertes — ist's denn heute bei 
uns anders? Und das Ganze erfiillt vom Leben des 
Volkes, mit Szenen aus dem privaten Musik- und dem 
Universitatsbetriebe, auch mit den unverrneidhchen 
Liebesgeschichten — alles zusammen „Bilder aus der 
deutschen Vergangenheit" um 1700, mit groBer Treue 
und der Realistik der alten Niederlander festgehalten, 
so daB der „Quacksalber" zugleich als komischer Roman 
auf literarischem, als Zeitsatire auf kultur- und musik- 
historischem Gebiet seinem Verfasser einen bedeuten- 
den Namen macht und dabei noch dem Musikleben 
unserer Zeit mutatis mutandis einen Spiegel vorzuhalten 
vermag. Wie im 17. und 18. Jahrhundert die Kantoren im 
allgemeinen die eigentlichen Trager der deutschen musi- 
kalischen Kunst waren, so wird Johann Kuhnau im 
besonderen immer einen Ehrenplatz unter ihnen ein- 
nehmen. Dr. Kurt Fischer 

Die Mozart zugeschriebene Motette Adora* 

mus te (Koch. Verz. 327) von Quirino Gasparini. In 
einem an und fiir sich sehr lesenswerten Artikel der 
Nr. 4/5 der katholischen kirch en musikalischen Zeitschrift 
jjGregorius-BIatf (Dusseldorf) weist der Salzburger 
Domkapellmeister Herrn. SpieB sowohl stilkritisch wie 
auf Grund eines Fundes iiberzeugend nach, daB die er- 
wahnte, ofters aufgefuhrte Motette von dem Turiner 
Hof kapellmeister, Qu. Gasparini stammt, den die Mozarts 
auf ihren italienischen Reisen kennengelernt hatten. 
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Gefahr fur das Mainzer Theater. Nachdem 
vor kurzem schon durch die SchlieBung des Stadt- 
theaters in Trier der deutschen Sache im besetzten 
Gebiet ein gar nicht abzusehender Schaden zugefugt 
worden ist, liegt, wie wir der Vossischen Zeitung ent- 
nehmen, die gleiche Gefahr auch fur das Mainzer Stadt- 
theater vor, dessen Betrieb die Stadt unter Millionen- 
opfern im Interesse des Deutschtums im besetzten 
Gebiet bisher aufrechterhalten hat. Im laufenden Finanz- 
jahr ist der ZuschuB auf mehr als 5 Millionen Mark an- 
gewachsen, wovon 3,7 Millionen auf das Theater und 
1,5 Millionen auf das stadtische Orchester entfallen. 
Die Stadtverwaltung bezeichnet es als unbedingt notig, 
diesen ZuschuB zu vermindern. Werden keine Staats- 
zuschusse bewilligt, so ist die Stadt nicht in der Lage, 
einen solchen ZuschuB auf die Dauer zu leisten. 

Ein Theater als Geschenk fur die Arbeiter. 
Die Ilseder Hutte hat fur ihre Arbeiter in Peine einen 
aus drei Teilen bestehenden Fachbau errichtet. Das 
Gebaude neunt sich „P einer Festsale" und enthalt 
im Mittelbau ein fur 000 Zuschauer eingerichtetes 
Theater mit einer Musterbuhne, die mit den modernsten 
Einrichtungen versehen ist, sovvie einen versenkbaren 
Orchesterraum, um auch Opern auffiihren zu konnen. 
Ferner sind in den Seitenflugeln kleinere Festsale fiir 
Konzerte und Vortrage, Restaurationsraume und eine 



aus mehreren tausend Banden bestehende Bibliothek 
untergebracht. 

Das Kattowitzer Stadttheater in polni- 
schen Handen. Nachdem mit dem 15. Mai der Pacht- 
vertrag des deutschen Direktors des Stadttheaters in 
Kattowitz abgelaufen war, ist diese Buhne in polnische 
Hande iibergegangen. Direktor Henryk Czarnecki, 
der bisher mit einer polnischen Wandertruppe die ober- 
schlesischen Stadte bereiste, ist zum Leiter des ersten 
polnischen Stadttheaters in Oberschlesien ernannt worden. 

In Weimar wurde auf dem stadtischen Friedhofe die 
Asche Max Regers in einer Ehrenbegrabnisstatte bei- 
gesetzt. Zahlreiche Reger-Freunde hatten sich zu der 
einfachen Feier eingefunden. 

Bayreuther Festspiele 1924. Wie das Bayr. 
Tagbl." meldet, haben dieser Tage Siegfried Wagner, 
der Verwaltungsrat der Deutschen Festspielstiftung, der 
Vertreter der Stadt Bayreuth und Sachverstandige der 
Festspielleitung die Wiederaufuahme der Buhnenfest- 
spiele besprochen. Wegen bestehender Schwierigkeiten 
und der fiir die kunstlerische Ausgestaltung notigen 
Arbeiten konnen die ersten Festspiele nicht, wie be- 
absichtigt, im Jahre 1923, bestimmt aber 1924 ge- 
halten werden. Fiir diese sind bereits eine Anzahl von 
Ktinstlern gewonnen. Die Vorproben sollen noch in 
diesem Sommer beginnen. 
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Bevorstehende Urauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Siinde", Oper in 3 Akten von Gustav L a s k a 
(Schwerin, Landestheater). 

„Das Martyrium des heiligen Sebastian" von D e - 
b u s s y ; „Die Fiirstin Chovansky von Mussorgsky; 
„Spanische Stunde" von Ravel; „Der einzige Mann*' 
von Hastl; „Btaubart" von Offenbach-Stern- 
heim; „Friihlingsfeier" von Stravinsky; „Sumika" 
von Pick-Mangiagalli (Frankfurt a. M., Opernhaus). 

„Satyros", zweiaktige musikalische Komodie von 
W. von BauBnern (Basel, Stadttheater). 

„Undi.ne", Oper von E. Th. A. H of f m an n, bearbeitet 
von Pfitzner (Aachen, Stadttheater). 

„Der Walzertag", komische Oper von E. Kauf- 
mann-Jassoy (Liegnitz, Stadttheater). 

„Die GeiBelfahrt u , Oper von Gerhard von KeuBIer 
(Hamburg, Februar 1923, Stadttheater). 

„Fruhlingsregen", komische Oper in drei Akten von 
Hermann Durra (Niirnberg, Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

Sechste Sinfonie fiir Sopran und Orchester, Psalm 
der Liebe von Wald. von BauBnern (Diisseldorf). 

Sinfonische Stiicke von E. Adamic, Sinfonische Va- 
riationen von S. Premrl (Laibach, Sinfonieorchester). 

Stattgehabte Tlrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

Das Kirchlein im See. Romantische Oper in 
drei Aufziigen, Dichtung von Georg Gunther, Musik 
von Paul Glaser. (Urauffuhrung am Altenburger Landes- 
theater, 30. April 1922.) 

Dank der wiederholt erfolgreichen Auffiihrung des 
Oratoriums , Jesus" in Altenburg ist es dem Kompo- 
nisten Paul Glaser gelungen, auch seine Erstlingsoper 
hier auf die Buhne zu bringen. — Das Textbuch folgt 
bekannten Spuren; die Erlosungsidee ist vorherrschend. 
Oer Stoff entsproBt (wie im „Fliegenden Hollander 1 ') 
der nordischen Sage und wird vom Schicksale liebender 



Menschen durchwoben. Wie dort in der Ballade vom 
fliegenden Hollander, so ist hier in der Ballade von der 
Freifrau und ihrem Buhlen der Inhalt des Stiickes keim- 
artig enthalten. Freifrau und Bauer, sie pflogen der 
heimlichen Schande, toteten schliefilich ihre angetrauten 
Ehehalften (Gatten bzvv. Weib) und wollten den freveln- 
den Bund im Kirchlein weihen. Drohnend schlieBt sich 
hinter ihnen die Kirchtur, keins kann je vvieder herftir. 
Nur ihre Seelen konnen gerettet werden, wenn ein 
schuldloses Weib schutzsuchend dem Orte sich naht und 
die Pforte offnet. Die Fischerstochter HeTga, die Heldin 
des Stiickes, wird zur Erloserin. Vorher muB sie ihrem 
Liebhaber (dem Amtsschreiber Jan Harmens) entsagen 
und wird von Not und Tiicke gezwungen, den reichen 
Fischhandler Hendrik, einen rohen GenuBmenschen, zu 
heiraten. Helga findet an der Seite Hendriks keine Be- 
friedigung. Sie flieht den Lustbarkeiten der muntern 
Fischer und trifft in der Einsamkeit ihren Jugendgelieb- 
ten Jan, der ihr Hoffnung macht, daB ihr und ihm ge- 
holfen werden konne durch den Geist des ertrankten 
Weibes, der Ahnfrau Helgas. Da wird's vor ihren 
Blicken hell, sie erkennt* ihre Aufgabe. ,,Beim Kirch- 
lein such ich Heil, der Unschuld heitigem Triebe Er- 
losung werde zuteil. Zur ewigen Ruhe sie bette die 
Opfer der blutigen Tat, entsiihnt sei vvieder die Statte, 
die Mord entvveihet einst hat. u Der Betriiger Hendrik 
will sie zuriickhalten, verfolgt sie mit seinem Schiffe 
zum Kirchlein, zerschellt an den Klippen und beichtet 
sterbend seine Schuld. Helga vergibt ihm, weiht sich 
fortan dem Dienste des Kirchleins und erntet dafiir Lob 
und Dank der Fischer — und unsichtbaren Engelchore. 
In bewuBter Abkehr von der ungesunden Uber- 
spannung hartnonischer und melodischer Bestandteile 
ge\\isser rnoderner musik-dramatischer Erzeugnisse — 
die auBerlich wirkende, sinnliche Lusterreger, statt inner- 
lich ergreifende, veredelnde Kunstwerke sind — hat 
sich Glaser offenbar die Schopfung der neuen volkstiim- 
lichen Oper als Aufgabe gcstellt. Dies Ziel scheint er 
diesmal nicht erreicht zu haben; der nordische Sagenstoff 
liegt dem deutschen Volkstume zu fern, und der Musik 
fehlt es hiiufig an dramatischer Wucht, sie ist besonders 
in den Chorszenen des ersten und dritten Aufzuges zu 
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oratorienhaft Trotz dieser Ausstellungen muB man 
sagen, dafi Paul Glaser Vortreffliches zu bieten weiB. 
Die musikalische Deklamation ist durchaus fein behan- 
delt, der Dialog ist spannend, das Orchester schwelgt 
in Wohllaut una malt in nicht alltagliqhen Farben. Neu- 
artige beriickende Klangreize treten z. B. auf, wo an das 
feme ungliickverkiindende Tonen von des Kirchleins 
Glocke erinnert wird. Weniger wahlerisch, aber um so 
packender sind die lebhaften Szenen der Fischer, Fische- 
rinnen, Kinder und Handler des zweiten Aufzuges aus- 
gestattet. 

Der musikalische Teil war von dem ersten Kapell- 
meister Klaus Nettstraeter liebevoll vorbereitet. Fur 
wirkungsvolle Buhnenbilder hatte Heinz Hoffmann ge- 
sorgt. Die Haupttrager der Handlung erschienen durch 
hjesige Krafte ausreichend besetzt. Am Schlusse kam es 
zu stiirmischen Hervorrufen. Emil Rodger 

„Der Tanz der Maja", Oper in einem Akt von Kurt 
Stiebitz (Gottingen, Stadttheater). 

„Les Noces Corinthiennes", Oper von Henri Basser 
(Paris, Theatre National). 

„Der Zwerg", Musikdrama von Alexander von Zem- 
Iinsky (Koln, Opernhaus). 

„Orlando furioso", Oper von Handel (Halle, Stadt- 
theater). 

„Das Marchen von der Liebe", zweiaktige Oper von 
W. L u t z e (Schwerin, Landestheater). 

„ Annelise", Oper von Carl Ehrenberg (Diisseldorf, 
Stadttheater). 

„Der Mann im Monde", von J. Brandts-Buys 
(Dresden, Staatsoper). 

„ Venus'*, Oper in 3 Akten von O. Schoeck (Zurich, 
Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

„Arkadien", sinfonische Dichtung von Kurt Peters 
(Altenburg, Landestheaterkapelle). 

Fantasie fur Klavier, Fis-Moll, von Josef E i d e n s ; 
Praludium und'Fuge ftir Streichquartett von Hermann 
Grabner; Konzert fur Klavier und Orchester, op. 14, 
E-Moll, von Hermann H e n r i c h ; Senate fur Violin e 
allein von Stefan Frenkel (Saarbriicken, Modernes 
Musikfest). 

Klavierquintett von Max R e g e r (nachgelassenes 
Werk) (Diisseldorf, Tonkiinstlerrest). 

„Sapphos Tod", sinfonische Dichtung von F. Hera- 
mann (Berlin, Bliithner-Orchester). 

Orgelsinfonie von Arno Landmann (Matniheim, 
Christuskirche). 

„Hymnus an die Tonkunst" von Alexander Friedrich 
Landgraf von Hess en (Frankfurt, Ruhlscher Gesang- 
verein). 

Erstes Streichquartett von Roderich von M o j s i s o - 
vies (Graz, Urania). 

Variationen und Fuge uber ein Thema von Bach, von 
H. Grabner; Praludium aus einer Suite op. 29, von 
K. Hasse; „Dem toten Geliebten", drei Gesange von 
H. linger (Elberfetd, Konzert-Gesellschaft). 

„Jesus Nazarenus", geistliches Oratorium von Bruno 
Leipold (Schmalkalden, SchloBkirche). 

'Erstauffuhrungen und Neueinstudierungen 

Streichquartett Es-Dur von Fr. Klose; Fiiuf Or- 
chesterstucke, op. 16, von A. Schonberg; Ouvertiire in 
D, op. 12, fiir groBes Orchester von Bodo Wolf; Tail- 
lefer fiir Chor, Soli und groBes Orchester von 
R. S t r a u B (Saarbriicken, Modernes Musikfest). 

„Deutsche Passion", op. 24, fiir Altsolo, Chor, kleines 
Orchester und Orgel von P. Gerhardt (Auerbach, 
Crimmitschau, Mittweida, Dresden und Zerbst). 

„0 Haupt voll Biut und Wunden", Kantate von Max 
R e g e r (Braunschweig, Domkoiuert). 



„Jenufa" von Jenacek; „EMe Frau ohne Schatten" 
von StrauB; „PaIestrina" von Pfitzner; „Manon" 
von Puccini (Frankfurt a. M., Opernhaus). 

„Der griine Heinrich", Oper von Georg Ebner 
(Miinchen, Nationalfheater): 

„Die Ammenuhr" ftir Knabenchor und Orchester, 
Liebesszene aus der Oper „Die Vogel", fiir Sopran, 
Tenor und Orchester von W. Braunfels (Krefeld, 
Konzertgesellschaft). 

Phantasien nach Gedichten von Tagore fiir Frauen- 
chor von H. Gal; Festliches Vorspiel von E. Kor- 
nauth; Serenade fiir Orchester in G-Dur von C. Pro- 
has k a; Klavierkonzert Nr. 2, C-Moll, op. 18 von Rach- 
maninoff; Konzert im alten Stil fiir Orchester in 
F-Dur, op. 123 von M. Reger (Elberfeld, Konzert- 
Gesellschaft). 

,,Pierrot Lunaire", Melodram Von A. Schonberg 
(Koln, Rokokosaal). 

Gurrelieder fiir Soli, Chore und Orchester von 
A. Schonberg (Duisburg, Musikfest). 

„Das hollisch Gold", Singspiel von J. Bittner 
(Kassel, Staatsoper). 

Musikfeste und Testspiete 

Der Dortmunder Musikverein plant im Juni 
nachsten Jahres unter Mitwirkung anderer Chore eine 
moderneMusikwoche. Sie soil nur zeitgenossische 
Tonkunst beriicksichtigen und von Prof. Wilh. S i e b e n 
kiinstlerisch geleitet werden. 

Die Gottinger Handel -Opernfestspiele, 
-die, wie bereits gemeldet, in diesem Sommer vom 5. bis 
12. Juli zum dritten Male stattfinden, bringen Handels 
Opern „Julius Casar" (Urauffulirung) und „Otto und 
Thcophano" in Bearbeitungen von O. Hagen. Solistcn 
sind: Th. Hagen- Leisner, Eleanor Reynolds (Chi- 
cago), Wilh. Guttmann, G.A.Walter, Dr. V. E. 
Wolff (Berlin), Br. Bergmann (Essen), C. Feilke 
(Plauen). Buhnenbilder: Professor Thiersch (Halle), 
Regie Dr. Niedecken-Gebhardt (Minister). Pro- 
spekte versendet der Universitatsbund Gottingen, Ge- 
schaftsstelle^Herzberger LandstraBe 44. 

Internationale Maifestspiele in Basel. Die, 
wie bereits berichtet, am l.Mai mit der franzosischen 
Oper begonnenen internationalen Festspiele am Bas- 
ler Stadttheater haben am 13., sowie am 17. und 
19. Mai mit Gastspielen des Dresdener und Berliner 
Opernensembles ihre Fortsetzung genommen und gleich- 
zeitig damit ihren Hohepunkt erreichi Von der Dres- 
dener Staatsoper kamen Eva von der Osten, 
Richard Tauber und Friedrich Plaschke und gaben 
als Toska, Cavaradossi und Skarpia in einer Auffiinrung 
von Puccinis „Toska" ein meisterhaftes Ensemble, dessen 
dramatische Kraft und gesangliche Leistung unter der 
trefflichen, musikalischen Leitung Gottfried Beckers 
(Basel) tiefgehende Eindriicke hinterlieBen. Am 17. Mai 
kamen erste Krafte der Berliner Staatsoper zu 
einer mit auBerordentlichem Beifall aufgenommenen Auf- 
fiihrung der „Mona Lisa" unter der Leitung des Kompo- 
nisten Max v. Schillings. Den Gipfelpunkt musi- 
kalischen Erlebnisses bildete die Auffiihrung von Cor- 
nelius' „Barbier von Bagdad" am 19. Mai. H. 

JHusik im Auslande 

. Neuyork. In der jetzt beendeten Saison der Metro- 
politan Opera gab es 112 italienische, 38 franzosische, 
22 deutsche und 4 englische Vorsteliungen. In der nach- 
sten Saison soil die deutsche Oper wieder den Platz 
im Repertoire erhalten, den sie frtiher innehatte. Be- 
merkt mag noch werden, daB Mozarts „Cosi fan tutte" 
die amerikanische Uraufriihrung eriebt hat. 

Buenos Aires. Die Eroffnung des deutschen Gast- 
spiels im Colon-Theater brachte Parsifal unter Leitung 
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Weingartners und unter Mitwirkung von Wild- 
brunn, Kirchhoff, Schipper, Braun und B a n d - 
ler. Die Regie fiihrte Wildbrunn. Die Auffuhrung er- 
zielte einen auBerordentlichen Erfolg. 

T^onservatorien und Tlnterrichtswesen 

Am 1. Oktober 1922 kommen zvvei Stipendien der 
Mendelssohn Bartholdyschen Stiftung fiir 
Musiker, eine fiir Komponisten, die andere fiir aus- 
iibende Tonkiinstler, zur Verleihung. Jede betragt 
1500 M. Gleichzeitig erfolgt die Verteilung einer Unter- 
stutzungssumme. Die Verleihung geschieht an Schiiler 
der in Deutschland vom Staate unterstutzten Ausbil- 
dungsinstitute, ohne Unterschied des Alters, des Ge- 
schlechts, der Religion und der Nationalist. Bevver- 
bungsfahig ist, vver mindestens ein halbes Jahr Studien 
an einer der genannten Anstalten betrieben hat. Bewer- 
bungen sind bis 30. Juni 1922 an das Kuratorium, Char- 
lottenburg 2, FasanenstraBe 1, zu richten. 

Eine nachtragliche Bewilligung fiir das 
Leipziger Konservatorium. Der Haushaltsaus* 
schuB A des Landtags bevvilligte bei der Beratung des 
Haushaltskapitels 44 a 150 000 Mark nachtragliche Eiu- 
stellung. zur Unterstutzung des Leipziger Konservato- 
riums. Aufierdem wurden zwei EntschlieBungsantrage 
angenommen, in denen die Einstellung weiterer Mittel 
fiir das Leipziger und das Dresdner Konservatorium im 
Nachtragsetat gefordert werden, 

Von Gesellschaften und Vereinen 

In Eisenach ist von Conrad Freyse ein aus Musik- 
freunden und Berufsmusikern zusammengesetztes Col- 
legium musicum zur Pflege der Kammermusik aus 
dem 18. und dem Anfang des 19. Jahrhunderts gegriin- 
det worden, 

Kattowitz. Ende des vorigen Jahres wurde in den 
polnisch werdenden Teilen des Industriebezirkes mit 
dem Sitz in der polnischen Hauptstadt Kattowitz der 
„0 b e r s c h I e s i s c h e Musikpadagogische V e r - 
band" gegriindet. Das Unternehmen ist ia ahnlicher 
Form wie die schon in Deutschland bestehenden ande- 
ren Korporationen gleicher Tendenz investiert. Die 
Unterstutzung der neuen Regierung soil fiir den Ver- 
band (E. V.) sofort nach der Obernahme durch Polen 
nachgesucht werden. Als leitende Vorstandsmitglieder 
wurden Professor Lubrich als I., Musikdirektor Fin- 
gas als II. Vorsitzender und Musikdirektor Wynen als 
Schriftfuhrer gewahlt. Die im polnisch werdenden Teile 
Oberschlesiens amtierenden Musiklehrer und Lehrerinnen 
haben sich bis auf einige wenige Ausnahmen bereits 
dem Verbande angeschlossen. 

Wiesbaden. Der Verein der Kiinstler und 
Kunstfreunde feieite sein 50}ahriges Bestehen durch 
eine Reihe von 10 Festkonzerten, die in der Zeit vom 
12. bis 18. Mai vormittags und abends stattfanden. Da 
der Verein sich der Pflege der Kammermusik und Lied- 
kunst widmet, blieben auch die Festkonzerte auf diese 
Kunstzweige beschrankt und boten ein Bild ihrer histo- 
rischen Entwicklung. Zur Ausfiihrung waren berufen : 
das ^Leipziger Ge wand h aus-Qu art ett i( nebst 
dem Klarinettisten Schreinecke aus Leipzig und her- 
vorragende Wiesbadener Kiinstler wie Bruckner (Cello) 
und Mannstadt (Klavier); dazu als Gesangssolistin 
Frau Erler-Schnaudt aus Miinchen. Aus der rei- 
chen Fiille der Darbietungen sind besonders enthusia- 
stisch begriiBt word en : die Mozartschen Werke, dar- 
unter das reizende D-Dur-Quartett mit Flote; Haydns 
B-Dur- und Beethovens C-Moll- und Cis-Moll-Quartett 
und Violinsonate G-Dur (von Wollgandt und Mann- 
stadt mustergiiltig vorgetragen) ; dann — nachst 
Streichquartetten von Schumann und Mendelssohn — , 



Brahms' Horntrio und G-Dur-Sextett, und das beson- 
ders schwungvoll wirkende A-Moll-Quartett! Die Cello- 
sonate von R. Straufi, ein Streichquartett von P. Griiner 
und ein Streichsextett von J, Klengel sind als Werke 
„lebender" Komponisten anzumerken. Unter den Lieder- 
gaben der Frau Erler-Schnaudt waren es nament- 
Iich die „Vier ernsten Gesange" von Brahms und 
Gesange von Hugo Wolf, Reger und StrauB, die von 
der iiberlegenen Vortragskunst dieser Meistersingerin 
beredtes Zeugnis ablegten. o. D. 

Per so nliches 

Darmstadt. Der Oberspielleiter der Oper am Hes- 
sischen Landestheater, Jean Heythekker, ist ab 
l.Juni unter aufierordentlich ehrenvoller Berufung zum 
Generaldirektor der groBen nationalen Opera in Amster- 
dam, Rotterdam und Haag ernannt. Heythekker hatte 
hier in den Jahren seines Wirkens eine iiberaus frucht- 
bare, unermiidliche Tatigkeit entfaltet, so daB wir ihn 
nur ungern scheiden sehen. An dem groBten Darm- 
stadter Opernerfolg der letzten Jahre, der Urauffiihrung 
von Rezniceks „Blaubart", trug er einen wesentlichen 
Anteil; auch bei anderen Gelegenheiten (so bei den Ur- 
bzw. Erstauffiihrungen von Humperdincks ,,Heirat wider 
Willen", Bizets „Djamileh a , Mosers Rettungsversuch von 
Webers „Euryanthe", „Die sieben Raben", bei der gro- 
Ben Neugestaltung der , t Zauberflote" u. v. a. m.) erwarb 
er sich namhafte Verdienste, namentlich durch die 
plastische Lebeudigkeit und eine gewisse Vornehmheit 
der Auffassung. Er wird in den Annalen des einst- 
maligen Hoftheaters, dessen Regietaten von alters her 
einen interlokalen Ruf genaBen, einen bleibenden Ehren- 
platz finden. — Es ist fiir Heythekkers Charakter und 
Kunstlertum bezeichnend, daB er, obwohl Hollander, in 
seiner hohen Verehrung der deutschen Geistesgiiter der 
deutschen Oper in seinem kiinftigen groBen Wirkungs- 
kreis seine besondere Aufmerksamkeit schenken wird, 
und zwar in deutscher Originalsprache, wahrend die 
franzosische und italienische Oper nach wie vor in der 
hollandischen Uebertragung zur Auffuhrung gelangt. L-n 

Konzertsiinger Lothar L e B i g (Chemnitz) ist als lyri- 
scher Bariton an das Landestheater Karlsruhe verpflichtet 
worden. 

Paul Bekker hat seine Musikreferentenstelle an der 
Frankfurter Zeitung niedergelegt. 

Eugen d' Albert hat den ersten Akt einer neuen 
Oper „Mareike von Nymwegen" vollendet. Der Stoff 
behandelt ein niederlandisches Legendenthema, die 
Musik verwendet eine groBere Zahl hollandischer Volks- 
weisen. 

Kapellmeister St ran sky, der Nachfolger Mahlers in 
der Leitung des Philharmonischen Orchesters in Neu- 
yo^k, beschloB seine dieswinterliche Tatigkeit mit einem 
Beethoven-Abetid, wobei sich nach der Eroica zum 
Zeichen der besonderen Anerkennung die gesamte Zu- 
horerschaft von ihren Sitzen erhob. 

Max Fiedler wurde in Anerkennung seiner Ver- 
dienste urn die Pflege der Musik in Essen durch 
Verleihung der silbernen Ehrenplakette die hochste Aus- 
zeichnung der Stadt Essen anlaBlich des Brahmsfestes 
zuteil. \ 

Petersburg. Zum Leiter des Konservatoriums ist 
der Komponist Alexander G la sou no w ernannt worden. 

Kiel. Oberregisseur Dr. Kurt Elwenspoek ist 
zum Intendanten der Vereinigten stadtischen Theater 
gewahlt worden, 

B re s 1 a u. Der Verwaltungsrat der Stadttheater G. m. 
b. H. hat als Leiter der Opernbiihne den Intendanten des 
Stadttheaters in Saarbrucken und Direktor des Stadt- 
theaters in Trier, Tietjen, gewahlt. 

Zug der Zeit. Der Dresdner Kammersanger R ii - 
d i g e r verliiBt nach Ablauf dieses Spieljahres das Dres- 
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dener Staatstheater, urn sich ganz seinen Heiteren Aben- 
den'zu widmen. In Berlin hatte der Kiinstler kiirzlich 
einen so enormen Erfolg, daB er sofort fur eine Serie 
von Heiteren Abenden engagiert wurde. 

Neue Mitglieder der Berliner Akademie 
der Kiinste. Die in der Genossenschaft der ordent- 
lichen Mitglieder der Berliner Akademie der Kiinste, 
Sektion fur Musik, erfolgte Wahl der Komponisten 
Prof essoren W. von BauBnern in Frankfurt a, M., 
P. G r a e n e r in Leipzig, E. S t r a e s s e r in Koln- 
Lindenthal, zu ordentlichen Mitgliedern der Akademie 
der Kiinste, Sektion fiir Musik, ist vom Kultusminister 
bestatigt worden. 

Dr. Hermann Suter ist von der Leitung der „Basler 
Liedertafel" zuriickgetreten. 

Max von Schillings ist aus der Sachverstandigen- 
kammer fiir die Werke der Tonkunst fiir Wurttemberg, 
Baden und Hessen ausgeschieden. An seine Stelle tritt 
Max von Pauer. 

Leipzig. Lotte S i 1 1 widmete dem Leipziger Lehrer- 
gesangverein den silbernen Taktstock, den ihr Vater, 
der kiirzlich verstorbene Prof. Hans Sitt, einst in Wien 
a is Ehrengabe empfarigeu hatte. 

Hamburg. Edmund Schmid, seit zehn Jahren 
Lehrer am Konservatorium der Musik, ist infolge kiinst- 
lerisch-padagogischer Differenzen mit dem Direktorium 
aus dem Lehrerkoilegium ausgeschieden. 

Der bisherige Qresdner Generalmusikdirektor Fritz 
Reiner ist zum Dirigenten des Sinfonieorchesters in 
Cincinnati als Nachfolger Eugene Ysayes gewahlt 
worden. 

Krefeld. Dr. Rudolf Siegel wurde anlaBIich des 
SOjahrigen jubilaums der Konzertgesellschaft zum Gene- 
ralmusikdirektor ernannt. 

T^onzertnachrichten 

Die Leipziger Akademische Orchesterver- 
einigung unter Leitung von Dr. Gotthold Frot- 
scher hat eine erfolgreiche Konzertreise nach Dresden, 
Bautzen, MeiBen, Freiberg und Tharandt veranstaltet. 
Das Programrn enthieit V&^erke von Hasse, Rameau, 
Quantz, Friedrich dem GroBen und das IV. Branden- 
burgische Konzert von Bach. 

M. -Gladbach. Eine dreitagige Brahmsfeier 
konnte auch unsere Stadt veranstalten, die dank der 
finanziellen Unterstiitzung ekies besonders dazu gebil- 
deten Komttees mit allerersten solistischen Kraften, dem 
auf 70 Musiker verstarkten Stadtischen Orchester und 
dem startlichen Mannerchor des Stadtischen Gesang- 
vereins unter Hans G e 1 b k e s Leitung einen glanzenden 
Verlauf nahm. Ein Volkskonzert, das eigentliche 
Hauptkonzert und eine Kammern>usik hatten 
den groBen Saal in der „Kaiser-Friedrich-Halle" jedes- 
mal bis auf den letzten Platz gefiillt. Die „1I. Sinfonie", 
die „Alt-Rhapsodie", das „B-Dur-Klavierkonzert u und 
die „Akademische Festouvertiire", letztere wohl nicht 
ohne Absicht in unserem „besetzten" Gebiet gewahlt, 
fanden eine vo r ziigliche Wiedergabe, wie auch das 
herrliche „B-Dur£treichquartett", das „KIavier-Quintett" 
und die „ernsten Gesange". Als Solisten wurden Edwin 
Fischer (Berlin), Maria P h i 1 i p p i (Basel) und das 
„Rose-Streichquar.tett" (Wien) und Hans 
Gelbke als Leiter des Festes sehr gefeiert. 

Gera. Wie aus den uns zugestellten Programmen 
ersichtlich, entwickelte die ReuBische Kapelle im ver- 
gangenen Konzertwinter unter der Leitung von Prof. 
H. Laber eine reiche Tatigkeit. So fand u. a. die 
Urauffiihrung von R Koczalski, Lento sostenuto fur 
Violoncello und Orchester statt. Ferner wurden an 
Erstauffuhrungen geboten: E. Erdmann, Sinfonie 
D-Dur; Ture Rangstrom, Elegische Suite fur Streich- 



orchester; A. Glazounow, Spielmanns Gesang; Rez- 
nicek, Sinfonie D-Dur; W. Braunfels, Phantastische 
Erscheinungen eines Thetnas von H.Berlioz op. 25; 
Handel, Concerto grosso in H-Moll; A. Bruckner, 
Fiinfte Sinfonie B-Dur; O. vou Chelius, Und Pippa 
tanzt. Sinfonische Dichtung, op. 28; Mahler, Fiinfte 
Sinfonie. 

Geschdftliche Mitteilung 

Mit diesem Hefte geht das II. Quartal zu Ende. 
Wir bitten unsere Leser, das Abonnement recht- 
zeitig zu erneuern, damit die Zustellung keine 
Unterbrechung erleidet* Die neuen Bezugs- 
bedingungen sind am Fufie der nachsten Seite 
angezeigt* 

Unsere Mitarbeiter machen wir darauf aufmerksam, 
daB Drucksachen, die auf dem Umschlag Vermerke wie: 
Eilt! Wichtig! Korrekturen! usw. tragen, von der Post 
ebenso als vollportopflichtige Briefe angesehen werden, 
wie auch Manuskriptsendungen, denen Notizen oder gar 
ganze Briefe beigefugt sind. Wir haben jetzt derart viel 
Strafporto zu zahlen, daB wir uns schlieBlich genotigt 
sehen, die Annahme aller mit Strafporto belasteten Ein- 
gange kiinftig zu verweigern. Wir bitten unsere Mit- 
arbeiter, sich einmal genau iiber die bestehenden Post- 
vorschriften zu erkundigen. 

Schriftteitungsvermerk 

Dem vorliegenden Heft liegt ein Prospekt der Firma 
N. Simrock, Berlin, iiber Kompositionen von E. Bohnke bei. 



Nach preisgekronter Methode erteilt auf schriftlidiem Wcge Uriter* 

ridit in Harmonielehrc und Komposttion. Prospekt gratis. 
R. Kugele, Cunnersdorf <Riesengebirge) 



Kammersanger Dr. Ulridi Bruck 

(BaO) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Femruf 359 



I>AfTT I* A ITT? I? BERLIN -NEUKOLLN, BERGSTR. 11 
r-rtUJj 0/\U£«IV Fernsprecher: Neukolln 1850 

Tenor ORATORIEN / LIEDER 



Soeben ersdiien: 



ii 



If 



Mein Vaterland 

<Johanna Wofft> 

fiir eine Singstimme mit Klavier 

von 

Max Urban op. 75 

Oberall von Presse und Publikum mit Begeisterung aufgenommen! 

Preis 25 U. 
<Einfuhrungspreis / weitere Zuschlage werden nicht erhoben.) 

„ . . . der Komponist hat den editen, reinen, urdeutsdien 
Worten eine wundervolle musikalische Linie gegeben, die 
sich zum Sdilusse zu elementarer Gewalt steigert, sodafl 
i<h dem Lied eine erfolgreidie Zukunft prophezeihen kann." 

Zu beziehen : 

URBAN^MARTINI-VERLAG, Cuxhaven. 
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worden, die zudem die Sarze und Passagen mit den notigen An* 

gaben fur die Ausfiihrung versehen haben. 



Fritz von Bose 
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IN HALT: A. Heu 6: Vom Tonkiinstlerfest in Dusseldorf am 3.-8. J uni / G. Giihler: Die Musik in der Weltkrise / F. Sporn: Heinrich Schtitz 
1585-1672 / T. Niechciol: Die Feier des hundertjahrigen Bestehens der „Staatlichen Akademie fur Schul- und Kirchenmusik" in Berlin / 
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Seb. Bach f in Leipzig / 29. 1856 Robert Schumann f in Endenich bei Bonn / 31. 1886 Franz Liszt t in Bayreuth 



Torn TonkUnstlerfest in /Dusseldorf 

am 3.^8. Juni 

Von Dr. Alfred Heufi 



Haben wir noch eine zeitgenossische deutsche 
Musik? In diese schicksalsschwere Frage 
zieht sich schlieBlich alles zusammen, was es iiber 
das Tonkiinstlerfest des deutschen Musikvereins an- 
laBIich seiner 52. Jahresversammlung zu sagen gibt. 
Und es liegt wohl etwas von Symbolik darin, daB 
dieses Fest auf besetztem Gebiete, in Dusseldorf, 
stattfand, wo man auf Schritt und Tritt an die 
Fremdherrschaft erinnert wird. Steht es urn die 
deutsche Musik erheblich anders? Das ware die 
Hauptfrage, die wir uns hier zu stellen hatten. 

Wir erleben heute, und hierauf konnte schon wie- 
derholt,besonders in demGedenkartikel auf Brahms 
hingewiesen werden, die Konsequenzen einerKunst- 
politik, die zu begriinden und zu fordern der All- 
getjieine Deutsche Mustkverein als seine ersteAuf- 
gabe angesehen hat, namlich das deutsche Musik- 
Iebjen im „Sinne einer fortschreitenden Entwick- 
lung" zu beeinflussen. Es ist dies dem Verein des- 
halb so ausgezeichnet geiungen, weil die von ihm 
vectretene Tendenz ohnedies in der Zeit lag und 
eine organisierteGegenbewegungvollstandig fehlte, 



somit dem absichtiichen „Linksschwenken" kein 
Widerstand sich entgegenstellte. Und so hat es 
in dem kiinstlerisch bereits stark angefressenen 19. 
Jahrhundert sozusagen niemand gegeben, der das 
Vorgehen des Liszt-Brendelschen Vereins als im 
gleichen Grade unkunstlerisch wie anmaBend ge- 
kennzeichnet, und es gerade auch vom deutschen 
Standpunkt aus beleuchtet hatte. Kein Volk in 
der abendlandischen Weltgeschichte ist derart fur 
die individuelle geistige Feinheit eingetreten wie 
das deutsche, keine Kultur weist gerade auch des- 
halb eine groBere Mannigfaltigkeit der „Gesichte" 
auf wie die deutsche, jeder originate deutsche 
Ktinstler will und muB die Welt an und in sich 
selbst erfahren haben, indem er instinktiv fiihlt, 
daB er nur hierdurch etwas Eigenes wird, er stu- 
diert mit d'amonischem Eifer, wessen er habhaft > 
werden kann, er durchwandert Deutschland, sucht 
.Italien auf, hort in dieser und jener Art 
auf die „Stimmen der Volker" und sucht sie zu 
einem eigenen, originalen Klang zusammeiiklingen 
zu lassen. Der andere aber erfullt sein Schicksal in 
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Deutschland oder Osterreich, ein Haydn kommt 
dreiBig Jahre nicht aus Eisenstadt heraus, sich vol- 
lich abseits von der Welt entwickelnd und dennoch 
eine Welt findend, die keine mehr bewunderten als 
Franzosen und Englander, wie anders wieder Mo- 
zart, Oluck oder Beethoven! Sie alle gehen ihrer 
innersten, leise klingenden Stimme nach, urn friiher 
oder spater zu finden, was in ihrem tiefsten Innern 
schlummernd nach Ertiillung sich sehnte. Kurz, 
jeder von ihnen — und mit ihnen ungezahlte klei- 
nere echte deutsche Musiker — hat seine Eigen- 
Entwicklung gehabt, keiner wuBte zunachst, wohin 
die Fahrt ging, fuhlte aber, daB ein.echter Mensch 
und Kunstler in seinem dunklen Drange sich des 
rechten — d. h. eben des seinem Wesen entspre- 
chenden — Weges wohl bewuBt sein werde. 

Und nun tut sich im Herzen von Deutschland 
ein sich ausdrucklich deutsch nennender Verein 
auf und sein geistiger Fuhrer spricht mit der lie- 
benswiirdigsten Miene des kosmopolitischenWelt- 
tnannes: Ecoutez, musiciens allemands! Urn der 
deutschen Musik und vor allem euch selbst einen 
Dienst zu erweisen, gebe ich den Rat, euch nicht 
beliebig zu entwickeln, sondern nach einer ganz 
bestimmten Richtung hin, die ich euch im einzel- 
nen noch genauer bezeichnen werde. Je geschlos- 
sener wir vorgehen,desto schneller, nachdriicklicher 
und umfassender werden wir unser Ziel erreichen 
und die eigentliche Macht in der deutschen Musik 
ausmachen. Furchtet euch nicht, sondern vertraut 
mir vielmehr hemmungslos, zumal ich euch gerade 
auch das bringe, was euch Deutschen abgeht. Euch 
fehlt die kunstlerische Organisation, ein bestimm- 
tes Ziel, ihr seid Traumer, jeder meint, er miisse 
seine eigenen Traumgesichte haben und auf seine 
eigene Fasson selig werden. Damit kommen wir, 
meine- lieben deutschen Freunde, in der Zukunft 
einfach nicht durch; es geht nicht, daB jeder ge- 
wissermaBen in den Tag hineinlebt. Sondern wir 
brauchen ein einheitliches Programm, wir mussen 
an die Zukunft, unsere Zukunft naturlich, denken, 
und da diese zugleich die der deutschen Musik sein 
wird und sein muB, gilt es, parteipolitisch zusam- 
menzuhalten. Die Zukunft, meine lieben deutschen 
Freunde, liegt in der Partei, und zvvar selbstver- 
standlich derjenigen Partei, die mit aller Kraft und 
mit alien iiberhaupt zu Gebote stehenden Mitteln 
die fortschreitende Entwicklung vertritt und be- 
sorgt. Und gerade das woilen wir ja. Nochmals, 
meine Freunde, Partei und zwar Linkspartei, das 
ist die eigentliche Zukunftsmusik, in der Kunst 
ebensosehr wie im politischen Leben. Sie wissen 
zur Geniige, daB die Deutschen schlechte Politiker 
sind, ich zeige Ihnen nunmehr, durch welche Poli- 
tik Sie in der Musik zu einem groBen Ziele, zur 
Macht gelangen. Hierfur ist aber notwendig, daB 
Sie gemeinschaf tlich in einer ganz bestimmten Rich- 
tung marschieren, sonst werden Sie — das ist meine 



feste Oberzeugung — von den umliegenden Musik- 
volkern, sowohl den Franzosen als besonders auch 
den Slawen, iiberholt. Ich bringe Ihnen aber gerade 
hierin frohe Botschai't, indem ich Ihnen verkiinde: 
Es wird in der Zukunft weit weniger darauf an- 
kommen, was man zu sagen hat, sondern darauf, 
womit man es sagt, auf die Mitt el also. Und 
diese — lassen Sie mich etwas ieiser sprechen, auf 
daB es kein Unberufener hort — kann ich Ihnen 
reichen, wie sie mir ebenfalls und zwar von dem 
groBten zeitgenossischen Musiktheoretiker, dem 
Franzosen Francois Fetis, gereicht worden sind. 
Ich sage weiter gar uichts, dort werden Sie iiber 
den Tonalitatsbegriff aufgeklart werden. Sublime, 
meine Herren, sublime! Sie mit Ihrem deutschen 
theoretischen Verstand, worin Sie alle anderen Na- 
tionen ubertreffen — erkennen Sie nicht, welch 
guter Deutscher ich bin — , werden das Entschei- 
dende, wenn Sie sich reciit vertiefen, bald erfassen, 
wobei es wirklich nichts schadet, wenn Sie Ihre 
deutsche Seele etwas auf die Seite stellen. Diese 
hat, wie Sie alle klar genug fiihlen, ihre groBen 
Triumphe sowieso hinter sich — kommen Sie mir 
ja nicht mit meinem Freund Richard Wagner, denn 
das ist ein Kapitel fur sich — , so daB es unbedingt 
notig ist, sich noch auf etwas anderes einzustellen. 
Das verlangt die „fortschreitende Entwicklung", 
auf die jeder von uns bedingungslos schwort, nun 
einmal kategorisch. Im interesse der Partei wird 
der eine oder der andere vielleicht ein kleinesOpfer 
bringen mussen, ich weifi aber, daB der Verein 
ihm dieses dutzendlach verguten kann, denn uns, 
den unentwegt fortschrittlichen Musikern, gehort 
die Zukunft. Es lebe, meine deutschen Freunde, 
die fortschreitende Entwicklung! 

Wer die Geschichte der deutschen Musik in den 
Ietzten funfzig Jahren mit Augen, denen gewisser- 
maBen der Star gestochen worden ist, zu iiber- 
blicken vermag, wird unschvver die Entdeckung 
machen, daB sie ziemlich genau dem oben mitge- 
teilten Programm entsprechend verlaufen ist und wir 
heute die entsprechenden Resultate erleben. Ohne 
sich dessen irgendwie klar bewuBt zu sein, ist der 
deutsche Musikverein seiner ganzen Entstehung, 
Tendenz und Geschichte nach undeutsch bis ins 
Mark hinein, wobei das scheinbar geradezu Un- 
glaubliche weiterhin darin besteht, daB die deut- 
schen Musiker davon gar nichts merkten, im 
Gegenteil noch der Meinung waren, sie seien in 
einem urdeutschen Verein. Es ist geradezu toll und 
auch wirklich nur in Deutschland moglich: Eine 
Vereinigung, die auf Grund eines schlieBlich doch 
geradezu marxistisch-engelsschen Programms ihre 
Leute ebenso systematise!) nach links hetzt wie sie 
die ganze deutsche Vergangenheit verleugnet, und 
nun iiber ein halbes Jahrhundert mit geradezu 
mephistophelischer Griindlichkeit — nur sah man 
eben den PferdefuB nicht — an dem Niedergang 
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und der Auflosung der deutschen Musik arbeitet, 
diese Vereinigung wird als die fiir das deutsche 
Musikleben entsxrheidende Instanz angesehen und 
ist es auch. Immer vvieder greift man sich an den 
Kopf und fragt sich, wie denn etwas Derartiges 
moglicn gewesen ist und findet die Antwort schlieB- 
lich nur darin, dafi diese ganze Zeit mit ihrer auf 
die Nerven gehenden Deutschtiimelei iiberhaupt 
nicht mehr wuBte und fuhlte, was dem deutschen 
Wesen entspreche, was deutsch sei. Und so fie- 
len die deutschen Musiker auf ein bestrickendes 
Auslandertum in ahnlicher Weise herein wie die 
deutschen Arbeiter auf das internationale Pro- 
gramm der Marx und Engels. Auch darin herrscht 
Ubereinstimmung, daB Liszts Kunst tnaterialistisch 
ist, sein Materialismus aber als christliches Gegen- 
gewicht die Ekstase hervorbringen muBte, wes- 
halb Liszt in seiner Doppeleigenschaft als materiali- 
stischer Ekstatiker auch nicht leicht zu erkennen 
war. Nichts ware auch in dieser Beziehung notiger 
als eine wirkliche Biographie dieses Mannes. Mit 
eiserner Hand muBte da zugegriffen werden, indem 
es sowieso allmahlich Zeit ware, daB die Damen- 
herrschaft in Sachen der Lisztschen Biographik ge- 
brochen wiirde. Es zeigte sich dann aUch, daB Liszt 
nicht durch seine Werke als solche, sondern was 
hinter ihnen und seiner ganzen Personlichkeit stent, 
■ wichtiger fiir die deutsche Musik gewesen ist als 
selbst ein Wagner mit seinen ganzen Werken und 
Schriften. Wagner wirkte ganz offen und ohne 
weiteres kontrolherbar, Liszts Prinzip aber nagte 
heimlich, langsam und intensiv an den Wurzeln der 
deutschen Musik. 

Das laBt sich nun eben heute, nachdem die Re- 
volution auch auf diesem Gebiet die letzten Damme 
weggespiilt hat, mit aller notigen Sicherheit aus- 
sprechen. Zunachst, was hat das Fortschrittspro- 
gramm zur Folge gehabt? Kurz gesagt, die odeste 
Gleichmacherei in Sachen moderner deutscher Mu- 
sik. Nicht die Individualist sollte ja in erster 
Linie maBgebend sein, sondern der moglichst mo- 
derne, fortschrittliche Zug, und was eben modern 
und fortschrittlich sei, darauf hatte man sich schon 
lange geeinigt,wie es sich in einer materialistischen 
Zeit von selbst ergab, das waren die kiinstlerischen 
Mittel, woruber an dieser Stelle immer und 
immer wieder gesprochen wordehjst. Wie im Par- 
teileben die Gesinnung den Mann macht, so stem- 
peln die Mittel 'einen heutigen Komponisten ab. 
Indem sich nun jeder dieser hoffnungsvollen Jting- 
linge auf diese Mittel stiirzt und ihnen moglichst 
noch einen besonderen Trick abringt, entstand eben 
diese „Gleichheit": Das Prinzip der Masse siegte. 
Hort man heute etvva ein Dutzend eigentlich mo- 
derner Kompositionen verschiedener Autoren, so 
ist es ganz ausgeschlossen, einzelne Individualitaten 
herauszumerken, alles gehfirt schlieBlich in einen 
Topf. Am diesjahrigen Tonkiinstlerfest zeigte sich 



dies besonders eklatant, kaum eine einzige moderne 
Komposition HeB auch nur die Umrisse einer In- 
dividualitat, einer Personlichkeit ahnen. 

Die zum Prinzip erhobene Beschaftigung mit den 
Mitteln und zwar ganz einseitigen modernenMitteln 
wirkt aber nicht allein individuahtats-zerstorend, 
sondern stellt naturgemaB diejenigen Komponisten 
an die vorderste Stelle, die sich fiir eine derartige 
Betatigung besonders eignen. Und gerade auch 
hier erleben wir heute die letzten Konsequenzen. 

Indem die spekuiativ-theoretische Beschaftigung 
mit den von allem Seelischen losgelosten Tdnen 
in einer Zeit wie der heutigen mit einer gewissen 
Naturnotwendigkeit zur Atonalitat und sonstigen 
Exzessen fiihren muBte, ergab es sich gewisser- 
maBen von selbst, daB Komponisten jiidischer 
Abstammung in ungeahnter Menge in den Vorder- 
grund treten konnten. Dazu kommt noch, daB der 
eigentliche Jude einen scharf en Instinkt fur das 
„Modernste u hat, so daB er denn heute, ganz gleich 
wie in der Politik, der gegebene Vertreter fiir die 
„fortschreitende Entwicklung" ist. Ich denke, iiber 
diese grundlegenden heutigen Fragen konnen und 
miissen wir in aller Ruhe reden, zumal es sich ja 
um mathematische Tatsachen handelt. Am letzten 
Tonkiinstlerfest in Niirnberg stammten 70 oder 80 
Prozent der aufgefiihrten Werke von Juden, und 
man hat dem deutschen Musikverein deshalb na- 
tiirlich Vorwiirf^ gemacht. Trotz allem nicht mit 
vollem Recht! Denn ein Verein mitderTendenz des 
Musikvereins ist ja geradezu statutenmaBig verpflich- 
tet, Werke aufzufuhren, die am starksten dem Fort- 
schrittsprinzip huldigen, und da nun einmal, wie 
eben geschildert, die Juden auf Grund dieses „Sy- 
stems u an vorderste Stelle und gleich dutzendweise 
gelangen muBten, so ist das alles ganz folgerichtig. 
Der Fehler liegt nicht so sehr an dem derzeitigen 
Vorstand -und seinem MusikausschuB, als. eben an 
der denkbar undeutschen, fiir das heutige Juden- 
tum wie geschaffenen Tendenz des Vereins, die 
sich nun eben heute, wie gleich anfangs bemerkt, 
bis in die letzten und eigentlichen Konsequenzen 
auswirkt. Freilich, der Verein soil sich, so er nicht 
die Kraft hat, den Hauptparagraphen seiner Sta- 
tuten zu andern und damit zugleich eine Reform 
an Haupt und Gliedern herbeizufiihren, jiidischer 
oder besser und bestimmter, jiidisch-internationaler 
Musikverein nennen. Dann ist somit alles in Ordr 
nung. Die Bekampfung und Niederwerfung eigent- 
lich deutscher Musik ist dem Verein in zaher, jahr- 
zehntelanger Musik gliicklich gelungen, deutsche 
Komponisten geben, wie auch Diisseldorf zeigte, 
lediglich noch Gastrollen, und so sind wir denn 
gliicklich soweit, mit aller wiinschenswerten Deut- 
lichkeit ausrufen zu konnen: Es lebe die jiidische 
Internationale in der ^deutschen" Tonkunstl 

Ich sagte, hieriiber miisse in aller Ruhe aber 
deutlich gesprochen werden, Jede starke Erregung 
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ware hier gar nicht am Platze, denn wir stehen 
vor glatten Tatsachen, die sich auf ganz natiirliche 
Weise ergeben muBten. Sie sind vveiter nichts als 
die Auswirkung der Lisztschen Tendenz, wie wir 
uns ja fiir all' das, was wir heute durchzumachen 
haben, vor allem an die Adresse unsrer Altvordern 
zu wenden haben. Nur niitzt dies naturlich nichts 
Unmittelbares, wohl aber soviel, daB wir erkennen 
lernen, wo der Fehler gleich schon geboren wurde. 
Die deutschen Musiker, soweit sie sich uberhaupt 
noch um den Musikverein ktimmern, mussen sich 
klar dariiber werden, wie es um diesen und die 
deutsche Musik uberhaupt steht, and hier das Mei- 
nige beizutragen, ist schlieBIich der einzige Zweck 
dieser Ausfiihrungen. Es muB zu entscheidenden 
Auseinandersetzungen kommen, und einen Anfang 
hierzu zeigte immerhin das Diisseldorfer Fest: Das 
waren die Ausfiihrungen des Dirigenten Dr. R. 
Sie gel in der Hauptversammlung. Da unter ern- 
sten deutschen Musikern keine Meinungsverschie- 
denheit dariiber besteht, daB seit Jahren das ktinst- 
lerische Ergebnis der Tonkiinstlerfeste minimal ist, 
indem sich die meisten Urauffiihrungen als Nieteh 
herausstellen, drang Siegel darauf, das Hauptge- 
wicht der Feste auf die Hauptversammlung zu 
legen, die Konzerte aber mehr als Beigabe zu be- 
handeln. Das sollte denn doch wohl heiBen, daB 
man iiber sich zu Klarheit zu dringen sucht, und 
Fragen behandelt, die den Verein in einen andern 
Kurs zu bringen vermogen.. Was die Konzerte be- 
treffe, so sollten auch solche Werke zur Auffiihrung 
gelangen, die ihres Wertes wegen zu fordern seien, 
wobei u. a. auch Pfrtzners „Von deutscher Seele" 
genannt wurde. Das ware nun tatsachlich in An- 
betracht der zur Auffiihrung gebrachten vollig 
wertlosen Chorwerke etwas gewesen, weniger des- 
halb, weil Pfitzners Werk nicht zu horen ist, son- 
dern um zu sehen, wie sich gerade die Musiker 
des Musikvereins zu einem derartigen ausgepragten 
Werk stellen. Wie heute die Verhaltnisse liegen, 
ware es ihm wohl gar nicht so sonderlich gut ge- 
gangen. Denn man konnte tatsachlich die Beobach- 
tung machen, daB ein groBerer Teil- der am Fest 
beteiligten jungen Musiker nicht deutscher Abstam- 
mung waren — fiir die meisten deutschen Musiker 
sind heute die Kosten zum Besuch des Festes 
gerade in dem besetzten Gebiet unerschwinglich — , 
und diese Musiker schworen nun einmal auf die 
Internationale. Indessen, dies nebenbei. Wie ware 
es z. B., wenn ein Werk wie Drasekes Sinfonia 
tragica, die die allerwenigsten jungeren Musiker 
kennen, an einem Tonkiinstlerfest aufgefiihrt und 
erneut zur Diskussion gestelit wiirde? Man will 
doch schlieBIich von einern fiinftagigen Fest etwas 
Wirkliches mitnehmen. 

Es war nun bezeichnend, daB der Vorsitzende 
Dr. F. Rosch die Vorschlage Dr. Siegels unter 
denTisch fallen IieB,obwohl hinreichend Stimmung 



vorhanden war, sich mit ihnen naher zu beschaf- 
tigen. Es wird auch allmahlich Zeit, daB die deut- 
schen Musiker ihre Angelegenheiten mit ganz an- 
derer Entschiedenheit selbst in die Hand nehmen 
als es bis dahin geschehen ist, wobei es sich von 
selbst ergibt, daB sie sich mit ihrem ,derzeitigen 
Vorsitzenden auseinanderzusetzen haben werden. 
An dieSpitzedes Vereins gehorte einbe- 
deu tender, ausgepragt deutscher Musi- 
ker von groBer Energie, der imstande ware, 
den Verein auf vollig andere, namlich deutsche 
Grundlagen zu stellen. Sonst bleibt's eben bei dem, 
was gesagt worden ist, daB der Verein fiir deutsche 
Musikverhaltnisse erledigt ist, weil er sich mit „fort- 
schreitender Entwicklung" selbst erledigt hat. Dar- 
iiber mussen wir uns ganz im klaren sein. 

Uber die zur Auffiihrung gebrachten Werke konnen 
wir uns kurz fassen, einmal ihrer Qualitat wegen, 
ferner weil es sich groBtenteils uberhaupt nicht um ein 
deutsches Musikfest handelte. Auch nicht eine einzige 
Personlichkeit trat unter den modernen Komponisten her- 
vor, um so reichlicher floB aber der atonale Segen, vor allem 
in der sinfonischen Fantasie fiir Klavier und Orchester 
von Alois Haba (Schiiler von Schreker), der Genie-Hoff- 
nung der Modernsten, einer Sonate fur Flote und Klavier 
von Paul A. Pisk (ebenfalls bei Schreker geziichtet), 
einem Streichquartett von A. Schnabel, einer Passacaglia 
fiir Orchester von dem Schonberg-Schuler A. von Web ern 
und der sinfonischen Musik von E. Peeters. Die Aus- 
einandersetzung mit derartiger Musik wird mir gar nicht 
sonderlich schwer; der heutige Mensch ist an derartige in- 
fame Oerausche hinreichend gewohnt, die atonale „Strafien- 
sinfonie" ist uns in dieser und jenen Art derart gelaufig,. 
daB man sich mit etwas gutem Willen auf eine Musik, 
die auf all das auf miihseligste Art verzichtet, was diese 
Kunst so unsagbar herrlich macht, ziemlich bald einstellt 
und man eigentlich wiinschen mochte, es gehe noch 
scharfer zu, damit man sich weniger langweile. Und 
schlieBIich: Ist ein Vogelkonzert night ebenfalls atonal, 
der ganze atonale Schwindel also nicht eine uralte Sache? 
Immerhin, die Flotensonate von Pisk war wirklich infam; 
es tat so, wie wenn zwei grundunmusikalische Spieler in 
der Art drauflos fantasieren, daB keiner auf den andern 
auch nur im mindesten eingeht. Man muB diese amu- 
sischen Leute aber ruhig schalten lassen oder noch besser, 
sie noch weiter nach links setzen, auf daB es noch lieb- 
licher klinge. Haba ist denn auch richtig bei den Viertel- 
tonen angelangt; da diese aber eigentlich bereits anii- 
quarisch geworden sind, wird jetzt sogar von Achteltonen 
gesprochen. Warum nicht? Diese ganze moderne Musik 
gehdrt ja in akustische Laboratorien und ist schlieBIich 
auch in solchen entstanden. Die als solche impotente 
Musik von Peeters erfordert deshalb ein paar Bemer- 
kungen, weil der Komponist das neueste theoretische 
Steckenpferdchen, das „Hneare", in besonders ausdriickli- 
cher Weise reitet, wie ja unsere Modernen von theoretischen 
Entdeckungen starker abhangen wie Neugeborene von 
der Saugflasche; nur enthalt leider die theoretische Saug- 
flasche nichts Nahrendes, sondern aqua destillata, woher 
auch die auBerordentlich hohe Sterblichkeitsziffer der eben 
geborenen neuen Werke herriihren diirfte. Linear, Iieber 
Leser, heiBt schlieBIich so viel, wenn eine Hand, d. h. 
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eine Stimme, nicht weiB, was die andere tut, wobei man 
jeider nur nicht sagen kann, da6 jede sich des rechten 
Wegs bewuBt sei, und so entsteht eine Stimmfiihrung, 
ein Kontrapunkt, der in seiner Art eben so „kommunistisch" 
ist, wie der harmonische Hexensabbat. Wie denn schlieB- 
lich all diese fessellosen „Methoden" zum mindesten in 
der Wirkung aufs gleiche hinauslaufen. Das Buch Kurths 
vom „1inearen Kontrapunkt", der ubrigens in der modernen 
Praxis schon lange, allerdings denkbar unbachisch, da 
war, muBte ja auf modernste Komponistenseelen einen 
ganz besonderen Eindruck machen, wahrend uns diese 
Theorie in ihrer geradezu primitiven Einseitiglceit und 
schlieBlich materialistischen Auffassung der Musik sehr 
bald verdachtig wurde. Peeters bekennt sich ausdrfick- 
lich zu ihr, signalisiert sie als „zusammengeballte dran- 
gende Kraft mit harmonischer Grundlage nur so weit, als 
durch sie die Kraft nicht umgebogen werde; der Hohe- 
punkt erfordere natiirlich Zusammenfassung beider Ele- 
mente." Wie gnadig! Das eben macht die Jineare" 
Kontrapunktik bei Bach aus, daB sie bei aller Selbstandig- 
keit zugleich auch harmonisch ist, in dieser Synthese bei 
starkster Spannungsweite der beiden Prinzipien das Wesen 
der Bachschen Kontrapunktik besteht. Nachdem man nun 
aber harmonisch zur Atonalitat gelangt ist, kann natiirlich 
das lineare Prinzip seine wustesten Orgien feiern, und 
dafi hierfur Bach zum Paten gemacht wird, gehort zu den 
glorreichsten Witzen unserer Musikepoche. Das Bezeich- 
nende ist iiberhaupt auch darin zu suchen, daB sich die 
modernen KomponistenganzgenaubewuBtsind,inwelchem 
„Stil*' sie schreiben, d. h. sie warjlen sich ihn gewisser- 
maBen aus. Sich stilistisch uber sich klar werden, be- 
deutet nun aber die hochste BewuBtseinsstufe eines 
Kiinstlers, die mit dem Produzieren auch nicht das 
geringste zu tun hat und deren Erkenntnis zur Aufgabe 
der spateren Stilkritiker gehort. Und nun unsere moder- 
nen Komponisten! Einerseits spielen sie sich — weil 
dies heute zum guten Ton gehort — als die unbewuB- 
testen Individuen auf, halten jedes BewuBtsein im Pro- 
duzieren fur hochst verdachtig. Was aber der groBte und 
sich seines Tuns bewufiteste Meister nicht weiB und 
wissen kann, das wissen sie schon zum voraus. Mit 
einem gewissen Fanatismus hat sich der Pianist A. 
Schnabel aufs modernste Komponieren geworfen und 
auch mit seinem Streichquartett bei vielen Fachleuten 
einen Erfolg erzielt. Da jede spontane echte melodische 
Erfindung ad acta gelegt ist, somit jeder geschulte Mu- 
siker mit kombinatorischer Produktionsfahigkeit nach Ab- 
solvierung moderner Spekulations-Kompositionsmethoden 
komponieren kann, kommt es schlieBlich auch hier nicht 
wenig darauf an, ob man dies mit mehr oder weniger 
Oeist zu tun vermag. Und so war eigentlich ohne wei- 
teres zu erwarten, daB ein volljahriger, geistvoller Pianist 
wie Schnabel jungen Leuten ohne jede starkere Physio- 
gnomic immerhin den Rang ablaufen werde. Im iibrigen 
glaube ich bestimmt sagen zu konnen, daB der bewuBte 
schopferische Fun ken in Schnabel nicht wohnt. 

Eine angenehme Uberraschung gab's unter den mo- 
dernen Instrumentalwerken nun aber doch, und zwar 
gibt diese sogar etwas zu denken, nam 1 ich die einsatzige 
Flotensonate von Ph. Jarnach, einem in Deutschland 
iebenden und in Paris ausgebildeten spanischen Kompo- 
nisten. Wohlgeformt, das Verhaltnis der beiden Instru- 
mente fein abgewogen, die modernen, von Atonalitat 
aber absehenden Mittel von einem liebenswiirdigen Innern 
in Bewegung gesetzt, zeigt ein derartiges Werk, daB man 



sich in Deutschland immer wieder dariiber klar zu sein 
hat, was die deutsche Musik romanischer Kunst verdan- 
ken kann und daB es ganz verkehrt ware, sich auf sich 
selbst zuriickzuziehen. Man suche die Romanen — und 
das taten unsere groBen Meister — dort auf, wo sie fur 
den deutschen Kiinstler einen Ausgleich bedeuten konnen, 
hiite sich aber davor, ihre Schwachen nachahmen nnd 
womoglich iiberlrumpfen zu wollen. 

Lange nicht so gut in der fachmannischen Beurteilung 
ging's demjenigen Werke, das unter den ganz wenigen 
ausgepragt deutschen die erste Stellung hatte einnehmen 
sollen, der Sinfonie Nr. 5 in G-Dur von Ewald StraBer, 
die ihre Urauffuhrung erlebte. Vielfach wurde sie mit 
einem einzigen Hieb als eklektisch abgetan, was mir nun 
weit bezeichnender fur die heutige Kritik als fur das Werk 
erscheint. Ich frage: Ist es schwerer, die Sprache der 
Klassiker derart zu beherrschen, daB eine vollwertige 
musikalische Personlichkeit sich in ihr mit vollendeter 
Natiirlichkeit aussprechen kann, oder aber ist der un- 
mittelbare AnschluB an die moderneTonsprache schwerer? 
DaB das letztere Hunderte schalster Talente fertig bringen, 
zeigt die heutige Produktion nur zu deutlich, eine Sin- 
fonie wie die StraBersche laBt sich nun aber wirklich 
nicht aus dem Boden stampfen. Der zweite Satz ist zu 
allem hin etwas derart Eutziickendes, daB sich von der 
modernen Musik grundlich den Magen verdorben haben 
muB, wer sich dariiber nicht herzlich zu freuen vermag. 
Wer wird iiberhaupt von einer G-Dur-Sinfonie Tiefsinn 
und abgriindiges Wesen erwarten? Soil man sich nicht 
dariiber freuen, daB es iiberhaupt noch Musiker gibt, die 
ein wirkliches G-Dur-Werk schreiben konnen, und ware 
dies mit der modernen Harmonik moglich? Schade, daB 
der letzte Satz wirklich, zu leicht wiegt, ein bischen ins 
glatte Mendelssohnsche Fahr wasser gerat. Aber im ubrigen, 
warum sollen wir keine Werke haben diirfen, an denen 
sich unverdorbene musikalische Menschen von Herzen 
freuen konnen, ohne daB ihnen diese Freude nachtraglich 
verekelt wird? Aber so ist es eben heute. Die Fachleute 
horen zuerst darauf, mit welchen Mitteln gearbeitet wird, 
nicht aber darauf, ob ein Komponist etwas Wirkliches 
kann und zu sagen hat. Welch groBer Unterschied be- 
stand nun zwischen dieser Sinfonie und einem anderen 
gut deutschen Werk, das ebenfalls nichts „Neues" bot, 
dem Streichquartett von W. Knochel! Dieses ist trotz 
aller Tiiehtigkeit die Langeweile selbst und erledigt sich 
dadurch auch fur die Allgemeinheit ohne weiteres. Die 
StraBersche Sinfonie versetzte aber die lebhaften Rhein- 
lander in angeregteste Feststimmung, wie man iiberhaupt 
immer wieder an die Mahnworte des Wagnerschen Hans 
Sachs erinnert wurde, doch auch das Volk und nicht nur 
die Fachleute urteilen zu lassen. Man mochte deshalb 
auch den Wunsch aussprechen, daB das Dusseldorfer 
Publikum, das an der modernen Musik wirklich kein 
Feuer fing und als zuriickgeblieben taxiert wurde, doch 
ja auch weiterhin seinen gesunden Instinkten vertrauen 
und es sich ja nicht kopfscheu machen lassen moge. Wir 
verdenken es ihm in diesem Fall auch gar nicht, daB es 
sich auch fur die Georg Granersche Sinfonia patetica 
Nr. 2 ins Zeug legte, weiter nichts als eine groBe Wagner- 
Paraphrase ohne irgendwelche Selbstandigkeit und inso- 
fern von StraBers Sinfonie ebenfalls grundverschieden. 
Nach den vorangegangenen modernen Werken von We- 
bern und Peeters mochte aber diese Art vollgriffiger 
Musik auf unbewachte Gemuter einen urn so starkeren 
Eindruck machen, wahrend der Fachmann in solchen 
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Fallen einfach nicht mitmachen kann, Hier setzte auch 
noch ein weiteres Konzert ein, sofern in den Beifall 
plotzlich schrilles Pfeifen klang. Dieses ware nun wohl 
trotzdem ohne weitere Folgen geblieben, vvenn nicht ein 
anwesender Kapellmeister den Pfeifktinstler, der von der 
auBersten Linken stammte, gemaBregelt hatte, wodurch 
auch der Festdirigent Karl Panzner auf den ganzen 
Vorgang aufmerksam wurde, eine scharfe Rede hielt, das 
Pfeifen als eine Beleidigung des Orchesters auffaBte, kurz 
die Herrschaft loslegenden Temperaments fortsetzte. Auch 
in der Hauptversammlung Iebte der Fall erneut auf, den 
in mannlicher Weise beizulegen dem Vorsitzenden nicht 
gelang, so daB denn dieser schrille Pfiff noch weiter gellen 
diirfte. Das Ganze zeigt schliefllich nur, daB eine gewisse 
Erbitterung zwischen rechts und links herrscht, die nun 
wohl einmal zum Austrag kommen muB. Wie es zu 
geschehen hatte, haben wir bereits angedeutet: Der 
Musikverein muB vor all em einmal wissen, wer er ist, 
dann weiB er auch, ob er Herr im Hause ist oder nicht. 
Werke wie dieses Georg Granersche diirften aber un- 
moglich an eirtem Tonkiinstlerfest zur Auffiihrung ge- 
langen, damit setzt man sich ohne weiteres ins Unrecht, 
und in unserer aufgeregten Zeit ist dann allerlei moglich. 

Unter den Kammermusikwerken bedeutete die Urauf- 
fiihrung von Max Regers Frith werk, dem Klavierquintett 
in C-Moll, eine Oase. Sehr stark von Brahms beeinfluBt, 
dabei noch ganz ohne harmonische Uberladung, zeigt es 
trotz einiger formaler Mangel einen Reichtum an Musik 
und eine Klarheit in der ganzen Sprache, die fur mich 
von Reger eigentlich weit GroBeres hatte erhoffen Iassen 
als es in Wirklichkeit der Fall sein sollte. Fortschrittlichen 
Musikern gilt Reger heute ubrigens bereits so etwas wie 
ein GroBvater, was wieder auf dem Gleichen, dem Kri- 
terium der Mittel, beruht, indem wir es ja in der Har- 
monik usw. schon weit selbst iiber den extremsten Reger 
gebracht haben. Der ganze Unsinn dieser Betrachtungs- 
weise wird da an einem neuen Beispiei ohne weiteres 
klar. Dennoch, etwas eigentumlich ist es mir mit dem 
Werk, das vor allem ein ganz entziickendes Intermezzo 
aufweist, ebenfalls gegangen, Diese spezifisch biirgerliche 
Welt des 19.Jahrhunderts ist nicht mehr ganz die unsrige, 
was sich mir bei der StraBerschen Sinfonie, die an die 
weltbiirgerlichen Klassiker anschlieBt, durchaus nicht auf- 
drangte. Dabei sind die Mittel StraBers einfacher als die 
Regers. 

Dann gab's natiirlich auch noch Vokal musik, einpaar 
Liedergruppen sowie ein ganzes Chorkonzert. Stent's 
heute schon urn die Instrumentalmusik sehr schlecht, so um 
die Gesangsmusik noch viel miserable^ Was macht 
schlieBlich das Hauptcharakteristikum all dieser Musik 
aus? Eine geistige Diirre, eine Phantasielosigkeit, die 
Unfahigkeit, einen „Text" wirklich sehen zu konnen, alles 
in allem eine geistige Impotenz, die tatsachlich erschreckt, 
mit einem Schlage aber zeigt, wo es nun eben heute vor 
allem fehlt. Ich kann mir nicht helfen, ein Schopenhauer 
wurde, so er diese Komponisten auf ihr geistiges Ver- 
mogen beurteilte, von Fabrikware sprechen. Und welch 
Phantasie anregende Vorwiirfe lagen vor! Der Zyklus 
„Natur" (von W. v. Hartlieb) fordert mit seinen Einzel- 
teilen: Die Blume, der Wald, das Wasser, der Wind usw. 
zu ausgepragten Charakterstiicken, wie sie Handel etwa 



in seinem L' Allegro gegeben hat, formlich heraus. Welches 
„GleichmaB" nun in dem Chorwerk von V. Merz, wie 
matt und konventionell die Phantasie! Und ganz ahnlich 
W.Gurlitt in seinen drei Szenen aus der musikalischen 
Legende ,,Die Heilige", in der zwei grundverschiedene 
Frauencharaktere eigentlich in Eins zusammenflieBen. 
Wie lendenlahm, kreuzlangweilig, subaltern in der ganzen 
Erfassung des Vorwurfs. Und hatte ein Musiker die 
Musik samtlicher groBer Meister im Leibe und besaBe 
die „Vorstellung" nicht, er bliebe, was er ist, Massenmensch ! 

Das deutsche Lied, o weh! Der Musikverein be- 
sitzt aber auch das besondere Talent, aus Nebensachlichem 
das Minderwertigste auszuwahlen. DaB er aber ausge- 
rechnet fur dieses spezifisch deutsche Gebiet Auslander 
wie Jascha Horenstein, ebenfalls ein Schuler Schrekers, 
und A. J e m n i t z mit kaum definierbaren Produkten zu 
Worte kommen lieB, zeigt vielleicht klarer wie alles andere, 
daB deutsches Blut in dem Verein kaum mehr pulsiert. 
Einiges Hubsche boten Lieder von W. von Bartels, von 
einer geistigen Liedkunst darf man aber auch hier nicht 
reden. 

Auch eine Oper wurde als Urauffuhrung geboten: 
„ Anneliese", dramatische Ballade von Carl Ehren- 
berg, die es zu einem starken Theatererfolg brachte. 
Nach dem ersten Akt, die einen Komponisten mit wirk- 
lich dramatischen Prinzipien zeigt, hoffte ich sogar auf 
etwas ganz Besonderes, der zweite Akt aber, der die 
Probe aufs Exempel geben muBte, ob namlich der Kom- 
ponist seinen Vorwurf mit originalen Augen zu sehen 
vermocht habe, enttauschte mich sehr stark, und im dritten 
kam's zu einem KompromiB. Der von Andersen stammende 
Vorwurf als solcher ist tief menschlicher Natur: Eine 
Mutter, die als Weltdame ihren Sohn vollig vergaB, buBt 
und siihnt ihre Schuld durch ihren Tod. Es hatte sich 
fur den Komponisten darum gehandelt, fur das Phanta- 
sieleben der Frau, das das Ubergewicht iiber die Reali- 
tat erhalt, einen besonderen Ton zu finden. Ehrenberg 
behilft sich aber mit dick aufgetragener, auBerlicher 
Dramatik, die kein tieferes Interesse einfloBt. Schade, 
sehr schade. 

Das Fest klang mit Regers 100. Psalm aus, der aber 
nicht nur gekiirzt, sondern auch stark veraufierlicht ge- 
geben wurde, so daB man des auBerordentlichen Werkes 
nicht recht froh wurde. Es ist falsch, den Psalm auf 
auBere Wirkung anzulegen, vor allem den Choral derart 
blasen zu Iassen, daB alles andere als Begleitung erscheint. 
Ich habe auch das Gefiihl, als gehorte das Werk in die 
Kirche. Die Diisseldorfer Orchester- und Chorverhalt- 
nisse sind sehr gut, wenn auch nicht uberwaltigend, dem 
Festdirigenten Karl Panzner ist man fur die iiberaus 
groBe Arbeit zu lebhaftem Dank verpflichtet, den es auch 
ganz besonders auf die iiberaus gastfreundliche Stadt 
und die mannigfachen, in Betracht kommenden Faktoren 
auszudehnen gilt. 

Und nun sei es genug und iibergenug. Man fragt sich 
zum SchluB: Wird das Diisseldorfer Musikfest, das mit 
seinem kiinstlerisch auBerordentlich geringen Erfolg die 
Gebrechen desMusikvereins schonungslos blofilegte, den 
schon lange ersehntenWendepunkt endlich einmal bringen? 
Oder wird man der deutschen Musik auch weiterhin das 
Grab schaufeln? 
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Die Musik in der Weltkrise 



Von T)r. 6 e o r g G 

Unter dem Titel „Die Musik in der Weltkrise" hat 
die Deutsche Verlagsanstalt in Stutlgart e ; n Buch 
des Berliner Musikkritikers Prof. Dr. Adolf WeiB- 
mann veroffentlicht, das eingehende Prufung ver- 
langt. 

Die Deutsche Verlagsanstalt, die jungst den Verlag 
Schuster & Loftier aufgekauft hat, geht offenbar damit 
urn, fur eine bestimmte Richtung in der Musik ton- 
angebend zu vverden, und betreibt die Propaganda dafur 
in groBem Stile. Sie hat dem Buch einen sogenannten 
Waschzettel beigelegt mit dem Bemerken, daB ihr mit 
dem Abdruck desselben nur gedient sei, wenn zu einer 
eigenen Kritik, auf die sie groBten Wert lege, augen- 
blicklich die notige Zeit mangele. Einige Satze daraus 
troiz der folgenden Kritik abzudrucken, scheint doch 
ganz dienlich, damit die Leser gleich einmal sehen, in 
welchen Tonarten jetzt Verleger ihre eigenen Sachen 
durch die Zeitungen anpreisen lassen. In dem Wasch- 
zettel heiBt es: 

„Aus diesem Buche spricht eine Fiille des Wissens. 
Hier spricht der Musikkritiker, vvie er sein soil und 
muB. A. W. packt Kunst und Kunstler im tiefsten 
Innern, er erlebt die Seele des Kunstwerks. Inf inner- 
lichsten Erlebeu .wird hier aus empirischer Erkenntnis 
Stein auf Stein gelegt zum Fundament einer neuen 
Kunst. W., dessen Wissensfiille ihn zum wahrhaft 
objektiven Kritiker macht, wagt vielleicht als erster, 
vom zeitgenossischen Standpunkt aus, die Kulturquelle 
zu suchen, den Born, aus dem der Strom, der immer 
reiBender werdende Strom neuer, heutiger Musik 
quiilt. Er findet ihn; klar und deutlich, und er fiihrt 
uns den Weg bis zu den Allerjungsten. — Vor uns er- 
hebt sich der monumentale Bau der Kunst von Grund 
auf. Fitr jeden Nichtmusiker ist W.s Buch ein Schliissel 
zum Problematischen. Vielen, die in Konzerten und 
Theatern aus dem scheinbaren Chaos der „Moderne" 
keinen Ausweg finden, wird es Klarheit bringen und 
sie den Weg, auf dem alles so kommen mufite, er- 
kennen lassen. Dem Musiker aber wird bei W.s Buch 
das Herz hoher schlagen in dem Gefuhl, daB es in den 
leider so traurigen Niederungen der Musikschriftstellerei 
doch noch einen Menschen gibt, der die Seele des 
Kiinstlers kennt und den heiBen, pulsierenden Herz- 
schlag des Kunstwerks wahrhaft fuhlen kann und stets 
spiiren will und so lange sucht, bis er ihn findet. Es 
wird dem Kunstler Ruhe geben und ihn das letzte Ziel 
der Kunst in hellstem Lichte schauen lassen. Ist doch 
dies Buch ein greller Scheinwerfer, der das Musik- 
schaffen unserer Zeit mit strahlendem, alles enthullen- 
dem, nichts verborgen lassendem Lichte iiberstromt." 

So weit der Waschzettel der Deutschen Verlagsanstalt 
in Stuttgart. 

Auf S. 239 seines Buches faBt Dr.WeiBmann zu- 
sammen, was er uber „die musikalische Problematik der 
Zeit" meint, und sagt: „Der Betrieb herrscht. 
H inter den Kulissen arbeiten die groBen 
Verlagshauser. Diese setzen das grofie 
Schwungrad starker in Bewegung, als man 
glaubt." Er fahrt dann fort: „Der rasche Blick auf 
die GroBmachte der Musik, die a 11 e Mitt el der 
Reklame und der Ausnutzung verwenden, mag 
geniigen. Sie sind von gewaltiger organisatorischer 
Kraft. Zuweilen scheint es, als sei all e Pro- 
duktion nur ihretvvillen da," schrankt aber be- 
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schwichtigend ein: „Doch sind sie unentbehrlich und 
konnen auch wohltatig werden. Man muB sie nicht 
allein Herrschen lassen." 

Sehr richtig bemerkt, und da sich zeigen diirfte, daB 
unter den groBen Verlagshausern, die das grofie 
Schwungrad des Musikbetriebs stark in Bewegung 
setzen und eine bestimmte Richtung mit der Macht ihres 
GroBkapitals durchdrucken wollen, die Deutsche Ver- 
lagsanstalt kiinftig eine besondere Rolle spielen will, 
so wollen wir den Rat Dr. WeiBmanns beherzigen : 
„Man muB sie nicht allein herrschen lassen." 

Ohwohl nicht im geringsten davon die Rede sein 
kann, daB das Buch den Kunstler „das letzte Ziel der 
Kunst in hellstem Lichte schauen lasse" und ein „ greller 
Scheinwerfer" sei, der „das Musikschaffen unserer Zeit 
mit strahlendem Lichte uberstrome", obwohl gerade im 
Gegenteile die Schlagworttechnik des Buches gerade 
dann vollig versagt, wenn man klipp und klar ent- 
scheidende Antworten haben will, ist es doch geschrie- 
ben, urn den Masseii, die sich jetzt unvorgebildet aiich 
zur Kunst hinschieben, klarzumachen, daB das Heil der 
Zukunft von dem linkesten Flugel, von den Suchem der 
neuen Form kommen wird. 

Wer das Buch liest, muB sich zunachst daran ge- 
wohnen, daB es zwar nicht im Stile Alfred Kerrs ge- 
schrieben ist, aber mit all den Wortklangen arbeitet, die 
sich im AnschluB an ihn die modernseinwollende Kritik 
leider in den letzten Jahren angewohnt hat. 

,, Weltanschauung und Ausdruckswille treten in Fruh- 
geburten ans Licht. Die Furcht vor der Trivialitat 
macht ihr Tempo immer hastiger. Der Attsdruckswille, 
urn Inhalt und Form bemiiht, biegt in Seitenwege. Das 
chronische Experiment ist das Kind dieser Not " 

An anderer Stelle: „Ein letzter Schritt wird gewagt: 
der Schritt zum Atonalen. Das Zentrum der Tonalitat 
wird aufgehoben. Es scheint Chaos; aber es ist frucht- 
bares Chaos. Wir verzweifeln nicht, selbst wenn der 
Schritt zum Atonalen volliger Umsturz scheint. In das 
Chaos ruft die Menschenstimme: Ihr habt mien ver- 
gessen," 

Oder: „So verpont ,Melodie* ist, so gesucht das 
Melos. Melos ist die verborgene Kraft, die den ganzen 
Organismus in Bewegung setzt. Und so sehr man sich 
gewohnt hat, die Inspiration an anderen Werken auf- 
zuspuren, den Rausch der Farbe zu erleben: hier, im 
Melos, scheint alles Krisenhafte zu gipfeln." 

„Der Vorhalt, der Beharrungsvermogen und Sehn- 
sucht zugleich ausspricht, offnet ein Wunderreich." 
(S. 14.) Der Verfasser ist so entzuckt dariiber, daft 
er S. 20 noch einmal sagt; „Der Vorhalt, der Behar- 
rungsvermogen und Sehnsucht zugleich ausspricht, ist 
die Macht, die diese an sich reizsame Musik in dauern- 
der Erregung fortbewegt." 

Genug dieser allgemeinen Kostproben. Das ^Kris.en- 
hafte" lockt! 

M Die Krise ist da!" sagt Dr.WeiBmann. Worin sie 
besteht? Auf S. 182 heiBt es: „Immer rascher wird der 
Schritt der Musik. Immer rastloser wehrt sich der Geist 
des Schaffenden (welches Schaffenden?) gegen die Ab- 
nutzung (wieso?) des Materials, gegen die Abstump- 
fung der Sinne (wessen Sinne?), die er (wer?) erkennt, 
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und sucht sie durch eine positive (??!) Leistung zu be- 
kampfen." 

Auf S. 249: „WeIche Gattimg also liebt der neue 
Mensch? Er schwebt zwischen der Tollheit der Gro- 
teske und der Reinheit des Weltfernen. Rasend gewor- 
dene Gegenstandlichkeit und hochste Ungegenstandlich- 
keit: beides ist ihm unentbehrlich. Oder vielmehr: er 
gibt sich den synkopierten Niggerrhythmen hin, nur um 
fur die reinste Aussprache des Gefuhls desto reifer zu 
werden." 

Wie sagt doch der Waschzettel?! — — — 

Lohnt es, sich mit derartigen „Krisen" ernstlich zu 
beschaftigen? Es ist leider notwendig, weil die inter- 
essierten Kapitalistenkreise, die eine ganz links ge- 
richtete Musik durchdriicken wollen, das Schlagwort von 
der Musikkrise weidlich ausschlachten und durch Propa- 
gandabiicher, Zeitschriften und Aufsatze uberall ver- 
breiten werden. Die „Krise" muB kiinstlich geziichtet 
werden, damit die Protektionskinder Mode werden und 
damit mit neuester Kunst „Geschafte getatigt" werden 
konnen. 

Dr. WeiBmann hat in dern Abschnitt ,,Musikverwer- 
tung" ja selbst geschildert, wie diese Art ,,Betrieb" 
durch Unternehmer inszeniert wird. Es muB uberhaupi 
betont werden, dafi er viele Kenntntsse hat und viele 
Dinge scharf und richtig sieht, und daB ihn nur 
der von vornherein eingenommene Standpunkt hindert, 
Schliisse zu ziehen, die ihn zu ganz anderen Folgerun- 
gen kommen lassen miiBten. 

fch habe oben zu dem Zitat aus S. 182 des Buches 
bereits allerhand Zwischenfragen gestellt. Dr. WeiB- 
mann konstruiert eine allgemeine Krise, weil Degene- 
rierte in alien Volkern, denen aus auBeren Griinden 
gegenwartig sehr viel Geld und sehr viel Presse zur 
Verfiigung steht, aus ilirer Privatkalamitat der Ab- 
stumpfung der Sinne, des Schwindens der Schaffens- 
kraft, der Unfahigkeit zur Selbst- und Formbeherr- 
schung eine allgemeine Weltkrise machen wollen. 

Wenn jetzt irgendein Trottel die unerschopflichen 
Reichtiimer einer Sprache (sei es, welche es wolle) 
nicht zu meistern versteht, so wiirde deshalb die Gram- 
matik noch lange nicht abgeschafft und ein Satz wie 
etwa: „Melos sein Krise finden irgendwo Chaos" noch 
nicht als Wunder neuer Kunst angestaunt. Wie der 
menschliche Leib als Material fur den Bildhauer nie 
und nimmer „abgenutzt" wird, sondern ihm ewig neue 
Wunder erschlieBt, ohne dafi man ihn zu vergewaltigen 
braucht, so wird das Wundervverk an Gesetzmafiigkeit, 
das das Abendland in der tausendjahrigen Geschichte 
seiner Musik g'ebildet hat, nur fur den abgenutzt sein, 
der eben infolge geistiger Minderwertigkeit nicht mehr 
imstande ist, zu begreifen, daB GesetzmaBigkeit iiber- 
haupt die Voraussetzung alien Erlebens ist, und daB 
der Wandel aller Dinge sich nur innerhalb von Gesetz- 
maBigkeiten durch natiirliche Weiterentwicklung, nicht 
aber durch gewaltsames Einreifien und kunstlichen Neu- 
bau volizieht. 

Es ist ungemein bezeichnend, dafi Dr. WeiBmann alle 
diejenigen, die er gegen die von ihm gehaBte ,,akademische 
Trockenheit und das komponierende SpieBburgertum" 
herauffiihrt, mit einem grofien Fragezeichen beehrt. Er 
ist objektiv genug, in Debussy ein Ende, einen schwach- 
lichen Neurastheniker, zu sehen, er gibt zu, daB Schon- 
berg „die neue, grofie Form der Ausdrucksmusik, die 
kraft eines neuen Melos bestehen soil, nicht gebracht 



hat". Er sagt: „Man begreift durchaus, daB die meisten 
Zeitgenossen in Arnold Schonberg nur den grofiten 
Verneiner, die starkste Macht des Umsturzes sehen. In 
der Tat: mag audi alle Erfahrung triigen, die Kenn- 
zeichen dafiir, dafi diese Kunst aus einer durch Dialektik 
getrubten und schliefilich gelahmten Phantasie flieBt, 
drangen sich auf. Die Neurichtung der Form, in dem 
Sinne, wie Schonberg sie will, ist von ihm keineswegs 
durchgefuhrt." 

Ausgezeichnet! Warum aber dauu nicht einsehen, 
dafi Schonberg, nachdem er mit seinen im Wagner- 
Fahrwasser segelnden Friihwerken nichts erreichte, das 
kiinstliche Experiment versuchte, durch volliges 
Abbrechen aller Briicken und Ausgabe eines Feld- 
geschreis sich zum Fiihrer aller derer zu machen, deren 
Schopferkraft ebenfalls nicht ausreicht? 

Und warum eine Weltkrise der Musik konstruieren, 
weil ein paar schwache Naturen mit kraftigem Kapitalis- 
mus hinter sich eine neue Mode aufbringen wollen zur 
Deckung ihrer BloBen? Es gibt noch lange keine Welt- 
krise, weil ein paar tausend oder hunderttausend Ab- 
genutzte ohne „TabIetten" nicht auskornmen konnen, 
sondern es werden auch weiterhin kraftige Kinder 
normaliter zur Welt kommen! 

Das schlimmste ist, dafi Dr. WeiBmann erklart: „Das 
schopferische Obergewicht Deutschlands in der Musik 
scheinf fur langere Zeit erschiittert." „Die deutsche 
offentliche Musik gilt nicht nur als riickstandig; sie ist 
es zunachst auch." „Deutschland fiihlt sich von diesem 
Ententismus der Musik umbrandet, scheint aber die 
wachsende Vereinsamung nicht zu empfinden." 

Die treibenden Krafte kommen nach seiner .Ansicht 
von Wien her, Schonberg, Schreker, Korngold. Die 
deutschsprachigen Komponisten, die bei ihm mit Zu- 
kunftsaugeu angeschaut werden, sind besonders Kom- 
ponisten der Universal-Edition, die ja auch im „AI1- 
gemeinen deutschen Musikverein" sehr beachtet wird. 
Wenn er dagegen von Bleyle, Kaun, J. K. Schrnid, Karl 
Kampf usw. spricht, bemerkt er: „Wir geraten hier tief 
in akademische Trockenheit und komponierendes SpieB- 
biirgertum." 

Um aus seiner Isolierung herauszukommen und 
weiterhin eine Rolle zu spielen, muBte also Deutschland 
den musikalischen Ententismus mitmachen, das heiBt: 
die von Debussy, St raw in sky, Schonberg und den jihig- 
sten Italieuern gewiesenen Wege weiter wandeln. Zwar 
ist Dr. WeiBmann mit keinem diese r wirklich einver- 
standen, aber sie fiihren nach seiner Meinung doch 
immerhin weiter als alle deutschen Vorbilder, als Brahms, 
Bruckner, Reger, selbst als Straufi und Mahler. 

Man sieht, in welch komisch-verzwickte Situation die 
Apotheose des Fortschritts, diese grofie Torheit des 19. 
und 20. Jahrhunderts, bringen kann: 

Eine grofie Krise wird mit viel Aufwand an Worten 
kiinstlich konstruiert, und die Antwort auf die Frage 
nach dem Ausweg aus der Krise muB naturgemafi hilf- 
los sein, da die ganze Krisenkonstruktion erdichtet ist. 
(Warum wohl manche modernen Musikschriftsteller ihre 
guten Beobachtungen und klugen Gedanken durch so 
abenteuerliche Konstruktionen ihres Wertes berauben 
und obendretn durch eine so affektierte Berliner Jour- 
nalistensprache verderben?) 

Berlin ist — Gott sei Dank — immer noch nicht 
Deutschland, und die Junglinge aus den westlichen 
Kaffeehausern sind noch nicht das deutsche Volk. 
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Oder glaubt Dr. WeiBmann das Obergewicht der aus- 
landischen Musik iiber die deutsche durch die GroBe 
des Raums beweisen zu konnen, den er beiden ein- 
raumt? Mit liebevollster Ausfiihrlichkeit vverden eine 
Menge neue Franzosen, Russen, Englander usw. behan- 
delt. Selbst Amerika wird durch zahlreiche Namen 
geehrt, und wir erfahren: „Aus Europa stromen noch 
immer Krafte zu. Rubin Goldmarck, des bekannten 
Wiener Komponisten Neffe, ist ehrenwerter Wag- 
nerianer, * Leo Ornstein Futurist. Aber Huldigungen 
empfangt Ernest Bloch, geborener Genfer, ein echter 
Empfinder, in dem eine hebraische Grundlage von west- 
lichen Einfliissen iiberbaut ist. Bioch also, dessen Musik- 
drama Macbeth in Paris aufgefiihrt worden war, hat in 
Amerika eine neue ktinstlerische Heimat gefunden. 
Etwas Echtes, Rassisches klingt uns aus seiner Musik, 
aus seiner Kammermusik und aus seinem ,Scho!omoh* zu." 

Was hat diese Reklame fur ein paar nach Amerika 
eingewanderte Wiener mit der Weltkrise in der Musik 
zu tun? Vielleicht erweist sie sich ntitzlich fur den 
Absatz des Buches in Amerika, aber sie erscheint doch 
als Platzverschwenduug in ein em deutschen Buche, das 
z. B. das deutsche Lied mit folgenden diirftigen Zeilen 
abtut: „Auch das Lied hat seine Krise. Das Tristan- 
erlebnis hat es erschuttert. Das Lied hat seine Einfalt 
verloren, aber (wieso „aber"?) es Will jedes Wort des 
Dichters erlauschen. Die sinfonische Dichtung zerrt an 
seinem kleinen Leib. (Hubsches Bild!) Hugo Wolf, 
Richard StrauB, Gustav Mahler sind die groBen Ver- 
wandler des Liedes in Deutschland, das nun als Or- 
chesterlied die Schamhaftigkeit seines Gefuhls einbiifit. 
Es erscheint Schonberg (wie gut!), erlebt den Dichter 
mit der ganzen Inbrunst eines Entrikkten, entfernt aber 
das Lied aus dem Bereich der Menschenstimme, die 
sich sattigen will (schon gesagt!); und so tun auch seine 
Jiinger. Trotz alledem (wieso?) lebt auch das Lied der 
Joseph Marx, Erich J. Wolff, Tiessen, Leichtentritt, 
Jurgens, James Simon, Zilcher, Graener, Weingartner, 
Kowafski, Marsehalk, Strunk, Edmund Schroder. Man . 
bemerkt Gisella Selden-Goth und die erstatmliche (wieso?) 
Grete Zieritz, Othmar Schreck ist erster Spatromantiker 
(was heifit das?). Und zuweilen taucht aus dem Dunkel 
das verhaltene Lied des nachdichtenden Konrad An- 
sorge. Man sieht also, wie sehr die Sehnsucht zum 
Lyrischen geht; und wie sehr gerade der Deutsche die 
Gattung bebaut." 

Das ist alles, was Herr Dr. WeiBmann (ich habe 
ohne Kurzung zitiert) iiber das deutsche Lied seit 
Wagner zu sagen hat. Unsere deutsche Musik konnte 
weit kommen, wenn Biicher wie „Die Musik in der 
Weltkrise" richtunggebend wurden! 

Vorbauend heifit es ubrigens gegen Ende des WeiB- 
mannschen Buches: „Wir konnen nur wunschen, daB 
nicht zugleich eine groBtenteils amusische Musikwissen- 
schaft (bitte Namen nennen!) den Kultus der verflosse- 
nen MittelmaBigkeit (welcher?) treibt und eine jede 
ZeitgroBe monographisch verhimmelnde (wo?) Musik- 
schriftstellerei den Glaubeii an das Wort erschiittert. 
(Ist schon!) Ihn starkt wieder die ktinstlerische Zeit- 
schrift (welche??!), die allerorten (wo?) bliiht und eine 
Insel der Geistigen (welcher?) bildet." 

So schlieBt das Buch: „Der Geist Oswald Spenglers 
geht um. Aber man soil ihn nicht allzu tragisch nehmen. 
Die nationalistische Welle fallt und steigt. Sie wird 
yerflieBen. Die wunderbare Bewegung innerhalb der 



Musik, in die heute alle Erregungen, alle Empfindungen 
einmiinden wollen, bleibt. Sie wird die Angst vor dem 
Gemeinplatz iiberwinden. Die schaffende Tugend wird 
sich den Glauben an die Erfiillbarkeit ihrer Bestre- 
bungen nicht nehmen lassen. Die schaffenden Musiker 
unserer Zeit (welche?) brechen nicht alles entzwei. 
Sie schauen auf Bach. (Das muBte kommen!) Sie 
werden von dem durchbrochenen Stii (mufite auch 
kommen!) des letzten Beethoven gebannt. Und fast 
alle knien vor Mozart. Debussy, StrauB, Busoni ver- 
ehren ihn. (Das wird ihn freuen!) Problematik und 
Unschuld, Synthese von Geist und Sinnlichkeit werden 
gesucht. (Wo?) Und wenn auch die Atonalitat alles 
umzusturzen droht, es wird eine gereinigte (wovon?) 
Musik mit festem Mittelpunkt (wo?) geboren werden. 

Die Krise der Weltkunst wird lange dauern (so?), 
aber durch ein zusammenfassendes Genie einmal 
(wann?) ihr Ende finden." 

Ich denke, dieser SchluB sagt genug iiber die Diirf- 
tigkeit der Krisenkonstruktion ; er gibt zugleich mit den 
anderen Proben ein Bild, wie sich Ieider in der letzten 
Zeit ein allwissender und trotzdem bei alien entschei- 
denden Fragen versagender, schonrednerischer Teil 
der Berliner Kritik entwickelt hat. (Und nun lese man 
noch einmal die eingangs angefiihrten Satze aus dem 
Waschzettel!!) 

Die Krise in der deutschen Musik ware allerdings 
ernstlich und bedenkiich, wenn es neben dieser Art nicht 
auch noch eine Kritik gabe, die zwar keine Weltbilder 
malt, aber sich der Unzulanglichkeit aller menschlichen, 
nicht bloB der kunstlerischen Leistung bewufit ist, des- 
halb weniger kategorisch urteilt und nicht in jedem, 
der nicht musikalischer Kommunist ist, einen Reaktionar 
sieht. Im Gegensatz zu den Kritikieuilletonisten wissen 
diese Kritiker, daB es mit der Krise in der deutschen 
Mfcik gerade so geht wie mit dem Auftreten der scho- 
nen Helene in. Offenbachs Operette. Wahrend der 
ganze Chor auf der Biihne in die rechte Kulisse zeigt; 
„Seht, da kommt die schone Helena", tritt sie von 
links auf. 

Die Krise ist namlich in dem Augenblick da, wo 
die deutschen Musiker nichts mehr lernen wollen, wo sie 
im Umsturz der GesetzmaBigkeiten der abendlandischen 
Musik das Heil der Zukunft erblicken und die im Wesen 
der Musik selbst begrundeten Formgesetze verleugnen. 
Die letzten Jahrzehnte haben doch deutlich genug be- 
wiesen, daB alle die Fortschrittsschreier dauernde 
Werte nicht zu schaffen vermocht haben, daB durch die 
ruhelose Sucht nach Neuem die Kunst. selbst nur her- 
untergekommen ist. Mit dem kindischen Schimpfwort: 
Reaktionar, das jeder Nichtskonner den en anzuheften 
pflegt, die iiber Jugendeseleien hinafls sind, hilft man 
der Sache des Fortschritts nicht zum Siege. Die mafi- 
lose Oberschatzung der Mittel, der Technik, jeder Art 
von AuBerlichkeit hat insofern bereits eine Krise her- 
beigefiihrt, als die von einer gewissen^orte Fqrtschritts- 
kritik gefuhrten musikalischen Halbgebildeten an inne- 
ren Werten bereits vollig blind voriiberlaufen und 
fiir die Bedeutung der kunstlerischen Gesamt- 
personlichkeit iiberhaupt gar kein Verstandnis mehr 
haben. 

Ob diese Krise bald iiberwunden werden wird, hangt 
zum groBen Teil davon ab, ob der gebildete Mittel- 
stand des alten Deutschland, der der Trager seiner 
geistigen und kunstlerischen Bedeutung war, Iebens- 
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fahig bleibt, oder ob das, was in den deutschen Grofi- 
stadten sich in Reichtum und Macht hineingeschoben 
hat, durch den Teil der Grofistadtkritik, die dafiir den 
richtigen Ton hat, und durch die Gevvaltreklame der 
hinter den Kulissen arbeitenden grofien Verlagshauser 
. fiir die gewollte Zersetzung der Kunst durch die Links- 
radikalen begeistert wird. 

Wichtiger noch ist, ob ernste deutsche Musiker, be- 
sonders unter der heranwachsenden Jugend, den Mut 
behalten, gegeniiber der von der Kritik so warm emp- 



-fohlenen und geforderten internationalen Hemmungs- 

losigkeit in strenger deutscher Selbstzucht immer weiter 

an sich zu arbeiten, die ewigen Worte Goethes stets im 

Herzen; 

„So ist's mit aller Bildung auch beschaffen: 

Vergebens werdeu ungebundne Geister 

Nach der Vollendung reiner Hohe streben. 

Wer Grofies will, mufi sich zusammenraffen; 

In der Beschrankung zeigt sich erst der Meister, 

Und das Gesetz nur kann uns Freiheit geben." 



H ei n r i c h Schtitz J585 — 16J2 

Ein viel gepriesener und wenig gepflegter Grofimeister deutscher J^irchenmusik 

Bin 7{uf zur Pftege seiner J^unst im 250. Gedenkjahre seines Todes 
von Tritz Sporn / Zeui enro d a 



Es ist eine Lust zu leben! Nur darf man nicht immer 
das Einerlei und die Misere des Alltags vor Augen 
haben und sich abqualeu liber die Sorgen und Note der 
Zeit, sondern man mufi sich auf Entdeckungsreisen 
begeben, die kraft der vielen neuen Eindriicke einen 
vergessen lassen, was der All tag an Miihen und Plagen 
gebracht hat. Solche Entdeckungsreisen sind dem Mu- 
siker ohne grofie Geldausgaben moglich, wenn er sich 
ins Land der Vergangenheit zuriickfindet und dort nach 
Kunstwerken sucht. Da liegt z. B. bei Breitkopf & 
Hartel die grofie Gesamtausgabe der Werke von Hein- 
rich Schiitz in 17 Foliobanden vor. Welche ungeheure 
Arbeitskraft des Altmeisters verkorpert sie, welche un- 
geahnten Kostbarkeiten, welche Pracht und Fulle und 
Grofie der Gedanken! Und wer kennt sie? In erster 
Linie der Musikwissenschaftler, von den Praktikern 
nur wenige Suchende, Unsere teuere Zeit ist ja auch 
nicht gerade dazu angetan, diese Bande in die Archive 
der Kantoreien wandern zu lassen. Das ist auch gar 
nicht notig. Die alten Notenwerte und die verfluchten 
alten Schliissel — auch versetzte Schliissel — wtirden 
unendlich vielen das Lesen der Werke zur Qual oder 
zur Unmoglichkeit machen, es gibt aber eine Anzahl" 
fiir die Praxis herausgegebener Stiicke in moderner 
Notierung, und in diesen zunachst zu forschen, u n d 
diese dann sin gen zu lassen, moge der Zweck 
meines Beitrages sein. 

Wenn ein Kirchetimusiker weit zuriickgreift, dann 
lafit er Bach singen, was weiter riickwarts liegt, hiillt 
sich fiir eine Mehrzahl in immer grofieres Dunkel. Man 
mochte fast an den Lehrsatz denken: Die Lichtstarke 
nimmt ab, wie das Quadrat der Entfernung zunimmt. 
H. Schcin liegt fiir die breitere Praxis im Dunkel, 
Hammerschmidt ist kaum bekannt, Buxtehude ebenso- 
wenig, und Tunder, Able, Weckmann, Bernhard fiihren 
nur ein Leben dem Namen nach. Stoltzer, Hafiler, 
Eccard, Stobaus und wie sie alle heifien mogen, sind 
fiir den Kirchenmusiker wohl Namen guten Klanges, 
mit denen sich vielleicht die Erinnerung an einen 
wertvollen Chor verbindet, im grofien ganzen aber 
sind auch nur ihre Namen lebendig. Eigentiimlich bleibt 
jedoch, dafi ein geheimer Drang alle ernsten Kirchen- 
musiker auf diese alten Meister immer wieder aufmerk- 
sam macht, und dafi ein ganz besonderer Glanz iiber 
ihren Namen schwebt. Eigentiimlich bleibt, dafi jeder 
liichtige Kirchenmusiker den Auffiihrungen alter Werke 



besonderes Interesse entgegenbringt und seinen Fach- 
genossen mit besonderer Hochschatzung ansieht, wenn 
er ihn als Veranstalter derartiger Auffiihrungen kennt. 
Eigentiimlich bleibt, dafi trotzdem so wenige sich zur 
ernsten Pflege alter Kirchenmusik entschliefkn. Die 
einen scheuen wohl die technischen Schwierigkeiten 
fiir Chor und Blaser bei Bachschen Werken, die an- 
deren lieben nicht ,,die bis zur Selbstverstandlichkeil 
gediehene Polyphonie'* (Heufi) alter Meister, die dritten 
seufzen unter den Schwierigkeiten reiner Intonation 
bei Palestrina-Choren usw. Gewifi mag jeder fiir seine 
Verhaltnisse recht haben, ehe er aber endgiiltig die 
Flinte ins Korn wirft, mache er doch noch einen letz- 
ten Versuch mit Heinrich Schiitz. 

Als Schiitz geboren wurde, neigte sich der reine poly- 
phone Stil seinem Ende zu, als er Jiingling war, bewun- 
derte die musikalische Welt die Kunst Gabrielis, die in 
mehrchorigen und vielstimmigen Werken Glanz und 
Pracht erstrahlen liefi, und wahrend Schiitz selbst zu 
Gabrielis Fiifien safi, draugen zugleich die neuen Re- 
gungen der „Nuove musiche*' zu ihm: Der Sologesang 
mit Generalbafi, die in neuer Fassung entstehende 
Instrumentalmusik, die Vereinigung von Gesang und 
Instrumenten. Diesen neuen Stil lernte er spater durch 
einen zweiten Aufenthalt in Italien genau kennen und 
er wurde der erste deutsche Meister, der die Errungen- 
schaften Italiens in seinem Heimatlande ausgiebig ver- 
wertete. So steht Schiitz an der Grenze zweier Kunst- 
richtungen. Von seinen Werken schaut nun ein Teil 
zuriick in die Kunst der alten Zeit, die prachtigsten 
und ,,modernsten' ( aber sind ganz auf dem Bod en der 
neuen Errungenschaften erwachsen, und es ist wohl 
nicht nur Zufall, dafi von den Neuausgaben fiir prak- 
tischen Gebrauch viele den Werken der modernen 
Richtung angehoren. 

Fiir einfachste Verhaltnisse wiiren zunachst die P sal- 
men fiir 4 Stimmen zu nennen, die bei Breitkopf & 
Hartel erschienen sind (Th. Goldschmidt). Es sind ganz 
einfache Strophenlieder mit Psalmtexten von Cornelius 
Becker, denen der Herausgeber aufierdem auch Lieder 
anderer Dichter untergelegt hat. Leider sind diese 
Psalmen vergriffen, und die Zeit des Neudruckes ist 
noch nicht festgelegt. Wer sich aber dafiir inter- 
essiert, lasse sich bei Schweers & Haake, Bremen, die 
2 Hefte geistliche Chorgesange (Dittberner) kommen, 
die zum grofien Teil 4stimmige Psalmen enthalten, 
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besonders Heft 2. Auch im Volksliederbuch (Peters) 
sind 4 Psalmen zu linden. 

Fur groBere und getibtere Chore ist dann sehr 
dringlich zu empfehlen: Geistliche Chorge- 
sange, Heft 1—3, herausgegeben von Felix Woyrsch 
bei Siegel, Leipzig. Heft 1 enthalt nur 4stimmige Ge- 
sange, 6 deutsche und 5 lateinische. Die deutschen 
sind die einfacheren gegeniiber den lateinischen, die den 
alten, auBerst kunstvollen Stii der a cappella Polypho- 
nie ohne jeden Abzug verkorpern. Der Horer staunt 
uber Akkordverbindungen, die ihm vollig neuzeitlich 
diinken, so z. B. im Vaterunser Takt 13/14 a— cis— e; 
g— h— d; f— a— d; e— gis— c. UbermaBige Dreiklange 
sind bei Schiitz sehr haufig anzutreffen, und Stimm- 
fuhrungen sind zu finden, die an die Kunst eines Arnold 
Schonberg erinnern konnten, man vergleiche nur Heftl 
Seite 39 Takt 78, Aber bei aller tiefen Kunstleistung, 
welche beredte, eindringliche und doch oft so einfal- 
tige Sprache der Tone! Wercher feierliche Ernst im 
Vaterunser, welcher Schwung im Amen des „Ehre sei 
dem Vater", im ganzen Chor „Sicut Moses serpentem" 
mit den durch alle Stimmen aufsteigenden Skalen und 
dem prachtvollen SchluB „sed habeat vitam aeternam". 
Welche Zuversicht spricht aus „Speret Israel in Do- 
mino" inid welcher unendliche, begeisterte Jubel aus 
„Gantate Domino". Nr. 5 des Heftes „Lob und Preis 
sei Gott dem Vater" wird besonders gut bei der 
Liturgie zu verwendeu sein, 

Im 2. Heft stehen 5- und 6stimmige deutsche 
Oesan g e. Diese verdienen als Glanznummern alle 
gesungen zu werden. Da ist nichts Weichliches zu ho- 
ren, aber in ihren herben, kraftig-stoizen Klangen geben 
diese Chore heute noch Kunde von einem Geschlecht, 
das durch die Not und Entsagung des 30jahrigen Krie- 
ges und durch .starkes Gottvertrauen mannhaft und 
markig geworden ist. ObergroBe Schwierigkeiten ent- 
stehen nirgends. Wenn sich der Chor einmal an die 
alten Tonarten gewohnt hat — und das geschieht nach 
meinen Erfahrungen sehr schnell — , bieten die Gesange 
alle, auch die vorgenannten und noch folgenden, kaum 
Schwierigkeiten. Wie trefflich malt Schiitz bei den 
Worten „die mit Tranen saen", wie zuversichtlich laBt 
er singen „ werden mit Freuden ernten", „kommen *mit 
Freuden und bringen ihre Garben". Welche Glaubens- 
starke spricht aus dem Chor „So fahr' ich hin zu Jesu 
Christ", welche Mystik bei den Worten „so schlaP ich 
ein und ruhe fein". Wer wird nicht seine Freude haben 
an dem glauzvollen „Die Himmel erzahlen die Ehre 
Gottes". Welche Urkraft beim Eintritt des vollen 6stim- 
migen Chores, welche treffliche Zeichnung der Worte 
„zu laufen deu Weg". Wo sind in unserer modernen 
Chorliteratur ahnliche Werke! Werke, die so tief 
wirken und so begeistern konnen bei so maBiger 
Schwierigkeit! Ich konute noch viel schreiben iiber 
das zarte, weltvergessene „Herzlich lieb hab ich Dich", 
das sich dem zweiten Vers „Ach Herr, laB Dein lieb 
Engelein" besonders glucklich verbindet und tiber den 
unbeschreiblich schonen Gesang „Selig sind die.Toten", 
die Krone des ganzen Heftes. Doch es gibt noch so 
vie! Wunderbares, daB ich dariiber hinwegeilen muB 
und nur noch aufmerksam machen will auf den tief- 
ernsten, einer Totenmesse gleichkommenden groBen 
Gesang iiber einen ostinaten Bafi n Ich hab mein Sach 
Gott heim gestellt". Felix Woyrsch sagt von ihm: 
Ein Zug herber Volkstumlichkeit, wie er den alten 



Totentanz-Holzschnitten innewohnt, gent, sich mit jeder 
Strophe steigernd, durch das ganze Stiick. Es mag als 
eins der iiberzeugendsten Beispiele gelten. (Aus Heft 3 
mit Orgelbegleitung.) 

Bei Breitkopf & Hartel sind Drei biblisc he Sze- 
nen fur Solo, Chor und Orgel erschienen. 1. Pharisaer 
und Zollner. Die Solis konnen stimmbegabte Chormit- 
glieder singen. Das ganze Stiick ist sehr treffend ge- 
zeichnet und mit einem kronenden SchluBchor versehen. 
2. Der „Osterdialog" wird am besten von 4 Solostim- 
men gesungen. Er wirkt besonders ergreifend bei den 
Worten „Maria — Rabbuni". Das ganze Gesprach zieht 
voriiber wie eine Erscheinung im Oster-Friihdammer- 
schein. Im 3. Werk n Der 12jahrige Jesus" wirken 
auBer der Orgel auch noch Geigen, Cellis und Basse 
mit. Die Reden des Knaben Jesu werden von diesen 
Instrumenten wie mit einem Heiligenschein umwoben. 
Das Original sieht in den Choren und der einleitenden 
Sinfonia noch starkere Instrumentalbegleitung vor als 
die Bearbeitung angibt. 

Von den groBen 8stimmigen Psalmen sind bei 
Peters erschienen „Ach Herr, straf mich nicht", „Aus 
der Tiefe rufe ich", „Singet dem Herrn ein neues Lied a , 
Kompositionen von wunderbarem Klang und pracht- 
voller Wirkung. Ich habe den 98. Psalm auf einem 
Bachfest gehort und zog damals Vergleiche zu dem 
groBen, doppelchorigeu 2. Psalm von Mendelssohn. In 
der Tat stehen die mehrchorigen Psalmen von Schiitz 
den beruhmten von Mendelssohn in keiner Weise nach, 
obwohl sie 200 Jahre alter sind. Leider sind die ange- 
gebenen Werke nur in alten Schltisseln veroffentlicht, 
und leider fehlt die Begleitung von Instrumenten, die 
Schiitz vorsieht. Werden die Psalmen nach Schiitzens 
Angaben aufgefiihrt, also mit einfacher Orchesterbeglei- 
tung und Orgel, so miissen sie eine geradezu uberwalti- 
gende Wirkung ausuben. Auch der doppelchorige 122. 
Psalm „Ich freue mich des, das mir geredet ist", ist 
ohne Instrumental erschienen (Hug). 

Es wird sicher bald die Zeit kommen, wo diese 
Wunderwerke deutscher Kirchenmusik in Ausgaben, die 
fiir die Praxis berechnet sind, erscheinen. 26 sind in 
der Gesamtausgabe enthalten, nur 4 sind veroffentlicht 
in Ausgaben, die nicht ganz zulanglich sind. Eins dieser 
Werke kenne ich in einer praktischen Ausgabe, die als 
vollendet angesehen werden muB: Die Cantate ,,Zioh 
spricht, der Herr hat mich verlassen" (Breitkopf & 
Hartel, Max Schneider). Sie ist fiir 12stirnmigen Chor 
geschrieben mit allerdings starker Instrumentierung. 
« Wer Sologesange mit Orgelbegleitung (Continuo) 
kennenlernen will, lasse sich die „k 1 e i n e n g e i s t - 
lichen Konzerte" bei Breitkopf (Stade) und Peters 
(A. Mendelssohn) kommen. Unsere Solisten suchen 
so oft nach kirchlichen- Sologesangen und nehmen ihre 
Zuflucht zu Oratorienteilen, deren Orgelbegleitung nur 
ein schwacher Ersatz des ursprunglichen Orchesters 
ist oder sie kommen auf andere, oft recht fragwiir- 
dige Gesange und wissen nicht, welche unvergleich- 
lich schonen Stiicke mit orgelmaBiger Begleitung ihrer 
in den kleinen geistlichen Konzerten harren. Ganz 
vortrefflich ist ,,Ich liege und schlafe und erwache, 
denn der Herr halt mich" (BaB). Mit welch einfachen 
Mitteln ist der Unterschied zwischen Schlafen und Er- 
wachen dargestelit, wie zuversichtlich wird gesungen 
„bei dem Herren findet man Hilfe und deinen Segen 
iiber dein Volk", obwohl hier die Singstimme nur dem 
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Continuo folgt, und dann das altertiimliche „Sela" in 
Koloratur, die man piano ausfiihren moge! In dem 
Konzert fur eine Altstimme „Bringet her dem Herrn" 
iiberraschen besonders die 3 festfreudigen Zwischen- 
satze „HalleIuja", von denen jede dritte Wortwieder- 
holung im piano gesungen werden mochte. Und nun 
der gewaltige Unterschied dieser beiden Gesange ge- 
g^enuber dem Konzert fur Tenor „0 siifier, o freund- 
licher, o giitiger Herr Jesn Criste". Da ist alles aufs 
Lyrische, auf Zartheit, Schwarmerei und Vertraumtsein 
eingesteht. Gleich die einleitenden Harmonien wirken 
so rnystisch-feierlich: GroBe Dreiklange in Terzver- 
wandtschaft. Weiche reine Sehnsucht, welch e Ver- 
ziickung spricht aus den Ieichten Koloraturen bei dem 
Ausruf „0" oder aus den Sequenzen bei „Nach dem 
himmlischen Vaterlaiide". In diesem Werke ist un- 
zweifelhaft ein Vorlaufer zu den Sopran-Arien in Bachs 
Kantate „Selig ist der Mann" zu erblicken. — Die von 
Mendelssohn herausgegebenen Werke haben den Vor- 
zug, daB sie in ganz trefflicher Weise mit Vortrags- 
bezeichnungen versehen sind, die dem Geiste der Kom- 
position und der alten Praxis vollkommen gerecht werden. 

Von groBeren, zum Teil abendfullenden Werken 
seien an erster Stelie die beiden Passionen emp- 
fohlen, die A. Mendelssohn bearbeitet und bei Breit- 
kopf & Hartel herausgegeben hat. An Berufssangern 
benotigen sie nur einen fur die Partie des Evangelisten 
und einen fiir die Partie Jesu, die iibrigen Soli singen 
Chormitglieder, Die schlagkraftigen Chore werden auch 
von kleinen Vereinigungen mit Leichtigkeit gesungen, 
und zur Begleitung ist nichts weiter erforderlich als 
die Orgelj so daB diese Passionen, voran die Matthaus- 
passion, die gegebenen Karfreitagswerke fiir solche 
Chore sind, denen die Matthauspassion Bachs uner- 
reichbar bleibt. 

Neben die Passionen tritt als weiteres Passionswerk 
„Die sieben Worte Jesu" fiir Chor, Solostimmen, 
Orgel und Streichinstrumente. Fiir kleine Auffiihrungen 
gibt es kaum ein trefflicheres Werk, und die Wirkung 
ist tiefgehend,. wie ich mich durch eigene Auffiihrungen 
iiberzeugt habe. Aufierst stimmungsvoll wirkt die Sin- 
fonia fiir Stretchorchester nach dem Einleitungschor 
und vor dem SchluBchor. (Ausgabe Riedel bei Siegel, 
auch Ausgabe Hanlein bei Breitkopf.) 

Endlich w r are noch das Wei h nach tso rato r ium 
in Ausgabe von Arn. Schering (Breitkopf) fiir Soli, Chor, 
Orchester und Orgel zu nennen. 



Die groBten Leistungen vollbrachte Schutz in seinen 
„Deutschen Konzert en". Es sind Werke fiir einen 
meist sechsstimmigen Hauptchor, dem ein oder zwei 
vierstimmige Erganzungschore beigesellt werden kon- 
nen. Eine Ausfiihrung dieser Nebenchore auf Instru- 
menten ware wohl denkbar, aber die Wirkung wird 
viel machtiger sein, wenn Singstimmen und Instrumente 
zu dem Hauptchor treten. 2 Violinen in mehrfacher 
Besetzung konzentrieren iiber dem Ganzen, den Con- 
tinuo fiihren Celli, Basse und Orgel aus. Es ist unbe- 
greiflich, dafi von dieseu Werken noch kein einziges 
fiir den praktischen Gebrauch herausgegeben ist. Wohl 
hort man ab und zu von ernstgeleiteten Choren die 
Szene „Saul, w f as verfolgst du mich", eines der er- 
habensten Kunstwerke der alten Zeit, aber der Auf- 
fiihrende muB sich das Material hierzu selbst her- 
stellen und den Continuo ausschreiben. Auch das 
Vaterunser wird ab und zu aufgefiihrt, ebenso das 
Konzert „Nun danket alle Gott". Bei alien aber stehen 
die Veranstalter vor der Notwendigkeit eigener Be- 
arbeitung, einer Aufgabe, der sich die wenigsten unter- 
ziehen konnen. Es steht aber zu erhoffen, daB in Kiirze 
die drei angegebenen Konzerte bei Breitkopf in prakti- 
scher Ausgabe erscheinen. 

Am 6. November ist der 250. Todestag unseres Alt- 
meisters. Sollten da nicht alle weitschauenden und mit 
kiinstlerischem Ernst geleiteten Chore Werke von Hein- 
rich Schutz bieten! Bach-Feste sind an der Tagesord- 
nung, H.-Schiitz-Gedenktage miiBten ebenso alljahrlich 
von unseren Kirchenchoren und Konzertvereinen ver- 
anstaltet werden, Und wie es eine Bach-Gesellschaft 
gibt, die fiir Verbreitung von Bachs Werken eintritt 
und sie teilvveise in Bearbeitungen herausgibt, miifite 
auch eine H,-Schiitz-Gesellschaft ins Leben treten, um 
die Werke dieses groBten und vollebenbiirtigen Vor- 
gangers unseres Sebastian Bach in wohlfeilen, fiir die 
Praxis berechneten Ausgaben zu veroffentlichen. Un- 
endliche Werte schlummern in den 17 Banden der 
Gesamtausgabe, Werke, von denen mahches einzelne 
einen ganzen Berg „moderner" Kirchenmusik aufwiegen 
konnte. Die Zeiten sind nur zu schlecht, um solchen Ge- 
danken weiter nachzugehen.*) Aber eins kann geschehen 
und ist Ehrenpflicht a!ler Kirchenchore: 

Am 6, November muB Heinrich Schiig 
das Wort in unseren Kirchen haben. 



*) Siehe S. 325 unter Dresden. 



Die Teier des hundertjdhrigen Bestehens der 
t Staatlichen Akctdemie fiir Schul- und J^irchenmusik" in Berlin 



Von T. JV iechciol / Berlin 



Wie immer in der Zeit der Not und tiefer Erniedri- 
gung, besann man sich auch nach 180& und 1807 
auf die deutsche Kunst und Wissenschaft. Wilhelm von 
Humboldt machte 1809 Friedrich Wilhelm III. tiefgrei- 
fende Vorschlage zur Hebung der Volksbildung. Zu 
diesen Vorschlagen gehorte auch die Griindung der 
Berliner Universitat, weiche als Mutteranstalt des spa- 
teren „Instituts fiir Kirchenmusik" zu betrachten ist und 
mit diesem bis nach Zelters Tode verbunden blieb. Die 
Griindung des Instituts, sowie der spateren akade- 



mischen Meisterschulen fiir Komposition und der An- 
schlufi der Musik an die schon sett 1700 bestehende 
Akademie der Kiinste ist auf den damaligen Musik- 
gewaltigen Berlins, Friedrich Zelter, zuruckzufiihren. 
Er hatte auch den Plan fiir das Institut entworfen, der 
zwar vom Konig schon 1809 genehmigt worden war, 
aber wegen Mangels an Geldmitteln vorlaufig noch 
nicht zur Ausfiihrung kommen konnte. Inzvvischen 
unterrichtete Zelter privatim Studenten und andere 
junge Leute im Gesang und in Instrumentalmusik und 
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erhielt auch von der Behorde Schuler zugewiesen. Bern- 
hard Klein wurde der Auftrag, den Studenten der 
•Universitat Unterricht im Kirchengesang zu erteilen und 
rait ihnen Obungen abzuhalten. Zelter und Klein ver- 
banden ihre Tatigkeit, und als spater A.W.Bach als 
Orgellehrer hinzutrat, war eigentlich die heute bluhende 
Akademie fiir Schul- und Kirchenmusik schon gegrundet. 
Offiziell wird als Grundungsjahr 1822 angegeben. Das 
Institut erhielt den Namen „Musikalische Bildungs- 
anstalt." 1825 ubernahm K. G. "Reifi iger den Klavier- 
tinterricht. Einer seiner Nachfolger war der im Institut 
vorgebildete Meister der Etude, Albert Loeschhorn. 
Einschneidende Veranderungen brachte der Tod Zelters 
1832, an dessen Stelle A.W.Bach Direktor wurde. Das 
Institut loste sich voii der Universitat los und erhielt 
eine festgefugtere Form. Die Aufnahmepriifung wurde 
eingeftihrt, die Zahl der Studierenden auf 20 und 
6 Hospitanten und die Dauer des Studiums auf ein 
Jahr festgelegt. Unterrichtsfacher waren: Orgelspiel, 
Orgelstruktur, Klavierspiel, Harmonielehre, Kontrapunkt 
und Fuge, Gesang, Instrumental- und Vokalubungen zur 
Auffiihrung klassischer Musikwerke. Erst viel spater 
wurde Violinspiel in den Lehrplan eingefiigt. Unter 
Bach fanden die ersteti offentlichen Aufftihrungen statt, 
die eine erfreuliche Beriicksichtigung des Vokalstils zeig- 
ten, was vermutlich auf Grells EinfluB zuruckzufiihren 
1st. Grell war ebenfalls in das Lehrerkollegium ein- 
getreten. Die ersten Programme weisen zahlreiche 
Mannerchore auf und, 3 ,unter Hinzuziehung geschickter 
Dilettanten und Musiker sowie talentvoller Knaben zur 
Besetzung der Sopran- und Altpartie", S. Bachs H-MolU 
Messe. Die Pftege Bachscher Musik nahm schon damals 
im Institut einen breiten Raum ein, und bis 'heut 
schwebt der Geist des alten Sebastian als schiitzender 
Engel tiber der Austalt. 

Die weitere Entwickiung des Instituts ging nur sehr 
langsam vonstatten; denn trotz alter Vorzuge waren 
A.W.Bach und seiu Nachfolger, der weltberuhmte 
Orgelvirtuose ^. Haupt, keine tiberragenden, einfluB- 
reichen Pqrsonlichkeiten wie der atte Zelter, welcher 
der gesellschaftlichen und geistigen Elite Berlins an- 
gehorte und zugleich auch dem Goetheschen Kreise in 
Weimar' nahe stand. Mit Recht tadelten Manner wie 
Grell, Bellermann, Kiel und Joachim die mangelhafte 
Ausbildung der Schuler des Instituts im Gesang und das 
Fehlen der Schulgesangsmethodtk. Trotzdem blieb der 
Mangel bestehen, denn die Behorde wollte keine Mittel 
bewilligen. Erst Kretzschmars EinfluB konnte Wandel 
schalfen. Auch seinen ursprunglichen Zweck, die^ Kir- 
chenmusik PreuBens zu heben, konnte das Institut nur 
; zum Teil erfiillen. Die Begeisterung der gut vorgebil- 
deten Kirchenmusiker muBte bald erlahmen, denn sie 
fanden meist keinen geeigneten Wirkungskreis und bis 
heute nicht die notige Unterstiitzung der Kirchenbehorde. 
Kein Wunder, daB viele Talente Preufien verlieBen, wie 
der Konig in einem ErlaB klagte oder ihre Kenntnisse 
; und Fahigkeiten auderen Gebieten der Musik zugute 
;:" foramen lieBen. Ein anschauliches Bild hiervon geben 
<lie klangvollen Namen vieler Manner, die aus dem 
Institut hervorgegangeu sind, wie z. B. Fr. Commer, 
r A. Loeschhorn, O. Nicolai, Tr. Ochs, F.Volbach, C.Thiel, 
[ * W. Middelschulte, A. Mendelssohn, O. Richter. Dr. Max 
f Schipke erzahlt in seinem vorziiglichen Buche „Der 
Deutsche Schulgesang", daB der musikliebende Konig 
Friedrich Wilhelm III. sich schon 1834 in einer Kabi- 



nettsorder iiber die schlechte Kirchenmusik beklagt hat, 
aber zu Unrecht seinen Tadel auf das Institut ausdehnte. 
Vom damaiigen Domchor waren gute Leistungen nicht 
zu erwarten. Er wurde vom Major Einbeck geleitet, und 
die Mannerstimmen steliten stimmbegabte, aus alien 
Gauen PreuBens stammende, ungebildete Gardisten, 
weiche unter Androhung von Arrest innerhalb von vier- 
zehn Tagen die Notenschrift erlernen sollten. Wo also 
die Hebel zur Verbesserung zu gleicher Zeit einsetzen 
muBten, hatte der kurzsichtige Konig nicht erkannt. Mit 
seinem Wohlwollen fiir das Institut allein war nichts getan. 
Einen sichtlichen Aufschwung nahm das Institut unter 
Robert Radeckes Leitung. Radecke, der fast ein 
Vierteljahrhundert an der Berliner Oper als Kapell- 
meister gewirkt hatte, besaB eine umfassende musika- 
lische Bildung und erfreute sich in der Kunstwelt groBer 
Wertschatzung. Von der Kirchenmusik kommend (er 
wurde in seiner Jugend von der Presse als Orgelkonig 
bezeichnet), legte er im Institut das Hauptgewicht auf 
die Ausbildung gediegeuer Kirchenmusiker. Das Ver- 
dienst, das Institut zu einer Musterhochschule umgestal- 
tet zu haben, wie es keine zweite gibt, gebiihrt aber 
Hermann Kretzschmar. In Kretzschmars Person 
sind Wissenschaft und Praxis glucklich vereinigt. Er 
erkannte die Schaden unserer Musikerziehung und gab 
gangbare Mittel und Wege, sie zu heilen. In dem Vor- 
wort, das Kretzschmar zu der von Max Schipke heraus- 
gegebenen Festschrift zur Jahrhundertfeier geschrieben, 
weist Kretzschmar nochmals darauf hin, daB der Nieder- 
gang der Volksmusik mit dem Schulgesang im Zusam- 
menhang stehe und von den Leistungen der Schulmusik 
geradezu die Zukunft der deutschen Musik und die 
Sicherhejt der Reserven abhangt. Da das Institut die 
Zentralstelle der Schulmusik PreuBens ist, kennzeichnet 
Kretzschmar dadurch die auBerordentlich hohe Bedeu- 
tung desselben. DaB er an die Spitze dieser wichtigsten 
aller Musikbildungsanstalten gestellt wurde, war ein 
Gliick fiir die deutsche Kunst. Es scheint, als ob der 
Meister dieses Institut besonders ins Herz geschlossen 
und durch umfassende Reformen desselben sein Lebens- 
vverk gekront habe. Er hatte das Gliick, in Carl T h i e 1 
einen Mann im Kollegium zu finden, dessen ganze 
Lebensarbeit nur dem Institut gewidmet ist. Manner 
wie Kretzschmar und Thiel bedeuten mit ihrem beschei- 
denen. Wirken; der deutschen Kunst und dem ganzen 
deutschen Volke ungleich mehr, als beriihmte Virtuosen 
und viele Personen, weiche mit mehr oder weniger 
Geschick das wracke Staatsschiff zu lenken versuchen 
oder der Kunst durch Internationalisierung und Soziali- 
sierung neue Bahnen weisen wollen. Erst in kiinftiger 
Zeit werden Kretzschmars Ideen, die auf deutsehem 
Boden geboreu und von vaterlandischer Brust genahrt 
sind, voll zur Auswirkung kommen. Alle wahre Kunst 
kann nur auf nationalem Boden gedeihen; nur von da 
aus kann sie, durchtrankt und gestarkt durch den Cha- 
rakter der Heimat, den Fiug in die Welt machen. Was . 
uns jetzt als Zukunftsmusik gepriesen wird, ist charak- 
terlos. Niemand kann beim Anhoren ihres Gedrohnes 
und Geklingels ohne Programm feststellen, ,ob ihr Vater 
ein Galizier oder ein Eskimo, ob sie ein Kameruner oder 
- ein Franzose fabriziert hat. Die Machwerke gleichen 
sich wie ein Et dem anderen. Das Institut fiir Kirchen- 
musik ist wohl die' einzige Hochschule, weiche ihren 
rein deutschen Charakter bewahrt hat. Die wenigen 
Studierenden mussen durch eine Aufnahmepriifung eine 
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gute Vorbildung nachweisen, und mancher, der schon 
eine beriihmte Musikbildungsanstalt besuchte, klopfte 
vergeblich an die Pforte des unbertihmten Instituts. 
Die Anforderungen an Arbeitskraft und Gesundheit sind 
fur die Studierenden sehr hoch, aber an den Sonnabend- 
abenden versammeln sich alle im akademischen Verein 
„Organum u zu loblichem Tun. Oft erscheinen auch die 
Meister dort; denu das Verhaltnis zwisehen Lehrern 
und Schiilern ist in dieser Hochschule besonders gut. 
Sehr richtig hob der auch diesem Kollegium angehorende 
Universitatsprofessor Johannes Wolf einmal hervor, daB 
die Erfolge, welche in der verhaltnismaBig kurzen Zeit 
im Institut erreicht wiirden, nur durch den besonders 
guten Zusammenhang zwisehen Lehrern und Schiilern 
moglich seien. Unvergefilich vverden alien Beteitigten 
die Abende bleiben, an denen Robert Radecke, der 
Rubezahl aus Schlesiens Bergen, in Organum erschien 
und auf der Drahtkommode musikalische Scherze machte 
und wenn dem Greis beim Abschied um die mitternach- 
tige Stunde sein Lied: „Aus der Jugendzeit" vom-Man- 
nerchor improvisiert vvurde. 

Bei der Jahrhundertfeier hat sich Organum glanzend 
bewahrt. Die amtliche Feier fand am Dienstag den 
6. Juni unter Ausschlufi der Qffentlichkeit statt, die 
hoheu und hochsten Herrschaften genossen die Vor- 
trage und Ansprachen in der Aula des Instituts und im 
goldeneu Saale des Charlottenburger Schlosses allein. 
Zum dritten Konzert im Saale der Hochschule am Mitt- 
woch wurde auch das Voik zugelassen, das aus den ent- 
ferntesten deutschen Gauen hergepilgert war. Man 
kann sich denkeh, daB der Segen der „Ausgesperrten" 
auf die Volksregierung herniedertraufelte. Aber Orga- 
num hatte unter Leitung seines Vorsitzenden Prof. Hans 
Sonde rburg fur eine wurdige Feier gesorgt. Am 
Dienstag abend war frohes Wiedersehn der Organer 
und ihrer Damen im Kunstlerhaus und Mittwoch mittag 
Festsitzung Organums im Saale der Hochschule. Prof. 
Walter Fischer leitete die Festsitzung mit Bach auf der 
Orgel em, und Prof. Sonderburgs Festrede klang in dem 
Lied aus: „Deutscher Trost" von Sering, welches der 
Chor des Instituts unter Prof. Rolle sang. Als Ver- 
treter des Ministers verkiindete Ministerialdirektor Nent- 
wig, daB das Institut den Namen „Staatliche Aka- 
demie fur Schul- und Kirchenmusik" erhalten 
habe, die Semesterzahl auf sechs erweitert ware, welche 
denen der Universitat gleich bewertet wiirden, und die 
Regierung danach strebe, die Kimstfacher der hoheren 
Schule, Zeichnen und Musik, den wissensdiaftlichen 
Fachern gleichzustellen. Die eingefiihrte Obermusik- 
lehrerpriifung sei schon der Anfang davon. Arnold Ebel 
begriiBte Organum namens der „Musikpadagogischen 
Verbande". . Besonders herzliche Worte fand der greise 



Geheimrat Trendelenburg, der auf die groBe Bedeutung 
der Schul- und Kirchenmusik fur dm Wiederaufbau 
unseres Vaterlandes hinwies. Unter grofiem Beifall ver- 
kiindete er, daB Organum den ersten Ehrendoktor er- 
halten; denn Carl Thiel war anlaBlich der Jahrhundert- 
feier von der Universitat Breslau zum Dr. h. c. ernannt 
worden. In dem schon erwahnten offent'ichen Konzert 
am Mittwoch abend wirkten Helga Weeke, Prof. Karl 
Klingler, Prof. Walter F is ch e r, der Madrigalchor 
des Instituts unter Prof. Carl Thiel und ein Kammer- 
orchester von Mitgliedern der Staatsoper mit. Die Vor- 
tragsfolge wies fast nur Werke fruherer und jetziger 
Direktoren und Lehre'r des Instituts auf. Man kann sich 
die Empfindungen Hermann Kretzschmars denken, als 
er seine prachtige Komposition des Schenkendorfschen 
„Neujahrslied" in so vollendeter Ausfuhrung horen 
durfte. ,,Sei fortan gnadig meiner Not, und schickst 
du mir den Engel Tod in diesem Jahreslauf, wie du dem 
Lebenden getan, nimm dann des Sterbenden dich an 
und meiue Seele auf." Auf alle Anwesenden machte es 
einen tiefen Eindruck, als sich der Greis nur miihsam 
von seinem Sitze erheben konnte, um fur die allseitige, 
herzliche Ehrung der Versammlung zu danken. Am 
Donnerstag den 8. Juni mittags fand ein Konzert des 
bekannten Orgelvirtuosen Kurt Rosenhauer in der Kaiser- 
Wilhelm-Gedachtniskirchc statt. Drei Monumentalwerke 
von Bach, Reger und Haas kamen zum Vortrag. In der 
iibrigen Zeit des Tages wurden in der Aula des Insti- 
tuts Vortrage gehalten. Der Universitatsprofessor Karl 
L. Schaefer sprach in der „Gesellschaft fur musikpad- 
agogische Forschung" iiber „Psychophysiologie der 
Klanganalyse" und der Oberschulrat Blankenburg bei 
der'Tagung des „Bundes akademisch gebildeterZeichen- 
und Musiklehrer" iiber „Musik, Erziehung und Jugend- 
konzerte". Einen glanzvollen Ahschlufi der Feier bildete 
der Festkommers Organums, bei dem fast alle Berliner 
Musiker und Musikwissenschaftler von Ruf anwesend 
waren. Zur groBen Freude der Festteilnehmer erschien 
auch wieder Geheimrat Kretzschmar, gestiitzt auf kraf- 
tige Organerarme, im Saale. Den offiziellen Teil ver- 
schonteu die Kammersangerin Rosa Hjorth-Sell, Prof. 
Karl Klingler, Prof. Kurt Schubert und der Madrigal- 
chor. Die Festrede hieft der Mitbegriinder Organums 
Prof. Otto Richter aus Dresden. Verrauscht ist das Fest, 
auf das Organum stolz sein kann; aber nicht verklungen 
sind seine Tone, Zu tief sind sie in die Herzen der 
Teilnehmer gedrungeu und schwingen mit diesen weit 
in die deutschen Lande, Es war kein Fest in des Wortes 
profaner Bedeutung, sondern ein Erleben, eine macht- 
volle Kundgebung deutscher "Kunst und deutschen Emp- 
findens; ein Sonnenstrahl in das kranke deutsche Herz 
und ein hoffnungsvoller Ausblick. 
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Eine deutsche 7{ulturtat in PolenV 

Von Dr.Witheim Lowenthal / Posen 



Vdn dem Leben der Deutschen in dem „ehemals preu- 
Bischen Teilgebiet" Polens macht man sich in 
Deutschland zumeist recht unzutreffende Vorstellungen 

— wenri man sich iiberhaupt Vorstellungen davon macht 
So ist es denn der Muhe wert, einmal darauf hiiuu- 
weisen, wiebescheiden und entsagungsvoll dieses Leben 
ist, und wieviel hier Liebe zum deutschen Geistesleben, 
Liebe zur deutschen Kunst trotz der manchmal uuiiber- 
windlich scheinenden Schwierigkeiten noch immer leistet. 

Der afogelaufene Winter hat in *deit bedeutendsten 
Stadten der Wojewodschaften Posen und Pommerellen 

— Posen, Bromberg, Graudenz, Thorn — eine nicht 
unbetrachtliche Anzanl deutscher Theatervorstellungem, 
musikalischer Veranstaltungen und Vortrage gebracht. 
Zum Teil waren es einheimische Krafte, die sich als 
Scfhauspieler, als Musiker und Sanger, als Vortragende 
in den Dienst der Sache steHten, zuweilen durfte man 
aber audi Gaste aus dem Reich auf der Buhne, auf dem 
Konzertpodium und vor dem Vortragspult begruBen. 

Aber mafigebend fur die Hone der musikalischen Kul- 
tur einer Stadt oder einer Metischengemeinschaft ist 
nicht sowohl das, was man sich von Fremdeu vorspielen, 
vorsingen oder vortragen laBt (obwohl auch hier iiattir- 
lich die Wahl der Vortragenden und die Zusammenstel- 
lung der Programme immerhin lehrreich ist), als viel- 
mehr das, was man ganz oder in der Hauptsache mit 
eigenen Mitteln leistet. 

Fragt man nach dem, was die einheimischen musi- 
kalischen Organisationen und Vereine in dieser Be- 
ziehung zuwege brachten, dann ist zwetfellos an erster 
Stelle der Posener Bachverein zu nennen, der von 
sich sagen darf, daB er etwas geleistet hat, was die 
unter den obwaltendeh Umstanden zu stellenden Anfor- 
derungen we it h inter sich zuruckliefi. 

Dieser Vereinj der vor 25 Jahren von einem evange- 
lichen Geistliehen, Pastor Karl Greulich, einem aus- 
gezeichneten Bachkenner und durchaus ernst zu nehmen- 
den Musiker, gegriindet wurde und jetzt noch unter 
seiner zielbewuBten Leitung stent, trat nach einer lange- 
ren Zeit unfreiwilligen Schweigens am 16. Dezember 
1920 zum ersten Male wieder hervor mit einer Beet- 
hovenfeier, die unter anderem Telle der„MissaSo!emuis" 
brachte. Da dieser erste Versuch zeigte, daB ein offent- 
liches Musizieren im Sinne des Vereins auch unter den 
veranderten Verhaltnissen mogtich war, nahm man mit 
frohem Mut die regelmafiige Arbeit wieder auf und er- 
moglichte dadurch die Auffuhrung von Bachs Johannes- 
passion am Karfreitag 1921. Es darf hervorgehobeu 
werden, dafi in dieser Auffuhrung samtliche Solopartien 
(ebenso wie in der Beethovenfeier im Dezember 1920) 
von einheimischen Kraften gesungen wurden. Die nach- 
sten Taten des Vereins und seines verdienstvollen Fuh- 
rers bildeten ein Kantatenabend am 20. Oktober 1921 (in 
der Posener Kreuzkirche) und die Auffuhrung voti Her- 

*) Wir veroffentlichen diesen Artikel vor altera im Hinbiick darauf, 
daB die Deutschen in Polen sich bewufit sein sollen, man gedenke 
ihrer ira Reiche in Treuen und habe gerade fur ihre kiinstlerische 
Wirksamkeit etwas Besonderes ubrig. An dem grofien Gedanken, 
daB es schlieBlich der Kunst vorbehalten bleibt, volkerverbindende 
Brlicken zu schlagen, gilt es nun einmal trotz aller volkerveihetzenden 
Politik f estzuhalten : SchlieBlich miissen die Ma*chte des Lichts starker 
sein als die der Finsternis. 



zogenbergs Weihnachtsoratorium „Die Geburt Christi" 
am 19. Dezember 1921 (in der Paulskirche in Posen). 
Auch in diesen beiden Auffuhrungen wurden samtliche 
Solopartien von einheimischen Kraften gespielt und 
gesungen. 

Der Erfolg dieser Veranstaltungen gab den Leitern 
des Vereins den Mut, die Aufgabe noch etwas hoher zu 
stellen und, einer alten liebgewordenen Tradition folgend, 
fur den Karfreitag die Matthauspassion vorzube- 
reiten, die der Verein in friihereu Jahren schon 12mal 
an diesem Tage an derselben Stelle gesungen hatte. Die 
Hilfsbereitschaft zahlungsfahiger Freunde, Gonner und 
ehemaliger Mitglieder des Vereins ermoglichte die Her- 
anziehung bewahrter Sanger und Sangerinnen aus dem 
Reiche zur Durehf tin rung der Solopartien, und so konute 
nach eindringlichem, monatelangem Studium am Freitag 
den 14. April dieses Jahres die Matthauspassion nach 
langer Zeit zum erstenmal wieder in der Posener Kreuz- 
kirche auf eine den weiten Raum bis in den letzten 
Winkel fiiilende andachtige Menge ihren alten Zauber 
ausuben. Der fur eine witrdige Auffuhrung der Mat- 
thauspassion notwendige grofie Apparat war in voller 
Starke da: die beiden Chore (zusammen etwa 130 Damen 
und Herren, und zwar Deutsche und Polen), ein etwa 
40 Mann starkes Orchester (zumeist Musiker vom Or- 
Chester der polnisehen Oper), ein stattlicher Knaben- 
chor und als Solisten die Damen Elisabeth Ohlhoff 
(Berlin), Thea Band el (Leipzig), Kammersanger Emit 
Pinks (Leipzig) und Hermann WeiBenborn (Berlin), 
in deren Ensemble sich ein bewahrter einheimischer 
Sanger, Herr Dir. Bohmer, als Vertreter der kleinerers 
BaBpartien wirksam einfugte. 

Die ganze Auffuhrung, an sich schon zweifellos ein 
bedeutsames Ereignis in Anbetracht der Seltenheit der- 
artiger Veranstaltungen fur das kulturell so verarmte 
Deutschtum Posens, wurde es noch mehr durch den 
auBerordentlichen Ernst, mit dem sich alle an der Auf- 
fuhrung Beteiligten der grofien Aufgabe hingaben, durch 
die starke Beseeltheit von Wort und Klang, den tiefen 
Ernst und die starke Ergriffenheit, die deutlich spurbar 
wahrend des ganzen Abends Chor, Orchester und 
Solisten in Barm hielt und sich von ihnen auf die fast 
atemlos lauschenden Zuhorer iibertrug. 

Nicht der Stadt Pos*en alleiu kam diese Tat des Pose- 
ner Bachvereins zugute. Am Grundonnerstag sang er 
die Matthauspassion in Lissa, am Ostersonnabend in 
Bromberg. Neb en dem rein kunstlerischen und kultu- 
rellen Wert dieser Leistung muB sie als besonders ver- 
dienstliches Unternehmen schon darum mit allem Nach- 
druck hervorgehoben und anerkantnt werden, well die 
grofien Schwierigkeiten und Kosten, mit denen heutzu- 
tage der Transport eines so grofien Apparates (Orche- 
ster, Chore, Solisten) von Stadt zu Stadt verbunden ist, 
zunachst lebhafte Zweifel an der Moglichkeit der Ver- 
wirldiehtmg des Planes wachriefen und es der ganzen 
Energie und der grofien Begeisterung des Loiters des 
Vereins, des schon genannten Pastors Greulich, bedurfte, 
urn die nicht geringen Schwierigkeiten aus dem Wege 
zu raumen und die grofie Aufgabe zu vollenden. Wie 
in Posen, so fand audi in Lissa und Bromberg die Auf- 
fiihrung in Kirchen start, die fast bis in den letzten 
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Winkel hinein gefiillt waren, und wie dort, so kam es auch 
hier zu einer starken, ernsten und tiefgehenden Wirkung 
der Passion. Die Zuhorerschaft setzte sich iiberall nicht 
nur aus Einvvohnern der betreffenden Stadt zusammen — 
— in groBer Zahl benutzten auch Landbevvohner die so 
seltene Gelegenheit einer musikalisch-religioseu Er- 
bauung von solcher VoIIenduiig. So darf gesagt werden, 
daB die Wirksamkeit des Posener Bachvereins wirklich 
weiten Kreisen der deutschen Bevolkerung des ehemals 
preuBischen Teilgebiets Polens das Erlebnis der Mat- 
thauspassion in der Karvvoche brachte. 

Und nicht nur deutschen Kreisen. Es ist selbstver- 
standlich, daB auch unter den Polen die wirklich ernsten 
Musikfreunde und diejenigen, denen geistige, seelische 
oder asthetische Erlebnisse mehr sind als eine Mode- 
sache oder eine angenehme Zerstreuung, sich die Ge- 
legenheit eines derart ungewohnlichen Erlebnisses nicht 
entgehen UeBen. Und so sah man sowohl in Posen als 
auch in Lissa und Bromberg neben den deutschen eine 
nicht ganz geringe Anzahl polnisciier Zuhorer. 

Auch unter den in der Auffuhrung Mitwirkenden 
waren, wie schon henwgehoben wurde, Polen und 
Deutsche vereinigt Der weitaus groBte Teil des Or- 
chesters bestand aus polnischen Musikern, und zur 
Durchfiihrung der Instrumentalsoli waren als die besten 
Vertreter der in Betracht konnnenden Instrumente Lehrer 
der staatlichen Musikakademie in Posen gewonnen worden. 

Die Tatsache, dafi in dtesen deutschen Auffuhrungen 
polnische Kiinstler mitwirkten, erregte freilich den hef- 
tigen Unwillen gewisser polnischer Kreise, deren Chau- 
vinismus und Ubernatioualismus groBer ist als ihr Kunst- 



verstandnis und ihre sachliche Orientiertheit. Am Palm- 
sonnabend brachte eine der Posener polnischen Zeitun- 
gen, der „Glos Poranny", zu deutsch „Morgenstimme u , 
einen Aufsatz unter der schwungvollen Oberschrift 
„ Deutsche Maulwurfsarbeit", in dern von ungeheuren 
Summen gefahelt wurde, die der Bachverein aus Deutsch- 
land zur Deckung der Unkosteti der Auffuhrungen erhal- 
ten haben sollte (3 Millionen!), und im AnschluB daran 
und unter Hinweis auf die Bedenklichkeit (!) dieses 
Unternehmens die polnischen Kiinstler vor einer Be- 
teiligung daran gewarnt wurden. Und acht Tage nach 
der Auffuhrung konnte man in melireren polnischen 
Zeitungen einen offentlichen Aufruf des Okazisten-Ver- 
bandes (Verband zum Schutze der Westmarken) lesen, 
durch den die polnischen Kiinstler, die in den Auffuh- 
rungen der Matthauspassion mitgewirkt hatteu, gewis- 
sermaBen an den Pranger gestellt werden sollten. Das 
Bemerkenswerteste an dem auch sonst bemerkenswerten 
Aufruf ist, daB in ihm dauernd der Posener Bachverein 
mit dem Posener Deutschttimsbund verwechselt wird, 
obwohl die beiden miteinander nichts, aber auch nicht 
das geringste, zu tun haben. Der Deutschttimsbund 
stand auch nicht im entferntesten Zusammenhang mit 
den Auffiihrungen der Matthauspassion. Diese Auffiih- 
rungen sind ganz und gar das Werk des Bachvereins. 
Er und die polnischen Kiinstler, die, weniger kurzsichtig 
als der „Glos Poranny' 4 und die Herreu Okazisten, sich 
in den Dienst der grofien Aufgabe stellten, haben sich 
mit diesen Auffuhrungen ohne Zweifet ein groBes Ver- 
dienst erworben und sich den Dank aller ehrlichen 
Kunst- und Kulturfreunde im Lande erworben. 



Ein n eue s Jesus-Oratorium 

Von Paul Gerhardi 



In der Stadtkirche zu St. Georgen in der gastlichen, 
an architektonischen wie landschaftlichen Reizen rei- 
chen alten Lutherstadt Schmalkalden fand die Urauf- 
fiihrung des „Jesus Nazarenus", Oratorium fiir 
Soli, Chor, Orchester und Orgel von dem dortigen 
Stadtkantor Bruno L e i p o 1 d statt. Nach Handels „Mes- 
sias a , H. Schiitz' und Bachs Passionen, den verschie- 
denen Christustonwerken von Graun, Beethoven, Kiel, 
Liszt, Draseke u. a. und zuletzt dem , Jesus" von P. Glaser 
nun abermals ein Oratorium gleichen Titels und Inhalts! 
Nun, das Werk envies seine Daseirnberechtigung als 
wohlgelungenes Ergebnis der Bestrebungen des Kom- 
ponisten, ein volkstumliches Oratorium zu 
schaffen, das die Liicke in der Oratorienliteratur 
schlieBt und die Erfulhmg einer alten Sehnsucht unserer 
Kirchenmusiker, vor allem in kleineren Wirkungskreisen, 
bedeutet, ein gutes Chorweik fiir eine abendfiillende 
Auffuhrung ohne grofie Schwierigkeiten auch in be- 
scheideneren Verhaltnissen zu haben. 

- Das Wefk behandelt Jesu ganze Lebensgeschichte 
von der Geburt bis zur Auferstehung in vier in sich ab- 
geschlossenen Teilen, die enthalten 1. Jesu Kommen, 
2. Jesu Leben, 3. Jesu Scheiden und 4. Jesu Auferstehen 
von zusamuieit reichheh zweistiindiger Dauer; die ver- 
schiedenen Teile, besonders Nr. 1 (Weihnachten) und 
Nr. 3 (Passion) konnen auch einzeln aufgefiihrt werden. 
Der Text ist aus Bibel, Gesangbuch, kirchlichen Ge- 
siiiigen und Volksweisen alterer und neuerer Zeit vom 



Komponisten selbst geschickt und feinsinnig zusammen- 
gestellt. Der 1. Teil tragt vorwiegend lyrischen Cha- 
rakter und ist von zartem Weihnachtsduft erfiillt; alte 
Weihnachtsmelodieu aus dem 14. Jahrhundert, dem ElsaB, 
der Grafschaft Glatz geben in zarter, sinniger Ver- 
webung mit dem Ganzen diesem Abschnitt ein naiv- 
herziges Geprage, und die kostliche, wonnige Melodik, 
namentlich auch in den fein gezeichneten rezitativischen 
Partien, lasseu Ohr und Herz nicht so leicht wieder los. 
Der die Urauffiihrung selbst leitende Komponist wufite 
durch wohlabgewogene Tempomodifikatiouen die Ge- 
fahr einer gewissen „Iyrischen Stagnation*' erfolgreich 
zu bannen. Im 2. Teil sind in gedrangter Kiirze die 
Hohepunkte im Erdenwallen des Erlosers — mit Aus- 
schaltung des Lehrhaften — zusammengefaBt; durch 
Einfiihrung kurzer prugnanter Leitmotive erhaiten dieser 
Abschnitt, wie die folgenden Teile, Geschlossenheit und 
fesselndes Geprage. Der in breitem V 4 -Takt dahinstro- 
mende, wirkungsvoll figurierte Schiufichoral „Lassei: 
uns mit Jesu ziehen" fiihrt unter groB gesteigerten 
Orchesterklangeu die in Massen sich dahinwalzende 
Volksmenge nach Jerusalem, dem Schauplatze des Lei- 
den s. Der 3. Teil, die Passion, envies sich als 
musikalisch am wertvollsten und dramatisch am reich- 
sten ausgepragt. Die im allgemeinen der Aufeinander- 
folge der Passionsereignisse in den friiheren Werken 
entsprechende Darstellung des Leidens Christi erhalt bei 
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Leipold eine besondere Charakteristik durch die Eigen- 
art und volkstumliche Wirkungskraft der den Fortgang 
der Entwicklung begleitenden, allgemein betrachtenden, 
illustrierenden, das Gehorte vertiefenden Chorgesange. 
Besonders der tief empfundene Chorsatz „Wenn Schmerz 
und Triibsal mich bedriickt" in Verbindung mit „0 
Haupt voll Blut und Wiindeh", die Schilderung von Jesu 
Tod mit dem verhallenden Paukenwirbel und dem ganz 
leise in den Streichern ertonenden Choral „Es ist voll- 
bracht" siud Szenen ergreifenden Erlebens. Dber die 
Trauer der „heiligen drei Frauen" hinweg fiihrt der 
4. Teil in die lichten Morgenhohen der Auferstehung 
als einem Freude und jubel auslosenden Ereignis. — 
Der reiche Wechsel von erzahlenden Rezitativpartien, 
Aden, Choren der verschiedenartigsten Struktur, sowie 
selbstandigen Orchestersatzen sichert dem Werke das 
unverminderte Interesse bis zum das Ganze in wirkungs- 
volier Steigerung mit jubelnden Choren glanzvoll zum 
Ausklang bringenden Schlusse. 

Die Soli (Sopran, Tenor, Bariton) enthalten dank- 
bare, leicht eingangliche, volkstumlich wirksame und 
unschwer auszufuhrende Partien: kleinere Solostellen 
konnen mit Chormitgliedern besetzt werden, so daB die 
Auffiihrung des Werkes (wie auch in Schmalkalden) mit 
einem einzigen Konzertsolisten moglich ist, den aller- 
dings die Partie des „Erzahlers", als Seele des Ganzen, 
unbediugt erfordert. Bemerkenswert ist die ganzlich 
von der Tradition abweichende Behandlung dieser gro- 
Ben Erzahlerpartie, die fiir Bariton geschrieben ist, 
wahrend umgekehrt der Solotenor den Heiland ver- 
korpert: dadurch vermochte der Komponist einmal dem 
Horer die qualenden Eindrikke der forcierten Hohen- 
lage eines zwei Stunden lang fast ununterbrochen an- 
gestrengten Tenorevangelisten zu ersparen, zugleich 
maneherlei in den verschiedenen Christuspassionen und 



-oratorien immer Wiederkehrendes in ganz neue Be- 
leuchtung zu riicken und insbesondere dem Melos 
des Erzahlers Warme, Innigkeit und milde weiche Far- 
bengebung zu verleihen. — Auch dem Orchester wer- 
den keinerlei Schwierigkeiten zugemutet. Erstaunlich 
ist, was der Komponist trotzdem an feinen Klangwir- 
kungen wie an klug disponierten Steigerungen aus 
seinem verhaltnismafiig kleinen Klangkorper herausholt, 
Selbst die doch gewiB nicht leicht zu verbliiffenden, 
zur Verstarkung des Schmalkaldener Stadtorchesters 
herangezogenen ehemaligen Meininger Hofkapellisten 
waren z. B. von den Tuttiwirkungen der drei Metall- 
blasinstrumente direkt iiberrascht. DaB iibrigens diese 
trefflichen Kiinstler (herrlicher Hoboer, wunde rvoller 
'Hprnist usw.)^ einst Mitglieder des unter H. v. Bulow 
und anderen in aller Welt beruhmten und gefeierten 
Orchesters, jetzt zur karglichen Fristung ihres Lebens 
gezwungen sind, in den umliegenden Dorfern die Nacht 
hindurch Tanzmusik zu machen und in Maifeier- und 
Demonstrationsumzugen „Freiheitsmarsche" zu blasen, 
ist gewiB em herrliches Kulturzeichen unserer Zeit! — . 
Die wohlgelungene Uraufiiihrung selbst war durch 
die iiberwaltigende Teilnahme der ganzen Bevolkerung 
von Schmalkalden und Umgegend wie von Kirchenmusi- 
kern und Kunstfreunden aus ganz Thiiringen geradezu 
ein Ereignis. Mancher in seinen eigenen Verhaltnissen 
schwer mit Unempfanglichkeit, Teilnahmlosigkeit und 
undankbarer Gesinnung des lieben Publikums und son- 
stiger, zur Unterstutzung kirchlicher Kunst und Forde- 
rung ihrer in selbstloser Hingebung wirkenden Vertreter 
moralisch verpflichteter Herrschaften kampfende Kollege 
konnte da Zeuge werden der in Gliickwunschen, Zu* 
schriften und Gaben spontan und impulsiv zum Aus* 
druck kommenden Verehrung und Liebe fiir den Schop- 
fer des Volksoratori-ums „Jesus Nazarenus"! 



ttber die Musi kv erhdltnisse in Mexiko 

Einheimisches Schaffen — Konzert- und Opernwesen — Lehrtatigkeit 

Von Ji, 1{iebe sell / Mexiko 



Wie allgemein in Zerftral- und Sudamerika, so 
kann man auch in Mexiko erst seit verhalt- 
nismafiig kurzer Zeit von einer ernsthaften Kunst- 
pflege jedweder Art sprechen. Und zwar gilt dies 
noch mehr als von der bildenden Kunst von der 
Musik. Von einer typisch mexikanischen Kunst 
sind kaum erste Spuren vorhanden, was bei einem 
relativ so netien Land und Volk nicht anders zu 
erwarten ist. So hat es denn auch nennenswerte 
mexikanische Komponisten im vorigen Jahrhun- 
dert oder gar noch friiher nicht gegeben. Seit 
ungefahr zwei Jahrzehnten ist nun eine kleine 
Schar einheimischer Tondichter an der Arbeit, die 
besonderes Gewicht darauf legt, ihren Sehopfun- 
gen einen nationalen Charakter zu geben. In- 
dessen fiihrten alle diese Bestrebungen bisher zu 
keinem befriedigenden Ergebnis. Es fehlt an eige- 
ner Personlichkeit, und so begniigt man sich, von 
wenigen Ausnahmen abgesehen, damit, je nach 
Zugehorigkeit zur franzosischen oder zur deut- 



schen Schule kleine Charakterstucke siiBlichen, tin- 
bedeutenden Inhalts zu schreiben. Da jede Tra- 
dition in der mexikanischen Musik fehlt, bedarf 
es naturlich starker Naturen, urn hier Bahnbre- 
chendes zu leisten und den Grundstein zu einer 
nationalen Literatur zu legen. Ob die heutige 
junge Generation, in der zweifellos manch ver- 
sprechendes Talent steckt, das ersehnte Wort 
sprechen wird, muB dahingestellt bleiben. An und 
fiir sich ist das Interesse der Allgemeinheit fiir 
nationale Werke ungemein grofi. Im Gegensatz 
zu solchen. Landern, die sich in der Vergotterung 
auslandischer Kunst nicht genug tun konnen, ist 
der Mexikaner nur zu gern bereit, im eigenen 
Land Entstandenes, wenn irgend moglich, mit 
Enthusiasmus auf den Schild zu heben, obschon 
ihn schmerzliche Erfahrungen veranlaBt haben, zu- 
nachst eine gewisse Skepsis walten zu lassen. An 
Ansporn fehlt es also hiesigen Komponisten kei- 
nesfalls. Diesem Umstand tut auch die Tatsache, 
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daB das Publikum noch als durchaus urteilsunfahig 
anzusehen ist, keinen Abbnich. Das UnersprieB- 
liche dieser Sachlage macht sich darin geltend, 
daB oft anspruchslosere Werke mit groBem Beffall 
aufgefuhrt werden. Nichtsdestoweniger wird der 
ungleich hohere Wert der auslandischen Musik- 
Literatur unumwunden zugestanden, und so 
spielen sich im Rahmen dieser Veranstaltungen 
jene wenig umfangreichen AuBerungen ab, die 
als das hiesige Musikleben angesprochen werden 
miisseri. Dabei kommt aber nur die Hauptstadt 
selbst in Betracht, indem das ganze Land kein 
kunstlerisches Eigenleben aufweist. Mexiko-Stadt 
ist das geistige Zentrum fiir die ganze Republik, 
das Innere des Landes ahmt selbstverstandlich auf 
wesentlich kleinerer Grundlagegunstigenfalles nach. 

Was das Konzert- und Opernwesen be- 
trifft, so lag ersteres bis vor etvva zvvei Jahren 
sehr im Argen. Erst seit dieser Zeit ist durch 
Grtindung des „Orquesta Sinfonica National" der 
Anfang fiir eine ersprieBliche Erziehung des 
Publikums zum Verstandnis von Orchestermusik 
gemacht worden. Dieses Orchester setzt sich unter 
Leitung von Prof. J. Carrillo ausschlieBlich aus 
einheimischen Musikern zusammen und erfreut 
sich des Protektorats und der Gonnerschaft des 
Kultus-Ministeriums. Fiir eine erzieherisch so be- 
deutende Aufgabe ist dies sehr wichtig und auBer- 
dem bei einem in Kunst wenig vorgebildeten Volk 
wie dem mexikanischen unbedingt erforderlich, 
schon um die finanzielle Seite sicherzustellen. 
Das Orchester hat bereits verschiedene Folgen von 
Konzerten gegeben, samtlich zu volkstumlichen 
Preisen sowie mit besonderen Vergiinstigungen 
fiir Studenten und Konservatoristen. In diesen 
Konzerten spielten deutsche Kompositionen eine 
erhebliche Rolle. U. a. findet man folgende Na- 
men: Bach, Beethoven, Schubert, Mozart, Wagner, 
StrauB. Besonders darf erwahnt werden, daB in 
einem Konzert-Zyklus anlaBlich des Beethoven- 
jahres 1920 die samtlichen Sinfonien des Meisters 
bei groBer Beteiligung und Begeisterung zum 
Vortrag gelangten. Vor wenigen Monaten gelang 
es ferner dem ausgezeichneten italienischen Diri- 
genten Bavagnoli, ein zweites Orchester, das 
„Filarmonica", ins Leben zu rufen. Nach auBer- 
ordentlich muhevoller Arbeit brachte er es in kur- 
zer Zeit zu hervorragenden Leistungen. Auch hier 
machten deutsche Werke den Hauptanteil der 
Programme aus: Beethoven (Dritte und Fiinfte), 
Schubert (H-MoII), Wagner (Tannhauser-Ouver- 
iure) usw. Obschon ein kleines Stammpublikum, 
das sich hauptsachlich aus den besseren Kreisen 
der Mexikaner und Auslander zusammensetzt, 
Konzerte dieser Art vvtirdigt und fordert, so reicht 
dies nicht aus, derartige Unternehmungen dauernd 
am Leben zu erhalten, da der breiteren Masse 
jegliches Verstandnis und Interesse fehlt. 



Die Urteilslosigkeit des Publikums auBert sich 
nun besonders kraB bei der Stellungnahme zu Instru- 
mental-Solisten, Nur solche mit Namen von Klang 
in Europa diirfen auf kiinstlerischen und mate- 
riellen Erfolg rechnen. Die Pianisten Godow- 
sky und Lhevinne konnten infolgedessen befrie- 
digt auf ihre Abstecher nach Mexiko zuriick- 
blicken, wahrend z. B. der junge ausgezeichnete 
italienische Violonist Sante lo Priore, ein bisher 
Unbekannter, wegen seiner Unbekanntheit sich 
nicht durchsetzen konnte! 

Ober Kammermusik ist wenig zu sagen. Es 
sind zwar zvvei Quartette vorhanden, ihr Bestehen 
ist aber lediglich durch besondere Hilfe gesichert. 
Das erste Quartett, die „Sociedad Musica de Ca- 
mara", besteht in Form einer Privat-Gesellschaft 
von etvva 100 Mitgiiedern. Etvva die Halfte gehort 
der deutschen Kolonie an, desgleichen sind zwei 
der Spieler (Bratsche: Freund, Cello: Magnus) 
deutsche Kunstliebhaber. Die Vereinigung blickt 
auf ungefahr zehn Jahre ernsthafter Tatigkeit zu- 
riick. Das zvveite Quartett („Cuarteto Clasico de 
la Escuela Nacional de Musica") ist wiederuin 
vom Kultus-Ministerium abhangig. Als Pianist und 
gleichzeitige geistige Saule fungiert hier der auch 
in Deutschland wohlbekannte Mark Giinzburg. 
Beide Vereinigungen geben regehnaBig Konzerte 
und pflegen hauptsachlich deutsche Musik, so 
Haydn, Beethoven, Mozart, Schubert, Schumann, 
Mendelssohn usw. Modernere Musik der letzten 
Jahrzehnte hat bisher wenig Eingang gefunden. 
Dies liegt teilweise an der Befurchtung, auf Un- 
verstandnis zu stoBen. Trotzdem sollte man den 
reichen Schatz der heutigen Kammermusik mehr 
pflegen, um den Programmen ein vielseitigeres 
Geprage und weiteres Gesichtsfeld zu geben. . In 
den letzten Wochen sind noch zwei weitere Quar- 
tette gebildet worden, jedoch muB zunachst ab- 
gewartet werden, ob sie sich behaupten konnen. 
Man muB beinahe das Gegenteil befiirchten, da In- 
teresse und Verstandnis fiir Kammermusik noch 
aufierordentlich gering sind. 

Es ist nicht zu. verkennen, daB seit etvva einem 
Jahr groBe, zum mindesten moralisch von der 
Regierung unterstutzte Anstrengungen gemacht 
werden, um gerade dem in musikalischer Hinsicht 
ruckstandigen Leben des Landes Impulse zu geben. 
Als Vorkampfer muB vor allem Prof. Carrillo 
genannt werden. Die Heran- und Umbildung geht 
naturgemaB sehr langsam vonstatten, und es diirfte 
noch eine Spanne von Jahren vergehen, bevor die 
heute bestehenden Korperschaften sich als unzu- 
reichend erweisen und man zur Griindung neuer 
ausiibender Institute, wie Orchester, Kammer- 
musik-Vereinigungen usw. zu schreiten haben 
wird. Und selbst dann wird die Aufnahmefahig- 
keit des Publikums immer noch beschrankt und in 
keinem Verhaltnis zu irgendeinem der europaischen 
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Kulturvolker stehen. Man mag geneigt sein, diese 
pessiffi istische Ansicht nicht zu teilen, doch durfte ein 
eingehendes Studium der Verhaltnisse an Ort und 
Stelle die ausgesprochene Meinung unterstiitzen. 

Wesentlich mehr Verstandnis bringt man der 
Oper, besonders der italienischen, entgegen. Wenn 
auch keine standige Oper vorhanden ist, wird 
im allgemeinen dafur gesorgt, daB jedes Jahr ein 
aus italienischen Dirigenten und Sangern gebil- 
detes Ensemble aus den Vereinigten Staaten fiir 
eine zwei- bis dreimonatliche Spielzeit verpflichtet 
wird. Sogar wahrend der langen Revolutionsjahre 
haben geschickte Unternehmer diesem Bediirfnis 
mehr oder weniger Rechnung tragen konnen. Man 
ist nun in bezug auf Sanger sehr verwohnt, eine 
gewisse musikalische Veranlagung ist vorhanden, 
wenn auch nur so weit, um gerade in italienischen 
und franzosischen Opern eine mehr oder minder 
objektive Meinung entwickeln zu konnen. Doch 
verlangt man „Sterne" und, stellt tiberhaupt An- 
spriiche, die in merkwurdigem Widerstreit mit 
dem in anderen Gebieten der Musik Gebotenen 
und Geduldeten stehen. Unter diesem Gesichts- 
punkt darf es deshalb nicht wundernehmen, daB 
in den letzten Jahren u. a. sangen : Zenatello, La- 
zaro, Caruso, Schippa, Stracciari, Titta Ruffo, De- 
nise, Galeffi, Segurola, Lazzari, Didur sowie die 
Damen Raisa, Muzio, Gay, Besanzoni. 

Letzthin verlautete verschiedentlich geriicht- 
weise, daB man sich mit dem Gedanken trage, 
eine deutsche Opern-Gesellschaft fiir eine Gast- 
spielzeit zu gewinnen. So erfreulich dies an und 
fiir sich im Interesse deutscher Kultur ware, 
scheint mir der Erfolg eines solchen Unternehmens 
mehr als zweifelhaft. Die Kosten waren auBer- 
ordentlich hoch und wiirden kaum eingebracht 
werden konnen, da nicht auBer acht gelassen 
werden darf, daB Psyche, Inhalt und Ideenwelt 



der deutschen Oper dem Mexikaner naturgemaB 
fremd sind. Fiir die Nach-Wagnersche Oper fehit 
ferner jegliche Vorbildung, und es miiBte zunachst 
ein mehrjahriges weiteres Eindringen in neuere 
Tonkuns.t vermittelst reiner Orchestermusik erfol- 
gen, ehe man auf befriedigenden Erfolg rechnen 
darf. Weitere Hinderungsgriinde waren natiirlich 
die deutschen Texte sowie die grundverschiedene 
deutsche Stimmbildung, an die man sich schwer 
gewohnen wiirde. 

Die Lehrkrafte der Musik, sei es am offiziellen 
National-Konservatorium, an Privat-Musikschulen 
oder die Hauslehrer, setzen sich fast ausschlieB- 
lich aus Einheimischen zusammen. Als nennens- 
werte Ausnahmen seien Rocabruna (Vioiine) und 
Gtinzburg (Klavier) angefiihrt. Auch in diesem 
Punkte durften noch manche Jahre vergehen, ehe 
der Musikunterricht auf die wiinschenswerte Hone 
gebracht sein und sich zu einer lohnenden Be- 
schaftigung gestalten wird. Gegenwartig leidet das 
gesamte Unterrichtswesen an absolut ungeniigen- 
der En tschadigung. Ist die Anzahl der Musik- 
beflissenen vorlaufig an und fiir sich beschrankt, 
so erschwert das Solidarity tsgefii hi der einheimi- 
schen gegeniiber auslandischen Lehrelementen das 
Hinzuziehen fremder, also etwa deutscher Krafte, 
auBerordentlich. Dies trifft selbst auf Musiker von 
unbestreitbarem Konnen zu. So unzweifelhaft Me- 
xiko in der Zukunft ein gutes Feld fiir. tuchtige 
Musiker, speziell auf dem Lehrgebiet, abgeben 
wird, so sehr muB noch heute aus den erwahnten 
Griinden von einer planlosen Einwanderung ab- 
geraten werden. Der Zeitppnkt ist noch nicht 
gekommen, und niemand kann voraussagen, wie 
lange er noch auf sich warten lassen wird. Selbst- 
verstandlich verhalt es sich anders, wenn man 
einen Vertrag in Handen hat. Derartige Falle sind 
aber von diesen Betrachtungen ausgeschlossen. 
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ju u un s e r e r JK o t enh ei 1 a g e 

t \ie heiden Klavierstucke^ die hier zum ersten folate zurVeroffentlichung gel an gen, sollen und werden dem 
JLJ Spieler weder Finger- noch Ko^fzerbrechen bereiten, ihn aher mit einer melodischj esselnden KJaviermusik 
bekannt machen, indent gJuckJicherweise der Sinn fiir derartige „S£ie?muaik" immer noch rege t ja sogar wieder 
starker im \tfachseri begriffen ist. Der auch uns nicht naher bekannte Kom£onist Ste£han Elmas ist 1864 in 
Smyrna geboren, em&fing seine Ausbildung vorzugsweise inVFien und Jebt als Pianist und Komfionist bald 
hier, bald dort. Die ZahJ der von ihm veroffentlichten VPerke (Konzerte, Sonaten, Nocturnen usw.) ist be~ 
trachtJich und zeigt, soweit wir sie kennen, einen Kom^onisten, der melodisch auf naturlichste Artbegabt, nach 
Originalitat nicht im mindesten strebt, sondern sich so gibt, wie er vermutlich beschaffen ist. Und da lauft 
dann gelegentlich etwas mit unter, was einen ganz sfiezifischen Reiz auf weist. Aus Raumrilcksichten konnte 
das uns in diesem Sinn Bezeichnendste nicht geboten werden, immerhin zeigt gerade das Praludium, ilber dem, 
ohne dafi zu irgendwelchen besonderen J^ditteln gegriffen wird, ein exotischer Schimmer Jiegt, nach welchen 
Seiten hin die Eigenart des Komfionisten Jiegt. So kommt ihm auch der Charakter der TAazurka entgegen, 
und das hubsche Beisfaiel, das hier geboten wird, ist bei entsfirechend grazios-charakteristischemVortrag, 
seiner^Wirkung durchaus sicher f kann ubrigens auch als wirkh'che Tanz-Ttfazurka seine Verwendung finden. 
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AUS DRESDEN 

Von Prof. Otto Schmid 



Am 18. Juni erlebte hier Jan Brandts-Buys neueste 
Oper „Der Mann im Mond", ihre Urauffiihrung. Ich 
sagte „Oper". Ihre Schopfer aber gaben dem Kind ihrer 
Musen den Namen „ein wunderlich Spiel". Sie hatten es 
wohl richtiger: Burleske-Oper, March en-Groteske, Paro- 
distisches Marchenspiel oder dgl. genannt. Man ware 
dann jedenfalls nicht darauf hineingefallen, das Werk ernst 
zu nehmen, wozu vor altem auch der von der Biihne 
herab gesprochene Epilog verleitet. In dem heiBt es: „Dem 
Alltag manchmal zu entgeh'n, der Wirklichkeit hold zu 
entriicken, seiEuch ein feierlichGescheh'n. Sonst bleibet 
hiibsch im Kern des Lebens und spaht nicht 
iiber seinen Rand! — Doch erst zum Text, fur den 
wieder Bruno Warden und J. M. Welleminsky verant- 
wortlich zeichnen. 

Prinzessin Zuipe, die Heldin des Stuckes, gehort zu 
jenen Vertreterinnen ihres Geschlechts, die in der Wahl 
ihres Zukiinftigen nicht hoch genug hinauskonnen. 'Sie 
will keinen andern Mann als den — Mann im Mond. 
Da kommt als neuer Bewerber an den Hof ihres mar- 
chenkoniglichen Vaters Prinz Immergrun von Roseniand. 
Obwohl er erfahrt, dafi von der Prinzessin noch jeder, der 
urn sie gefreit, in den „singenden Teppich" gewoben 
wurde, „auf dem sie lustwandelt in mondheller Nacht", 
beschliefit er auf Rat seines schlauen Diencrs Sassafras 
sein Gliick zu wagen. Als Mann im Mond ihr in phan- 
tastischem Spiel erscheinend, erklart er der Erwahlten 
die Mondgesetze: 

Vier Elemente, innig gesellt, 
Beherrschen Eure arme Welt. 
Der Mond, er kennt nur eines; 
Die Liebe und sonst keines. 
Alles, was Euch Leben ist, 
Wird durch Klisse weggekiiBt! 

Der dritteAkt bringt die Heilung der schwarmerischen 
Prinzessin von ihrer „Mondsucht" durch die Sehnsucht 
nach den Annehmlichkeiten der diesseitigen Welt, Essen 
Trinken, Schlafen usw. Sie mag von dem Mann im Mond 
nichts mehr wissen und erklart ihrem Vater rundheraus: 
lch nehme jeden, den du willst, wenn du nur 
meine Leiden stillst Da kommt der Prinz mit seinem 
Diener. Der Marchenmond wird zertrummert und in fest- 
lichem Zug gehfs zum reichbestellten Festmahl. 

Man soil sich also damit abfinden, daB das alles nur 
eineGroteske,ein parodistischerScherz undalso nichternst 
gemeint ist. Ich bekenne offen, dazu vermag ich mich 
nicht aufzuschwingen, Einmal ist mir die Sache zu geist- 
los, dann ist die Tendenz zu grob. Im Grunde ist und 
bleibt das Ganze eine beiBende Verspottung von Phantasie 
und Poesie und ein unverhulltes Bekenntnis zu jener 
materialistischen Lebens- und Weltanschauung, die, sei 
man doch ehrlich es endlich zu gestehen, so viel Unheil 
iiber unsere Zeit brachte und unter deren Druck sie noch 
schmachtet! — Wie aber kam, frage ich mich, Brandt- 
Buys dazu, ein solches Buch zu komponieren, und in dieser 
Zeit? Wer war dessen intellektueller Urheber? Hier ist 
fiihlbar etwas Fremdvdlkisches darin, ein gewisser Zy- 
nismus, der dem germanischen Wesen fremd ist. Brandt- 
Buys wird, soweit man ihn aus seinen Werken kennt, 
vor allem aus den Schneidern von Schonau — der Er- 
oberer nahm elnen verbluffenden Anlauf zur hoheren 
Sphare — sich als Hollander angezogen gefiihlt haben, 
von den derb komischen Situationen. Das ist der Ge- 
schmack seiner Landsleute von den Tagen ihres Iustigen 
Bauern-Breughels an. Auch das begrenzt spieBbiirgerliche 
und Steife mag ihn vertraut beriihrt haben. Aber daB er 



nicht empfand, daB an einer Handlung, die an jedem 
wahren und echten Gefuhl achtlos voriibergeht, sich die 
schopferische Phantasie nicht befruchten kann, das nimmt 
mich wunder. Und so fehit denn auch seiner Musik jede ho- 
here Eingebung. Sie ist das Produkt eines vorwiegend ver- 
standesmafiigen Schaffens. Oberall spiirt man die Hand des 
Konners, aber nicht des Gestalters. Die Erfindung fliefit wie 
schon in den Schneidern von Schonau sparlich, sie ist von 
kurzem Atem und die Rhythmik hat jenes eigentumlich Pen- 
delnde, das einem schon in den Schneidern auf die Nerven 
ging. Stilistisch begegnet man so ziemlich alien iiblichen 
Formen. Manchmal klingtes wie Operette, dann wieder wie 
Pantomime, dann wieder lebt die alte Operabuffa mit ihren 
Parlando-Prestissimos auf. Wird die Situation poetischer 
stellt sich die Meistersanger-Weise ein, und naturlich 
fehlt auch, wo erforderlich, wie in der Mondscheinszene, 
der moderne Musikimpressionismus im Orchester nicht. 
Kurz, es werden alle Register gezogen, und es stellt sich 
doch kein reenter Zusammenklang ein. — Und hieriiber 
konnte auch die wirklich vorziigliche Auffuhrung nicht 
hinwegtauschen, nicht nur musikalisch, sondern auch 
szenisch vorziiglich. — Dr. Hartmanns Regie zauberte 
ganz prachtige, illusionistische Marchenbilder vor. — Her- 
mann Kutzschbach war der musikalische Leiter. Unter 
den Vertretern der Hauptpartien schoB Ermold als 
Sassafras den Vogel ab. Man kann wohl sagen, er er- 
schopfte die Rolle. Von der Rethbergals iiberpoetisch 
gestimmte Prinzessin kann man das nicht sagen. Sie singt 
ja sehr schon, aber es fehlt ihr fur derartige soubrettose 
Rollen das Darstellungsvermogen. Richard Tauber (Prinz) 
macht alles mit seiner eminenten Musikalitat und seiner 
darstellerischen Zwanglosigkeit. Auffielen in gut gespielten 
Chargen Buss el und Steier-Charlottenburg, und drei 
komische Hofdamen mimten und sangen Milly Stephan, 
Helene Jung und Elfriede Haberkorn ganz nett. 

AUS HAMBURG 

Von Bertha Witt 

SchluB der Saison! Auch diesmal zog er sich lange 
hinaus, da das funfte Deutsche Brahmsfest der 
Brahms-Gesellschaft den Musikwinter abschlieBend kro- 
nen sollte; doch machte sich ein gegen sonst schon 
recht friihes Abbrockeln bemerkbar, und eigentlich setzte 
schon Gustav Brecher mit dem letzten seiner fiinf 
Konzerte einen SchluBstein. Seine Konzerte zahlen zu 
den ebenso bedeutenden wie anziehenden musikalischen 
Ereignissen der Hansestadt; er brachte nach etwa zwei- 
jahriger Pause die Alpensinfonie wieder zu Gehor und 
machte mit Igar Strawinskis ^Petruschka" bekannt, 
einem Stuck interessanter Programmusik, das ein so 
lebhaftes Fiir und Wider, ja eine so ostentative Flucht 
aus dem Konzertsaal verursachte, wie die heutige 
Generation es in Hamburg wohl noch nicht erlebt 
haben diirfte. Wie Brecher stets groBen Wert auf her- 
vorragende Solisten legt, so hatte er diesmal Melanie 
Kurt, Jadlowker, Vera Schapira und Joseph 
Pembaur gewonnen und auBerdem den neuen leuch- 
tenden Stern am Geigenfirmament, die junge Austra- 
lierin Alma Moodie. Ihre Erscheinung darf man zwei- 
fellos mit zu den Ereignissen des Winters zahlen, denn 
wie sie das Beethoven-Violinkonzert spielte — iiber- 
irdisch schon, mochte man sagen — , wird es nur ein 
begnadeter Mensch, der sich ganz in Musik aufzulosen 
vermag, spielen konnen. Der Eindruck auf jeden Horer 
war vom ersten Bogenstrich an so unmittelbar, daB 
eine ostentative Dankeskundgebung schon nach dem 
ersten Satz unausbleiblich war. — Wie Brecher, so 
haben sich auch die vier Konzerte Egon Poiiaks in den 
wenigen Jahren ihres Bestehens bedeutendsten kiinst- 
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f- lerfsxrhen Ruferworben. Pollak schloB mit der Neunten 

i* Sinfonie und wahlte als Hauptwerk fur seine Programm- 
folgen Mahlers „Lied von der Erde" mit spaterer 

■*•; '.. Wfederholung ; Maria 1 s z e w s k a und Karl G u n t h e r 
vertraten glanzend den gesanglichen Part, wenn auch 
fur die Sangerin diese Partle ein wenig hoch Iiegt. Eine 
anziehende Neuheit (Urauffiihrung) brachte das zvveite 
Koiizert : Nachtmusik fiir kleines Orchis ter 
von Edward Moritz. Dieser begabte Komponist nahert 
sieh «iner erfreulichen Abktarung und iiberrascht als 
fesselnder Melodiker, so daB aus dem kleiuen Werkchen 
vielversprechende Vorziige herausleuchteten. Sollsten 
der Pollak-Konzerte waren Elisabeth Rethberg, 
Mitja Nikisch, Caroline Lankfaut, die Schumarins 
Klavierkonzert fesselnd wiedergab, und Theophil De- 
metriescu; letzterer versuchte sich an Beethovens 
Es-Dur-Konzert, das Ergebnis war jedoch ungiinstig. 
Neben diesen Konzerten liefen zwei Extrakonzerte her, 
fiir die Sigrid Onegin gewonnen war; dankenswert 
war hier besonders die Berucksichtigung der Ballett- 
suite von Gluck-Mottl. — Weiter folgen nun drei Kon- 
zerte von Werner Wolff, das letzte davon das be- 
deutendste durch Gewinnung Ferruccro Busonis, der 
ein Klavierkonzert von Mozart spielte, wahrend ini 
ubrigen Werke von ihm selbst das Programm erganzten. 
Im ersten Konzert bot Wolf, ein eifriger und gliick- 
licher Bruckner-Verkiinder, dieses Meisters neuiite Sin- 
fonie, Adolf Busch spielte Beethovens Violinkonzert, 
im zweiten als Hauptwerk Schrekers Kammersinfonie. 
Hier sang sich Rose Ader mit drei Arien deutscher 
Musik — als Gegenstiick zu den italienischen Opern, 
mit denen sle in der Volkoper gastierte — aufs neue 
ins Herz ihrer Hamburger Freunde. 

Auf fliichtiger Streife beriihren wir noch die Konzerte 
Alfred Sittards, deren erstes mit Elisabeth Reth- 
berg und Mathias Weckmanns wundervoiler Kantate 
„Wie liegt die Stadt so wiiste" eine willkommene Riick- 
erinnerung an das Hamburger Bachfest darstellte, wah- 
rend ein anderes durch Handels „Acis und Galathea" 
lebhaft erfreute, da auch die Solopartien mit Frieda 
Hell-Achilles, Anton Kohmann und Prof. Albert 
Fischer ausgezeichnet besetzt waren. Weiter bot 
Sittard die Johannispassion, gegeniiber der von der 
Singakademie gewahlten Matthauspassion, und in einem 
Sonderkonzert die Neunte Sinfonie; der Cacilienverein 
bescherte uns Mendelssohns „Paulus". Zweimal erschien 
der junge Miinchner Dirigent C. F. Adler, zweimal 
auch Emil Bohnke, um sich mit eignen Orchester- 
konzerten durchzusetzen; beide mufiten sich mit dem 
kiinstlerischen Erfolg begnugen. Adler bemiihte sich 
eifrig um Bruckner (2. und 6. Sinfonie), auBerdem auch 
um zeitgenossische Musik: Anton Beer-Walbrunn, Lust- 
spielouvertiire und Deutsche Suite, und Hermann Unger, 
Drei Skizzen „Nacht"; was Unger hier zu sagen hat, 
ist schon der Miihe wert. Dagegen diirften zwei neue 
Violinkonzerte von A. d'Ambrosio und dem einst best- 
bekannten Klavierbegleiter Erich J. Wolff kaum eine 
wesentliche Bereicherung der Violinliteratur abgeben; 
zudem fanden sie in Max Menge und Armella Bauer 
gerade keine solistischen Vertreter, mit deren Leistung 
auch das Werk hatte wachsen miissen. Noch weniger 

i konnte Emil Bohnkes expressionistisches Violinkonzert 
ansprechen, obgleich ihm Carl Flesth seine groBe 
Kunst Heh; auch mit dem Dirigenten Bohnke wird man 

- nicht tiberall iibereinstimmen (Egmont- und Coriolan- 
Ouvertiire, Brahms 1. Sinfonie); erfreulich war jedoch 
die Berucksichtigung von Regers vier Tondichtungen 
nach Arnold Bocklin. — Zu beriicksichtigen ist schliefi- 
lich noch der junge Hamburger Pianist Paul Strecker, 
der unzwelfelhaft schon jetzt eine Klasse fiir sich dar- 
stellt mit der Bewaltigung vielseitiger Kolossalpro- 
gramme. Zunachst wurde durch ihn eine Sonate von 
Edward Moritz, in der man diesen Modernen auf vollig 



entgegengesetzten Bahnen wiederfindet (die schon er~ 
Wahnte Nachtmusik zeigt aber, daB er inzwischen eine 
erfreuliche MittelstraBe eingeschlagen hat), dann op. 39 
von Rachmaninoff, neun Etiiden von ziemlich gleicher^ 
ermiidender Farbung und eine bei Liszt AnschluB 
suchende Sonate von Th. Kaufmann uraufgeftihrt; dar- 
auf folgten noch Cyrill Scott, Busoni und Bfla Bartok; 
soviel moderne Klaviermusik auf einmal — fiir den 
Horer entschieden zuviel. Begliickend aber wirkte 
Mischa Elm an s Geigenspiel, begliickend Elisabeth 
Schumann s Gesang innerhalb eines geschickt ge- 
wahlten Kreises von Schubert- und StrauB-Liedern. 

Dann folgte abschlieBend und kronend das Brahms- 
Fest, durch Ausfiihrung und gehobene Begeisterung 
bei alien Beteiligten ein Fest im wahrsten Sinne. Der 
Oberblick, den man in funf Konzerten iiber das geben 
konnte, was Brahms uns geschenkt, war naturlich nicht 
erganzend, wertvoll aber insofern, als man ein Haupt- 
gewicht auf sonst wenig zu Gehor kommende Chor- 
werke gelegt hatte. Obenan stand der prachtvolle 
„Rinaldo u (mit Fritz Miiller [Raven]) und die „Alt- 
Rhapsodie" (Sigrid Onegin), „Nanie a , „Schicksalslied'* r 
das „Deutsche Requiem" (Solisten ElisabethSchumann 
und Friedrich Brodersen),, einige A-cappella-Chore 
und die Liebesliederwalzer, Diese Chorsachen, fiir die 
der Cacilienverein, die Singakademie und der aus- 
gezeichnete Altonaer Lehrergesangverein zurVerfiigung 
standen, erfuhren unter Prof. Spengels Leitung eine 
durchaus vollendete Wiedergabe. Bei den Chorwerken> 
die Wilhelm Furtwarigler am Pult sahen, verstand 
sich diese Vollendung von selbst. Zur Auffuhrung 
kamen die 1. und 2. Sinfonie, die Haydn-Variationen r 
das Violinkonzert und das Klavierkonzert E^-Moll (Adolf 
Busch und Edwin Fischer mit bekannten Meister- 
leistungen). AuBerdem brachte das Bandler-Quar- 
tett mit R. Grafe das Klarinettenquintett und mit 
Edwin Fischer das Klavierquartett G-Mo!l zu Gehor 
und Sigrid Onegin sang eine Anzahl Lieder in ihrer 
einzigartigen Kunst. 

Das Stadttheater schloB mit einer der jetzt in Mode 
kommenderi Ri chard-StrauB-Wochen; da man 
nach der „Frau ohne Schatten" nunmehr auch die 
„Josephslegende" in den Spielplan aufnahm, auch 
„Ariadne auf Naxos" wieder neu einstudierte, ver- 
mochte man dieseth modernen Meister solchen Tribut 
glanzend zu zahlen. Auch „Elektra" erlebte mit Agnes 
Wedekind eine, wenn auch kurze, doch uberwalti- 
gende Auferstehung. Schwer ist es, zu Walter Braun- 
fels* „Die Vogel" Stellung zu finden; als interessante 
Neuheit und dank einer beriickend schonen Musik ver- 
mochte dies Werk, das die Bezeichnung Oper iibrigens 
zu Unrecht tragt, hier eine Zeitlang starke Anziehungs- 
kraft auszuiiben; wirkliche Befriedigung vermochte es 
iufolge seiner eigenartigen Handlung jedoch nicht zu 
lunterlassen. Derri einzigen beriihmten Gast im Stadt- 
theater, Alfred Piccaver, stellte die Volksoper meh- 
rere Gastspiele von Ottilie Metzger, Theodor Lat- 
termann, Tino Pattiera una David JaroslaVs- 
kij gegeniiber. Dieser neuerdings in Deutschland viel- 
genannte Bariton der Petersburger GroBen Oper feierte 
auch hier durch seine wundervolle Sangeskunst und sein 
ausgezeichnetes Spieltalent bedeiitende Triumphe. In 
den abwechslungsreich gestalteten Spielplan der Volks- 
oper gingen als Repertoirestiicke Verdis jjTroubadour", 
n Rigoletto", „La Traviata" und „MaskenbalI" iiber, 
auBerdem „Cavalleria rusticana", zu dem hier aller- 
dings das passende Gegenstiick fehlt, da der gewisser- 
maBen als siamesischer Zwjlling damit verwachsene 
„Bajazzo" vom Stadttheater mit Beschlag belegt ist; 
weder Offenbachs „Sc'hwatzerin von Saragossa", noch 
Flotows „Stradella", beide heute recht nichtssagend, 
wollen sich recht Mascagnis preiswiirdiger Oper an- 
fiigen. Kienzls wieder neuaufgenommener „Kuhreigen" 
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und Puccinis „Madchen aus dem goldenen Westen" fan- 
den wenig Interesse; iiberraschend gut gelang die „Wal- 
kiire", ebenso die immer noch gern gehorten, fur 
Meyerbeers zwiespaltige Kunst so bezeichnenden „Huge- 
notten"; auBerdem beschaftigte man sich mit einer 
Anzahl Operetten. Endlich gab das beruhmte Schwe- 
dische Ballett ein vierabendliches Gastspiel, von 
dem man mit Recht als von einem kunstlerischen Er- 
eignis reden darf. Das kunstlerische Gesamtergebnis 
in den Leistungen der Volksoper bleibt jedoch unein- 
heitlich; das diirfte jedoch erst anders werden, wenn 
die im Plan bereits perfekte Vereinigung dieser Buhne 
mit dem Stadttheater in zwei Jahren vollzogen sein 
wird. 

Zum SchluB ein Wort fiir Dr. Erich Fischers „Mu- 
sikalische Komodien", jenes kleine Kiinstlerensemble, 
das mit geringen auBeren Mitteln so vieles erreicht. 
Was hier zu einer halbwegs vergessenen Musik alter 
Meister geboten wird, ist liebensvvurdigste, harmlos- 
heitere Kunst, die auziehend von allem Gesuchten, Ober- 
triebenen, Kinohaften im modernen Kunstleben absticht. 
Wie empfanglich das Publikum trotz aller modernen 
Kunsterziehung doch fiir diese Darbietungen ist, zeigte 
sich hier. Die Leistungen des kleinen Kunstlerkreises, 
den ein weibliches Unikum von uberraschender Viel- 
seitigkeit, Claire Jache, stutzt, sind in ih.rer Art voll- 
endet. 

AUS NORNBERG 

Von Cons tan tin Brunck 

Sparsamkeit ist das Losungswort, das hier wie aller- 
warts die Oper richtunggebend beeinfluBte. Ich tnochte 
nicht behaupten, daB Intendant Stuhlfeld mit seinen 
SparmaBnahmen immer gliicklich gewesen sei. Wenn 
man stets steigende Eintrittspreise verlangen muB, muB 
man dem Publikum entsprechend gute Darbietungen 
leisten konnen, sonst erlahmtdas Interesse, der Besuch 
IaBt nach und statt Vermehrung der Einnahme erzielt 
man Verminderung. Dieser Fall trat zu Beginn der 
Spielzeit in Niirnberg ein. Urn Gagen zu sparen, hatte 
man unbegreiflicherweise gerade die ersten Facher 
teihveise unzulanglich besetzt. Es fehlte eine wirklich 
fiihrende Personlichkeit als I. Kapellmeister, eine jugend- 
frische „Hochdramatische", ein jugendlicher Alt, eine 
gute Koloratursoubrette, ein erster serioser BaB, auch 
der Heldenbariton lieB manchen Wunsch offen. Als nun 
gar noch die Grippeepidemie im November und Dezem- 
ber einsetzte, sank das Niveau der Vorstellungen und 
mit ihm der Besuch des Theaters ganz erschreckend. 
Die bekaiinten Enthiillungen des Musikschriftstellers 
Matthes uber die hochst zweifelhafte Art, durch die 
Herr Stuhlfeld zu seiner Stellung gekommen war, drohte 
diesem den letzten Rest der Sympathie der Bevolkerung 
zu rauben, so dafi man mit einem katastrophalen Ende 
des ersten Jahres des stadtischen Buhnenbetriebes rech- 
nen muBte. Aber es kam anders, als man dachte. Der 
Intendant zeigte nun, daB man seine Fahigkeiten doch 
unterschatzt hatte. Gestutzt von einem durch die Not- 
lage erzwungenen „Vertrauensvotum" des Stadtrats 
brachte er mit seinetn inzwischen wieder gesundeten 
Personal eine ganze Reihe von Vorstellungen heraus, 
die fiir Nurnberger Verhaltnisse ausgezeichnet waren 
und unter denen ich die prachtige Karfreitagsauffiilirung 
des „Parsifal", die Erstauffuhrung von Hugo Wolfs 
„Corregidor u , die Neueinstudienmg der ,,EIektra (< 
und eine sehr gute Auffiihrung von Wolf-Ferraris 
„Susannes Geheimnis" nennen mochte. Als dann die 
Eroffuung der ureigensten Schopfung Stuhlfelds, des 
einzig schon gelegenen „Naturtheaters auf dem Schmau- 
senbuck" (einem beliebten Ausflugsort bei Niirnberg) 
mit einer guten Wiedergabe des „FideIio" einen glan- 
zendeu Erfolg zeitigte, obendrein Stuhlfelds Gegner 
sich durch einen ungeschickten Intrigenfeldzug ins 



Unrecht setzten, schien dessen Stellung gefestigter als 
je, und auch die Skepttker (zu denen ich mich zahlte) 
sahen der Zukitnft beruhigter entgegen. Aber nun 
erfolgte die zweite Oberraschung: der Intendant ersuchte 
ganz plotzlich urn Enthebung von seinem Posten ab 
l.Juli, da er seine Stellung „aus Gesundheitsriicksich- 
ten (t mit einer solchen in der Berliner Filmindustrie 
vertauschen wolle. Das Gesuch wurde genehmigt, und 
so stehen wir ganz vor dem Ungewissen. Um so mehr, 
als die Stadtverwaltung sich in Anbetracht der immer 
schwieriger werdenden Finanzverhaltnisse (man rech- 
net fiir kommeudes Jahr mit einem Defizit von 10 bis 
12 Millionen) nur auf vorlaufig ein Jahr binden will, 
der neue Intendant also unsichersten Verhaltnissen mit 
gebundenen Handen (das neue Personal ist bereits 
engagiert) gegeniibersteht. — — 

An Erstaulfiihrungen zeitgenossischer Werke 
hat man tins, wohl auch aus iibel angebrachter Spar- 
samkeit, sehr knapp gehalten. Der Beginn der Spiel- 
zeit brachte „F ran 90 is Villon", Oper in 3 Aufziigen 
von Albert Noelte, in der sich der Autor als starkerer 
Dichter wie Musiker ausweist. Musikalisch bewegt sich 
das Werk etwa in der Linie einer Weiterentwicklung 
uber Wagner— Rich. StrauB. Es ist technisch virtuos, in 
harmonisch und polyphon reichem Orchestersatz ge- 
arbeitet, enthalt schone Einzelhetten, vermochte aber 
als Ganzes nicht hinzureiBen und muBte sich mit einem 
Achtungserfolg begniigen. Es diirfte sich auch ander- 
warts kaum zur dauernden Bereicherung des Spielplans 
als zugkraftig erweisen. — Ferner hatten wir eine 
„Urauffuhrung" der Spieloper „Liebeserwachen" 
von Gabriel Pi erne, dem Komponisten des bekannten 
„Kinderkreuzzuges". Es ist ein anmutiges, in echt fran- 
zosischer Art Witz und Sentimentalitat mengendes Er- 
zeugnis guter Unterhaltungskunst, das, ohne sonderlich 
originell zu sein (bei besserer Auffiihrung, als die hiesige 
war), -einen Abend lang zu fesseln weiB. — Endlich 
horte man noch eine ,,musikalische Tragodie" nach 
Fr. Hebbet von Max Ettinger, „Judith", ebenfalls 
als Urauffuhrung, ein ungleichmafiiges, in der Gesamt- 
anlage miBlungenes Erstlingswerk ohne Eigenart. — 
AuBerdem bot man nur die iibliche Flut schlechter und 
schlechtester Possenoperetten, unter denen „Dichter- 
liebe", ein „SingspieI" von ,,Prof." E, Stern, das 
Heines Leben mit Mendelsohnscher Musik in widerlich 
siifilicher Weise verkitscht, auf die Biihne bringt, be- 
sondere Brandmarkung als skrupelloser Kunstgreuel ver- 
dient. — — — 

Im Konzertsaal brachte das verflossene Jahr, 
ahnlich wie in der Oper, allerhand ,,Umsttirzlerisches"; 
als wichtigste Neuerung die Einfuhrung der alten, von 
Rich. Wagner verherrlichteu Meistersingerkirche, des 
„Kat hari 11 enbaues" als Konzertraum, in unser 
Musikleben. Der prachtvoll stimmungsvolle Raum er- 
wies sich als akustisch geradezu ideal fiir Kammermusik 
und vokale Darbietungen intimer Art, auch fiir Or- 
chestermusik ist er gut brauchbar, jedenfalls geeigneter 
als irgendeiner der sonst zur Verfiigung stehenden Sale. 
Schade, daB mit dem * Ende der Konzertzeit der ver- 
dienstvolle Forderer des Umbaues der Katharinenkirche 
und uneigennutzige Organisator unseres Orchester- 
wesens, Herr Hofrat Meister, Niirnberg verlassen 
hat, um eine Stellung als Intendant des,,Pfalzorchesters ft 
in Ludwigshafen anzunehmen. Ihn begleitete der junge, 
hochbegabte Kapellmeister Dr. Julius Maurer, der 
zusammen mit Aug. Scharrer die Leituug der Kon- 
zerte des ,,Philharmonischeu Orchesters" innehatte und 
in der leider nur einjahrigen hiesigen Tatigkeit sich als 
Orchester- und Chordirigent allgemetne Sympathien er- 
worben hatte. Die etwa 70 Zyklus- und stadtischen 
Volkskonzerte zeigten im allgemeinen die altherge- 
brachten Vortragsfolgen bekannter Werke in wechseln- 
der Giite. Dazu kommen ein Beethoven- und Brahms- 



89. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Sfite 311 



zyklus und „Meisterkonzerte" mit auswartigen Diri- 
genten. Die Ausbeute an „Erstauffiihrungen" zeitgenos- 
sischer Musik war auBerst gering. Man horte ein ziem- 
lich kraftloses und formal zerflieBendes „Violinkonzert 
mit Orchester" von Othmar Schoeck in leider sehr 
unvollkpmmener Wiedergabe; eine gleichfalls eindrucks- 
schwache sinfonische Dichtung „Iphigenie" von Aug. 
Sc h a r r e r und als wertvollste Gabe die prachtvoll 
klingende, meisterlich gearbeitete, ideen- und stim- 
\ tnungsreiche „Sinfonie D-Dur Nr. 2" von Hermann 
B i s c h o f f , die starken Erfolg hatte ; endlich, als 
liebenswiirdige Talentprobe eines - Einheimischen, die 
„Kleine Nachtmusik" fur kleiues Orchester, gemaBigt 
moderne, kammermusikartig feiu geschriebene. Musik 
von intimem Klangreiz. Im „Philharmomschen Verein" 
hatte E. von Rezniceks sinfonische Dichtung „Peter 
Schlemihl", ein in den Einzelheiten reich erfundenes, 
in glanzender Orchestertechnik dargestelltes Ton- 
gemalde phantastisch-bizarren Geprages starken Erfolg. 
— Weniger begeistern konnte ich mich fur die (von 
Schuricht [Wiesbaden] vermittelte) „Meeressinfonie" von 
Kurt Atterberg, die in auBerlich-impressionistischer 
Klangmalerei befangen bleibt. 

An Chorkonzerten bot der „Lehrergesangverein" 
Handels „Messias", Beethovens ,,Neunte" und Verdis 
„Requiem"; der „Verein fiir klassischen Chorgesang" 
die „Johannespassion" von Bach; von kleineren Ver- 
einen ist Brahms' „Rhapsodie aus der Harzreise", gut 
gesungen durch den Arbeitergesangverein „Liederkreis- 
Euphrosine", und Handels „L*allegro" als Debut des 
Grasschen Privatchores zu registrieren. Yon besonder 
rem Interesse waren wiedpr die Darbietungen des 
„Neuen Chorvereins" (Dirigent: A. Hardorff er), der 
im zweiten Konzerte moderne russische A-cappella- 
Chore von T a n e i e w und C a t o i r sowie Max R e g e r s 
erschiitternd schones, freilich die Grenzen der choralen 
Moglichkeiten fast iiberschreitendes „0 Tod! wie bitter 
bist du!" zur Wiedergabe brachte, im ersten Konzert 
aber einen hochbegabten Niirnberger Tonsetzer: Ludwig 
Weber mit Frauenchoren und zwei Streichquartetten 
zu Worte kommen lieB. Obwohl immer mehr in das 
Fahrwasser allermodernster, oft kakophonisch anmuten- 
der „linearer Kontrapunktik" einlenkend, und anschei- 
nend noch in vollem Sturm und Drang befindlich, konnte 
der junge Kiinstler doch starke innere Eindriicke aus- r 
losen und auch groBen auBeren Erfolg erringen. Die 
Wiedergabe durch den Chor und das Horvath- 
Quartett (Niirnberg) waren allerdings auch uber jedes 
Lob erhaben. — Erwahnung verdient noch die schone 
Entwicjclung des Dobereinerschen „Madrigalchors", 
der alte A-cappella-Chormusik in kaum zu iiberbieten- 
der Vollendung bringt. — 

Die Uberschwemmung Nurnbergs mit Solisten- und 
Kaminermusikkonzerten ieder Art und Giite unterschei- 
ilet sich in nichts von der anderer jahre oder anderer 
Stadte, hdchstens haben die „ausverschenkten Valuta- 
konzerte" kritikhungriger Auslander eine neue Nuance 
hineingebracht. — An bemerkenswerten Werken ist ein 
prachtig schones „Streichquartett G-Dur" des in Prag 
lebenden Komponisten V. Novak und eine reizvolle 
Sonate fiir Geige und Klavier von Othmar Schoeck zu 
erwahnen. Eine beschamend geringe Ausbeute! — — 
Unter den einheimischen Konzertkiinstlern ist ein „Cho- 
pinkouzert" von Maria Kahl-Decker an erster Stelle 
zu nennen, das zu den starksten Erlebnissen gehort, die 
mir je durch Klaviermusik zuteil wurden. Ferner sind 
wertvolle Konzerte des Geigers Schy Horvath, des 
Geigers Karl S e i f f e r t , des „Stuhlfauth-Quartettes" 
und des „Horvath-Quartettes" zu verzeichnen. — — 
Alles in allem: auch in Niirnberg regt sich neues Leben! 
Es kommt allmahlich aus der Sterilitat der verflossenen 
Jahrzehnte heraus zu schopferischer Mitarbeit an der 
Weiterentwicklung deutscher Musikkultur. 



EINDRUCKE VOM ROBERT SCHUMANN- 
FEST IN ZWICKAU 

Von R. H e r o n 

„Vieles in der Welt 136t sich nachmachen, 
nur rticht das Romantische." 

Unier den vielen Musikfesten sind es wohl nur einzelne, 
die so wenig den Stempel der Mode an sich tragen wie das 
Robert Schumann-Fest in Zwickau am 17. und 18. Juni. 
Denn hier zeigte es sich, wie nur das Qefuhl jnnigster 
Gemeinschaft und starker Liebe die Freunde Schumann- 
scher Musik zusammenfiihrte. Zwar, Schumann steht 
heute unumstritten da, aber doch vermogen es nicht alle, 
sich bis zu den letzten Auslaufern seiner Wurzeln, die 
urgrundtief in deutsches We^en und deutsche Seele hinab- 
reichen, durchzufuhlen, aus dem einfachen Grunde, weil 
alle verstandesmafiige Arbeit versagt, solange ihr die 
Fliigel der Phantasie fehlen, ohne die es selbst bei heifiem 
Bemiihen nicht moglich ist, jeneS Reich der Mystik und 
des Traumes zu betreten, das — vielleicht — die Quelle 
alles Seins verbirgt und in der die letzten Aufschlusse 
liegejn, warum iiberhaupt etwas ist und nicht nichts. 

Schumanns Musik "dringt in solche Tiefen, deren Ge- 
heimnisse Worte nie zu enthiillen vermogen werden. 
DaB man sein Wesen erfiihlt und da6 man es vermocht 
hatte, seinen Inspirationen, seinen Visionen und seinem 
faustischen Drang zu folgen, so tief, wie es Menschen 
nur irgend moglich ist, bewiesen die drei Festkonzerte, 
bei denen alle Ausfiihrenden, ohne Ausnahme, von Hin- 
gebung und Liebe im Innersten durchdrungen waren. 
So nur konnte es geschehen, daB Kunst, Romantik, Natur 
zusammenschmolzen zu bluhender Musik. 

Mit einem ersten festen Griff hielt man Schumanns 
damonische Natur umklammert: Manfred. War es ein 
glucklicher Zufall, war es Absicht, daB gerade dieses 
Werk das Fest eroffnete? Dadurch jedenfalls sprang das 
Tor auf und grelles Licht, vor dem nichts zu verbergen 
war, fiel in grenzenlose Tiefe. Und dabei zeigte sich 
auch der tiefe Ernst, mit dem alle ihre Aufgaben erfaBten. 
Das Rosenthal -Gesangsquartett, das besonders 
auch dem zweiten Konzert durch Lieder fiir Bariton und das 
Spanische Liederspiel sein Depragegab, L.Koerner vom 
Stadttheater Leipzig als Sprecher, Frau Blume-Metzler, 
eine Zwickauer Ktinstlerin mit hervorragender Ausdrucks- 
kraft, ferner die durch Mitglieder des Philharmoni- 
schen Orchesters Leipzig verstarkte Stadtkapelle 
Zwickau, der A-cappella-Verein und Lehrergesang- 
Verein Zwickau verschafften unter Prof. Vollhardts 
Leitung dem Werk eine Wiedergabe, deren tiefen Ein- 
druck sich niemand zu entziehen vermochte. Die darauf 
folgende zweiteSinfonie konnte zwar die diisteren Schatten 
verscheuchen, aber fiir immer wird der Eindruck dieser 
Manfred-Auffuhrung unausloschlfch haften bleiben. 

Schwellendes, bliihendes Leben brachte die Sonate 
fiir Violine und Pianoforte op. 121 und das Trio I fiir 
Pianoforte, Violine und Violincello op/63 im zweiten 
Konzert, das auBer den Gesangen des Rosenthal-Quartetts 
zwei Kiinstler ihr Bestes und Innigstes geben lieB: Prof. 
F. Berber, Miinchen, und Prof. M.v. Pauer, Stuttgart. 
Warmer, von Herzen kommender Beifall zeigte, wekhe 
Saiten in der Zuhorerschaft, besonders auch durch das 
so entziickende Spiel der Kinderszenen, angeschlagen 
worden waren, und was kann es Schoneres fiir den 
Kiinstler geben als das BewuBtsein, eine Stunde inneren 
Gliickes bereitet zu haben. „Licht senden in die Tiefe 
des menschlichen Herzens — des Kunstlers Beruf." 

Was dem letzten Konzert eine sich stetig steigernde 
festliche Stimmung verlieh, war jubelnde Begeisterung 
und die bei alien vol! zum Durchbruch gekommene Liebe 
zu Robert Schumann nach dem von Prof. M.v. Pauer 
mit Seele und Empfindung gespielten Kiavierkonzert 
A-MolL Es brachte unter Operndirektors Prof. Lohses 
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straff er Leitung weiterhin die Ouverture zur Oper 
„Genoveva", das Konzert fur Violoncello und Orchester 
mit Prof. J. K 1 e n g e 1 , Leipzig, als Solisten und als letzten 
festlichen Ausklang die vierte Sinfonie D-Moll. 

So tief aufwiihlend diese Stunden einer von Drang- 
salen und Gliick erfullten Musik waren — oft liegt ge- 
rade Gliick im schmerzlichen Empfinden — , so sehr ist 
es doch ihr Wesen, sehnsiichtig mehr begehren zu lassen. 
Und Schumann, so scheint es, kann um so tiefer erlebt 
werden und erst dann zur vollsten Entfaltung gelangen, 
wenn seine Musik in eine zusammenhangende Folge 
gebracht wird, wenn dem einen seiner Werke nicht 
etwas anderes folgt, was den seidenen Faden zerreiBt, 
mit dem er Gleichgestimmte an sich kniipft oder den 
Schleier verweht, der sich je langer je dichter iiber die 
Lauschenden legt. So ist es ein gliicklicher Gedanke, 
daB diese Festspiele wiederholt werden sollen. Mogen 
sie zu einer dauernden Einrichtung werden. Es verdient 
hervorgehoben zu werden, daB die Ausfiihrenden unter 
Opfern ihre Kunst in den Dienst der Sache stellten. Um 
so mehr ist es Pflicht nicht nur der Einwohnerschaft 
Zwickaus, sondern aller Verehrer Schumannschen Geistes 
und Kunstlertums, die vor zwei Jahren gcgriindete 
Robert-Schumann-Gesetlsch a ft, Zwickau, durch den 
Beitritt zu fordern, denn nur dadurch werden sich weitere 
Feste ermoglichen lassen und besonders auch der Aus- 
bau des Robert Schumann-Museums, das mehr und mehr 
eine groBe Bedeutung erlangt hat und erhoffen laBt, 
daB spater wenigstens ein groBer Teil des Schumann- 
schen Nachlasses an einer Stelle vereinigt sein wird. Es 
besitzt in seinem jetzigen Vorsteher, Herrn Oberlehrer 
Kreisig, einen Leifer, der — man kann es nicht anders 
bezeichnen — mit Liebe und echt deutschem Idealismus 
und unter Einsetzung aller Kraft fur das Museum arbeitet. 
Zur Weiterfiihrung des Werkes sind jedoch groBe Mittel 
notwendig und es bedarf der Mithilfe aller. 

Die Fiihrungen durch das Museum und die sonstigen 
Erinnerungsstatten, besonders durch die Marienkirche, ge- 
horen zu den schonsten Erinnerungen und beschlossen 
das Fest. 

MUSIKFEST DER QESELLSCHAFT DER 

MUSIKFREUNDE IM ODENWALD 

ZU ERBACH UND MICHELSTADT 

Von August Richard /Heilbronn 

Lohnt es sich, in einer musikalischen Fachzeitung iiber 
diese Veranstaltung zu berichten? Meines Erachtens ganz 
gewifi! Denn fernab von dem groBstadtischen Massen- 
Konzert-Betrieb, unabhangig von den Schlagwortern der 
Tagesmode, ist hier ein gesundes, herzhaftes Musikleben 
im Aufbliihen begriffen, das sehr wohl der Beachtung, der 
Unterstiitzung und Forderung wert ist. 

Vor noch nicht ganz 2 Jahren hat sich die „GeseII- 
schaft der Musikfreunde im Oden wald" zusammen- 
gefunden, um in Erbach und den benachbarten groBeren 
Orten, — einer etwas abseits von der groBen HeerstraBe 
gelegenen, von der Natur mit desto kdstlicheren Reizen 
geschmiickten Gegend, — edle Kunst zu pflegen, musi- 
kalisch hochstehende Veranstaltungen zu bieten, die nach 
Moglichkeit eine Vereinigung von Natur- und kiinst- 
lerischen Geniissen darstellen sollen. Freude an der deut- 
schen Heimat, Freude an der heimatlichen Musik aus 
alter und neuer Zeit, dieser hochgemute Gedanke steht 
als Leitstern iiber der Arbeit dieser Gesellschaft. Unter 
der iiberaus verstandnisreichen und hingebenden Leitung 
ihres Griinders, des Kreisamtmanns Dr. Rosen er, in 
jeder Hinsicht auch tatkraftig unterstiitzt durch die graf- 
lich Erbachsche Familie, fanden schon iiber 50 Konzerte 
statt, deren Programme in abwechslungsreicher Folge ebenso 
sehr treffliche alte geistliche Werke enthielt, (besonders 
bei den Kirchenkonzerten an Weihnachten und anderen 



hohen Festtagen), wie auch in verschiedenen Kammer- 
musikkonzerten dasSchaffen zeitgenossischer Komponisten 
(Julius Weismann, Volkmar Andrea, Hans Pfitzner und 
andere) gebiihrend beriicksichtigt wurde. 

Im Mittelpunkt des eben jetztzu Ende gegangenenMusik- 
festes stand eine „Sommernachtsmusik". Deren erster 
Teil spielte sich bei Einbruch der Dunkelheit im „Stadtel" 
zu Erbach ab, einem kleinen, vom SchloB, dem Rathaus 
und der Kirche eingeschlossehen Platz, den ein freund- 
lich platschernder alter Brunnen noch ganz besonders 
traulich erscheinen laBt. Dort sang der gemischte Chor 
der Gesellschaft schone Volkslieder,Schulkinder aus Erbach 
und Michelstadt lieBen ihre frischen Stimmen erschallen, 
dazwischen ertont ein Adagio fiir Fagott, eine Serenade 
fur Violine; das Schonste war aber doch das entziickende 
Blaser-Quintett von Kaspar Heinrich Schmid, dem 
Direktor des Konservatoriums in Karlsruhe, das wie eigens 
fiir diesen Zweck geschrieben erschien und seinem Ur- 
heber viel herzlichen Beifall eintrug. Wie ein Gemalde 
von Spitzweg mutete diese nachtliche Szene im Stadtel 
gar kostlich an! Unter frohen Marschliedern ging's dann 
in langem Zug hinaus auf den nahegelegenen SchoIIen- 
berg, dessen hohe Tannen gar verwundert auf das nacht- 
liche Leben und Treiben zu ihren Fiifien herabsahen. 
Wieder wechselten Chore und Lieder der Schuljugend 
miteinander ab, still versonnen klang in einem „Reigen" 
von Mozart der Ton des Waldhorns iiber die schlafende 
Stadt hinweg und schuf eine unsagbar tiefe Stimmung 
voll zarter romantischer Schwarmerei, deren Zauber sich 
niemand entziehen konnte; und Miiternacht war's, als 
man zuriick nach Erbach kehrte, hoch begliickt und 
innerlich bereichert durch den unvergeBlichen Eindruck 
dieser einzigartigen Stunde. Und noch eins: das Volk 
selbst, jung und alt, hoch und niedrig, arm und reich, 
als ; ,Mitwirkende" bei einer solchen Veranstaltung, „Musik- 
fest" als „Volksfest" im hochsten Sinn des Wortes; liegt 
nicht auch in diesem Gedanken ein Stuck Zukunfts- 
m u s i k " ? 

Umrahmt war diese „Sommernachtmusik" von einem 
Konzert in der schonen alten Stadtkirche zu Michelstadt, 
um dessen Gelingen mit Werken von Bach, Handel, 
Mozart, Brahms und Reger sich die Herren Professoren 
Hanns Schindler (Orgel) und Arthur Schneider 
(Violine) vom Konservatorium in Wiirzburg besonders ver- 
dient machten, von einem Orchesterkonzert mit Werken 
von Beethoven, Schubert und Wagner, bei dem das Hes- 
sische Landestheater-Orchester aus Darmstadt unter der 
hinreifienden Fiihrung von Generalmusikdirektor Michael 
Balling fiir seine trefflichen Leistungen ebenso stiirmisch 
bejubelt wurde, wie die Sangerin Johanna Hesse, von zwei 
Kammermusikkonzerten in der beruhmten Hirschgalerie 
des Erbacher Schlosses, einen fiir solche kiinstlerische 
Darbietungen geradezu idealen Raum. Das Drumm- 
Quartett aus Darmstadt setzte sein hohes Konnen mit 
bestem Erfolg fiir Anton Bruckners herrlichesStreichquartett 
mit seinem unvergleichlich schonen Adagio ein und fiir die 
Werke hessischer Komponisten, die hierzum erstenmal auf- 
gef iihrt wu rden. ArnoldMendelssohnistin der musika- 
lischen Welt langst wohlbekannt und wohlgeschatzt; seine 
liebenswurdig anmutige Suite fur Oboe- und Violine mit 
Begleitungvon fiinf Streichinstrummenten fand freundlichen 
WiederhalL Eine gewisse Eigenart sprach aus dem Streich- 
quartett und Frauenstimme auf drei Gesange von Stefan 
George des jungen im Krieg gefallenen Fritz Schaffer, 
der bei weiterer Reife vielleicht zu Hohem berufen ge- 
wesen ware. Von einem Sextett fiir Flote, Oboe, Horn, 
Violine, Viola und Violoncello der Reger-Schiilerin Johanna 
Senfter konnte mich nur dessen erster Satz etwas leb- 
hafter interessieren, wahrend die beiden letzten Satze 
ziemlich unklar und weitschweifig geraten sind. 

Der zahlreiche Besuch des Musikfestes von nah und 
fern bewies, daB die „Gesellschaft der Musikfreunde" im 
Odenwald eine kunsterzieherische Pflicht zu erfullen, eine 
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volksbildnerische Arbeit zu leisten hat, die hochster An- 
strengung wert ist: auf dem bisher beschrittenen Weg fort- 
schreitend wird sie, trotz derUngunst derZeitverhaltnisse, 
einer segensreichen Zukunft entgegengehen. 

MODERNES MUSIKFEST IN SAARBRUCKEN 

(Ende Mai) 

Von Lossen / Darmstadt 

Audi ein Symptom utiserer Zeit: das scharenweise 
Auftreten von Musikfesten ailer Art. Feiern gehbrt 
heute zur Mode, aber nicht ein Feiern aus Tiefe, ans 
Charakter, Ernst und Wiirde, sondern aus Lust, Ver- 
gnugungssucht, Unterhattungstrieb, aus purer AuBer- 
lichkeit und Gesinnungsflachheit. Naturlich tragt die 
Minderheit des Outen den Schaden davon, denn sie 
taucht in dem Strudel der Durchschnittsmenge unter, 
unbeachtet und unbemerkr, und doch von Wert oder 
Wichtigkeit. — Was den Saarbrtickener Tagen ihre 
bestimmende Physiognomie verleiht, das ist in erster 
Linie ihre kulturpolitische Stellung : bewufite Pflege 
deutscher Kultur und Kunst als Gegendruck und Ver- 
teidigung gegen das Eindringen und Aufpfropfen eines 
fremden Kulturgeistes, der auch kiuistlerisch das neue 
Oebiet an sich zu reiBen versucht. Darum auch sollen 
Ereignisse wie diese Tage die Aufmerksamkeit weiter 
Kreise auf das harte Los unserer Mttbriider Ziehen und 
die Anteilnahme wach erhalten. 

Der erste Abend brachte Fr. Kloses Streichquar- 
tett in Es (dem deutschen Schulmeister als Tribut in 
Raten zugedacht), eine Anzahl Lieder M. Szenkars, 
schnell abgebranntes Feuerwerk ohne jede Bedeutung, 
ferner eine durch ihren Ernst und ihre Innerlichkeit 
iiberraschende, sichtlich von Brahms beeiuflutSte Kla- 
vierphantasie Jos. Eidens (Urauffuhrung) und als er- 
freulichsten Gewinn der Tage, die Urauffuhrung von 
Herm. Grabners (Heidelberg) Praludium und Fuge, 
eine uberaus sympathische Schopfung von feinstem 
kammermusikalischem Reiz und starker melodischer Be- 
gabung; man hatte dafur keinen besseren Interpreten 
finden konnen als das Wendl i ngq ua rtett, das in 
seiner echten, gesunden deutschen Musizierfreudigkeit 
den deutschen Geist von Grabners Werk (wie auch bei 
Klose) restlos erschopfte und denen sich Dr. Georgii- 
Koln als Pianist von hohen Qualitaten ebenbiirtig an- 
schloB. Den tiefsten, geschlossensten Eindruck ge- 
wahrte der zweite Abend, der ausschlieBlich dem Or- 
gelschaffen Max Regers gewidmet war und an dem 
Herm. Keller- Stuttgart in Technik und Ausdruck 
gleich vollendet aligemein aufs Tiefste ergriff. — Der 
dritte Abend begann mit. einer Solovjolin-Sonate von 
Steph. Frenkel (nebenbei ein glanzender Virtuose), 
ohne Neiies zu sagen, als Erstlingswerk immerhin be- 
achtenswert. jierm. H e n r i c h s Klavierkonzert (Ur- 
auffuhrung; Dr. Georgii) bedarf in Eirizetheiten der 
klanglichen Lockerung und strafferen Zusammenschwei- 
Bung, zeugt aber von gutem handwerklichen Konnen. 
Erlesenen Geschmack, geftihlstiefe Durchdrungenheit, 
auch feinen geistreichen Humor bewies Erich Anders- 
Koln in seinen Liedern und Gesangen (Frau Maria 
Lenzberg [Dusseldorf]). Das fiinfte der bekannten 
Orchesterstiicke A. Schonbergs brachte leider eineji 
grellen, storendenMiBklang in dieHarmonie des Festes. 
Dafur entschadigte Bodo Wolf mit seiner schwungvol- 
len Ouvertiire in D (bereits fruher erngehend erwahnt), 
und als Abschlufi folgte Rich. Strau.B' Chorwerk 
„TaiIIefer", ein ziemlich leicht wiegendes, flaches Werk, 
aber von auBerlicher Kraft und sicherer Effektwirkung. 
Die zahlreich erschienene Zuhorerschaft geizte denn 
auch nicht mit reichstem Beifall, der dem urn die deut- 
sbhe Sache verdienten Leiter wie auch dem unterneh- 
mungslustigen Verein „Harmonie" in gleich herzlichem 
und warmem MaBe gait. 



AUS PARIS 

Von Prof. P. L. Neuberth 

Wir horten Busoni wieder in Paris, und ^ofort stelle 
ich die Frage, die.zweifellos bereits den Musikern nahe- 
gelegt und von ihnen erortert wurde: Darf man an den 
Klassikern riihren? Busoni fiigt in einem Konzert von 
Mozart (Ausgabe Breitkopf) drei Takte hinzu! Da es 
wenig wahrscheinlich ist, daB der gestochene Text ein 
abgekurzter Text sei, muB ich wohl annehmen, daB es 
der Virtuose ist, der sich diese Freiheit bei Mozart 
herausnimmt. Eine nicht uble Dreistigkeit, nicht wahr? 
Ist er dazu berechtigt? Man bemerke, daB die drei 
Erganzungstakte absolut nichts dem Werke zufiigen, 
das Busoni -sonst so spielt, als Ware es von ihm, indem 
er damit herumspielt, ohne dessen besonderen Stil und 
die Oberlieferung zu beachteu. Arrrier Mozart 1 

In einer Kundgebung erklarte *,il Signor Ferruccio^, 
daB der Drittelton (tiers de ton) an oinsere Pforte poche. 
Vielleicht! . . . Aber sicher ist, daB die Langeweile 
sofort im Saale ist, sobald das Orchester Kompositionen 
spielt, wie diejenigen; die der Virtuose uns auferlegt hat. 
„Arlequin" -Scherzo erinnert an „Namouna i( von Lalo, 
ohne den SchmiB und die Frische dieser Stiicke aufzu- 
weisen, und die „Berceuse elegiaque" ist eine Heraus- 
forderung der Geduld der Horer. 

Ferruccio Busoni ist ein ungewohnlicher Klavier- 
virtuose, aber als Kompomst existiert er kautn, und er 
offenbatt sich durch das bestandige „rubato" seiner 
Ausfuhrungeij als mittelmaBiger Musiker. 

Saint Saens ist verschwunden ; ich schlieBe mich 
vorbehaltlos dem Aufsatz von W. Niemann, der in 
dieser Zeitschrift erschieneh ist, an. Es wiirde schwer 
sein, objektiver und unparteiisclier zu urteilen. In der 
franzosischen Presse fehlte es auch nicht an schmei- 
chelndsten Lobesworten und Erinnerungen zum Ge- 
dachtnis von N i k i s c h ! Nach und nach finden die 
Gehirne ihr Gleichgewicht wieder, trotz der Politiker 
und Gewinnler, die von Verwirrungen und Kriegen leben! 

Vincent d'Indy, der in der Wagnerschen Frage ge-. 
rade Antagonist von Saint Saens war, hat soeben ein 
neues Werk, eine Art von grofiem Fresko unter dem 
Titel „Poeme des Rivages" ausgefiihrt. Das Ganze 
besteht aus vier Gemalden: Stille und Licht, tiefe blaue 
Freude, griine Horizonte, das Mysterium des Ozeans. 
Die Ausfuhrung war vollkommen unter der Direktion 
von Pierne; unzweifelhaft ist die vollkommene Ord- 
nung sowohl was das Gleichgewicht, als auch die 
Instrumentierung dieser Art von Sinfonie anlangt. Ein 
Vorbehalt muB jedoch gemacht werden, hinsichtlich 
des haufigen Gebrauchs der schmetternden Trompetc: 
der grelle Klang dieses Instruments ist nicht immer von 
gliicklicher Wirkung (wie man das bereits bei der 
„Sinfonia brevis" desselben Verfassers bemerkt). 

Die Lamoureuxkonze r t e unter. der Direktion 
von P a r a y gaben in der ersten Auf running den 
Choral fiir Orgel und Orchester von Koechlin, eine, 
Komposition, in der eine intime Vereinigung von Or- 
chester mit der Orge^ — von Nadia Boulanger mit 
Meisterschaft gespielt! — sich im Feuer eines genialen 
Fiebers vollzieht, die aber leider infolge zu vieler 
kontrapunktischer Herbheiten nicht geniigend die Zu- 
horer packt, und weil das Werk, obgleich wundervoll 
geordnet, etwas lang ist. 

Da ich nicht zur Anhorung von Pierrot Lunaire 
von Schonberg eingeladen war, trotzdem es dreimal 
gespielt war, kann ich nur die Bewertung der maB- 
gebenden Kritiker anfiihren. 

Herr E. Vuillermoz schrieb in Excelsior: „. . . es han- 
delt sich hier um eine musikalische Offenbarung . . . 
Alles ist neu und packend in dieser so freien und so 
sicheren, so soliden und so geschmeidigen Kunstformel, 
wo nichts uberflussig ist> und wo alles so vollkommen 
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zum Ausdruck gebracht vvird . . . Schonberg baut das 
ganze tonende Weltall auf neuen PLanen wieder auf. 
Und diese uubekannte Architektur ist ein Entziieken . . . 
Alles ist unvorhergesehen in dieser Faktur... Der 
Musiker will den Vokalausdruck bis zu den auBersten 
Grenzen spannen. Er will, dan* die Sangerin die Tone 
nur leise, ganz leise streift, wie die Harfenistin ihre 
Saiten liebkost, in einem zarten und ausdrucksvollen 
Glissando . . . Dort sind fruchtbare Elemente einer wirk- 
1'ichen Reform des theatralischen Ausdrucks, die viel- 
leicht unsere sterbeude lyrische Kunst wird retten 
konnen! Die Geburt dieser Partitur ist ein wichtiges 
Datum in der Geschichte der zeitgenossischen Musik." 
Ein anderer bedachtiger Kritiker (P. Locard, Petit 
Journal) erklarte: „. . . Wenn die Begeisterung der 
Neubekehrten, denen die Kunst von Schonberg von 
vornherein wesensverwandt erscheint, mich skeptisch 
la fir, so konnen doch die wahren Musiker, die von der 
„Polytonie" oder dcm Mangel an Tonalitat, von dieser 
Deklamation, die zugleich am Gesang und an der ge- 
sprochenen Sprache teilnimmt, von dies en harmonischen 
Stofien, lebhaft verletzt werden, nicht umhin, zu fiihlen, 
wie in ihrem Unterbewufitsein neue Bilder und neue 
Aufgaben emportauchen. Denn die Musik, deren Be- 
stimmung ist, sich unaufhorlich zu entwickeln, wird tins 
niemals Rune geben im gelobten Lande/" 

Es lag mir daran, diese beiden Meinungen vorzu- 
bringen, denn ieh weiB, mit welchem Eifer der Fall 
Schonberg in Deutschland und Osterreich erortert vvird. 
Unter den neuen Werken fur die Kammermusik mufi 
ich von dem sehr hubschen Trio Piernes sprechen, 
das in der Societe nationale gespielt wurde. In diesem 
neuen Werk, geschrieben fiir Klavier, Violine und Cello, 
uberschreitet der Verfasser die bereits in seinem Quin- 
tett erreichte Vollkommenheit der Faktur. Dieses Trio, 
sehr gelehrt im Stil, wird gern gehort, ohne eine Ab- 
spannung aufkommen zu lassen. In den Schlufivaria- 
tionen spielt Pierne mit technischen Schwierigkeiten 
virtuosester Art, ohne daB das Ohr leidet, so vollendet 
ist das Gleichgewicht — sein Scherzo! — Oh, welch 
entzuckendes Stuck! ... Die Aufnahme im Publikum 
war ein Triumph. Es waren erstklassige Interpreten; 
Pierne, Enesco und Gerard Hekking! ... 

Ich kann den Erfolg nicht mit Stillschweigen iiber- 
gehen, der in einer anderen Auffiihrung derselben 
Societe nationale mit einem Werk fiir Viola alta und 
Piano aus der sachkundigen Feder von Pierre Kunc 



erreicht wurde. Eine Sonate in vier Satzen, deren Stil 
sich der „zyklischen Form" (Verfahreu nach Cesar 
Frank und Vincent d'lndy) nahert, ohne jedoch die 
Personlichkeit und die Inspiration des Verfassers in 
Fesseln zu schlagen. Nach einer schonen Entwicklung 
des ersten Teiles kommt ein Stuck in Gestalt eines 
Intermezzos, das Schumanns Andenken gewidmet ist. 
Der dritte Satz der Sonate sehr langsam — ist viel- 
leicht das riihreudste, das fiir Viola geschrieben wurde, 
deren Literatur beginnt, sich mit wertvollen Werken 
zu bereichern. Der Ausdruck ist von einer feierlichen 
Grofie, erzeugt den Eindruck einer geruhsamen Heiter- 
keit und eines Gliickes, die aufierst fesselnd sind. Das 
Finale, etwas in ungarischer Weise, ist glanzend und 
schwierig. Was Virtuosenkonzerte betrifft, erwahne 
ich den Erfolg von Madame Olenine d 7 A 1 h e i m , 
besonders in ihren russischen Programmen aus dem 
Meimatland dieser Sangerin, dann von Madame Speranza 
Calo, die uns hubsche orientalische Melodien, geschickt 
von Blair Fairchild harmonisiert, kennenlernen liefi, 
des Geigers Zighera mit seiner schirrtmernden Technik 
vom angenehmen Stil, der einem Konzert von Mozart 
eine ungewohnliche Interpretation gab, von einer oft 
in Genf gefeierten Pianistin Yvonne Herr-Japy, die 
im Verein mit der Geigeriu Therese Combarieu moderne 
Werke interpretiert hat: Souaten von Roussel, Debussy 
und Faure, mit vollendetem sicheren Geschmack und 
vollkommenem musikalischen Verstandnis, die in diesem 
MaBe vereint zu fiuden man selten Gelegenheit hat. 
Die Darstellung hat uns bezaubert! Ihre Erfolge lassen 
uns noch weitere erhoffen! 

Zum SchluB habe ich mir die Namen von Joan 
Manen und Louis C 1 o s s o n vorbehalten, von denen 
der erste oft in Berlin als Komponist und ausiibender 
Kiinstler mit Beifall aufgenommen worden ist. Der von 
den Parisern diesem spanischen Kiinstler, einem der 
zeitgenossischen Meister der Violine, zuteil gewordene 
Empfang war ein Triumph. Der zweite: ein sehr grofier 
Meister des Klaviers, besitzt eine Sicherheit in den 
gevvagtesten Schwierigkeiten der mit einer wunderbaren 
Tongrofie vereiiiigten Virtuositat. Dieser Belgier wurde 
von unseren entschieden sehr kosmopolifischen Zu- 
horern mit groBem Beifall begriiBt. 

Im Theater der Komischen Oper hat eine solide und 
wohlgebaute Neuheit von Georges Hue: Im Schatten 
der Kathedrale, beim Publikum leider nicht den ver- 
dienten Beifall gefunden. 
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Anzeige von M usilialien 

Unter dieser Rubrik zcigen wir solche uns zugesandte 
Musikalien an, die eine nahere Besprechung nicht ver- 
langen, aber empfohlen werden konnen. Gelegentlich 
orientiert eine kurze Bemerkung. Musikalien, die wir 
kunstlerisch nicht vertreten konnen, finden hier also 
keine Aufnahme. 

FLOTEN MUSIK. 

Emil Kronke, op. 112. Kammerkonzert fiir Flote 
(im alten Stil). — Op. 113. Elegie und Caprice espagnol 
fiir Flote und Klavier. — Op. lf;0. Suite im alten Stil 
fiir Oboe oder Flote mit Klavier. — Op. 164. Suite im 
alten Stil fiir zwei Floten und Klavier. — Op. 165. 'Deux 
Papillons fiir zwei Floten und Klavier. Verlag: Jul. 
Heinr. Zimmermaiin, Leipzig. 

Herzerquickende Musik; der Inhalt halt, was die Titel 
versprechen. Auch in der Begleitung hiibsch erfunden 
und dabei technisch nicht allzu schwer. Op. 164 und 165 
diirften viele Liebhaber finden. 
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Sigfrid Karg-Elert, Sinfonische Kanzone fur 
Flote und Klavier. — Sonate Fis-Moll fur' F!6te allein. 
Verlag: Jul. Heinr. Zimmermaun, Leipzig. 

Diese Stiicke erfordern ein groBes Konnen ; dankbare 
Virtuosenmusik im besten Sinne des Wortes. Wir wiir- 
den uns f reuen, jiie beiden Stiicke auf Programmen 
moderner Kompositionsabende wiederzufinden. 

VIOLINMUSIK. 

Walter 'SchultheB, op. 7, Concertino fiir Violine 
und Orchester. — Op. 8. Soiiate fiir Vioiine und Klavier. 
B. Schotts Sohne, Mainz. 

H ein rich Pestalozzi, op. 39. Sonate fiir Violine 
und Klavier. Gebriider Hug & Co. 

Alle drei Werke scheineu uns mehr Konstruktion als 
Empfindung zu sein. Die Klavierpartie^ ist viel zu ge- 
rauschvoll behandelt. 

OESANGSMUSIK. 

Franz Mittler, op. 7 Nr. 2. Maria Verkundigung, 
fiir Sopran mit Klavier. Universal-Edition, Wien. Ein 
Lied voller Innigkeit und Klangschonheit. 

Franz Mittler, op. 8. Lieder der Jahreszeiten fur 
rnittlere Stimrne und Klavier. Ebenda. Jede der vier 
Jahreszeiten hat ihr charakteristisches Geprage, und 
doch verschmelzen alle vier Teile zu eiiiem einheit- 
lichen Ganzen. 

Heinrich Schalit, op. 16. Seelenlieder fur eine 
Singstimme und Klavier. Ebenda. Der Text ist aus dem 
Hehraischen iibertragen, und auch die Musik mutet an 
wie strenge, erhabene Rituahnusik. Eine Bereicherung der 
religiosen Gesangsmusik sind die Lieder auf jeden Fall. 

Heinrich Schalit, op. 17. Liebeslieder fiir hohe 
Singstimme und Klavier. Ebenda. 

Otto Frederick, Fiinfzehn Lieder fiir eine Sing- 
stimme und Klavier. Raabe & Plothow, Berlin. Beson- 
ders zu empfehlen waren: Heilige Berge; Altes Lied; 
Heidnische Ostern; Nach langem Regen; Die Nacht 
ist alien wie schwerer Weill ;. Die Braut; Madchenlied. 

Fr. Silcher, Sieben bisher ungedruckte Lieder fiir 
eine Singstimme mit Klavier. Den Silcherfreunden emp- 
fohlen. Albert Auers Musikverlag. 

Heinrich Kaspar S c h m i d , op. 32 a. Drei 
Eichendorff-Gedichte fiir eine Singstimme mit Orchester 
oder Klavier. — Op. 32b. Drei Eichendorff-Gedichte fiir 
eine Singstimme und Klavier. — Op. 33. „Der Pilger", 
fiinf Gedichte von Eichendorff fiir Bariton und Klavier. 
B. Schotts Sohne, Mainz. Diese Eichendorff-Lieder sind 
ihres hohen Stimmungsgehaltes wegen durchweg zu 
empfehlen. 

Arnold Mendelssohn, op. 84. Zagen und Zu- 
versicht, Kantate nach Worten der HI. Schrift fiir Alt-, 
Tenor-,^Ba8solo, gemischten Chor und Orchester. Ver- 
lag. Leuckart; Leipzig. Fiir unsere Zeit trefflich passend 
und den gemischten Chorvereinigungen empfohlen. Dem 
Chor sind dankbare und nicht allzu schwierige Aufgaben 
gestellt. 

Thomas H a g e d o r n , op. 38. Die sieben Worte 
Jesu am Kreuze. Geistliche Kantate fiir Soli, Chor, 
Streichquartett und Orgel. C. F. W. Siegels Musikalien- 
handlung (R. Linnemann). Kleinere Kirchenchore, denen 
Bachs Passionen unerreichbar sind,* die aber Verlangen 
nach geeigneter Passionsmusik tragen, seien auf dieses 
Werk aufmerksam gemacht. Die beiden Chore: ,,0 
Lieb am Kreuze" una „Ausgetrocknet ist dein Gaumen" 
verdienen besondere Erwiihnung. 

F. Niechciol, Drei ernste Gesange fiir gemischten 
Chor. Zum Totenfest und ahnlichen Gelegenheiteu 
geeignet, H. Oppenheimer, Hameln. 



MANNERCHORE. 

Heinr. Kaspar S c h m i d , op. 38. Die heilige 
Flamme. B. Schotts Sohne, Mainz. Ein machtiger Chor 
fiir leistungsfahige Vereine. 

Rudolf Buck, op. 26 Nr. 1. Morgenlied aus „Mac- 
beth". Paragon-Musikverlag, Berlin. Ein ernstes, er- 
habenes Morgenlied. Es verlangt einen recht gut be- 
setzten Chor. 

Hanns MieBner, 50 Mannerchore; fiir Trauungen 
(17), fiir Trauerfeiern (30), fiir Weihnachten (3); im 
Auftrage des Berliner Lehrer J Gesangvereins heraus r 
gegeben bei Ed. Bote und G. Bock, Berlin. Handliches 
Partiturformat und deutliche Ausfiihrung. Jos. Achtelik 
* * 

Obenauf auf dem ganzen StoBe liegt der ungemein sorg- 
faltig gearbeitete Klavierauszug der kiirzlich in Bologna 
uraufgefiihrten Oper des einstmals in Leipzig Musik stu- 
dierenden Franco Alt* an o, „La Leggenda di Sakuntala",. 
bei Ricordi verlegt, italienisch-deutsch. Eine spinneweb- 
feine Musik stilecht durchgehalten exotischen Charak- 
ters, die selbst in den modemsten Sekund-Quart-Quint- 
Gebilden streng innerhalb eines harmonischen Systems 
bleibt und sich nie in ein im Triiben fischendes Nur- 
horizontaldenken zuSammenklingender Stimmen verliert. 
Selbst am Auszug erkennt man deutlich die klangschwel- 
gerische, in letzten Feinheiten sich ergehende Partitur 
des ausschlieBlichen Musikers, der iibrigens als Italiener 
auch die menschliche Stimme mit genauer Kenntnis ihrer 
klanglfchen und technischen Eigenart und mit sangbarer 
Deklamation ,behandelt. Nur die Bearbeitung des Tex- 
tes durch den Musiker selbst, an Stelle eines Fachmanns, 
bezeugt, daB iiber die Alpen auch von Nord nach Siid 
eine giftige Luftstromung zieht. Das unbegriindete 
Nachahmenwollen von Wagners Doppelpersonlichke,it als 
Dichter und Tonsetzer. Ich muBte an ein altes schwabi- 
sches Gedicht denken, in dem jemand vor einem Gast- 
haus eine Bratwurst bestellt, ein Geldstiick durehs Fen- 
ster reicht und bittet, „es gleich abzuziehen". Er meint 
das Geld. Der Kellnerjunge aber versteht: die Brat- 
wurst. Total verfetzt, verrissen bringt -er sie auf dem 
Teller. So sind hier der herrlichen Titelheldin Kopf^ 
Arme und Beine abgehackt; ein unkenntliches Mittel- 
stiick bleibt. Du guter Gott! mochte man ausrufen, so 
viel Biihnenunkundigkeitsfehler gibt es ja gar nicht! 
Das Bestimmende fiir den Inhalt, wie er hier, verdrehr,, 
vorliegt, der programmatische Fluch iiber Sakuntalas 
Schicksal, wird hinter der Szene gesungen, ihre Ver- 
setzung unter die Seligen durch eine Nebenperson er- 
zahlt, wie iiberhaupt Nebenpersonen mit unecht wirken- 
der Wichtigkeit den Zuhorer iiber das Ergehen des 
allein wesentlichen Liebespaares auf dem Laufenden 
halten. Einzige Moglichkeit der Rettung: daB die durch- 
gangige Schonheit der Musik den Beschauer als solchen 
vollig einlullt. 

Dann ein Packchen Lieder- und Klavierhefte von 
Georg Wille-Helbing, dem Direktor des Konser- 
vatoriums zu Freiburg, zwar nicht Neuheiten, aber 
meines Wissens noch nirgends besprochen. Doch stehen 
die Lieder weit iiber dem Gewohnten an Auswahl der 
Dichtungen, dekIamatorischerGesangIichkeit,Stimmungs- 
kraft und musikalischem Gehalt. Sie verlangen einen 
stark vortragsfahigen Mezzosopran mit Hohe. Es sind: 
Fiinf Lieder op. 20, bei Liebers, Freiburg, darunter 
Anna Ritters „Das tiefe Kammerlein", eindrucksvoll 
vertont. Ferner op. 25: „Christus klagt", bei C. F. 
Schmidt, Heilbronn. Von den Klavierstiicken seien als 
nicht gewdhniich in der Wirkung erwiihnt: Je drei Stiicke 
op. 22 und op. 24 (C.F.Schmidt), Nocturne op. 19, Bal- 
lade op. 17 (Ries 6V Erler, Berlin), Preludium op. 14 
(Liebers). 

Harmonisch, interessant, im Tristanstil empfunden, 
sind Funf Gesange von Walter F I a t h , worunter 
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Brentanos „Abendstandchen" mit Flote als Klangsttick von 
seltenem exotischen Reiz, der wohl nur bei der Be- 
setzung mit Frauenstimme (Mezzosopran) ganz zur 
Geltung kommt. Wo eine Soloflote ohnedem fur den 
Abend vorgesehen ist, eine^ willkommene Neuheit! Lap- 
pes „Im Abendrot" (,,0 wie schon ist deine Welt") kann 
nach Schuberts Vertonung nur abfallen; es gibt eben 
asthetische Tatbestande, uber die keine Art von Ver- 
niinftelei hinwegfiihrt. 

Das Sonderheft „Junge Tonkunst" der im Dres- 
dener Verlag erscheinenden Zeitschrift „Menschen" ent- 
halt unter anderen ultramodernen Beitragen sehr be- 
achtliche Tonstiicke von Roland B o c q u e t , Alban 
Berg, Paul Dessau (Heines „Warum sind die Rosen 
so blafi?"). Man weiB nicht, weshalb solche von 
ernstem Streben und Konnen zeugende Arbeiten, wie 
besonders der Gesang Dessaus, von argerlich ulkigen 
ganzseitigen Holzschnitten umrahmt sind, geeignet, das 
ganze Druckheft in den Verdacht des nicht ernst Ge- 
meinten zu bringen. Und doch bietet es gerade dem 
bisher Fernstehenden eine wie selten giinstige Gelegen- 
heit, „jiingste" Kunstziele kennenzulernen. — 



Pianistisch-musikliterarisch bringt Th. Rittes selte- 
ner erscheinende Berliner Zeitschrift „Der Energetiker" 
manche gute Anregung. Hier ist es vor aJlem das reich- 
haltige Juli-August-Heft 1021, das den Leser wohl am 
besten einfuhrt. Auf einer Ungenauigkeit des Denkens 
oder des Ausdrucks scheint aber der Satz S. 20 zu 
beruhen, daB beim Doppelschlag, Pralltriller u, a. Ver- 
zierungen die erste Note „breit gepragt wird". Ich 
mochte wissen, wieviel Minuten ein musikalisch empfind- 
licher Horer das aushalt. 

Ein ungemein grundliches, auf Schritt und Tritt der 
praktischen Erfahrung und verstandeshellen Darstel- 
lungsart ihrer Ergebnisse folgendes Buch ist Jorgeu und 
Viggo Forchhammers „Theorie und Technik des 
Singens und Sprechens in gemeinverstandlicher Dar- 
stellung' 4 , bei Breitkopf & Hartel. Nur bis zur Herein- 
nahme der Erklarung unserer Notenschriftzeichen in der 
„Gemeinverstandlichkeit" zu gelin, hatten Verfasser oder 
Verleger vermeiden so-llen. Das wirkt etwas volks- 
kalendermaBig in einem durchaus ernst zu nehmenden, 
fiir alle im Sprach- und Gesangsfach Uuterrichtenden 
warmstens zu empfehlenden Werke. 

Dr. Max Steinitzer / Leipzig 
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Joh. Seb. Bach, Orgelwerke, Band IV, 45 Choral- 
vorspiele. Herausgegeben von William Eckardt. Leipzig, 
Steingraber-Verlag. 

Diese treffliche Auswahl aus Bachs Choralvorspielen 
ist als Erganzung zu den von Paul Homeyer im gleichen 
Verlage herausgegebenen Orgelwerken Bachs gedacht. 
Der Band enthalt 19 Stiicke aus dem „OrgeIbuchlein", 
einige Orgelchorale und eine Reihe grolkrer Choralbe- 
arbeitungen, darunter auch die uber: „Schmucke dich, 
o liebe Seele" und den Schwanengesang des sterbenden 
Meisters; „Vor deinen Thron tret' ich allhier" ( ; ,Wenn 
wir in hochsten Noten sein"). Werke von UbermaBiger 
Ausdehnung fanden keine Aufnahme. Hervorzuheben 
ist, dafi der Herausgeber einen guten Fingersatz und un- 
verbindliche Tempoangaben hinzuiiigte, die Registrierung 
jedoch dem Ausfiihrenden iiberlaBt, was keineswegs einen 
Mangel bedeutet. Denn wer nicht imstande ist, selbst 
zu den einzelnen Stiicken die geeignete Registrierung zu 
finden, der lasse seine Finger iiberhaupt davon. Diese 
Werke, die aus tiefem religiosen Empfinden heraus ge- 
schaffen wurden, konnen nur dann ihren wahren Zweck 
erfullen, wenn der Vortragende sie innerlich erlebt hat. 
Nicht unerwahnt bleibe, da8 W. Eckardt einige Choral- 
vorspiele in die Tonarten tibertrug, in denen die be- 
treffenden Chorale heute gesungen werden, und dafi er 
eine ausfiihrliche Verzierungstabelle beigab und dadurch 
dem „anfahenden Organisten" manchen Stein des An- 
stoBes aus dem Wege raumt. Die Herausgabe dieses 
Bandes Choralvorspiele ist ein verdienstliches Werk, 
nicht zum wenigsten deshalb, weil heute nur noch ein 
Krosus sich die Gesamtausgabe leisten kann Und welcher 
Organist ware wohl ein Krosus? Max Drischner 

Joh. Seb. Bach, Orgelwerke, Band V, Orgelwerke 
manualiter. Herausgegeben von William Eckardt, Leipzig, 
Steingraber-Verlag, 

Dankenswert ist auch die Herausgabe dieses Bandes, 
der nur Originalkompositionen ohne obligates Pedal 
enthalt. War der vorige Band in erster Linie fiir den 
berufsmafiigen Organisten bestimmt, so wendet sich 
dieser auch an den orgel- und klavierspielenden soge- 
nannten Laien. Der Band enthalt Choralbearbeitungen 
verschiedenster Art, Praludien, Fughetten und Einzel- 
satze aus grofien Orgelwerken, bei denen das Pedal 



keine Verwendung findet. Nur zum geringen Teil haben 
wir hier Werke vor uns, die unbedingt auf der Orgel 
gespielt w r erden miissen. Die Mehrzahl halt sich auf 
der Grenze zwischen Orgel- und Klaviermusik und kann 
auf dem Klavier oder auch auf dem Harmonium gespielt 
werden, ohne dafi diese Art der Ausfiihrung als Siinde 
wider den Geist anzusprechen ware. Ein Teil der Stiicke 
ist wohl sogar fur das Klavier (Cembalo) bestimmt, z. 
B. die beiden Satze aus dem Pastorale und die Choral- 
partiten. Mehrfach ist die Ansicht ausgesprochen worden, 
die dem eigentlichen Pastoral angehangten drei Stiicke 
hatten mit diesem nichts zu schaffen, weil nur eben der 
erste Satz auf der Orgel gut wiedergegeben werden 
konne, die andern hingegen durchaus klaviermaBig ge- 
halten seien. Wenn man aber annimmt, daB das ganze 
Werk fiir das Cembalo bestimmt sei — der erste Satz 
erfordert ein Pedalklavier, wie so manche andere Cembalo- 
komposition Bachs — , ergeben die vier Satze ein in sich 
vollig abgeschlossenes Ganzes von prachtiger Wirkung. 
Ebenso weisen die Choralpartiten mehr Cembalo- wie 
Orgelcharakter auf, wie auch die Georg Bohms, die 
Bach zum Vorbild dienten. Zu bedauern ist nur, daB 
die Variationen iiber „0 Gott. du frommer Gott", die 
nur im Zusammenhang richtig zu verstehen sind, nicht 
vollstandig aufgenommen wurden, denn dies Werk steht 
unter Bachs Jugendkompositionen einzig da. BefaBt sich 
doch Bach, vom Choraltext angeregt, hier zum ersten 
Male in seiner Musik mit den tiefsten Fragen des mensch- 
lichen Lebens. Und der vertraumte Junge von 17 Jahren 
erhebt sich himmelhoch iiber seinen Meister, der ihm 
nur die Form gab, Ich liebe dieses Werk ungemein, 
weil es so jung und so echt ist, und kann nicht recht 
verstehen, daB groBe Bachbiographen nur kurz dariiber 
hinw r eggehen. — In diesem Bande, der iibrigens auch 
eine Verzierungstabelle enthalt, macht W. Eckardt — 
wohl mit Riicksicht auf die Klavierspieler — dynamische 
Angaben, die in ihrer GroBziigigkeit und Einfachheit 
wohltun. Nur die Bearbeitung des Chorals „Vater unser 
im Himmelreich" (aus dem dritten Teil der „Klavier- 
iibung"), fiir die Eckardt eine Steigerung vom mf bis 
zum ff vorschlagt, wiiBte ich Heber als ein stilles Gebet 
aufgefaBt, das die Orgel gleichsam in die Kirche hinein- 
raunt. — Soviel steht jedenfalls fest: Dieser Band fiillt eine 
Liicke aus. Mdgen auch die bachbegeisterten Klavierspie- 
ler diese Fundgrube nach Kraften ausniitzen! Max Drischner 
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Karl Grunsky, Das Christusideal in der 
Kunst, mit 11 Vollbildern in Tonatzung und 3 Noten- 
beiiagen, 37. und 38. Band der Sammlung illustrierter 
Einzeldarstellungen „Die Musik", herausgegeben von 
Arthur Seidl; C. F. W. Siegels Musikalienhandlung 
(R. Linnemann), Leipzig. 8°. 160 S. 

Es ist ein Bestreben, das in der Richtung des von 
Wagner angeregten Denkens Hegt, wenn die Zusammen- 
hange, die die Tonkunst an di^ allgemein menschlichen 
Ziele binden, immer deutlicher verfolgt werden. Vor- 
liegendes Doppelbandchen der kunstlerisch wie kuitur- 

§eschichtlich reichste Anregungen bietenden Seidlschen 
ammlung stellt sich dar als Seitenstiick und Erganzung 
des 36. Bandchens „Das Madonnenideal in der Ton- 
kunst" von Prof. Eugen Schmitz. Der Titel des Buch- 
leins verdankt sich aber in erster Anregung Dr. 
Gustav Portig, einem friiheren Pastor aus Bremen, 
der 1883 eine Schrift gleichen Namens herausgegeben 
und darin Keim und Kern zu den Betrachtungen ge- 
liefert hat, die Grunsky nun in musikgeschichtlicher 
Folge weiterentwickelt. DaB der vielseitige Verfasser 
auch mit der Geschichte der 'bildenden Kunst vvohl 
vertraut ist, beweist seine vorliegende neueste Ver- 
of fentlichung : Das Christusideal in der Tonkunst. Denn, 
wie es schon in dem Schmitzschen Madonnenbiichlein 
geschehen ist, finden wir auch die Grunskysche Dar- 
stellung durchzogen und erlautert in Wort und Bild, 
durch Werke der Malerei und Plastik, nicht minder, als 
durch die von Notenbeispielen (z. B. Liszts mystischer, 
zarter Osterhymne: „0 Filii et Filiae" aus seinem er- 
habenen Christusoratorium). — Als Titelbild schmuckt 
das Bikinis des katholischen Kirchenmusikmeisters und 
Forschers Franz Xaver Haberl das Buch. in dessen 
reichen Jnhalt fuhren 10 Kapitel ein: „Aus den altesteu 
Zeiten", die durch eine seltsame Mosaiknachbildung 
aus der altchristlichen Kunst des 5. Jahrhunderts: 
„Orpheus— Christus" uns nahegefiihrt werden, geleitet 
tins der Verfasser „auf Palestrinas Hohen", dessen 
weihevolle Messenkunst im Dom zu Regensburg die in 
Deutschland wohl stilvollste Pflege findet. „Die Notzeit 
von Schutz bis Handel" schildert als Merkmal der 
schweren Zeit des 30jahrigen Krieges, des 17. Jahrhun- 
derts, die deutsche Passion. ,,Damit wandte sich 
der Deutsche aus einer Kraft, die alles Italienische 
iiberbot, wieder zur Gestalt Jesu bin, urn sich an ihr 
auch einen musikalischcn Trost zu gewinnen." Das 
vierte Kapitel fuhrt uns zu Sebastian Bach, dem 
der breitestc Raum der Darstellung gewidmet und des- 
sen Schaffen so reichhaltig ist, daB der Verfasser es 
sinnig nach Jesu Leben ordnet: Weihnacht mit seiner 
Ftille der Vokal-, Orgel- und Choralkunst, von der An- 
betung bis zur Taufe; die drei Konige aus dem Morgen- 
lande usw. An das folgende Kapitel: Neues Ringeri, 
das vor allem das geistliche Lied wiirdigt, schlieBt sich 
„das musikalische Wien": die „Grofimeister Haydn, 
Mozart, Beethoven, Schubert". VII. „Zwischen zwei 
Gipfeln." „Durch die Kirchenmusik der beiden Erst- 
genannteh ist das Verhaltnis zu Jesu als innige Sehn- 
sucht nach Weihe und Reinheit ins 19. Jahrhundert 
hinubergerettet worden." „Bei groBen Meistern", Franz 
Liszt und Richard Wagner, verweilt die Dar- 
stellung wieder Sanger. Mit Recht; ,,weil diesen beiden 
in einer Zeit der Zersetzung der religiosen Anschauun- 
gen und Gemutskrafte, die durch die Entwicklung der 
zweiten Hatfte des 19. Jahrhunderts verursacht wurde, 
als hervorragenden Ausnahmeerscheinungen der Aus- 
druck des Hochsten gelungen ist." „Einen starken 
Gegensatz zu Liszt und Wagner bildet die ungebro- 
chene, kindliche Frdmmigkeit des Katholiken Anton 
Bruckner, dessen menschhche und musikalische GroBe 
mitten aus einer Zeit religiosen Niederganges wie ein 
Wahrzeichen emporragt." Ein zweiter Osterreicher, 
Hugo Wolf, der geniale Lyriker, bietet ebenfalls Bei- 



spiele einer Versenkung in das Geheimnis des Kreuzes. 
„Aus der Neuzeit" stellt die Bestrebungen der prote- 
stantischen Tondichter zusammen, im Wortlaute der 
Messe noch einen Anhalt fur die Form und einen Quell 
der Eingebung zu suchen: Friedrich Kiel, Albert Bek- 
ker, Felix Draseke, Heinrich von H erzogen- 
berg, im besonderen Johannes Brahms und Max 
Reger. Den christlichen Eesten wird in diesem Rah- 
men noch eine liebevolle Sonderbetrachtung gewidmet, 
zumal der Weihnachtslyrik, aus der von Peter Corne- 
lius herrliche Lieder ins deutsche Familiengut iiber- 
gegangen sind. Besonders dankenswert ist der Hinweis 
des Verfassers auf Siegfried Wagner, die sechste 
Seligpreisung in seinem Marchendrama „Bruder Lustig", 
der auch der Gestalt des Teufels, als Gegenbild zum 
Erloser, im „Barenhauter" und „Banadietrich" kiinst- 
lerisches Leben verliehen hat. Mittelbar leuchtet „Chri- 
stus" noch aus den Musikdramen „Der arme Heinrich" 
und „Palestrina" von Hans Pfitzner hervor. — Das 
zehnte Kapitel endlich gibt uber die hervorragendsten 
musikalischen Darstellungen der Christusgestalt im Aus- 
land AufschluB, in Frankreich und Belgien (Cherubini r 
Berlioz), bei den Niederlandern (Edgar Tinel), Nord- 
landern (Gade, Grieg), in England und Amerika, bei 
Slawen und Ungarn, in Italien (Perosi) und Spanien. 
Mit einem hoffnungsvollen Ausblick auf einen, der zu- 
gleich Jesu Bild und sein musikalisches Sinnbild neu 
gestaltet, schlieBt das gehaltvolle kleine Buch, dessen 
knapper Stil auch sprachlich die Vorziige des bewahrten 
Meisters der Feder in neuem Lichte aufleuchten laBt. 
In unsrer der Liebesbotschaft des Evangeliums so viel- 
fach entfremdeten Zeit sollte uns diese Grunskysche 
Mahnung an die unzerstorbaren tonbeseelten Heils- 
giiter des Christentums doppelt willkommen und unent- 
behrlich sein ! Arthur Priifer 

Wilhelm Kempff, Meerespsalm (Fantasie D-Moll), 
op. 9, Variationen iiber ein Thema aus.Mozarts „Don 
Juan", op. 10, Britas Brautgang zum Dom zu Upsala, 
op. 11, Zwei Fantasien (E-Moll, E-Dur), op. 12, fur 
Klavier. Berlin und Leipzig, N. Simrock. 

Sohn des Organisten und Kantors gleichen Namens 
an St. Nikolai im alten brandenburgischen Jiiterbog, 
Absolvent dor Berliner Hochschule (Heinrich Barth, 
Robert Kahn) und doppelter Mendelssohnpreistriiger^ 
hat der friihreife junge (jetzt 27j.ahrige) Kempff als 
Klavier- und Orgelvirtuose (z. T. Solist des Berliner 
Domchores) sich bereits in Deutschland und Skandi- 
navien einen ausgezeichncteu Namen gemacht. Als Ton- 
setzer zeigt er schon in seiner Orchester- und Chorsache 
groBen Stils eine ausgepragte altgermanisch-nordische 
Charakternote: Vorspiel zu Kleists „Hermannsschlacht" 
(rnit drei altgermanischen Luren), Fantasie „Wibich" 
(nach Felix Dahns „Kampf urn Rom"), Ballade „Teja" 
u. a. In ihr beruhrt er sich eng mit seinem entfernten 
Berliner Namensvetter „mit a und einern f": Karl 
Kampf. Auch die vorliegenden Klavierwerke belegen 
die starke nordische Unterstromung seiner Kunst: sie 
sind zum groBten Teile kiinstlerische Niederschliige 
seiner skandinavischen Kunstreisen und teils in Schwe- 
den geschaffen, teils (die beiden Fantasien) schwedi- 
schen Freunden auf Anacapri zugeeignet. Der „Meeres- 
psalm" entstand im Sommer 1919 in der alten Hansastadt 
Visby auf Gotland, die Variationen uber das bekannte 
Menuett aus Mozarts „Don Juan" wurden im gleichen 
Sommer in den Stockholmer Scharen geschrieben. 

Soweit das wissenswerte AuBere. — Obwohl im gan- 
zen wohl noch mehr VerheiBung als Erfiillung, muB 
ich doch mit Nachdruck alien ernsten deutschen Pia- 
nisten sagen: Hier habt ihr Werke groBen Stils von 
einem jungen Kiinstler, der endlich einmal iiber eine 
bedeutende und dichterisch erregte Phantasiekraft 
verfugt. Man hort und sieht — ohne alien Impressionis- 
mus — das.Meer in den einzelnen, lebhaft figurierten, 
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kurzen Variationen des „Meerespsalms" ; man hort und 
sieht den Hochzeitszug aus der Feme herankommen, im 
Dom mit Orgelspiel zur Trauung des jungen Paares 
empfangen vverden und unter einsetzendem Glocken- 
gelaute wieder in die Feme davonziehen; man hort 
und sieht die wirbelnden Nachtgespenster der ersten, 
den italienischen Bittgang zur Madonna der zweiten 
Fantasie. Wie Hcht in seinem hellen, aufs elementarste 
mit dem fahlen E-Moll der Nachtgespenster kontrastie- 
renden E-Dur, wie lieb, wie einfach und zart beseelt 
ist dieses innig und tief empfundene schone Stuck ! — 
Ich kann zwar wieder, wie leider bei fast jedem neuen 
Heft zeitgenossischer deutscher Klaviermusik, nicht 
sagen, daB Kempff ein eigentlicher Klavierkomponist ist 
— dazu sind Empfinden, Erfinden, Klaviersatz viel- 
fach mehr orgel- als klaviermiiBig, dazu arbeitet der 
Komponist in den groBen variierten Werken noch zu 
sehr mit konventionellen, den Klassikern und Nach- 
klassikern (z. B. Hummel) nachgebildeten Arpeggien- 
formen, dazu ist sein Klaviersatz zu dick und robust, zu 
groBflachig und einseitig auf Kraft gestellt, zu wcnig 
aufgelichtet. Aber — und das ist das Entscheidende — : 
seine Klaviermusik ist ausgepragte geistige Charakter- 
musik; ihr Komponist besitzt ein warmes und starkes, 
religios beseeltes Gefiihlsleben; er hat Tuchtiges in 
den Altklassikern und Klassikern gelernt und versteht 

. mit seinem Material zu arbeiten. Man sehe sich darauf 
nur einmal den ,,Meerespsalm" an: wie klar und scharf 
sind da die beiden musikalischen Charaktere, der Mensch 
mit dem feierlich gehobenen, mannlich-kraftvollen Psalm 
und die Natur mit dem wildbrausenden Meer gleich zu 
Anfang hingestellt und folgeriehtig durcbgefuhrt! Dies 
Stuck und vor allem die kleineren Sachen, wie der 
ungemein schone und eigne, poesievolle und zart nor- 
disch gefarbte „Biautgang u mit seinem reizenden naiveu 
,,Holzblaser a -Seitensatz in E-Dur, wie die beiden „Fan- 
tasien" sind priichtige Wechsel auf die klavierschopfe- 
rische Zukunft dieses echten und ernsten jungen Talents. 

Dr. W. Niemann 
,Muller-Rehrmann: Grundlagen dermoder- 
nen Harmonik. Selbstverlag des Verfassers. 

Diese Harmonielehre bemiiht sich, die modernen 
Akkordgebilde in das alte Harmoniesystem der Quint- 
und Terzverwandtsc'haft und des Terzenaufbaues einzu- 
passen. DaB dieser Versuch nur mangelhaft gelingeu 
kann, ist selbstverstandlich fur einen jeden, dem die 
Quint- und Terzverwandtschaft und der Terzenaufbau 
abgetane Begriffe sind; der modernen Musik liegen 
andere Gesetze zugrunde: Fur alle diejenigen aber, die 

vom Standpunkt der alten Theorie aus einen Ausblick 
in das Gebiet der modernen Harmonik wagen wollen, 

bietet das vorliegende Werk einen vortrefflichen Weg- 



weiser. Der I. Teil, Die Harmonielehre, gibt in 70 Tabel- 
len einen Uberblick iiber alle nach der alten Lehre 
moglichen- Akkorde, Akkordverbindungen und Modu- 
lationen. Es existiert kein zweites Werk, das in gleich 
iibersichtlicher Weise die ganze alte Lehre zusammen- 
fafit (NB. Das dorische Moll hat eine groBe Sexte, 
aber eine kleine Septime!) DaB der iibermaBige Drei- 
klang als Konsonanz, der verminderte Dreiklang aber 
noch als Dissonanz bezeichnet wird, laBt erkennen, wie 
schwer sich moderne Begriffe in die alten Regeln ein- 
ordnen lassen. — Der II. Teil macht mit einer neuen 
Akkordbezifferungsart bekannt. In durchaus logischer 
Weise wird das ganze Akkordmaterial auf 9 Grund- 
typen zuriickgefiihrt, die im ganzen 306 klanglich ver- 
schiedene Verbindungen ermoglichen. Jedem Harmonie- 
schiiler miiBte dieses Heft in die Hand gegeben werden, 
auch wenn man fur die Bezifferung selbst keine Ver- 
wendung hatte. Ober die Begriffe der Dissonanz und 
Konsonanz, der Tonalitat und Atonalitat aber ist der 
Verfasser des Werkes mit sich selbst noch nicht im 
reinen. Er moge bedenken, daB die Tradition dem Fort- 
schritt meist feindlich gegeniibersteht, wahrend der Fort- 
schritt auf der Tradition weiterbaut und sie in sich auf- 
nimmt. Es sieht mancher da das Chaos, wo Eingeweihte 
bereits feste Regeln erkannt haben! Reger kann nicht 
ewig die auBerste Entwicklungsgrenze bleiben! — Der 
III. Teil, Harmonische Analysen alter und neuer Kom- 
ponisten, ist fiir die Entwicklungsgeschichte der Har- 
monik von so grofier Bedeutung, daB man nur wiinschen 
kann, recht bald weiteren derartigen Analysen zu begeg- 
nen. Diese Art der harmonischen Analyse durfte berufen 
sein, eine seit langem fuhlbare Liicke im Harmonieunter- 
richt auszufiillen. Jos. Achtelik 

Fritz Spies, Serenade satanique op. 6 fur Klavter. 
Leipzig, J. H. Zimmerrnann. 

Die starke Talentprobe eines jungen Sturmers und 
Drangers aus — wie ich wetten mochte — Sigfrid Karg- 
Elerts Schule. Es wetterleuchtet, blitzt und riecht wirk- 
lich nach Schwefel; der bocksfuBige Hollenfiirst steht 
in seiner ganzen ScneuBlichkeit leibhaftig vor uns da — 
in einem genialisc'h keck und frech hingeworfenen „Por- 
trat", das weniger a la Berlioz, als a la Scriabin '(Poeme 
satanique) gemalt erscheint. Die bis zum Mosaik 
lock ere, improvisatorische Formgebung entspricht dem 
halb burlesk-grotesken, halb damonischen Vorvvurf. 
Kurz: ein originelles, endlich einmal wieder auch klavier- 
klanglich schones und charakteristisches Konzertstiick 
fiir spezifisch moderne Pianisten und Horer, die aber 
die notige I-^hantasie mitbringen und von einer teuf- 
lischen Serenade keine englischen „Harnionies poetiques 
et religieuses" erwarten. ' Dr. w. Niemann 



Kreiaz und quer 



Zu dem Thema „Musik-Tagebucher M (s. Heft 0/10) 
konnen wir einen sehr hubschen Beitrag aus dem 18. Jahr- 
hundert geben, der vor allem musikhistorische Leserinter- 
essieren wird. In dem zum 13. Mai 1922 erschienenen Ge- 
denkbuch derFamilie Bernoulli in Basel (300jahr- 
Feier) — es handelt sich urn die beruhmte Gelehrten- 
familie Bernoulli — findet sich auch ein Beitrag: „Ein 
Mathematiker Bernoulli alsKosmopolit" aus der 
Feder von Prof. Dr. Eduard Bernoulli, dem Vertreter der 
Musikwissenschaft an der Universitat Zurich. Dieser 
Bernoulli, Johann HI., gest. als Prof, der Astronomie und 
Mathematik in Berlin, gab eine Reihe vielbandiger Druck- 
werke heraus, unter denen sich eine Sammlung kurzer 
Reisebeschreibungen befindet. In der „Lustreise nach 
Schwedt, im Sommer 1780" erfahren wir u. a. allerlei 
iiber die Kapelle dieser, im Regierungsbezirk Potsdam 
befindlichen, markgraflichen Residenz, insbesondere auch 



„Aus der Handschrift eines Ungenannten", der genaue 
Mitteilungen iiber den Stand und die einzelnen Mitglieder 
der betreffenden Kapelle macht. Diese wird als eine 
der besten in Deutschland angesehen und befand sich 
in Mannheimer Disziplin, wie man folgendem Passus ent- 
nehmen kann: „Der Anfiihrer wendet alle Muhe an, um 
dem ganzen Orchester einen Strich und Bogen zu geben. 
Der Nutzen und das verdienstvolle Gewicht, so er dem 
Orchester gibt, ist grofi." Es ist immer wieder gut, wenn 
heutige Musiker, Dirigenten zumal, von dieser Orchester- 
disziplin erfahren. Auch hier aber wieder Klagen iiber 
magelnde absolute Reinheit der Horner. Noch interessanter 
sind musikalische Mitteilungen iiber eine Reise besonders 
nach Italien (1774—75). Bernoulli besuchthaufig das Thea- 
ter in Oberitalien und weiB hieriiber allerlei Fesselndes 
zu berichten. Es fallt dabei auch eine Bemerkung 
iiber die Maskenfreiheit ab, die in Mozarts Don Juan 
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eine so wichtige Rolle spielt und vom deutschen Stand- 
punkt nicht leicht verstanden vvird. Es ging in Italien 
genau so zu, vvie man es in diesem Werke findet; denn 
es ist, schreibt Bernoulli, bei solchen Gelegenheiten jeder 
Maske gestattet, einzutreten, wo man tanzt. Ein paar 
interessante Mitteilungen finden sich auch iiber Ballette 
von Noverre, kurz: Musikhistoriker vverden eine ganz 
hiibsche Ausbeute finden. 

Brahmsfest in Gustrow am 12., 18. und 19. Juni 
1922. Von der idyilischen Meklenburger Stadt Gustrow 
konnenandere Musikstadte lernen, wie man das Andenken 
eines groBen Meisters der Tone ehrt. Einem groBziigigen 
Beethovenfest des vorigen Jahres folgte jetzt ein drei 
tagiges Brahmsfest, das als seltenes kiinstlerisches Erleb-" 
nis gewertet werden darf. Einem einfuhrenden Vortrag 
des bekannten Brahmsfreundes Geh. Rat Prof. Dr. Max 
Fried 1 aender-Berlin folgten zwei Konzertabende, de- 
ren erster der Kammermusikgewidmet war. Das Streich- 
quartettB-Dur op. 67 und das StreichquintettG-Dur op. Ill, 
vom Havemann-Quartett mit restloser Hingabe 
gespielt, bildeten die groBen Hohepunkte dieses Abends 
Nicht weniger dtirfen aber die Leistungen von Prof. 
Albert Fi sch er-Berlin anerkannt werden, dessen unver- 
gleichlichem Bariton sich beim Vortrag der ernsten Ge- 
sange und anderer Lieder die tiefe ktinstlerische Beseelung 
zugesellte (als Begleiter fiel Erwin Parlow-Gustrow durch 
geistvolle Anpassungauf). Die Motette „OHeiland,reiB die 
Himmel auf" und vier Frauenchore lieBen schon erken- 
nen, zu welchen Leistungen dieser stimmlich wie metho- 
disch pradestinierte Chor zu vollbringen imstande sein 
miisse. Die Bestatigung dieser Erwartung brachte das 
Festkonzert, das am 19. Juni im Dom stattfand. Hier 
leistete der 150 Sanger und Sangerinnen starke Chor 
bei der Wiedergabe der Nanie und des Schicksalsliedes 
Unubertreffliches. Einen solch vollendeten Chor wird 
man auch in groBen Musikstadten selten finden. AuBer 
den beiden Chorwerken stand das Violinkonzert D-Dur, 
von Deutschlands Meistergeiger, dern grofien Giistrower 
Gustav Havemann in hdchster Vollendung gespielt, 
im Mittelpunkt dieses Konzertes. Hatte das verstarkte 
Rostocker Stadtische Orchester schon bei der Begleitung 
sich von der besten Seite gezeigt, so bot es reifste 
Kunst rnit der Wiedergabe der C-Moll Sinfonie Nr. 1. 
Der kiinstlerische Leiter des Festes Musikdirektor Hein- 
rich Sch ulz-Rostock, der die GroBtat vollbrachte, einen 
so qualifizierten Chor zu schaffen und als Dirigent das 
Fest zu dem kiinstlerischen Erlebnis zu gestalten, das 
es fur alle Teilnehmer wurde, darf auf die kiinstlerische 
Bedeutung dieses Festes ebenso stolz sein als auf den Tag 
von Malmo, als er 1914 deutsche Kunst in die Herzen 
der Schweden hineinsenkte. -er 

Ein Brief Moritz Hauptmann's uber seine Re* 
vision der 3stimmigen Inventionen von S. Bach. 

Wir veroffenUichen hier einen interessanten Brief des bekannten 
Theoretikers Moritz Hauptmann uber seine Revision der dreistimmigen 
Inventionen von Seb. Bach. Die paar besonders charakteristischen Stelien 
haben wir in Sperrsatz wiedergegeben. Die Abschrift des Original- 
briefes UberlieB uns der Besitzer desselben, Herr M. Ka u f man n in 
Karlsbad. Die Schriftleitung. 

Cassel, d. 25. April 1840. 
Ihr geehrtes vom 16. d. mit den 3stimmigen Inven- 
tionen erhielt ich den 21. und habe so viel als moglich 
geeilt, Ihnen dieselbeu gegen das Original verglichen 
zuriick zu senden. Ich mochte das geschriebene Exem- 
plar kaum fur eine Penzelsche Kopie halten, wenigstens 
ist sie dann nicht mit der Sorgfalt gefertigt wie die der 
zweistimmigen Inventionen. Ich fand in der Beziehung 
der Stimmfuhrung so manches miBverstanden. Das ge- 
druckte Exemplar dagegen zeigte schon in der zweiten 
Nummer wesentliche Differenzen, und zwar an man- 
chen Stelien ganz entschiedene Abanderungen von spa- 
terer unberufener Hand (wie z. B. im Takt 5 u. 6 Nr. 2), 
so dan* ich mit der Revision bei dem geschriebenen Ex. 
geblieben bin. Es ist schwer, bei bachischer 



Musik eine Note zu a ndern, wegzulasseu 
oder zuzusetzen, ohne etwas abgeschmack- 
tes zu thun. Das G e w ebe ist hier so o r g a - 
nisch, so durchaus aus sich selbst wach- 
send, dafi ein Zusatz' nicht wie das 5te Rad 
am Wagen, sondern wie der 6te Finger an 
der Hand erscheint, der ohne Mifigebiirt 
eben nicht moglich ist. Die Folge der Nummern 
wurde aus dem gedruckten Exempl. beizubehaiten sein; 
hier stimmt sie mit dem Original iiberein, ich habe das 
geschrieben danach bezeichnet. Bei Nr. 5 (Es dur) 
findet sich wieder ein Fall wie bei Nr. 1 der zwei- 
stimmigen Inventionen, sie ist, wenn auch wohl von 
Bach's Hand, mit sehr vielen Agrements damaliger Zeit 
ausgestattet. Solche Verzierungen siud aufierst schwer 
so vorzutragen, daft sie nicht die Wirkung der Schon- 
pflasterchen auf alten Bildnissen machen sollten. Schelble 
in Frankfurt konnte es, Mendelssohn wird es auch kon- 
nen — aber urn der vielen auderen vvillen mochte ich 
fast rathen, nur das davon aufzunehmen, was die ge- 
druckte Ausgabe auch hat — den Doppelschlag auf der 
zweiten Note und den laugen Vorschlag auf der ersten 
des zweiten Taktes u. s. fort. Das greift nicht ans Herz 
des hochverehrten Meisters, nur an d^n Haarbeutel, 
den seine Zeit trug. Mehr Bedenken wiirde vielleicht 
dabei sein, wenn das Stuck von vornhinein von S. B. 
so aufgeschrieben war; das ist aber augenscheinlich 
nicht; die pruzetti's (?) sind, da der Raum meist dazu 
fehlte, sehr gedrangt, dadurch oft undeutlich, auch 
nicht sehr consequent zugesetzt und wie es scheint ists 
geschehen, um einem Schuler die Vortragsart soldier 
Sachen iiberhaupt deutlich zu machen — so dafi wohl 
manches andere, jetzt Einfache, aber so bunt ausseheu 
wiirde, ware es nach damaligen Oeschmack zu diesem 
Zweck bezeichnet worden. In dem geschriebenen 
Exempl. ist auch der Doppelschlag und der Vorschlag 
weggeblieben, letzterer aber gehdrt zur melodischeii 
Figur, es ist ein ungebundener langer Vorhalt, den wir 
jetzt als achtel-Note ausschreiben wiirden. Das kritische 
Besprechen einiger anderer Puncte wurde zu sehr ins 
Breite fiihren. S. B a c h s bar m o u i s c h e G c s e t z c 
1 i e g e n t i e f e r als die R e g c 1 n des General- 
basses und sind aus einem 1 a u g c u U m g a n g 
m it s e i n e n K o m p o s i t i o n e u u b e r h a u p t 1 e i c h - 
t e r z u f u h 1 e n als kurz und b ii n d i g m it Wor- 
ten zu bezcigen. Eine kurzsichtige, nur das Ein- 
zelne wahrnehmende Betrachtung findet manchmal merk- 
wiirdiges, andert, verbessert, und im Zusammenhange 
ist dann eben die veranderte Stelle eine falsche — nur 
ein Beispiel was mir eben in die Augen f dill t, in dur 
zweiten Invention (gedrucktes Exempl. Anfang der letz- 
ten Zeile) das f in der nach oben gestrichenen Stimme, 
ebenso in dem geschriebenen, weif eben fiirs Auge nur 
der B dur Accord liegt, ist das g in f geandert worden, 

in der Verbindung mit dem vorigen liegt aber £ und 

s 
die melodische Sequenz verlangt eben fur diese Stimme 
ganz ausdriicklich dieses g, wie es naturlich auch im 
Original steht — wie es aber auch ohne dieses aus 
dem Gefuhl fur Bachische Art u. Weise zu restituieren 
gevvesen ware. Das ist freilich keiner von den Fallen, 
wo es einer besonderen Divination bedurfte, um Wege 
zu finden, und doch kommen Stelien der Art oft genug 
vor. Ich wiinschte ofter Gelegenheit zu haben, Ihnen zu 
dienen, und bedaure sehr, nicht mehr in noch unedierte 
Bachika im Original zu meiner Disposition zu haben, 
wonach ich die Revision mit vielem Vergntigen iiber- 
nehmen wurde. 

Flochachtungsvoll empfiehlt sich Ihrem fernereu 
Wohlwollen \ hr , 

mr ergebenster Mi Hauptmann. 

Giitige Entschuldigung der fast unleserlicheu Schrift. 
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Englische Kiinstlerreklame. 

Auch auf dem friedlichen Felde der Kunst hat die 
Northcliffe Presse ihre ungeheure Macht und EinfluB 
entfaltet in einer Weise, die einer besseren Sache wiir- 
dig gewesen ware. Der allmachtige Lord Northcliffe, 
geborener Stern von Frankfurt a. M., bedarf von Zeit 
zu Zeit einer Sensation, und er verfiel auf „Dame 
Nellie Melba". 

Wer kennt sie nicht, die australische Nachtigall, die 
den Familiennamen Mitchell ablegte und sich nach der 
Vaterstadt Melbourne Melba nannte; die 177 Kostiime 
besitzt, darunter ein Tannhauserkostum aus herrlichstem 
Goldbrokat, wunderbar mit Perlen gestickt und mit 
einer zwolf FuB langen Schleppe, die wegen ihrer 
Schwere um die Halfte verktirzt vverden muBte, und das 
nur zwolftausend Franken kostete (eine Bagatelle); deren 
Mobel, Teppiche, Vorhange, Draperien und Kissen nur 
in ihren Lieblingsfarben rosa und oliv ergliihen, die 
behauptet, daB die Schwingungen bestimmter harben 
am besten mit den Schwingungen der Seele iiberein- 
stimmten, ja daB sogar gewisse Farben mit dem Klange 
der Stimme besser harmonieren als andere; die in Paris 
in dem herrlichen Bette der Maria Antoinette schlief 
und deren Kissen zum Ruhen benutzte ; die in fiinl 
Tagen die Elisabeth in „Tannhauser" einstudierte usw. 
usw. — woher ich das alles weiB? 

Ei, das haben die Spatzen von den Dachern gepfiffen, 
und die haben es von der Presse erfahreu, die alles 
weiB. Was das ungeheuer naive und kindliche Publi- 
kum in punkto Zeitungsnotizen aufnimmt und die un- 
glaublichsten Trottelhaftigkeiten mit riihrender Emp- 
fangsfreudigkeit friBt, das wissen wir aus den unter 
dem Titel „Meine samtiichen Werke" im Verlage von 
Ernst Rowohlt in Berlin soeben erschienenen Erinnerun- 
gen von Leo Slezak. 

Der Kunstler bedarf leider einer Reklame, die ihm 
anfangs widerstrebt, die aber nicht zu umgeheu ist, 
namentlich wenn man, wie die „Dame Nellie Melba" 
(die fruher Madame Melba hieB), nicht mehr jung ist. 
Da heiBt es, jeden Tag dem Publikum ein anderes 
Matzchen vorzusetzen. 

Und nun hat Herr Stern das Wort. 

Die Propaganda begann mit folgender Ankiindigung 
in groBen Buchstaben: 

,,M elbas Abschiedskonzert. 

Lieder ,Fiir das Volk' in der Alberthalle. 

Nehmt Eintrittskarten fur Sonntag." 

Am folgenden Tag las man: 

„Gute Geschichten der Melba. 

Wie Landon Ronalds Locke sie uervos machte. 

GroBes Konzert am Sonntag. 

Ein personlicher Zug, 

der das Publikum im Sturme gewann." 

Herr Ronald, der Dirigent, erzahlt den Zwischeufall 
mit der Locke also: 

„An der linken Stiruseite trage ich eine gewisse 
Locke, mit. der ich manchmal wahrend des Dirigierens 
aus Gewohnheit spiele, ahnlich wie jemand den Schnurr- 
bart dreht. Diese unglikkselige Gewohnheit machte 
eines Abends Dame Nellie nervos — sie verlor die Herr- 
schaft uber sich und erklarte, sofort das Podium zu ver- 
lassen, wenn ich noch einmal an die Locke ruhrte." 

Der oben erwahnte „personliche Zug" ergab sich 
in einem Konzert in Blackpool, als der Begleiter, Herr 
Ronald, eine Zugabe in einer Tonart zu spielen begann, 
wie sie nur fiir eine tiefe Altstimme geeignet war. Die 
Sangerin begann das Lied, unterbrach sich aber sofort 
und rief dem Pianisten zu: 

„Mein lieber Landon, Sie spielen in einer falschen 
Tonart!" 



Dieser „pers6nliche Zug" erweckte unter dem Publi- 
kum eine wilde Szene der Begeisterung. 

Der dritte Propagandatag brachte einen kleinen Aut- 
satz der Sangerin: 

„Mein erstes Lied in London. 
Von Dame Nellie Melba, D. B. E." 

Das bringt uns zum Sarnstag, dem Tage vor dem 
Konzert, mit folgender Ankundigung in GroBdruck: 

„WundervolIer Melba-Sonntag. 

Samtliche Platze in der Alberthalle ausverkauft. 

Konnte zweimal gefullt werden. 

Die Diva kehrt in die Heimat zuriick, 

um hundert Madchen Gesangsunterricht zu erteilen." 

In Kleindruck las man: 

„Britische Musikliebhaber werden zu Tausenden 
herbeistrdmen . . . Die herrliche Stimme der Sangerin 
wird man wahrend des uachsteu Jahres nicht horen, 
wer also usw. ... In Anbetracht der Wichtigkeit des 
Ereignisses sind die Eintrittspreise niedrig gehaiten. 
... Es wird das Vorrecht von Tausenden seiii, die 
am Sonntag in der bequemen Alberthalle Platze be- 
kommen, in den kommenden Jahren von der Melba 
Stimme erzahleu zu konneu . . . Tagliches Polonase- 
stehen bei Mr. Powell . . . Mr. Powell behauptet, wer 

heute keine Eintrittskarte erhalt usw Wer einmal 

diese glorreiche Stimme gehort hat, wiinscht sie 
wieder zu horen . . . Die Alberthalle wird 10000 
Leute aufnehmen . . . Der Platz im Amphitheater 
kostet 10,50 Schilling, der auf dem ganzen Balkon 
4,75 Schilling (einschlieBIich Luxussteuer)." 

Genug dieser Art von Reklame, der sich noch ein 
Besuch beim Spezialisten fiir Halskrankheiten, Sir Mis- 
som Rees, anschlieBt, der die Sangerin unter brullendem 
Gelachter aus dem Besuchszimmer gejagt haben soil. 

Und was wurde nach diesen Glauzleistungen der 
englischen Presse dem Publikum von dieser „Dame" 
vorgesungen? Laut Programm: Das Juweleulied aus 
Gounods „Margarethe", Puccinis „Addio u , Tostis ,,Lebe- 
wohl", Lieurames „An den Wassern von Minnetonka" 
und als vorher angekiindigte Zugabe: Home, sweet 
home und Annie Laurie. 

Da wahrscheinlich kein deutscher Leser der „Zeit- 
schrift fiir Musik" jema's etwas von „Minnetonka" ge- 
hort hat, mdge er aus folgendem Extrakt schlieBen, 
was eine erste Sangerin gelf.gentlich des Hauptereig- 
nisses im musikalischen Leben Londons ihren Zuhorern 
vorzusetzen wagt. 
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Der zweite Teil beginnt also: 
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in love, waves bright give hight 

Die Begleitung besteht aus Arpeggien auf abwech- 
selnd der Tonika und der Dominante. F Erkmann 
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Italienisdie Musikzeitschriften. Den an dieser 
Stelle friiher erschienenen Berichten uber franzosische 
Musikzeitschriften moge zunachst ein solcher uber einige 
kleinere italienische Blatter folgen. Die Kriegs- und Nach- 
kriegszeit hat in Italien eine ganze Reihe solcher Publi- 
kationen — mehr oder weniger lesenswert — erstehen 
lassen, von denen mir 3 zur Besprechung vorliegen: 
„Musica d'oggi" („Musik von heute"), die in Mai- 
land erscheint, „ll Pianoforte", die monatliche Revue 
derFabbricaltalianaPianoforti in Turin und „I 1 Pensiero 
musicale", ein Bologneser Blatt. Urn die allgemeine 
Stellung des Italienischen Zeitschriftenwesens etwas naher 
zu charakterisieren, sei zunachst zuriickgegriffen auf das 
friiher uber das Verhaltnis von deutschen und franzosi- 
schen Blattern Gesagte. In Deutschland ist im Musik- 
zeitschriftenwesen eine vollkomtnene Arbeitsteilung ein- 
getreten; es gibt Organe, die sich spezieli der Musik- 
wissenschaft und -geschkhte, der Theorie, der praktischen 
Musikpflege, der Kritik usw. widmen, und nur eine be- 
schrankte Anzahl verfolgt allgemeine Ziele. In Frankreich 
sind die Blatter allgemeinen (mitunter recht seicht-allge- 
meinen) Inhalts in der Oberzahl, und nur wenige sind 
speziellen Zwecken gewidmet, so die neue „Revue mu- 
sicale". In Italien aber ist von einer besonderen Speziali- 
sierung iiberhaupt nicht die Rede: mehr oder weniger 
beschaftigen sich alle Zeitschriften mit alien Gebieten der 
Musik. Dieser Umstand ist gewiB an sich nicht tadelns- 
wert, denn er beweist ein, man konnte sagen, universa- 
les Interesse des Italieners an alien musikalischen Vor- 
gangen, und es ist auch nicht zufallig, sondern hochst 
charakteristisch : der Italiener fiihlt sich mit der Musik 
nicht nur unserer Zeit sondern auch der eigenen natio- 
nalen Vergangenheit so eng verbunden, daB ihm eine 
Trennung der Musikgeschichte von der Gegenwart un- 
denkbar ist. Auf der anderen Seite bedingt freilich dieses 
^Universal - sein - wollen" haufig eine gewisse Mittel- 
jnaBigkeit der Qualitat. Restlos befriedigen die Aufsatze 
der italienischen Musikzeitschriften selten, das wissen- 
schaftliche Bestreben erscheint uns mit journalistischen 
Elementen zu sehr untereinandergemengt Eine bedeu- 
tende Ausnahme davon macht nur die „Rivista Musicale 
Italiana", die zwar auch stets alle Gebiete der Musik 
behandelt, aber zumindest im wissenschaftlichen und 
historischen Tcil Vorzugliches bietet. Sie gchort zu den 
bedeutendsten Musikzeitschriften der Gegenwart und 
geniefit mit Recht internationalen Ruf; ihr soil auch 
demnachst eine ausfiihrlichere Besprechung gewidmet 
werden. 

Unter den genannten kleineren Publikationen scheint 
mir die „Musica d'oggi" an Wert obenan zu stehen. Vor- 
ziiglich ist die jedem Heft beigegebene internatTonale 
Zeitschriften-, Biicher- und Musikalienschau, Sie charak- 
terisiert auch am scharfsten die vielseitigen Anspriiche, 
die der Italiener an seme Zeitschrift stellt. Das eine sei 
vorweggenommen: eigentlich seichte oder gedankenarme 
Beitrage findet man trotz aller Vielseitigkeit in diesen 
italienischen Blattern fast nie, wenn aueh diese ihre Eigen- 
schaft gelegentlich, wie gesagt, Ursache einer gewissen 
MittelmaBigkeit ist. Die letzten Flefte der „Musica d'oggi" 
vereinigen z. B. interessante Artikel uber „Neue Musik 
in Wien" von Specht, einen wissenschaftlich sehr griind- 
lichen Beitrag in mehreren Fortsetzungen iiber Bernardo 
Pasquini, den groBen italienischen Orgelkomponisten 
des 17. Jahrhunderts von F. Boghen, einige spezieli 
den Historiker intereressierenden Notizen iiber Musik- 
lehre im 16. Jahrhundert mit Abdruck eines von G. B. 
N a n i n i abgeschlossenen Lehrvertrag und manches 
andere. Die „Musica d'oggi" diirfte auch deutschen 
Lesern vielerlei Anregendes bringen. 

Gute Mitarbeiter hat auch der '„ Pensiero musicale" 
Er beschaftigt sich gern mit Bolognas Musikverhaltnissen 
und Musikgeschichte, ohne deswegen auf das Niveau 
eines Lokalblattes herabzusinken. Allerdings, wenn man 



aus dem Blatte einen SchluB auf die Musikkultur des 
heutigen Bologneser Publikums ziehen soil (nennt sich der 
„Pensiero" doch stolz „Rivista di Cultura Popolare"), so 
wiirde das Urteil eben nicht allzu giinstig ausfallen, denn 
mancherlei in diesen Heften, so etwa der recht diirftige 
Aufsatz iiber Schubert in Nr. 2, ist ein biBchen zu sehr 
auf Laienhaftigkeit eingestellt. Das hindert aber nicht, 
daB gelegentlich, sogar in lokalem Rahmen, gute Bei- 
trage erscheinen, so ein Artikel des bekannten Forschers 
Vatielli in Nr. 2. Vatielli plaudert hier iiber die Ent- 
stehung und den Neubau des Teatro Communale in 
Bologna, das 1763 mit Glucks „Trionfo die Clelia" ein- 
geweiht wurde. Sehr hiibsch werden die Beziehungen 
Glucks zu Bologna geschildert und der Eindruck, den 
er bei seiner Anwesenheit zu den Eroffnungsfeier- 
lichkeiten gemacht hat. DaB dabei allerdings immer 
wieder einmal langst widerlegte historische Schnitzer 
unterlaufen — nun, das darf man in Italien nicht so 
iibelnehmen. 

Ein merkwiirdiges Blatt ist das dritte in der Reihe, 
„I1 Pianoforte". Obwohl Organ einer Klavierfabrik, ver- 
folgt es iibrigens durchaus Ziele von allgemeinem Inter- 
esse; besonders scheint es sich die Behandlung neuerer 
Musik zur Aufgabe gemacht zu haben. Auf diesem 
Gebiete bringt es mitunter gute Beitrage, so einen Auf* 
satz von Pauer iiber Bruckner (in Nr. 2), der sich in 
geschickter Weise bemiiht, den Italienern das ihnen so 
fremde Wesen der Kunst des groBen Sinfonikers nahe- 
zubringen. Der Artikel charakterisiert prazis und leicht- 
faBlich das inhaltliche und formale Wesen der Bruckner- 
schen Sinfonie und sucht dankenswerterweise auch 
einmal den lange so sehr iiberschatzten EinfluB Wagners 
auf Bruckner zu begrenzen, indem er darauf hinweist, 
wieviel von diesem vermeintlichen EinfluB auf Rechnung 
des Zeitstils zu setzen ist. Daneben aber kommen im 
, r Pianoforte" auch arge Mifigriffe vor. So ist z. B. vollig 
verfehlt ein langer Artikel von Vittorio Gui iiber Brahms 
(zum 25. Todestag). GewiB ware es sehr verdienstlich, 
wenn einmal ernsthaft versucht wiirde, die Beziehungen 
Brahms' zur modernen Musik herzustellen. Aber daB 
hier Brahms Hand in Hand mit Wagner (nachdcm die 
zwischen ihnen liegenden Hindernisse mit leichtcn Wortcn 
aus dem Wege geraumt sind), nach Frankreich mar- 
schieren muB, um dort den neuen franzosischen Impres- 
sionismus zu inaugurieren, das geht doch so ohne vvei- 
teres nicht an. Wie muB es im Kopfe des Hcrrn Gui 
aussehen, der (in wortlicher Uebersetzung) folgenden 
Satz zustande bringt: „Wenn man in einiger Zeit zu einer 
mehr oder weniger vollkommenen Verschmelzung des 
heutigen Impressionismus, an dem die Empfindung die 
Hauptsache ist, mit dem ewigen Geist des Klassizismus, 
wo das formale Element vorherrscht (!), und der Roman- 
tik, in der der Oberschwang die treibende Kraft ist, 
gelangen wird, dann werden vvir besser begreifen, daB 
schon Brahms eine solche Verschmelzung angestrebt hatte, 
wobei er der Zukunft weit vorgriff; und ihm war es 
moglich, auf diesem Wege voranzukommen, weil er auf 
der rechten StraBe war, auf dem Wege, der, von Bach 
iiber den lelzten Beethoven fiihrend, sich bis zu uns aus- 
dehnt...". Aber auch recht merkwiirdige Sachen pas- 
sieren dem Verfasser, so, wenn er schreibt: „Wie Schubert 
nie sein Wienertum vergaB, so horte Brahms oft die 
Stimme seines Zigeunerbluts". Das ist ein biBchen arg 
und erhoht nicht gerade das Zutrauen zu den Ausfiih- 
rungen des Herrn Gui. Aber immerhin, auch das „ Piano- 
forte" ist ein brauchbares Blatt, wenn es auch, wie alle 
ausschlieBlich auf die Moderne gerichteten Zeitschriften, 
manchmal recht daneben haut. Sehr erwahnenswert ware 
noch ein interessanter, wenn auch recht angreifbarer 
Artikel von F. Busoni in Nr. 4: „Versuch eines Vorworts 
zum Faust" — aber es wiirde zu weit fiihren, darauf 
einzugehen. Der „Rivista" sei das nachste Mai ein aus-, 
fiihrlicheres Kapitel gewidmet. Dr. F. Blume 
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Heinrich Marschner uher die erste Tann- 
hauser-Auffiihrung. Bekanntlich ftihrte die erste 
Auffuhrung von Wagners „Tannhauser", die in Paris 
am 13. Marz 1861 mit Albert Niemann in der Titelrolle 
stattfand, zu einem riesigen Theaterskandal. Marschner 
schrieb dariiber an eine Freundin: „Endlich mufi ich 
auch auf das seit 14 Monaten iibergenug besprochene 
ungeheure Ereignis, namlich auf die am 13. erfolgte erste 
Auffuhrung des ,Tannhauser' zu sprechen kommen, 
sollte mir auch das Herz darob zerspringen. Fassen 
Sie sich, teure Freundin! Es ist geschehen und die 
Oper — sarnt unserem Niemann — ist furchterlich durch- 
gefallen. So etwas von Durchfall soil hier in der GroBen 
Oper noch niemals vorgekommen sein. Es ist nicht 
nur gezischt, gehustet und gepfiffen, nein, die Oper ist 
mit unaussprechlichem Gelachter zu Grabe gebracht 
worden, obgleich gut gesungen und mit grofiem FleiB 
gespielt vvurde. Schon in der ersten Szene, wo Tann- 
hauser neben Venus sitzt, wurde es im Hause auBerst 
unruhig und das Ballett wurde laut verhohnt und belacht. 
Niemann effektuierte gar nicht, und als er nach der Ver- 
wandlung auf der Biihne bleibend hinstiirzt, der Hirtcn- 
knabe sein Lied beginnt und die Pilger kommen, da 
brach das furchterlichste Gelachter aus, das bis nach dem 
Ende des ersten Aktes andauerte — und schon war das 
Schicksal der Oper entschieden! Im Anfang des zweiten 
Aktes war es wieder unruhig, man gahnte und seufzte. 
Da aber begann der Marsch — und wurde vom ganzen 
Hause allgemein mit dem grofiten Enthusiasmus aufge- 
nommen, ja „bis" gerufen, dem man aber nicht nachkam. 
Dies war der einzige groBe Sonnenblick im Leben des 
Tannhausers, denn von nun an griff die Langeweile 
wieder um sich, die sich durch Stohnen, Husten und 
Lachen Luft machte. Niemann horte man im Finale fast 
gar nicht, so schwach klang seine Stimme. Sein Ueber- 
mut war wohl gebrochen, oder er konnte vor Zorn nicht 
singen. Ich kann Ihnen aufrichtig gestehen, daB *mir 
selbst dabei ganz unwohl war und ich viel dabei litt." 
Marschner schildert dann das Verhalten des Publikums 
wahrend des dritten Aktes und bemerkt, dafi nur das 
Lied an den Abendstern mit groBem Applaus aufge- 
nommen wurde. „Der Kaiser, den wir von unserer Loge 
aus genau sehen konnten, und der ganze Hof — die 
Kaiserin war nicht zugegen — im ersten Rang lachten 
mit dem ubrigen Publikum von Herzen," berichtet er 
schliefilich, „und es war komisch zu sehen, wie der 
Kaiser stets, wenn gelacht wurde, sich aus seiner Loge 
legte und zu Metternich wendete, als wollte er sagen: 
,Siehst Du, was du uns fur eine deutsche Suppe ange- 
richtet hast?'" 

Sondershausen. Anlafilich des Thiiringischen 
Musikfestes wurde an dem Hause, in dem Max Bruch 
von 1866 bis 1870 wahrend seiner Tatigkeit als Kapell- 
meister gewohnt hat, eine Gedenktafel fur den Kompo- 
nisten enthullt. 

Prag. In der das „annektierte" Landestheater betref- 
fenden Auseinandersetzung ist vereinbart worden, daB 
fur jeden Monat, wahrend welchem das Deutsche Lan- 
destheater dem Theaterdirektor vertragswidrig entzogen, 
die Summe von ca. 2 Millionen Kronen von seiten des 
Landes zu entrichten ist; jedoch kann eine vollige Er- 
ledigung der Angelegenheit nur in der ganzlichen Riick- 
gabe des Theaters bestehen. 

Ein neues Musiki nstru me n t. Es handelt sich 
um einen vom Erfinder Th. Kaufmann vollkommen 
neu und eigenartig durchkonstruierten winzigen Fliigel. 
Das Claviano — so heiBt das Instrument — hat fast 
sechs Oktaven Umfang — mehr hatten die Klaviere der 
Klassiker auch nicht — und ermoghcht daher die Wieder- 
gabe von zwei Dritteln der Literatur. Der Klang ahnelt 



im Piano und Mezzoforte durchaus dem Klavier, im 
Forte bekommt er etwas eigentumlich Rauschendes, ahn- 
lich dem eines Cembalo, und man kann sich vorstellen, 
daB das Claviano sich aus diesem Grunde besser der 
Klangfarbe von Streichinstrumenten beim hauslichen 
Musizieren anpassen wird als das iibliche Klavier und 
dafi die Vorziige des neuen Insfrumentes besonders 
im kleinen Raume vorteilhaft zur Geltung kommen wer- 
den. Auch als Begleitinstrument zum Gesange bewahrte 
sich das Claviano, dessen Vertrieb die „ Warenmarkt A.-G.", 
Berlin W 8, Jagerstr. 13, iibernommen hat. (Deutsche 
Musikerzeitung.) 

Storm-Liederbuch. Um alle Vertonungen der 
Lyrik von Theodor Storm, die ungeordnet und verstreut, 
mit Klavier- oder Lautenbegleitung gedruckt und un- 
gedruckt im Volke leben, einheitlich zusammenzustellen 
oder iiberhaupt ans Licht zu bringen, soil ein Storm- 
Liederbuch, ahnlich dem Lons-Liederbuch, geschaffen 
werden. Ein Eichendorff-, Moricke-, Hesse -Liederbuch 
werden ebenfalls vorbereitet. Alle Einsendungen, An- 
fragen, Briefe sind (mit Riickporto) nur an den Heraus- 
geber Karl Jiirgens, Einbeck (Hannover), Langerwali 3, 
zu richten. 

Karlsruhe. Dern Landestheater wurde ein staat- 
licher ZuschuB von 2,3 Millionen Mark bewilligt. Die 
Stadt Karlsruhe hat einen ZuschuB in gleicher Hone zu- 
gesichert. 

Eine r ,Berliner Ka m m e r m us ik -Ver ei n igu n g " 
wurde von Mitgliedern der Staatsoper gegrundet. 

Zoppot. Zum Leiter der Zoppoter Waldoper wurde 
der Oberspielleiter des Danziger Stadttheaters, Hermann 
Merz, gewahlt. Zur Auffuhrung gelangt Ende Juli und 
Anfang August an funf Abenden Wagners ..Siegfried" 
mit ersten Kiinstlern der fiihrenden Theater Deutschlands. 

Breslau. Der den Namen des Gesanglehrers und 
Chordirigenten Kurt Benkel tragende A- cap pel la- 
Chor Breslau trat im Marz und Mai in zwei Kon- 
zerten mit einer Reihe von Vokalwerken aus dem 16. bis 
18. Jahrhundert, unter denen sich solche von Orlando 
di Lasso, G. A. Perti, Phil. Em. Bach, L. Victoria, J. Gallus, 
H. Schiitz, Ingegneri befanden, an die Offentlichkeit. 

Eine unbekannte Komposition Anton Bruck- 
ner s. Die M Miinchner Neucsten Nachrichten" melden, 
daB der Regens chori Benno Fey re r im Musikarchiv 
des Stiftes Kremsrniinster ein Libera — funfstimmig mit 
3 Posaunen, Violoncello, Violon mit Orgel — von Anton 
Bruckner gefunden hat. Das Werk diirfte alien Bruckner- 
Forschern unbekannt sein; es stammt aus der Florianer- 
zeit (1845 bis 1855). das Entstehungsjahr konnte nicht 
ermittelt werden. Die aufgefundenen Stimmen zeigen 
nicht Bruckners Handschrift. Die Orgel ist nur ein be- 
zifferter BaB, Violoncello und Violon gehen mit dem 
BaB; der Sopran ist geteilt. Die ganze Anlage und Durch- 
fiihrung ist so typisch, wie sie nur bei Bruckner sein 
kann. Die Umschlagaufschrift ist von P. Max Kersch- 
baum f 1874. 

Freiburg i. B. Dem musikwissenschaftlichen Seminar 
wurde ein Phonogrammarchiv angegliedert. Es hat die 
Aufgabe, die im Collegium musicum der Universitat 
systematisch gepflegte Vokal- und Instrumentalmusik 
alterer abendlandischer Epochen aufzunehmen. 

A hi beck. Das Erholungsheim der deutschen 
Biihnenschriftsteller und Komponisten wurde am Pfingst- 
fest eingeweiht. 

Trier. Da die Stadtverordnetenversammlung die Ein- 
stellung des Theaterbetriebes beschlossen hatte, erklarte 
sich die Genossenschaft Deutscher Buhnenangehoriger 
bereit, den ZuschuB fur das Theater als einer Kultur- 
statte in bedrohten Gebieten zu erhohen, falls die Stadt 
das gleiche tun wurde. 



89. Jahrgang 



ZEITSCHR1FT FOR MUSIK 



Seite 323 



cJYdtixeru 



Bevorstehende Hrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Das ewige Leben", Oper von Theodor B la nek 
(Ver. Stadtische Theater, Kiel). (Die Gestalt des Theo- 
phrastus Paracelsus steht nm Mittelpunkt der Oper.) 

„Zwei Eisen im Feuer", komisehe Oper von Albert 
Ziegler-Strobecket. 

„Hero und Leander", Oper von Paul Ertel (Niirn- 
berg, Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

„Zwei sinfonische Satze" von Joseph Eidens (Aachen, 
Stadtisches Orchester). 

Ouvertiire zu „Weh dem, der lugt" von Carl Rorich 
(ebenda). 

Dritte Sinfonie von R. Wetz (ebenda). 
Sinfonische Musik fur 9 Soloinstrumente von Ernst 
Krenek (II. Donaueschinger Kammermusikfest). 

Michelangelo-Lieder von Edm. Schroder (ebenda) % 
Lieder von v. derWense (ebenda). 
Quintett von Rich. Zollner (ebenda). 
Triosonate von Herm. Grabner 
Streichquartett von Bern, van Dieren (ebenda). 

Fuga grotesca fur Streichquartett von Rud. D i n k e 1 
(ebenda). 

Streichquartett von Fidelio Finke (ebnda). 

Kammermusik Nr. 1 von Paul Hindemith (ebenda). 

Stattgehabte Ifrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Doktor Eisenbart", komisehe Oper von Rolf Rueff 
(Kiel, Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

„Die Falkenjagd", Ballade fur gemischten Qhor, Sopran- 
und Baritonsolo und groBes Orchester, von Karl Futterer 
(Wien). 

Streichquintett Fis-Moll von Heinrich Kaminski 
(11. Melos-Kammermusikabend). 

Fantasia apocalyptica fur Klavier; drei Gesange fur 
eine Altstimme und Streichquartett nach Gedichten von 
Fr. H 6 1 d e r 1 i n ; „Antagonismus", Musik fur zwei 
Klaviere von Hermann Re utter (Munchen und Frank- 
furt a. M.). 

Sohate fur Flote und Klavier von Phil. Gaubert 
(Berlin). 

Sonatine op. 12 fur Flote und Klavier von Phil. 
Jar nach (Berlin). 

Konzert fur Orgel und Orchester von G. Bunk 
(Dortmund), 

„Der Verliebte, wieder allein ....", Orchesterlied 
von Robert Hernried, in Klavieriibertragung vom 
Komponisten (Mannheim). 

Erstauffiihrungen und Tieueinstudierungen 

„Tristan und Isolde" (Deutsches Opernhaus, Berlin). 
„ Hoffmanns Erzahlungen" von Offenbach (Duis- 
burg). 

„ Ariadne auf Naxos", von R. StrauB (Stadttheater, 
Hamburg). 



„Acis und Galatea" von Handel (Munchen, Residenz- 
th eater). 

,,'La serva padrona" von Pergolese (ebenda). 

„Der Dorf barbier" Singspiel von Joh. S c h e n k 
(ebenda). 

„Mona Lisa" Oper von Max von Schillings (Frei- 
burg;, Stadttheater). 

„ Josephs Legende" vori R. StrauB (Mainz, Stadt- 
theater). 

„ Der feme Klang" von Fr. Schreker (Braunschweig, 

* Landestheater). 

„Pel!eas und Melisande" von A. Schonberg (Dort- 
mund, Stadtische Konzerte). 

Dortmund. Webers „Euryanthe" erlebte in ihrem 
99. Entstehungsjahr in Dortmund ihre Erstauffiihrung. 
Der Intendant Dr. Johs. Maurach hat sich damit den 
Dank der zahllosen Musikfreunde und Musikstudierenden 
verdient, die die historisch iiberaus bedeutende, viele 
musikalische Schonheiten und dramatische Zeichnungen 
aufwersende Oper nur vom Horensagen kennen. Zudem 
bewies die gut einstudierte Wiedergabe, daB sie in der 
Bearbeitung von Dr. Stephani durchaus lebensfahig ist. 
An dem warmen Erfolg hatten der Spielleiter E. Va n d e r - 

♦ stetten und der Dirigent Ferd. Wagner gleichen 
Anteil. D. 

„ Josephs Legende" von R. S t r a u B (Prag, Tschechisches 
Nationaltheater und Mainz). 

Musikfe&te und Testspiele 

Das „II. Donaueschinger Kammermusikfest 
zur Forderung zeitgenossicher Tonkunst ,( , wel- 
ches unter dem Protektorat des Fiirsten zu Fiirstenberg 
am 30. und 31. Juli stattfindet, bringt in 3 Konzerten 
folgende Werke zur Auffiihrung: Max Butting: Quintett 
Bernh. van Dieren; Streichquartett, Rud. Dinkel: Fuga 
grotesca fur Streichquartett, Herm. Grabner: Trio- 
Sonate, P. H i n d e m i t h : „Die junge Magd" (Liederzyklus) 
und Kammermusik No. 1, E. Krenek: Sinfonische Musik 
fur 9 Solo-Insfrumente, Reinh. Lagnei: Sonate fur 
Klarinette und Klavier, Fel. Petyrek: Sextett, Ed. 
Schroder: Michelangelo Lieder, J. von der Weuse: 
Lieder, Rich. Zoe liner: Quintett. 

Anmeldungen zur Teilnahme werden baldmoglichst 
erbeten an die Musikabteilung der Furstl. Fiirstenb. Hof- 
bibliothek zu Donaueschingen. Ruckporto ist beizufiigen. 

Wiirzburg. Unter der kiinstlerischen Leitung von 
Prof. Hermann Zilcher, dem Direktor des Wiirz burger 
Konservaforiums, fand vom 17.— 26. Juni eine Mozart- 
Woche statt. Aufgefiihrt wurden u. a. selten gehorte 
Kanons fur Frauenstimmen, eine Blaserserenade, das Re- 
quiem, «in Streichquartett mit Flote, Lieder mit Klavier- 
begleitung und ein Notturno fur vier Orchester. 

Die Dalcroze-Schule in Hellerau veranstaltete am 
17., 18., 24. und 25. Juni nach achtjahriger Pause wieder 
offentliche Schulfestspiele. 

Das Aachener Stadttheater veranstaltete vom 27. 
Juni bis 2. Juli eine deutsche Festwoche, die mit einem 
Gastspiel der Berliner Staatsoper eroffnet wurde. 

Weimar. Auf Anregung des Oberspielleiters des 
Deutschen Nationalth eaters, Alois Mora, wurde hier eine 
Ortsgruppe der Salzburger Festspielhausgemeinde ge- 
griindet. Der Hauptzweck der Gemeinde ist neben der 
Pflege Mozartscher Musik die Gnindung und Erbauung 
des Festspielhauses Salzburg. Der Verein nimmt auch 
auswartige Mitglieder auf r Die Mitgliedskarte ist gegen 
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Einsendung von 20 Mark in der Thelemannschen Buch- 
handlung erhaltlich. 

Duisburg. Die Stadt veranstaltet vom 21.— 24. Juli 
im Stadttheater unter Generalmusikdirektor Paul Schein- 
pflugs Leitung ein modernes Musikfest, bei dem 
unter anderm Bruckner (fiinfte Sinfonie). Schonberg 
(Gurrelieder) und Mahler (Lied^ von der Erde, zweite 
Sinfonie) zur Auffiihrung gelangen. In Schonbergs Werk 
wird Paul Bekker einfuhren. Die Chorpartien sollen 
von 700 Singenden vviedergegeben werden. Wahrend 
einer kammermusikalischen Morgenfeier wird sich das 
Qr evesmiihl-Quartett etlicfier Kompositionen der 
jungrheinischen S^hule annehmen. 

Graz. Die Grazer Opernbiihne veranstaltete in der 
zweiten Junihalfte eine „Moderne Opernwoche" mit 
„EIektra", „Salome", „Schatzgraber" und „Mona Lisa". 

Die Salzburger Festspiele (13.— 29. August) werden 
mit Hugo von Hoffmannsthals neuestem Werk „Das 
Salzburger groBe Welttheater" (begleitende Musik von 
Einar Nils on) eroffnet. „Don Juan" „Cosi fan tutte", 
„Figaro" und die „Entfuhrung" folgen in je vier Auf- 
fuhrungen der Wiener Staatsoper unter Leitung der 
Direktoren Rich. StrauB und Franz Schalk. Die Regie- 
fuhrung haben Breuer, Stangenberg (Stockholm) und 
Prof. Reinhardt Unter den Solisten sind Eugen 
d'AIbert und Adolf Busch. 

Musik im Auslande 

San Franzisko, Die musikalischen Zustande San 
Franziskos miissen von einem wesentlich anderen Stand- 
punkt beurteilt werden, als die in Europa, ja selbst die 
der ostlichen Stadte Amerikas. Wir leben hier gewisser- 
maBen am Ende der Welt, besitzen keine standige Oper, 
keine Oratorienvereine, ja selbst unsere Sinfoniekonzerte 
fristen ihre Existenz von Jahr zu Jahr, da sie auf die 
freiwilligen Zuschiisse angewiesen sind, um die das 
interessierte Publikum am Ende jeder Saison angebettelt 
wird. So sind wir lediglich auf die grofien Opern- und 
Schauspielgesellschaften Neuyorks und Chikagos an- 
gewiesen. Trotz der enormen Transportkosten haben 
derartige Unternehmungen in der letzten Zeit stets mit 
einem erheblichen Gewiun abgeschlossen. 

Das verflossene Jahr hat uns drei Opernereignisse 
beschert. Zuerst kam die Chicago -Oper unter Mary 
Gardens Leitung. Eine Anzahl hervorragender Ge- 
sangsgroBen vereinigte sich zu vortrefflichen Auffiih- 
rungen bekannter franzosischer und italienischer Opern. 
Verungliickt war nur eine Presentation von Wagners 
„Lohengrin", dessen Torso in zwei und einer halben 
Stunde zur Schau und zu Gehor gebracht wurde. Eine 
^Rigoletto^-Auffiihrung mit dem Berliner Bariton 
Josef Schwarz brachte diesem Kiinstler ungewohnliche 
Ovationen. Nach der Chicago -Oper kamen* Antonio 
Scott i und Geraldine Farrar mit Kiinstlern der 
Metropolitan-Oper in Neuyork zu einem zweiwochigen 
Gastspiel. Auch sie brachten nichts wesentlich Neues, 
wenn man vielleicht Leoucavallos „Zaza", ein recht 
schwachliches Werk, in welch em die Farrar mehr durch 
ihre Toiletten, als durch ihre im Schwinden begriffene 
Gesangskunst glanzte, ausuehmen will. Das interessan- 
teste Opern ereignis war jedenfalls das zweiwochige 
Gastspiel einer russischen Operngesellschaft, 
die uns die Opern ,,Eugen Onegin", ,, Pique Dame" von 
Tschaikowsky, „Die Braut des Zaren" von Rimsky- 
Korsakov, „Dubrovsky" von Napravnik, „Boris Godou- 
nov" von Moussorgsky in geradezu musterhafter Wieder- 
gabe, in glanzender historisch getreuer Ausstattung vor- 
fiihrte. Als Sanger und Schauspieler allerersten Ranges 
zeichneten sich die Damen Burskaya und Mashir, 
der Tenor Daniloff, vor allem aber der Bassist 
Xa flash besonders aus. Wundervoll vvaren dieLeistun- 



gen des Chors. Derartig einheitlich abgerundete Vor- 
stellungen dieser Art sind dem hiesigen Publikum bisher 
noch niemals geboten worden, die Anerkennuug der- 
selben nahm aber auch ungewohnlich enthusiastische 
Dimensionen an. 

Ein Hauptubelstand, unter dem Oper und Konzert 
sehr zu leiden haben, ist der Mangel eiues raumlich 
ausreichenden Opernhauses und Konzertsaales. GroBere 
Opernunternehmungen miissen, um auf ihre Kosten 
kommen zu konnen, das stadtische Ausstellungsaudito- 
rium nehmen. Dieses Auditorium faBt etwa dreiBig- 
tausend Personen, hat iiberhaupt keine Akustik und muB 
jedesmal erst hergerichtet werden, damit die Zuhorer 
wenigstens etwas sehen und horen konnen. Die Volks- 
konzerte der Sinfoniegesellschaft fiuden ebenfatls' in 
diesem ungeheuren Raum statt, die regelmaBigen Sin- 
foniekonzerte werden im Columbia-Theater abgehalten, 
einem Theater, welches fur solche Konzerte so ungeeig- 
net als nur moglich ist. Diese Konzerte stehen unter 
der Leitung von Alfred Hertz, welcher als Dirigent 
Wagnerscher Opern sich in Neuyork am Metropolitan- 
Opernhaus einen Namen gemacht hat. Als Konzert- 
dirigent hat er sich namentlich in moderner Musik be- 
wahrt, den Klassikern steht er noch ziemlich indifferent 
gegeniiber. Er ist jedoch ein ausgezeichneter Orchester- 
erzieher, der aus unserem aus den verschiedensteu Ele- 
menten zusammengesetzten Orchesterkorper ein vorziig- 
liches Ensemble geschaffen hat. Bisher konnte er nur 
wenige Neuigkeiten bringen, das Geld fur die Anschaf- 
fung derselben fehlte. In der letzten Saison hat er uns 
neben franzosischem Schund die erste Sinfonie von 
Mahler, die nur geringes Verstandnis fand, und eine 
Ouvertiire von Korngold geboten. 

Oratorienvereine haben wir nicht. Von Zeit zu Zeit 
nimmt sich Paul Steindorff die Miihe, aus den Stu- 
denten der Universitat einen Chor zusammenzustellen 
und mit ihnen Oratorien, wie Handels „Messias", Men- 
delssohns M Elias u und Rossinis „Stabat Mater" aufzu- 
fuhren. In Konzerteu fur die darbenden Kinder in 
Deutschland, una nicht nur fur diese allein, hat sich 
der seit Jahren hier wirkende hochangesehene Kiinstler, 
Herr Hermann Geuss, der in den neunziger Jahren 
Mitdirektor des Klindworth-Scharwenka-Konservatoriums 
in Berlin war, sehr verclient gemacht. Ein kiirzlich 
wiederum fiir diesen Zweck von ihm gegebenes Konzert 
brachte ihm und den anderen Mitwirkenden nicht nur 
reiche Ehren, sondern einen recht erheblichen Geld- 
betrag fiir den Relieffonds. Der Vorsitzende dieses Ver- 
eins sagte mir, daB der erzielte Reingewinu ausreichen 
diirfte, um einige tausend Kinder fiir fiinf bis sechs 
Monate zu speisen und zu kleiden. 

Reisende Klavier-, Gesangs- und Violiuvirtuosen be- 
gliicken uns in iiberreicher Fiille. An diesen herrscht 
kein Mangel. Ob sie wohl auf ihre Kosten kommen? 
Madame Schumann -Heink, Emilio G o g o r z a 
haben iiberfiillte Hauser; Godowsky, Harold Bauer 
spielen vor einer geringen Anzahl Zuhorer. Jedoch alle 
. kommen wieder; sie aufzuzahlen wiirde den Raum zu 
sehr in Anspruch nehmen, denn sie alle spielen und 
singen die bekannten und gewohnten Repertoirstucke, 
denen man immer und immer wieder auf den Program- 
men begegnet. Eine Ausnahme machte der hier mit sen- 
sationellem Erfolge prasentierte Violinist Jascha Hei- 
fetz, der seine Zuhorer mit selten gehorten Sonaten 
von Brahms erfreute. 

San Franziskos musikalische Gemeinde setzt sich 
aus den heterogensten Elementen zusammen. Deren 
Interesse konzentriert sich mehr auf deu ailmachtigen 
Dollar als auf Musik. Unsere herrliche Kunst dient 
diesem Publikum mehr als Vergniigungsmittel, denn als 
geistige Erhebung oder als ein notwendiges Bestandteil 
der gesamten Erziehung. Daher war es recht schwer, 
Verstandnis und Anerkennuug fiir Neues zu gewinneu. 
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in den letzten Jahren konnte man jedoch einen Fort- 
schritt in der Wiirdigung unserer klassischen urid moder- 
nen „Meister" beobachten, dank den unentwegten Be- 
strebungen einer Anzahl hier lebender und wirkender 
Kiinstler, unter denen die deutschen Kirns tier 
eine entschieden fiihreude Stellung einnehmen. 

F. Toussaint 

Kopenhagen. Die kgl. Oper ist augenblicklich in 
einer eigenen Situation. Infolge des Gutachtens einer 
von der Regierung ernannten Sparkommission wurde 
samtlichen Kunstlern des kgl. Theaters gekiindigt und 
die alte Frage von Einrichtung einer Doppelszene — 
separat fur Oper (Ballett) und Schauspiel — wieder auf- 
genotnmen. Die Kapelle hat aber bei den folgenden 
Verhandlungen iiber Wieder-Engagements seine Forde- 
rungen derart erhoht, da8 das Ministerium sich ge- 
zwungen sah, die Verhandlungen abzubrechen, und da 
die Kapelle auf ihrem Standpunkt beharrt, so liegt das 
Schicksal der Oper und des Balletts einstweilen ganz im 
Ungewissen. Unter derartigen wenig erbaulichen Ver- 
haltnissen hat der neue Direktor der Oper, Wilhelm 
Her old, der friiher allbekannte Tenorsanger, sein Amt 
angetreten. 

• Die Lage der Schweizer Theater ist ebenso schlecht 
wie die der deutschen. Dies beweist der Bericht der 
Stadt Basel iiber das Stadttheater. Danach hatte man 
fur die Ietzte, neun Monate dauernde Spielzeit eine Sub- 
vention von 300000 Franken bewilligt. Trotzdem sah 
sich der grofie Rat der. Stadt Basel jetzt geriotigt, eine 
Nachsubvention von 90000 Franken zu bewilligen. Da- 
fa ei steht das Baseler Stadttheater kunstlerisch durchaus 
nicht hoher als die mittleren deutschen Stadttheater. Die 
hohe Subvention erklart sich daraus, daB der Theater- 
besuch auch in der Schweiz sehr zu wtinschen iibrig 
laBt. 

New York. Der „AusschuB'fur deutsche Sprache und 
Kultur" der Vereinigten deutschen Oesellschaften der 
Stadt New York hofft nunmehr mit der*"Unterstiitzung 
durch das Deutsch-Amerikanertum seinen Plan, ein 
deutsches Volkstheater in New York zu errichten und 
damit die Befreiung von dem jetzigen deutschen Theater- 
elend zu erreichen, verwicklichen zu konneh. 



Von Gesetlschaften und Vereinen 

Dresden. Zur Erhaltung und Forderung der Musik 
in der katholischen Hofkirche zu Dresden wurde im 
April d. J. eine Gesellschaft gebildet, da die Mittel, die 
der Staat jetzt noch fiir die Kirchenmusik in der Katho- 
lischen Hofkirche, deren Ruhm weit iiber Sachsens, ja 
iiber Deutschlands Grenzen gedrungen ist und mit^dem 
Namen wie Hasse, Naumann, C. M. v. Weber, 
ReiBiger und Rich. Wagner innig verbunden sind, 
aufwendet, bei weitem nicht ausreichen, urn sie in ihrer 
alten Vollendurig zu erhalten* Der Mitgliedsbeitrag be- 
tragt jahrlich mindestens 20 Mark. Beitrittserklarungen 
nimmt u. a. entgegen das Vorstandsmitglied, Kapell- 
meister Karl Pembaur, Dresden, LiebigstraBe ,22. 

Dresden. * Der am 7. November wiederkehrende 
250. Todestag von'Heinrich Schiitz gab in Dresden, als 
der Stadt seiner 55jahrigen Amtstatigkeit, zur Grundung 
einer Hejnrich Schiitz-Gesellschaft Veranlassung. Unter 
dem Vorsitz Prof. Otto Schmids wird sie sich der Auf- 
gabe unterziehen, durch praktische Ausgaben, Auf- 
Fuhrungen und Schriften weiteste Kreise fiir das Schaffen 
des groBten deutschen Komponisten vor Bach zu inter- 
essieren. Anmeldungen und Satzungen durch den Schatz- 
meister Paul Bellermann, Dresden-A., BergstraBe 27. — 
Hoffentlich setzt sich die Gesellschaft mit den ersten 



Vertretern der Musikwissenschaft in Verbindung, da die 
ganze Auffiihrungspraxis der Schutzschen Werke in 
Ordnung zu bringen, eine auBerordentliche Aufgabe 
% darstellt. 

Personliches 

Friedrich E. Koch. Am 3. Juli d. J. beging 
Friedrich E. Koch seinen 60. Geburtstag. Gerade, weil 
es diesem deutschen Meister widerstrebt, die Reklame- 
trommel zu riihren, ist es Pfiicht, seiner bei dieser Ge- 
legenheit zu gedenken. Koch ist mit Spree wasser ge- 
tauft, und die Musen haben bei ihm Pate gestanden. 
Sein Vater, der ein vorziiglicher Maler war, hatte das 
Ungliick, durch ein Augenleiden schon in jiingeren Jahren 
in seiner Kunstausiibung stark behindert zu sein; aber 
die tapfere deutsche Mutter verstand es, durch ihrer 
Hande Arbeit und Intelligenz die Familie zu stiitzen. Mit 
Stolz konnte das Ehepaar im Alter auf seine drei Sohne 
blicken. Georg, der alteste, ist der weltberuhmte Pferde- 
maler, Max wurde schon in jungen Jahren Professor an 
der Kunstgewerbeakademie, und Friedrich, der jiingste, 
war Musiker geworden. . Nachdem er bei Robert Hauss- 
mann seine Ausbildung als Cellist erhalten, war er einige 
Jahre als solcher in der Kgl. Kapelle in Berlin tatig. 
Rastlos betrieb er bei Radecke, Kiel und Bargiel Kom- 
positionsstudien mit dem Erfolge, daB Hans von Biilow 
seine Sinfonien zur Auffiihrung brachte. Noch sehr jung 
wurde er Professor und Mitglied der Akademie der 
Kiinste. Seit 1916 ist er Vorsitzender der Sektion fiir 
Musik im Senat der Akademie und zugleich erster Kom- 
positiotislehrer an der Hochschule fiir Musik. Dank seiner 
padagogischen Fahigkeiten und menschlichen Eigen- 
schaften ist er auch im Kreise seiner Schuler sehr be- 
liebt. Manche Namen seiner Schuler haben schon guten 
Klang. Mit seinem Schaffen wurzelt der Meister in der 
Romantik, ohne moderne Mittel zu verschmahen, soweit 
sie kiinstlerisch verwendbar sind. AuBer den schon er- 
wahnten Sinfonien, einigen Kammermusiken und der oft 
gespielten deutschen Rhapsodie fiir Violine und Orchester 
hat Koch in letzten Jahren wertvolle kleinere und grofiere 
geistliche und weltliche Chorwerke geschaffen, die auch 
im Ausland, besonders in Holland, sehr geschatzt sind. 
Zu den beiden groBen Chorwerken, „die Siindflut" und 
„die Tageszeiten", sowie zu dem kleineren, „die deutsche 
Tanne", hat Koch selbst die poetischen Texte geschaffen, 
die ebenso wie seine Musik stark personlich und echt 
deutsch empfunden sind. Leistungsfahigen Chpren bieten 
sie zwar schwere, aber dankbare Aufgaben. Ahnlich wie 
beim alten Bach und bei Brahms bedarf es sorgfaltiger 
Arbeit, urn ihre Schonheiten in hellem Licht erstrahlen 
zu lassen. Der 60. Geburtstag Kochs wird hoffentlich 
die Veranlassung sein, seinen Werken erhohte Aufmerk- 
samkeit zu schenken. F.Niechcioi 

Kapellmeister Wilhelm Zemanek ist, nur 47 Jahre 
alt, in Prag gestorben. Seit 1Q03 stand er an der Spitze 
der tschechischen Philharmoniker und hat an dieser Stelle 
viel fiir die ernste Musik in Prag getan. 1918 durch 
chauvinistische Machenschaften aus seiner Stellung ver- 
drangt, griindete er eine Konzertdirektion, die er ganz 
in den Dienst guter Kunst stellte. Durch fortschreitende 
Erblindung war er in den letzten Jahren sehr in seinem 
Wirken gehemmt. 

W. Renn er, der Frankfurter Pianist und Lehrer einer 
Ausbildungsklasse in Mannheim, hat mit Vortragsabenden 
seiner Privatklasse in Mannheim^ Darmstadt, Frankfurt 
als Spieler und Padagoge starken Erf olg gehabt. Renner, 
der sich des ofteren schon fiir zeitgenossische Tonsetzer 
eingesetzt, wird kommende Saison im Verein mit K. W i s s - 
Frankfurt, auf einer Tournee durch Siiddeutschland nur 
moderne Werke fiir 2 Klaviere bringen, u. a. Reger, 
Zilcher, Weismann, und von ihm selbst: Variationen fiir 
2 Klaviere, die mit einem Cyklus deutscher Lieder op. 15 
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MUSIKINSTfcUMENTfe 
JrfUSIKAUENi, 



und einem Klaviertrio 
op. 14 ihre Urauffuh- 
rung in Darmstadt ha- 
ben werden. 

Der Munchner^ Ka- 
pellmeister Robert H e- 
ger, der einen„Ruf als 
Generalmusikdirektor 
nacli Weimar erhalten 
hatte, ist dafiir von der 
Munchner Oper nicht 
frei^egeben wo r den. 

Georg Kiesau wur- 
de als Regisseur an das 
Staatstheater in Dres- 
den verpflichtet. 

Spielleiter Helmut 
Grohe vom Stadt- 
theater in Essen wurde 
ab Herbst 1922 als Re- 
gisseur an die Wiener 
Staatsoper verpflichtet. 

Dr. Rud. Si eg el, 
stadt. Musikdirektor in 
Krcfetd, wurde zum 
Generalmusikdirektor 
ernannt. 

Elisabeth Hern- 
ried-Valentin errang 
in Mannheim^bei Pub- 
likum und Presse be- 
sondere Anerkennung 
als Konzertsangerin. 

Franz Schreker 
hat sein neuestes Werk 
„Irrelohe" dem Kolner 
Opernhaus zur alleini- 
gen Urauffiihrung iiber- 
wiesen. Vertragliche 
Bedingung ist, daB das 
Werk unter der musi- 
kalischen Leitung von 
Otto Klemperer und 
der szenischen Leitung 
R e m o n d aufgefuhrt wird. 

Graf Hii lsen-H aseler , der Generalintendant der 
fruheren Koniglichen Theater in Berlin, Kassel, Wiesbaden 
und Hannover, ist am 21. Juni plotzlich in Berlin gestorben. 

Georg Szell, der bekannte junge Wiener Komponist, 
wurde als erster Kapellmeister und musikalischer Ober- 
leiter an die vereinigten Theater in Diisseldorf berufen. 

Robert Pollak hat den Reinertrag seines letzten 
Wiener Konzertes in Hohe von 400000 Kr. der „Oster- 
reichischen Kiinstlerhilfe" fur die Hungernden in Rut- 
land iiberwiesen. 

Paul Drach wurde zum ersten Kapellmeister der ver- 
einigten Opernbuhnen in Bochum und Duisburg ernannt. 

\onzertndchrichten 

Max von Schillings will in der Berliner Staats- 
oper in nachster Zeit samtliche Opern Mozarts und 
Wagners neu einstudieren, dabei auch Wagners Jugend- 




IHPElGERMUSTfeRMESSE 

3ieri>jtoieJ]ei922 vom 2y. Jlugufl: Us 2 .Septembet 
Wchxig fur allcfenkaufo:. 

J^uskun^t ertolt imdftvcnddungen nimmt eatgajm 

MESSAMt FUKDIE MUSTfcRMESSEN 
IN LEIPZIG- 



/OHAJV/Vf X TZSCHICHHOUO iZC 2» 



von Generalintendant Fritz 



oper „Das Liebesver- 
bot" auffiihren. Weiter 
sind vorgesehen das 
neue Ballett „Schlag- 
sahne" von Richard 
StrauB und „Frede- 
gundis" von Franz 
Schmidt. Mussorgskis 
„Boris Godunow" und 
das Musikdrama ,Je- 
nufa" destschechischen 
Tondichters Leo Jana- 
cek. Auch die „Tro- 
janer" von Berlioz sol- 
len in einer gekiirzten 
Form, wie Schillings 
sie bereits in Stuttgart 
erprobt hat, den Spiel- 
plan bereichern. 

Preis- 

ausschreiben 

Der Kiinstler- 
dank (ClauB-Rochs- 
Stiftung) veranstaltet 
ein Preisausschreiben 
fiir Kammermusikwer- 
ke (Streichquartett, Kla- 
viersonate , Violinso - 
nate). Die Bewerber 
mussengeboreneSchle- 
sier sein. Nahere Be- 
dingungen sind durch 
die Geschaftsstelle Bres- 
lau 5, AgnesstraBe 7,9 
erhaltlich. Ruckporto 
muB den Anfragen bei- 
liegen. 

Zweites Preisaus- 
schreiben des Salz- 
burger Kammer- 
musik • Ver bandes 
fiir ein Kammer- 
musikwerk jeglicher Gattung. Dem preisgekronten 
Werke wird ein Preis von 30 000 Kr , dem zweitbesten 
Werke ein Preis von 5000 Kr. zuerkannt. Der Ein- 
reichungstermin lauft mit 1. November 1922 ab. 

G e s c h a f 1 1 i c h e Mitteilung 

Die Einbanddecken fiir unsere Z. f. M. werden alle 
Jahre moglichst gleichma'Big gehalten, es ist deshalb zu 
empfehlen, die Bestellungen moglichst bald zu Beginn 
des neuen Jahrganges aufzugeben, denn bei spateren 
Nachfertigungen von Einbanddecken kann keine Gewahr 
fiir gleiche Ausstattung ubernommen werden. 

* # 

Diesem Heft liegt die 3. Folge der „Musikalischen 
Rundschau"ausdeutschen undanderen Stadtensowie ein 
Prospekt des Verlages J. Engel horn's Nachf., Stuttgart, 
iiber die neue Sammlung „Musikalische Volksbiicher" bei. 

* # 
Druckfehlerberichtigung. Auf S. 278 der Nr. 12 

muB es heifien: „wenn ich von solchen die Synkope als 
negativen Rhythmus erklaren" usw. 
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EDITION BREITKOPF 



Klassische Klavierkonzerte 

Ausgaben fur zwei Klaviere 

Bach : Kfavierkonzert D moil 
Freie Bearbeit. v. F. Busoni 
Nr.2956 . 8 M. 



Beethoven : Klavierkonzerte 

Bearbeit. v. Eugen d' Albert 

Nr. 1. Cdur op. 15 

Nr.2 Bdur op. 19 

Nr.3. , Cmoll op. 37 

•Nr. 4 Gdur op. 58 

Nr.5. ..... . Esdur. op. 73 

Nr. 4331-4335 je9M. 

Chopin: Klavierkonzerte 
Bearbeit. v. Ignaz Friedmann 
Nr.3941. Nr.l,Emollop.ll. 9M- 
Nr. 3942. Nr. 2, F moll op.21. 9 M. 
Nr.3943. Polon.Es dur op.22. 4.50 M. 

Liszt: Concerto pathetique 
Bearbeit. v. Hans von Biilow 

Nr 2277 . . . . ' 9 M. 



Liszt : Konzerte u. Phantasien 

Hrsgeg. v. Ignaz Friedmann 

Nr. 4953. Nr. 1; Es dur . . 7.50-M. 
Nr. 4954. Nr.2, A dur . . 7.50 M.' 
Nr. 4973. Phantasieuberungarisdie 

Volksmelodien 5 M. 

Wanderer^phantasie . . . . 6 M. 

Mendelssohn : 

Konzerte und Konzertstucke 

Bearb. v. Xaver Scharwenka 

Nr. 3768. Nr. 1 . . . G moll op. 25 
Nr. 3769. Nr. 2 . . . D moll op. 40 
Nr. 3767. Capriccio brillant op. 22 
Nr. 3760. Rondo brillant . . op. 29 
Nr. 3790. Serenade und Allegro 

giojoso op 43 

Preis jedes Stuckes 7.50 M. 

Weber: 

Konzertstuck FmoH op. 79 

Bearb. v. Xaver Scharwenka 

Nr.4439. .....'... .6M. 



T e u e r u n g s z u s chj a g 4 °/ 

Samtliche Werke sind in Partitur gestochen, das erste 

Klavier als Originalsolostimme, das zweite als Ersatz 

fur die Orchesterbegfeitung. 



Neue Werke fur Flote 

Mit Klavier 

HunratB, Aug. Op. 2. Scherzo E moll 2.—, Op. 4. Ma- 
zurka Caprice 2. — . Op. 5. Valse vivo 2. — , 

Kqrg*E(ert, Sigfried. Op, 121. Sonate Bdur 5.—. 
Op. 134, Impressions exotiques 4. — . Op. 135. Suite 
poiritillistique 5. — . Sinfonische Kanzone 3.50. 

Kronfie, Emif. Op. 112. Kammerkonzert im alten Stil 4. — 
Op. 113, Nr. 1. Elegie 1.50. 2. Caprice espagnole 2 .— 
Op. 160. Zweite Suite im alten Stil 4.—. 
Op. 167. Deux Valses mignonnes 2. — . 

VerBey, TBeod H. H. Op. 87. Idyile 1.50. Op. 88. Ca- 
price burlesque 2.50. 

2 Floten und Klavier 
Kronfie, Emif. Op. 164. Suite im alten Sti! 5.—. 

Op. 165. Papillons 2.50. 

3 Floten und Klavier 
Rori&, Carf Op. 64, Burleske 4.—, 

Flote, Oboe, Klarinette, Horn und Fagott 
RoriS, Car/! Op. 58. Quintett Part 5.-, Stimmen7.50. 

Eirre Flote 

Karg^Efert, Sigfried. Sonata appassionata in einem Satz. 

Fissmoll 1.50. 
Mofferup, Peter, Drei Konzert-Etuden 1.50 

AusftihrKches Verzeichnis uber Ftotenmusik^bitte zu verlangen. 

Zu diesen Preisen kommt nodi der jeweilige Teuerungszus<hlag 

und der ortsublidie Sortimenterzusdilag. 

Jul. Heinr. Zimmerman n in Leipzig 



iim i n i m iiiiiii n iiiii m i i iiTw n in uumi ii n iit i ii nun ii nm i i Tii nnmmnnnm i u in mmimn i Mi ii num i t n rwfi n i n 



OTTO FRED ERICH 

NEUELIEDER 

FOR EINE SINGSTIMME UND KLAVIER 



22. Heilige Berge <Carl Lange> . . . . . 

23. Segne, o dunkle Nacht (Carl Lange) 

24. Absdiied (Robert Heinz Hcygrodr) . 

25. Altes Lied (Axel Lubbe) 

26. Heidnische Ostern (Axel Lubbe) . . 

27. Ostern (Axel Lubbe) 

28* Nach langem Regen (Axel Lubbe) 



M. l.~ 
M.I.— 
M.I — 
M.L— 
M.I.- 
M.I.- 
M.I.- 

35. Die Heilige (Rainer Maria Rilke) . . . 

36. Der Ritter (Rainer Maria Rilke) . . . . 

Zuzitg&B TeuerungszuscBfag 



29. Die Nacht ist alien wie sdWerer Wein 
(Axel Lubbe) M. 1. 

30. Ewiges Biid (Axel Lubbe) ........ M. 1.- 

31. Die Braut (Rainer Maria Rilke) M. 1.- 

32.^DerTodderGeliebten(RainerMariaRilke) M. 1. 



33. Schlaflied (Rainer Maria Rilke) 

34. Madchenlied (Rainer Maria Rilke) 
M.I.- 
M. 1.— 



M.l, 

M.I, 



Fruher erschienen Nr. 1 — 21 / Verzeichnisse stehen gratis zu Diensten 



RAABE ® PLOTHOW / SORTIMENT / BERLIN W9 

POTSDAMER STRASSE 21 



BnuialniiifcrtiiiminlHiiiiiiiiiiiiii 



UlllllUtUII IIMHIlllllll 
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Hugo Riemann 


• 
Technische 


Vo rstudien 


fur das 


Polyphone Spiel 


Edition Steingraber Nr. 27. M. 18.— 


„Ganz ausgezeidinete Vorstudien, 


ohne deren Absolvierung kein Schiifer sioS 


Bachs Werken nahen durfte/' 


<Prof, Alexis Hollaender 


in der Zeitschrift fur Musik, Heft 12.) 


Steingraber^Ve r lag / Leipzig 



Der m u s i kalisdie 
Klavier^Unterricht 



von 



Mayer~Mahr 

. <Unter Mitwirkung von Dr, Adolf Stark) 
Aus dem Vorwort des Verfassers : 

„In diesem Werke verwirkliche ich meinen padagogi- 

schen Grundsatz, dem Klavierspieler eine mit der tech- 

nischen Bildung Schritt haltende musikalische 

Erziehung zu geben." 

Bisher erschien BAND I , Preis komplett M. 10. — n., 

einzeln in vier Heft en, Preis je M. 2.50 n. 

Verleger- und Sortimentszuschlag 

Band II und III in Vorbereitung 
Ansichtssendungen stets zur Verftigung 

Auch bitten wir das 

GELEITHEFT 

kostenlos anzufordern 

N.Simrock b G S Berlin-Leipzig 



Konservatorium und Hodisdiule der Musik 

zu Leipzig 

Die Aufnahme^Prufungen <auch fiir die Opernschule und daslnstitut fur Kirdienmusik) finden Freitag 
und Sonnabend, den 15, und 16. September 1922 in der Zeit von 9—12 Uhr statt. Schriftliche Anmel- 
dungen konnen jederzeit, personliche Anmeidungen vom Mittwoch, den 13, September an im Geschafts^ 
zimmerdesKonservatoriums erfolgen. Der Unterricht erstreckt sidi auf tf/7^Zweige der musikalischen 
Kunst. Das Winter^Semester beginnt am 18, September, Prospekte werden unentgeltlidi abgegeben. 



Leipzig, im Juni 1922. 



Senat und Kuratorium. 



BEZUGS-BEDINGUNGEN 



AB l.JULI 1922 KOSTET DIE 

IN DEUTSCIILAND UXD DEtTSCHOSTEKREICn: 

Durdi Budi- und Musikalienhandlung zum Abholen M. 45. — 

BeimPostamt besteflt und bezahlt <einsdil. Postgeb.) M.48.- * 

(*Nur innerhalb DeutsAiands) 

Vom Verlag direkt unter Streifband einschl. Porto M. 55. — 
<Einzelhefte M.9.-, SpezialhefteM. 12.-, Doppelhefte M.15.-> 



Z. F. M. VIERTELJAHRLICH: 

IM AUSLAND: 

Durch Buch- und Musikalienhandlung 

na<h Baltisdie Staaten, Balkanstaaten, Polen, Tschecho- 

Slowakei u. Ungarn M. 45. — 

Na<h alien sonstigen Auslandsplarzen M. 100. — 

Bei direktemBezug vom Verlag kommen zu obigen,im voraus 

einzusendendenPreisenPortospesen,z.Zt.fur6HefteM.20,- 



Einbanddecken fur den Jahrgang 1921 M, 20.^ 



Verlag: Steingraber-Verlag, Leipzig / Verantwortlich : Carl Reichmann, Leipzig-Co, / Druck von Oscar Brandstetter, Leipzig 

Das nachste Heft, Nummer 15, erscheint am Sonnabend, den 5. August 1922 
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Hauptschriftleiter: Dr. : Alfred HeuB 

Hauptgeschaftestelle: Steingraher-Verlag, Leipzig / Anschrift; Zeitschrift fur Musik, Leipzig, SeeburgstraBe 100 

\ Nachdrucke nur mit Genehmigung des Verlegers unter Quellenangabe gestattet / FUr unverlangt eingehende Manuskripte kerne Gewahr 



SQJahrgang Nr. 15/16 



Leipzig, Sonnabend, Jen $ August 



Augustheft 1922 



IN HALT: G.Stre eke: Peter Cornelius in seinen gemischten A-cappella-Cboren / M> Fried land: Die „Neue Musik" und ihr Apologet / 

Ph. G rets cher: Die Ausfiihrung der Pralltriller in Schumanns „Waldgesprach" und „Mondnacht" / G. Go hie r: Der Belgier Beethoven / 

K. K r e i s e r ; Die Musikstadt Markneukirchen / A. Hollaender: Musik- Aesthetisches und -Padagogisches 



Musikalische Gedenktage 

3u'U$l August KI ugh ardt f in Dessau / 5. 18U Ambroise Thomas'* in Mete / 6. 1891 Henry Charles Lit o Iff t in Paris — 1904Bduard 
^Hanslick t: in Baden b.Wien/S. 1759 Karl Heinrich Graun t in Berlin — 1820 Julius Stern * in Breslau/9- 1648Johann Michael Bach * 
in Arnstadt — 1861 Wilhelm Merger * in Bostpn / 1O./1750 Daniel Gottlob TUrk * in ClauBnitz b. Chemnitz - 1806 Michael Haydn fin 
Salzburg — 1865 Alexander Glasunow * in Petersburg — 1871 Oskar Fried * in Berlin — 1886 Eduard Grell f in Steglitz b. Berlin / 
12. 1612 Giovanni G a b r i e I i f in Venedfe — 1633 Jacopo P e r i f in Florenz — 1853 Jean Louis N i c o d e\ * in Jersitz b. Poseh / 13- 1755 Francesco 
Durante f in Neapel / 15. 1907 Joseph Joachim t in Berlin / 16. 1795 Heinrich Marschner * in Zittau / IS. 1785 Friedrich Wleck * in 
pretzsch ti. Wittenberg / 19. 1686 Nicola Porpora* in Neapel — 1750 Anton S al ie ri * in Legnano — 1858*Ludwig W U 1 1 n e r * in Miinster / 
20. 15JH Jacopo P e r i * in Rom / 21. 1856 Peter Joseph von L i n d p a i n t n e r f in Nonnenhorn am Bodensee / 22. 1857 Johannes Messchaert* 
in Hoorn / 1862 Claude Debussy * in/St Germain / 24. i&\ KarlFriedrich Curse hmann t in Langfuhr b. Danzig — 1856 Felix Mottl *in 
St Veit b. Wien / 25. 1774 Nicola Jommelli t in Neape) / 26., I860 Friedrich Silcher f in Tubingen — 1873 Carl Wilhelm f in Schraal- 
kalden / 27. 1521 Josquin Despresfin £onde7 26- 1572 Claude Goudimelfin Lyon — 1876 Felicien David f in St Germain 

'i-i*' ■■■ ' , ■ ! ■ . ' ' ■ .[■ ' /' . ' - . ' ;v-:-- ■'. I v' • ■"' 

7*eter Cornelius in seinen gemischten A-cappetta-Chdren 

Von Gerhard Strecke tfieifie 



erin die Kunstgeschichte das Kunstgericht 
1st, so hat sie , * tsr jedenf alls eiliger, Schein- 
groBen zu ehtthronen ? 7 als verk&nnten Wert in 
Oeltung zu bringen. Bei der Musik vollends ist 
<mit dem Sieg der historisehen Gerechtigkeit erst 
<iann etwas gewonnen, wenn die stummen Zei- 
<:h^ti kiingend werden und Widerhall in der Men- 
scheiiseele finden. Was hilft es beispielsweise, 
wenn der DichtermusHcer Peter Cornelius geprie- 
^en wird und in seinen Werken fremd bleibt? 
Oder wenn eine Seite seines Schaffens (etwa seine 
:Opern) enthullt wird, andere aber uftd entwick- 
i^gsgeschichtlich vielleicht nicht unwichtige, ver- 
•s<!rp^iegen werden? Urn Mode zu werden, dafiir 
ist seine Kunst wohl zu feiri und zu wenig he- 
*quem. Wie selten aber selbst Fachleute sich um 
ihn kummern, das erhellt aus der ganz unverdient 
^sparlichen Corneliusliteratur. Adolf Sandberger 
hat unserern Meistef seine Dtssertatioh gewidmet 
Und auch seinem Chorschaffen, mit dem wir uns 
hier befassen wollen, gebiihrende Aufmerksam-, 
Iceit gewidmet. Freilich lagen damals hoph nicht 



all seine Chorwerke vor. Mit eindringlicher Kraft 
und Uberredungsgabe hat ferner Kretzschmar in 
seiner innerhalb der Walderseeschen Sammlurig 
musik alischer Vortrage veroffentlichten Studie ftir 
ihn Propaganda gemacht:, den NaclilaB indes 
glei,chf alls nicht beriicksichtigeh konnenl Zti die- 
sen uberahs lesenswerten Seiten gesellt sich noch 
ein Reclatnh(?ftchen von Edgar Istel uber Corne- 
lius; es behandelt die Chorwerke sehrl>eilaufig, 
was um so mehr zu bedauern ist, als damit f rag- 
los eine aussichtsreiche Getegenheit ihrer Weiter- 
verbreitung versaumt wurde. Ab und zu*) wird 
in Zeitschriften der Versuch untefriommen, an die 
Schatze wertvollsten Materials zw gemahnen, die 
aus der' Hinterlassenschaft von Cornelius voil 
guten Musikern zu heben sind, und sehr sparlich 
kann man sogar das Verdienst einer Chorauffuh- 
rung feststellen. Aber die Tatsache besteht den- 
noch, da8 in Cornelius einer unserer bedeutend- 

t *) Ich verweise aiich auf tneiiien Aufsatz: „ P. Cm seinen 
Mannerchoren" in Nr. 4/5 de^ 2. Jahrgangs der Schles. 
Musikzeituhg. 
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sten neueren Chormeister groblich vernacrilassigt 
wird, obschon seit langerem sein gesamtes Chor- 
schaffen in der wohlfeilen Volksausgabe von 
Breitkopf & Hartel (besorgt von Max Hasse) 
vorliegt. (Partitur der gem. Chore Nr. 2085.) 

Ihre Vortragsbezeichnungen sind trefflich und 
schon deshalb besonderer Beachtung wert, weil bei 
ihrer Eintragung ein so gewiegter Chorpraktiker 
wie Carl Riedel seine Hand im Spiele hatte. Dieser 
verdiente Vorkampfer deutscher Chorkultur hat 
Cornelius entscheidend auf die kunstlerischenMog- 
lichkeiten der a-cappella-Kunst verwiesen. Seiner 
Anregung und seinen praktischen Beispielen ver- 
danken wir nicht zuletzt jene Kleinqdien deutschen 
Musikgeistes, von denen nun die Rede sein soli. 

Die praktische Asthetik des Chorsingens ist 
schwankend zwischen der Gleichberechtigung aller 
Stirnmen und dem monodischen Primat einer fiih- 
renden. Die Zeitstromungen bevorzugen bald 
diese, bald jene Haltung. Hochste kunstlerische 
Triumphe feiert die Gattung aber schlieBlich nur, 
wo die polyphone Gesinnung das Obergewicht 
hat, weil beim Singen noch mehr als beim Spielen 
ein Widerspruch entsteht, wenn ein Klangwerk- 
zeug voll eigener Beseelung zu untergeordnetem 
musikalischem Gebaren verurteilt wird. Unter die- 
sem Gesichtspunkt kann man fur die Chorschop- 
fungen der meisten romantischen Meister nicht 
eine Bliiteperiode annehmen, wozu man infolge 
der Ergiebigkeit ihrer Bemtihungen sich vielfach 
versucht fuhlte. Von einem hoheren historischen 
Standort aus erblicken wir sie als Erzeugnisse 
eines gefalligen Triebs zum Genrehaften, der in 
der Hauptsache nur minder wichtige Seiten der 
Chorkultur pflegte. Der Sinn fur wahres Chor- 
wesen, in langer Verfallzeit ernstlich getrubt, 
muBte sich erst an der Beriihrung mit dem Reich- 
turn der alten Vokalmcister entziinden, ehe das 
entstehen konnte, was echten Singegeist in zeit- 
gemaBer Formung spiegelte. Hier hatte die Mitt- 
lerrolle der musikalischen Renaissance im vorigen 
Jahrhundert einzusetzen. Ihr EinfluB. erreichte 
Mendelssohn und Schumann nicht mit solcher 
Kraft, daB ihnen ein wahrhaft neues Ziel erschie- 
nen ware. Pfadfinder wurden tatsachlich erst 
Brahms und Cornelius, jener, die uberkommenen 
kiinstlerischen Bildungselemente iiberraschend auf- 
frischend, dieser, sie aufs innigste seinem fort- 
schrittlich vorausgreifenden Wesen einverleibend. 
Wahrend die Bedeutung eines Brahms ziemlich 
bald erkannt wurde, scheiterte der Erfolg 
eines Cornelius, der fur die breite Masse damals 
durchaus im Schatten stand, an den unerhorten 
technischen Anforderungen seiner Chorstiicke; sie 
gerieten geradezu in Vergessenheit. Fur das Stre- 
ben und die Ausbildung unserer A-cappella-Chore, 
die doch den ungeheuren handwerklichen Vor- 
sprung heutiger Instrumentalpraxis wenigstens bis 



zu einem gewissen Grade auszugleichen bemuht 
sein muBten, diirfen sie keinesfalis iibersehen wer- 
den, zumal sie neben ihrem erzieherisch-techni- 
schen Werte allermeist auch als Kunstwerke auf 
seiten hoher Stufe stehen. Sie wollen aus der 
miniaturenhaften Enge unterhaltsamer Bildchen, 
in deren Verfertigung sich der biedere Geist lie- 
dertafelnder Geister gefiel, heraus und sehen es 
auf monumentale Wirkung ab. Dementsprechend 
greift die Stimmenzahl gern iiber die vier Grund- 
charaktere hinaus, ohne sich aber je an einen 
leeren Prunkstil zu verlieren. Die Textwahl er- 
weist stets den erlesenen Literatengeschmack des- 
sen, dem auch als Dichter viel Feines gelang. 
Musik und Dichtung verbinden sich in seinen 
Kompositionen zu unloslicher Einheit. Aber wie 
gesagt, all diese Vorziige waren nicht hinreichend, 
seinen Zeitgenossen die Augen iiber seinen Wert 
zu offnen. Merkwiirdigerweise blieb selbst ein 
so begeisterter Herold neudeutscher Kunstan- 
schauung wie Hugo Wolf der makellosen Schon- 
heit eines Wundergebildes wie „Der Tod, das ist 
die kiihle Nacht" (Auffiihrung durch den Wiener 
akad. .Wagnerverein, 1885) gegeniiber kalt. Wie 
sollten sich da erst Horer gewohnltchen Schlages 
zurechtfinden? Die Zeiten des Fur und Wider 
sind fur das Schaffen von Peter Cornelius jetzt 
voriiber. Zu uns Heutigen spricht er nicht in einer 
unverstandlichen Sprache. An den A-cappella-Ver- 
einigungen ist es aber, seinen Choren den leben- 
digen Odem klingender Schonheit einzuhauchem 

Der Sammelband der Gesamtausgabe wird 
von einem Stuck eroffnet, das 1870 zur 100. 
Wiederkehr von Beethovens Geburtstag zu einem 
eigenen Text geschrieben wurde. Wenngleich also 
nicht Gelegenheitskunst im Sinne Goethes, unter- 
scheidet es sich doch von der ublichen Festware 
durch seine Fiille origineller Eingebungen und 
durch seine gute Arbeit. Der Anfang verspricht 
nicht eben viel. Rhythmisch schlaffe Zeilenschliisse 
bilden musikalisch tote Punkte, die Erfindung 
bewegt sich im Alltaglichen. Aber schon nach 
15 Takten andert sich das Bild vorteilhaft: eine 
Steigerungswelle tragt uns empor und ergieBt 
sich in die machtige Anfuhrung des Eroica-Motivs, 
die wirklich zu festlicher Erhebung stimmt. 
Wahrend die zweite Strophe einfach wiederholt,, 
erhalt die dritte einen selbstandigen Beginn mit 
feinen satztechnischen Einzelheiten und lenkt all- 
mahlich, im einzelnen urn vieles bereichert, in den 
regelrechten Strophenablauf ein. Im Kreis des har- 
monischen Geschehens spurt man ganz offensicht- 
lich die ungesunde Einschnurung durch die Schul- 
forderung gebundener Tonalitat. Wenn der modu- 
lationsselige Tonsetzer sich durch enharmonische 
Umdeutungen in die Bezirke der Ausgangs^ 
tonart zuriickrettet, so mag dieser oder jener die 
Kiihnheit des Gewagten bestaunen, recht betrachtet 



ZEITSCHRIPT FOR MUSIK 



Seite 331 



P- 



Tempo aus der„EroicaV 




usw* 



Kampfum Lichtin e-wi-gem Krieg, Sieg der Lie - be, Fra-heitdein Sieg. 



jst es Verlegenheit und birgt fur die Darstellung 
mehr Qefahr als Ffeude. Trotz dieser Einwen- 
durigeri — das w Beethovenlied" verdient einen 
Platz Irs, guten Chorprograrnrnen und hatte bei 
der Zentenarfeier im vorigen I Jahr hervorge- 
holt werden sollen; doch horte man nichts der- 
gleichen*) 'Wesentlich anders geartet sind die 3 
Stiicke des op. 11 a. d, J. 1 871, die dem Riedelverein 
in Leipzig gewidmet sind. Wie in den Manner- 
choreh hat Cornelius hier nicht Anstand genommen, 
sich in seinem Chorstil den Ausdrucksforderungen 
seiner um Neues ringenden Zeit anzupassen. 
Zweifellos spricht hier ein Wagnfcriaher, doch 
eiher, der Sich von dem verehrten Vorbild nicht 
seine Eigenart aWfcsaiugen lieB. Er macht sich die 
«PoIyphonie de^ Bayteuthers fur seinen Chorsatz 
zunutze; daneben aber merkt man allenthaflben, 
wie die Kenntnis des Arbeitsverfahrens altklas- 
sischer* A-Cappellisten nicht ohrje EinfluB auf ihn 
blieb. So entsteht eine Tonsprache, die zwar dem 
klassisch schonen Chorsatz beispielsweise eines 
Brahms sehr fern steht, die aber dpch bei aller 
Besonderheit Zeit- und Ewigkeitsstil ist undgleich- 
zeitig vollendeter Ausdruck der Personlichkeit. 
Beweissicher laBt sich schwerlich behaupten, daB 
gerade diqse Werke die Entwicklung des groBen 
A-Cappella-Stils, die doch mit der allgerhein 
erstarkeriden Chorbeweguhg Hand in Hand zu 
gehen seheint, tatsachhch und entscheidend be- 
einfltiBt habeih Diese Verrilutuhg ist jedenfalls 
gegeben fur manche Erieugnisse neudeutscher 
Schule, die den strengen Chorsatz lockern und 

* d?f ur Wbhllaut und Farbe feintauscheri; sie pflegen 
gru^<Jsatzlich das Tonmalerische und entbehren 
gern des Anf lugs von absoluter Muteik, der unleug- 
bar zahlreichen Erzeugnissen klassizistischer Her- 
kunft anhaftet 

" x Man erlebt so haufig das Aufgebot der Aeht- 
stimmigkeit bei Tonsetzern, die gar nicht in der 
Lage sind, ihre Anforderungen in selbst&ndigef 
Stimnienfiihrung und Melodiedurchbildung zu be- 

" streiten und nur durch mustkalische Grofimanns- 
sucht dazu getrieben scheinen. Nicht so Cornelius! 
Ob er akkordisch schreibt und den Satz zu mach- 

*) Vor einer Anzahl von Jahren wurde dieser Chor 
von den Leipziger Thoinanern unter Prof .: 0* Schreck in 
einem Gewandhauskonzert gesurigen; er schlag derart 
ein, daB er wiederholt werden muBte. DieSchriftleitung. 



tigen Klangsaulen zusammenbalit, ihn doppelchorig 
riach Hohe und Tiefe oder sonstwie spaltet, oder 
pb er den Rausch einer feinverastelten Polyphonie 
reinster Gestaltung heraufbeschwort, jederzeit 
decken sjch die torisetzerischen Mittel mit den 
tbndichterischen Absichten. Einen derartigen Zatuber 
melodischen Wohllauts wie in op. 11, Nr.l. (>,Dtt 

I Tod, das ist die kiihle Nacht") hat Cornelius in 
seinen f rei erfundenen Chorstiicken — der Bearbeiter 
Cornelius ist ein Kapitel fiir sich — auBerdem 
nur im neunstimmigen Mannerchor , % D$t alte 
Soldat" erreicht. Dazu kommt, daB die seinerzeit 
wohi auBerordentlich fortschrittlich anmutende 
Harmpnik heute in keiner Weise verblaBt ist, ein sel- 
ten triiglichesMerknlalderinnerenGuteundGroBe. 
Sie bietet siqh freilieh sSngerischer Wiedergabe 
nicht leicht dar <md erweist sich darum unserer 
arg riickstandigen allgemeinen Chorpraxis, die 
.sich traditionell nur auf einfachste Intervalle ein- 
laBt und jedem Intonationskummer abhold ist, 
als schwer oder gar nicht zuganglich. Mit derEin- 
beziehung von Corneliuswerken in ihreh eisernen 
Liederbestand hatten gemischte und Mannerchore 
vorlaufig noch eine alte Schuld abzutragen. Weitere 
Saumseligkeijt solchen Hauptstucken der Gattung 
gegenuber wiirde uns schanden. — Die stimmungs- 
volle Doppelstrophe Heines hatter Tondichter in 
eine ganz m se|bstandige musikalische Form ein- 
gekleidet. Sie^gliedert sich in mehrere Abschnitte. 
J>en einleitenden, die ertte Strophe in knapper 
Homophonie umf assendei^r belebt er durch einen 
antiphonierenden DoppelcRor: auf der einen Seite 
schreckhafte Dissonanzen (Der Tod^ das ist die 
kuhle Nacht), auf der andern choralartig ver- 
sonriene Ruhe lind Verhaltenheit (das Leben ist 
der schwule Tag). Vereinigt, sammelt sich die 
Klangmass^ zu einer ersten angedeutetpn Steige- 
rung, die in das zarteste pianissimo zuriickgespon- 
nen wird. Hierauf ein echt Wagnerscher Einfall: 
wie bei dieserri gelegentlich das ausdrucksvolle 
uribegleitete Solo eines Instruments das drarnatische 

i Leben nahezu stillstehen laBt, so singt nur hier 
eine Einzelstimme im Tenor die 2. Strophe ganz 
in ihrem biegsamen, wunderf einen Melos durch, 
worauf der 2. Chor die angeschlagene Stim- 
mung in einem m o d ju 1 a t o r i s c h e n '"• Zwi- 
sthensatzchen fortklrngen laBt, bis durch den 
Mannerchor die polyphone Durchfuhrung der 
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Lie-be, ich hdrtes so-gar im Traum. 

Strophe beginnt und bald vom vollen Chor auf- 
gegriffen wird. Ihr ansteigendes Kopfmotiv durch- 
dringt den ganzen Satz, aber Motivisches spricht 
sich auch in der blofien rhythmischeri An- 
deutung aus. Bertickend gezeichnete Sequen- 
zierungen leiten zu einem groBen Orgelpunkt 
mit einer 1 Gipfelung, die, so bewuBt sie her- 
beigefiihrt und gestaltet ist, doch ganz und gar 
nichts Erzwungenes hat und in allmahlicher 
Senkung den SchluBabschnitt vorbereitet, der den 
homophon-akkordischen, in auBersten Wohllaut 
getauchten Ausklang bringt. Das alles ist ein 
Meisterstuck holdseligster Stimmungskunst, die 
sich nie ins Weichliche oder Riihrselige verliert. 
Indessen der stille Dichtersmann und Musiker 
beherrscht auch andere Register. In op. 11, Nr. 2 
bietet er Riickerts leidenschaftliches Lied an den 
Sturmwind in hinreiBendem Schwung und mit 
grundverschiedenen Stilmitteln. Seine Hauptwir- 
kung beruht auf dem rhythmischen Ungestiim 
eines Temperaments, das feurig ziindend alien acht 
Chorstimmen mitgeteiit ist. Besondere Kraft atmet 
der breite uhisono-cantus firmus, der von Halb- 
chor zu Halbchor wandert und von einem beweg- 



gemacht, sondern es offen ausgesprochen, daB 

er von rein auBerlichen Satzkunststiicken (Fugato- 

schwindel) nichts hielt, wenn die Formfassung 

im iibrigen armselig war. An diesem Stuck mag 

man ablesen, wie er seine Stilgrundsatze in die 

Praxis umsetzte. Es handelt sich hier um die 

Anwendung von Canonkiinsten, die mit derselben 

Satzvirtuositat gehandhabt sind, wie in dem Manner- 

chor „Wagen mufit du und fluchtig erbeuten! u 

In beiden Stiicken gehtes ihm nicht umdengleich- 

laufigen Gang zweier Melodiefaden, sondern um 

die enggefuhrte Ablosung chorischer Verbande. 

Hier zieht der kurze Text nicht weniger als vier- 

mal an uns voriiber. Ahnlich wie er im „alten 

Soldat" bei jeder neuen Anfiihrung musikalische 

Bereicherung erfuhr, so ersattigt er sich auch in, 

diesem Stuck jedesmal durch unerwartete Wen- 

dungen und feingekniipfte Beziehungen des hohen 

und tiefen Dreistimmenrings. Es legt zunachst 

der Frauenchor (2 Soprane und Alt) in durchsichtig 

schlichtem Satz den melodischen Stoff vor; er wird 

vom Mannerchor (2Tenore und Bafi) abgenommen 

und im Abstand von einem Takt vom Oberchor 

nachgesungen. 
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teren vierstimmigen Chorsatz begleitet wird. Der 
AbschluB stdrmt mit geradezu instrumentalem 
Pomp einher. 

Der dritten Nummer des opus liegt der Riickert- 
sche Vierzeiler „Die dreiFnihlingstage"zugrunde. 

Jugend, Rausch und Liebe sind 

Gleich drei schdnen Friihlingstagen ; 

Statt um ihre Flucht zu klagen, 

Herz, genieBe sie geschwind! 

Kunstverstand wird so haufig mit Kunsthand- 
werkertum verwechselt. Mit Fugen, Kanons und 
eingedicktem Kontrapunkt glaubt mancherSetzer 
hoherem Kunstbediirfen geniigt zu haben, wenn 
er in der personlichen Formgebung auch noch 
so dtirftig dasteht. Cornelius hat kein Hehl daraus 



Bald macht der Canon freieren Bildungen Platz. 
Beim nachsten Auftreten jedoch, wo die Frauen- 
stimmen einsetzen und die tiefen Stimmen bereits 
nach einem Halbtakt mit der Nachahmung be- 
ginnen, besteht die kanonische Bindung durch- 
gehends und iibertragt sich auf den Beginn der 
SchluBgestaltung, wird aber bald aufgegeben, in 
deklamatorisch-homophoner Faktur geschwinderer 
Bewegung iiberlassen, umendlichinbreiteremZeit- 
mafi schonstens zu verklingen. Hans v. Biilowhatte 
schon gelegentlich einer Besprechung von Manner- 
choren auf die Moglichkeiten verwiesen, die auch 
der Vokalsatz aus der Oktavierungspraxis des 
Instrumentationsverfahrens bei zweckentsprechen- 
der Anpassung zu Ziehen vermag. Grundsatzlich 
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?fMvijtrde der .Choigesangstil fraglos^n F$nh£ii Ein- 
[S fmBe erleiden, wenh die Gepf iogenheit der Stim- 
{ jwwrealitat preisgegeberi wiirde. In geschmack- 
' voller Verwendung kann hides die Oktavverstar- 
\ kung audi da kunstlensch ergiebig \tferden> Im 
/ ^plten Spldat" maeht Cornelius in grofierem ,'Um- 
. fang Gebrauch davpn, in diesem sechsstimmigen 
; Stficfc sparlich. Edgar Istel, der sich wiederholt 

fur tinsern Meister einsetzte, sprach gewiB auch 
s im;Hinblick auf jene Stiicke bei, ihm von VokaK 

instrumentation.^ 

■ Blattern wir weiter in der Gesamtausgabe, so 
ist e§ von kostlichem Reiz, Peter; C&rneliib als 

' Bearbe$er am- IWerk ■■' zu selien. Das ist;keine 

v gewdhnllqh^ Herausgebertatfgkeit, sohciern sehpp- 

ferisches Vollbrirfgeti, vyozu eigetjs die Doppel- 

nattir des Dichtermusiker& befahlgte. Mag es sich 

um Bachsehe Suitensatze handeln, urn alte Choral- 

z^ilen, urn Beethovensche Ideen, x>der urn aus- 

vgesuchte Stiicke alter Madrjgaiisten> seip ZielheiBt, 

;;,'■ „durch hinzugedichtete Tetfte" unvergangUches 

: Musikgut„dem deutschen Chorgesang a/i^eignen 

un<| darzubieten." Nichts von handwerkmaBiger 

,0bersetzefei, wo es sich um Ubertragungen fremd- 

' sprachiger Texte handelt! Beileibe keine Unstim- 

jgiigkgiten und Widerspriiche zwlschen Wort und 

WejSe! Das Qedicht 1st dem TongebHd jedesmal 

s° angegltchen, ; daB , tnAii meinen m^chte, die 

Mijsik $ei ;erst zum yorhandenen pitHtervrort ent- 

stahden; Sein^ JEignung, fremder Ijfidividualitat 

; sich anzupassen, hat Charakter und 1st durch Ge- 

■ sqhmack geziigelt. Unsere Chorliteratur empfing 
dtojtp durch seine Beafbeitungen (op, 13 und 
ojl2d) A ausigezeichneten Zuwachs. 

J« Op. 13 vertieft er sich in die Klatigwelt des 
; :gjrpBeh Thomaskarttors. Zunachst erscheint die 
■• l5-Aloll-Saral?ande aus der 1. franzoSischen Suite, 
^tratisppniert nach A-MoIL Die reuevollen Klag;en 
^de$ 88. Psalms vermahlen sich in zwei Strpphen 

jnit djem dissonanzengesattigten Tonsate; die wefa* 
k mutige Mfelodiestimme ist meist irn Soprart, ge- 

JegentUch' irri Tenor untergebracht, 0iesem n BuB^ 
>l|ed^ (Warum verbirgst du vor mir dein AiitHtr?) 
\ Iplgt die Verbindung-des 137, Psalnisi,, Ah Babels 
* .Wasserfliissen" mit der \Sarabande dc;r X engli- ., 
; schen Suite in der urspriing^icheri Tc%iart O-Alott. 
- ]Q&jS Verfahren der Umbildu'ng i^t das gleichej 
^ bttrvbeobitchtet man hier starker/ wie die instru- 



mentale Orundhaltung der Vorlage da und dort 
vokal zuredhtgebogen wird. Das dritte Stiick, 
„ Jerusalem" iiberschrieben, knupft an das 2. Me- 
nuett aus jener B-Dtir-Partite an,, die Unzweifel- 
haft zu den Hohepunkten Bachscher Klaviermusik 
zahlt. Dieses Alternativsatzchen mit seinen ver- 
traumten Echoreprisen ist eine zarte Einschaltung 
in die Tanzmunterkeit des 1. Menuetts. Cornelius 
aber, empfindet es anders; er haucht ihm einen 
pathetischen Zug ein und laBt seine Stimmenjubeln 
„Heil und Freude ward mir verhieBen" (nach 
Psalm 122). Wie um sich zu j;echtfertig^ri, schreibt 
er in einer Anmerkung die Worte nieder: „Dies 
Lied bedarf keiner weiteren Vortragsbezeich- 
nungeh; schlicht und groftartig, wie Bach es 
hirtstellte, werde es geisungen/' Seiner Auslegung 
zu iolgen, wirdlniemand AnstoB nehmen, dem die 
Vieldeutigkeit absoluter Musik ein asthetischer 
Glauhensartikel ist. Das^ Fehlen gewisser uns 
wieder unerlaBlich duntender Vorhalteinstreuun- 
gen ist gewiB auf die allgemeine Unsicherh^it 
in der Zierpr^xis der Alten zuruckzufuhren, die 
einer musikwissenschaftlich reichlich geruhsameri 
*Zeit billig hicht zum Vorwurf gemacht werden darf 

Die vier Chorlieder, op. 20, sind aus altitalie- 
^ nischen Queilen geschopft.' Nr. 1 aus dem Convito 
musicale des Orazio Vecchi (Zug der Juden nach 
Babylon), ein diisteres, ernstes Stiick zu vierStim- 
men. Nr. 2, zunaehst als KirchencKpral „ln dir ist 
FreUde" b^kannt, hat mit dem Text „An hellen 
T%en u das Gastoldische ^adrigai „A lieta vita" 
neu aulgefrischt und volkstumlich gemacht (5stim- 
mijg). Aiis desselben Tonsetzers ^alleti a cinque 
entnahth tr da^ neckische Liedchen „Ampr im 
Nachen" imd ai^sf Dpnatis neapolitanischen Villa- 
nellen das vierstimmige Tanzlied „Wenn wir 
hinausziehn" mit dem beliebten Wechsel von 
Dupel- und Tripeltaki Gerade weil uns heut die 
alte Madrigalkunst wieder lebendig ward ? wisseh 
wir abzuschatzen, welche Schwierigkeften sich der 
Obertragyng dieser feingMedrigen, duftigen Dinge 
in fr^mde Sprachlaute entgegenstellen. Das 
schmteg^amej anmutig-liebenswiirdige Poetentalent 
von P^ter Cornelius konnte hier seine Kongenia- 
litat schobsfeils beweisen, Auch seine Vortrags- 
angaben /^nd von stilsicherem Instinkt geleitet 
und v^rburgen ebenfalls den. Dauerwert dieser 
utigjen. \ (SchluB folgt) 
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Die „JVeue Musik" und ihr Apolo get 

Gedanken eines fortschrittlichen T{eaktiondrs 
zum „Du$seldorfer Ton\iinstlerfe$V € *) 

von Martin Triedland / Ji a gen i. JP. 



Das zufallige, zeitliche Zusammentreffen zweier Um- 
stande regt diese Betrachtungen an: Die Teil- 
nahme als kritischer Horer am „Diisseldorfer Ton- 
kiinstlerfest" und die Lektiire von Paul Bekkers 
kleiner Schrift „Neue Musik". Herz und Hirn noch 
angefiillt mit einer rudis indigestaque moles verwir- 
rendster Eindriicke neuzeitlicher Tonkunst, mit Ein- 
driicken, die den Geist einer verletzten, noch leben- 
den und strebenden schopferischen Generation vollig 
zu verneinen, ganzlich anderen Richtlinien und MaB- 
staben ihr Zustandekommen zu danken scheinen, diinkte 
es mich gut und trostlich, sich der Fiihrung eines nam- 
haften Theoretikers und Apologeten dieser letzten Mo- 
derne anzuvertrauen, ich nehme das kleine Vademekum 
der „Neuen Musik", ,,in diesem Taschenformate aus- 
gefertigt" von Paul Bekker, zur Hand. — 

Dort lebendiges Beispiel, gezeugter und von sich 
zeugender Klang, hier kuhle, tiefdringende Reflexion, 
asthetisch-philosophische Begriindung aus kulturellen 
Gegebenheiten heraus. Aber so gewiB es richtig 
ist, daB der Theoretiker dem schopferischen Praktiker 
auf dem FuBe folgt, daB die Wissenschaft abstrakt- 
theoretisch ergriindet, was der schaffend Begnadete 
naiv oder intuitiv, bewuBt oder unbewuBt fand, so 
wenig garantiert das nun gefundene theoretische Sy- 
stem, — und sei es noch so logisch-konstruktiv iiber- 
zeugend — , daB jener Praktiker nun wirklich sich 
auch auf dem Heilsvvege zur neuen Kunst befand. 
Fur Bekker ist dieser Heilsweg fast ausschlieBlich 
gepflastert mit den guten Vorsatzen „linearer Kontra- 
punktik", d. h. dem durch Ernst Kurth richtig er- 
kannten, und mit absichtsvoller Einseitigkeit aus Bachs 
polyphoner Kunst entwickelten neuen Formgesetze: ' 
„Melodie ist Bewegung", eine bestandig von Ton 
zu Ton wirkende Kraftaufierung, die sich in der 
Bewegung als tonliche Linie herausformt. Bei der 
apodiktischen GewiBheit, mit der diese These auf- 
gestellt ist, glaubt man sich berechtigt, sie nach der 
Art eines logischen Identitatssatzes umkehren zu 
diirfen: ist Melodie Bewegung, dann ist Bewegung 
auch Melodie. Aber wohlweislich hat Kurth den Gel- 
tungsbereich seines Kernsatzes eingeschrankt, er er- 
streckt sich nur auf den Stil Bachs, und ausdrucklich 
stellt der Berner Theoretiker dieser, als bewegte Ton- 
linie zu deutenden Bachschen Melodik, den als durch- 
aus grundverschieden zu verstehenden „klassischen 
Melodietypus" gegeniiber. Mit anderen Worten: was 
unsere Klassiker und Nachklassiker, musikalische Laien 
und Fachgelehrten, unter dem Begriff „Melodie" 
schlechthin verstanden haben und letztere wohl noch 
verstehen, deckt sich durchaus nicht mit einem Stil- 
pririzip, das ausschlieBlich in Bachs Musik verkor- 
pert erscheint. 

Man mochte zunachst fragen: Haben diese, unsere 
klassischen Meister, die ja ausnahmslos Bach-Kenner 
und Verehrer waren, diese Wesensverschiedenheit der 
Bachschen Melodik ernpfunden, ist sie ihnen irgend 



einmal zum BewuBtsein gekommen, haben sie diesem 
BewuBtsein irgendwie Ausdruck gegeben? War doch 
von Haydn bis Wagner die harmonisch gestutzte Me- 
lodie im Sinne ihrer Auffassung die Seele der Musik, 
ja die Musik selbst, machte doch das sichere asthe- 
tische BewuBtsein dieser Meister eine deutliche Schei- 
dung zwischen Melodie und Nichtmelodie, schloB doch 
der Vorwurf einer Melodielosigkeit, eines Melodien- 
mangels, die Daseinsverneinung fur den Musiker in 
sich. „Harmonie und Rhythmus sind wohl die gestalten- 
den Organe, die Melodie aber ist erst die wirk- 
liche Gestalt der Musik selbst", so sagt noch Wagner 
in „Oper und Drama". Wenngleich nun zweifellos 
alien diesen Meistern der aus dem Geiste einer friihe- 
ren Zeit heraus zu begreifende polyphone Stil Bachs 
zur inneren Erkenntnis gelangt ist, so scheint es noch 
immer zweitelhaft, ob ihnen auch die von Kurth be- 
hauptete grundverschiedene Genesis der Bachschen Me- 
lodik gegeniiber ihrer eigenen, gefuhlsmafiig sicher- 
gestellten Melodieauffassung zum BewuBtsein gelangt 
ist. So oft auch diese Meister auf Bach zu sprechen 
kommen, finden wir doch keinerlei Anhaltspunkte dafiir, 
daB sie Bachs „lineare" Melodik gegeniiber i h r e m 
melodischen Empfinden als so durchaus anders ge- 
artet ansehen mochten. Das Problem einer grundsatzlich 
und theoretisch nicht wegzuleugnenden melodischen 
Stilverschiedenheit scheint demnach, asthetisch gefaBt, 
durchaus nicht so eindeutig und offensichtlich, wie man 
annehmen konnte. 

Diese n e u e Deutung des Begriffes Melodie ist 
nun insofern von grofiter Tragweite, als aus ihr Paul 
Bekker, der sie sich zu eigen macht, fur das ton- 
kunstlerische Schaffen der Gegenwart sehr gewichtige 
Folgerungen und Aufschliisse gewinnen mochte. Er 
sieht unser harmonisch-melodisches Tonsystem, mit 
seiner Melodie im traditionellen Sinne, als „verbraucht" 
an, er empfindet die Notvvendigkeit, durch Fiihlung- 
nahme mit Bachs Polyphonie einen neuen melo- 
dischen Stil zu finden, der ihr, „dem Prinzip nach 
verwandt, eine neue Art formbildender Kraft aus 
sich heraus gebiert". 

Es darf als eine, fur unser Kunst- und Geistesleben 
symptomatische Neigung angesehen werden, kiinstle- 
rische Tendenzen und deren Trager, die groBen Per- 
sonlichkeiten, mag ihre Auswirkung sich auch nach 
den verschiedensten, entgegengesetztesten Richtungen 
verbreitet haben, mogen jene Tendenzen auch die 
vielgestaltigsten und in sich widerspruchvollsten Form- 
elemente in sich bergen, auf eine mdglichst glatte, 
klare und handgreifliche Formel festlegen zu 
wollen. Und dies um so mehr, je weiteren Spielraum 



*) Wir bringen diesen Aufsatz nicht zum wenigsten auch deshalb 
weil er, vollig unabhSngig von dem im letzten Heft gebrachten Artikel 
iiber das Dusseldorfer Musikfest, hinsichtlich der modernen „linearen 
Kontrapunktik" zu ganz ahnlichen Resultaten gelangt wie sie dort 
(S. 292 u.) in aller Kiirze geSutiert wurden, diese wichtige Frage nun 
aber einer eingehenden Erdrterung unterzieht. Die Schriftltg. 
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dabei die Zeitenferne zu lassen scheint. Auf diese 
Weise wird kicht ein auf den ersten Blick sebr uber- 
, zeugendes, aber schlieBHch doch nicht stichbaltiges 
Beweismaterial geschaffen. Zunachst durfte man fra- 
"■ gen: Was veranlaBt uns, gerade Bachs polyphonen 
Stil — wenn auch in noch so neuer, durch den neuen 
Zeitgeist bedingter Unrwertung — zur asthetisch-theo- 
retischen Grtmdlage unserer „neuen Musik" zu machen? 
1st dieser Stil nicht wie jeder andere ein zeitlich be- 
dingtes Ausdrucksmittel, das, sich das Denken und Fah- 
len einer bestimmten Epoche notwendig geschalfon? 
Konnen wir ein Stilelement, als zeitlich bedingten Aus 
druckswert, ohne weiteres einem uns zeitfremden Kunst- 
werke entleihen, ihm einen ganzlich neuen Sinn geben, 
es zum Ausdrucksmittel eines kunstlerischen Erlebens 
machen, dessen Trager Menschen sind, die* 2 Jahrhun- 
derte spater ins Leben getreten sind? Was uns hierzu 

* zu berechtigen scheint, ist ausschlieBlich der poly- 
phone Charakter des Bachstiles, der unserem Ze.it- 

\ verlangen nach uneingeschrankten Moglichkeiten „dif- 
ferenzierten" Ausdruckes entgegenzukommen scheint. 
Ganz anders liegt aber die Sache, wenn man sich ande- 
rerseits zum BewuBtsein bringt, daB gerade Bach 
zuviel Musiker im eigentlichen Wortsinne war, zuviel 
musiziert d. h. zuviel als Musiker einem „Spieltriebe" 
gentigt hat, um seiner innersten Wesensart nach 
wirklich Beriihrungspunkte mit jenen „differenzierten" 
Menscheriseelen des 20. Jahrhunderts zu haben* die ge- 
rade fessel- und hemmungslos A usd rucks musiker 
•sein wollen. Zu beweisen bliebe audi, ob jener poly- 
phon-lineare Stil im neuen Geiste, der sich doch irgend- 
wie, theoretisch fafibar von seinem Urbild entfernen 
miiBte, nun auch wirklich fur uns das Ausdrucks- 
mittel sein kdnnte. Wagner sagt einmal sogar, daB in 
Bachs Sprache „das Formelle noch iiberwiege una 
der rein menschliche Ausdruck noch nicht das 
bestimmt Vorherrschende ist, daB in ihr bereits unbe- 
dingt das „Was" ausgesagt werden konnte". Sehen 
wir aber einmal von der Entscheidung dieser Frage 
ganz ab und versuchen wir, uns da ruber klar zu wer- 
den, ob denn Bach nun durchaus jener „lineare" 
Musiker gewesen ist, an den Bekker anknupfen 
will, dessen melodisches Stilprinzip uns nun jenen 
sieuen „Heilsweg" weisen sollte. 

Zugestanden: Bach haj seine Musik linear empfun- 
den, er fuhrt seine Stimmen horizontal-melodisch. Zu- 
nachst aber dominiert auch bei ihm, wie ilberall, (mit Aus- 
tiahme der streng imitatorischen Formen) eine fuhrende, 
sich dem Empfinden im engsten Sinne als tnelodisch auf- 
drangende Stimme — gerade derbeziffe^rteBaB weist 
oft deutlich genug darauf hin. — Sehr richtig sagt daher 
Herm. von Waltershausen in seinem kleinen StrauB- 
v Buche (S. 119): „Das, was wir in einem polyphonen 
; Oebilde am st^rksten apperzipieren, empfinden wir 
stets als Oberstimme und konnen es deshalb nach 

* dereri harmonise hen Gesetzen behandeln". Aber r 
selbst die durchgehends lineare Fuhrung dieser Stim- 
irten vorausgesetzt, so liegt eben gerade darin die 
.geniale Kunst der Polyphonie Bachs, sozusagen das 

* theoretische Schaffensgeheimnis, daB zwar durch selb- 

* standige kontrapunktische Stimmenfuhrung erst Har- 
rinonie entsteht, aber nicht jede Harmonie, sondern 
- tiur diejenige, die fur sein Ohr wahrend des line- 
L aren Schaffensprozesses latent ist, die zwar sekundar 

«ind doch eigentlich p r i m a r war, darin, daB das 



Stimmengefuge trotz aller linearen Freiheit'-tfoch ge- 
wisse, a priori gegebene Gesetze des harmonischen 
Zusammenklanges nicht verletzt. Auf diese Weise 
stellt sich eben — durch eine Art unbewuBter Selbst- 
kontrolle — das Gleichgewicht zwischen defti „zeu- 
genden Element", der „Linie« (nach Bekker), und dem 
„Erzeugten", der Harmonie, wie naturgewollt, wie von 
selbst, her. Mit anderen Worten : alle Zusammenklange 
der Einzelstimmen, harmonisch-vertikal beurteilt, los- 
gelost aus dem linearen Gefuge, lassen sich durchau^ 
auf ein festes Harmoniesystem — das in der Haupt- 
. sache heute noch geltende Terzensystem — zuriick- 
fuhren. Zufallige, nicht harmonische Tone, „verzierende 
Veranderungen" (wie Vorhalt, Wechselnoten usw.) 
erscheinen nur episodisch und in einem durchaus moti- 
vierten, klangasthetischen Verhaltnis. Genau dasseibe 
"sehen wir auch bei Reger, bei dem gleichfalls jeder, 
durch zufalliges Zusammentreffen von Einzelstimmen 
entstehende harmonische Effekt an sich als bezifferter 
BaB im traditionellen Sinne auszudrucken ist. 

Diese Voraussetzung eines latenten Harmoniesystems 
besteht aber bei den jungsten Radikalen eben nicht 
mehr, es besteht uberhaupt so gut wie gar keine 
harmonische Voraussetzung mehr. Es werden Ton- 
linien zusammen- oder nebeneinander gefuhrt und das 
harmonische oder disharmonische Ergebnis ist gleich- 
giittig, es treten fortgesetzt Zusammenklange zutage, 
die harmonisch-vertikal nicht mehr zu fassen sind. 
Das naturliche Verhaltnis zwischen Spannung (Disso- 
nanz) und Entspannung (Konsonanz) ist umgekehrt, 
Harmonisches tritt nur zufallig auf, Disharmonisches 
beansprucht die klangliche Vorherrschaft. Nun aber 
fallt nicht mehr jeder zufallige Zusammenklang 
von Stimmen (z. B. alle Nonen-, Undezimen- und 
Terzdezirnenakkorde) asthetisch^ unbedingt in den Be- 
griff ,,Harmonie", sondern es ergibt sich — gefiihlsr 
maBig unter bestimmten B ed in gunge n eine 
asthetische Wertung, die der des Gerausches 
vollig gleichkommen kann. Besonders dann, wenn 
diese harmonischen AuBenseiter nicht als gel e gent-- 
t i c h e Reizmittel, sondern sozusagen systematisch — 
ketten- und reihenweise — erscheinen. Bekker hat 
demnach kein Recht, diejenigen als „Ignoranten w oder 
„B6sewIchter" zu bezeichnen, die behaupten, daB ge-. 
wisse Komponisten mehr oder minder „interessante 
Gerausch^ produzierten. Es kommt bloB auf die etwas 
erweiterte Auffaisung von „Gerausch" an. Denn, wohl ist 
der Horsinn entwickdungsfahig, d. h". das rein aku- 
s t i s c h e Erfassen der Klangerscheinungen, darum darf 
sich aber der innere, mu sikalisch-asthetische 
Sinn noch lange gegen deren Apperzeption strauben: 
Oberhaupt, sollen noch irgendwelche, der Musik im-i 
man en ten logischen Gesetze respektiert werden, soil 
nicht sinn- und planlose Willkur im Tonsatz Platz 
greifen, soil nicht einfach a lies Musik heiBen, wajs aus 
ein*m zufalligen Zusammenklang von Einzelstimmert 
hervorgeht, dann ist eine sozusagen „reinkultivierte** 
lineare Stimmfuhrung nur eine f romme S e 1 b s 1 1 a u* 
schung. Denn in dem Augenblick, wo ich einmal 
eine melodische Linie setzej schranke ich doch 
alle kontrapunktischen Moglichkeiten irgendwie, und 
wenn in noch so geringem Umkreise, ein, ich 
kann eben nicht mehr a lies dazu setzen. Noch 
weniger, nachdem ich eine zweite parallele Tonlinie 
fixiert habe. 
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Und da-jede we it ere Horizontalstimme in ihrer Be- 
wegungsfreiheit durch ihre Vorgiingerinnen begrenzt 
und eingeschrankt ist, unter dem Zwange der ihr noch 
verbleibenden Moglichkeiten stent und andererseits wie- 
derum die lineare Entfaltungsmoglichkeit der nach- 
folgenden Stimmen im anwachsenden Verhaltnis ver- 
ringert, so ist eben alles „Lineare" ein relative r 
Begriff und lauft schlieBlich auf eine Praxis hinaus, 
wie sie nicht nur bei Bach, sondern auch bei den 
Klassikern und Romantikern (Mozart, Beethoven, Schu- 
bert. Wagner usw.) oft genug geiibt wurde. Man 
sehe z. B. die Durchfiihrung des 1. Satzes von Schu- 
berts C-dur Streichquintett und man vvird ob der 
Kuhnheit der linearen Zusammenfuhrung erstaunt sein. 
Auf schwerem Taktteil (also nicht ais Durch- 
gange!) erklingen da z. B. gleichzeitig f, g, as und 
b! (KI. Partitur S. 14 f.) SchlieBlich kommt es eben 
doch wieder darauf an, dieser linearen Fiihrung 
irgendeine G renze zu setzen, die wiederum im Zusam- 
menklang, also im Harmonischen wurzeln miiBte. 
Und diese gefuhlsasthetische Grenze ist dem linearen 
BewuBtsein offenbar da gesetzt, wo es mit dem Har- 
monischen in einen unverhaltnismaBigen Konflikt ge- 
rat, wo die Moglichkeit des Harmonisch-Vertikalen 
ganzlich aufgehoben oder vernichtet zu sein scheint 
Es darf keinesfalls tibersehen werden, daB wegen der 
in der Aufeinanderfolge beruhenden Fliichtigkeit der 
Gehorseindriicke, die Moglichkeit, Zusammenklange als 
lineare Stimmen zu verstehen, iiber eine relativ geringe 
Zeitdauer nicht hinausreicht, daB es sehr darauf an- 
kommt, innerhalb welcher rhythmisch geordneten Zeit- 
folge sich eine disharmonische „Spannung" lost. 

Und eines macht die ganze Richtung, das 
„System" verdachtig, die sich hier verbergende Un- 
ehrlichkeit. Mit Nachdruck darf die Frage auf- 
geworfen werden, ob diese neue Musik schon bei 
ihrem Urheber Seelenerlebnis oder nur Gehirnpro- 
dukt war, ob beim Schaffenden uberhaupt immer die 
Moglichkeit eines seelischen Erlebens vorlag. 
Denn ich bezweifle, daB eine wirklich lineare Fiih- 
rung (im theoretisch strengsten Sinne) von mehr 
als vier, oder sogar f u n f bis a c h t (!) „realen u 
Stimmen, wie es der Schreker-Schiiler Haba in seiner 
„Sinfonischen Phantasie" will, in ihrer rechnerischen 
Kompliziertheit und der Zufalligkeit des harmonischen 
Ergebnisses wirklich ganzlich gefiihlsmafiig erfaBt 
werden kann, daB sie nicht hirnmaBig „gemacht" wira. 
Ferner: eine lineare Musik ware nur dann wirklich 
diskutabel, wenn sie echte „ melodische" Stimmen, 
( k e i n e floskelhaften Gebilde, die sich nicht im , ge- 
ringsten von einer Orchester-Mittelstimme alter Schuie 
unterscheiden wiirden) wie sie eben Bach schrieb, 
zusammenzufuhren vermochte. 

Und hier beriihren wir einen neuen, wichtigen Punkt, 
die triigerische Etnseitigkeit der Bekkerschen Ab- 
grenzungstheorie. Denn Bach ist selbst unter der Vx>r- 
aussetzung seiner linearen Melodik eben auch Melo- 
diker schlechthin im Sinne der noch heute geltenden 
klassisch-romantischen Auffassung, er ist eben unbe- 
schadet seiner iiberragenden polyphonen Meisterschaft 
genialer' melodischer Erfinder, gleichgiiltig ob im pri- 
maren oder sekundaren Sinne. Ihm ist das Vermdgen 
gegeben, selbst unter der Voraussetzung einer streng 
linearen Polyphonie, diatonisch-chromatische Melodik 
im traditionellen Sinne zu schaffen, eine Melodik, die 



sich oft genug zu den herrlichsten, mehr oder imnder 
periodisch gegliederten Gebilden — ganz wie bei un- 
seren iibrigen klassischen GroBmeistern — verdichtet. 
Man denke etwa an das beruhmte Air der D-Dur 
Suite, den Iangsamen Satz des A-Moll Violinkonzertes 
oder den Schlufichor der Matthaus-Passion. Ja, diese 
melodische Urkraft finden wir sogar innerhalb kleiner 
oder kleinster motivischer Bildungen. Der einseitig 
verschobenen Auffassung Bekkers darf auch Hugo 
Riemanns stilistische EinQrdnung Bachs entgegenge- 
halten werden: „Bach vereinigte in seiner Person die 
vollkommene Verschmeizung der Stile beider Epochen,. 
der vorausgegangenen der streng durchgefiihrten Po- 
lyphonic und der neuen der Harmonie und begleite- 
ten Melo die. _ Ihm ist in einer seither nicht wieder 
erreichten Vollkommenheit die~Auflosung der Harmo- 
nie in Polyphonie oder umgekehrt die streng Iogische 
Zusammenhaltung der polyphon gefuhrten Stimmen 
durch das Band der Harmonie gelungen, unter gleich- 
zeitiger Erreichung des hochsten Ideales, die Ent- 
wickelung der das Ganze kronenden Gesamtmelo- 
die in groBen, imposanten Linien". Andererseits preist 
ja bekanntlich Beethoven den groBen Thomaskantor als 
den „Urvater der Harmonie". Es kommt eben stets 
darauf an, von welcher Seite man ein schopferisches 
Genie, bei dem alle Stilfaktoren zu innerer Einheit 
zusammenschmolzen, betrachtet. Ebenso einseitig ist 
auch Bekkers Etikettierung von Richard StrauB als 
eines melodisch-harmonischen Musikers. Gerade bei 
ihm ist vieles Harmonische durchaus „linear" zustande 
gekommen und nur so zu erklaren. (Man sehe z. B. 
die „Salome".) 

Sowie eine asthetische Definition des Begriffes 
„Melodie" niemals moglich scheint, so ist eben nicht 
jede, durch tonliche Bewegung hervorgebrachte und 
mitgefiihlte KraftauBerung auch vermogend, wirklich 
seelisch zu affizieren, iiber gewisse akustisch- 
korperliche Gefiihle hinaus in den seelischen 
Bezirk vorzudringen. Unter der Einwirkung dessen^ 
was wir bis her Melodie im engsten Sinne nann- 
ten, wird nicht der Seelenspiegel willkiirlich, wie eine 
Quecksilbersaule auf aufieren mechanischen Anreiz 
hin, fortwahrenden unterschiedlichen Schwankungen un- 
terworfen, sondern eine letzthin unerkennbare, ge- 
heimnisvolle, mit der Bildung der Linie sich auBernde,, 
in ihr scheinbar I a t e n t e Kraft beginnt * zu wirken,. 
die wie alles echt kiinstlerische Schaffen gefuhls- und 
stimmungszeugend aus einem verstandesgemaB unfaB- 
baren Hintergrunde hervortritt. Das ist die „Sans- 
krita der Natur", wie sie der geniale Phantast E. T. 
A. Hoffmann in der Musik erkannte. Es m u B eben 
einmal eine intellektuell niemals zu erkennende asthe- 
tische Grenze geben, die zwischen Diesseits und Jen- 
seits der Melodie scheidet, und so wie wir auf alles 
Melodische von Natur angewiesen sind, so hat die 
Natur selbst diese eigentlich metaphysische, verstan- 
desgemaB nicht aufzufindende Grenze gesteckt. 

Das ist eben der Grundirrtum gewisser neuester 
Liedvertoner — Bekker nennt als nachahmenswertes 
Prototyp die Gesange Rottenbergs — daB sie glauben, 
mit der Auflosung der traditionellen periodischen Form 
ware alles getan, es galte nur, die „Tonsprache me- 
lodisch durchseelt frei flieBen zu lassen", also etwa 
neben dem Text parallel einherzugehen, melodisch 
zu deklamieren. Die Zeugung und Geburt eines 
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genialen lyrischen longebildes — und nur vom hoch- 
sten edelsten Typ der Gattung sei hier gesprochen ■ — 
geht unter viel komplizierteren, erschwerteren Be- 
dingungen vor sich. Was macht das Geheimnis 
des Schubertschen Liedes? Das unerklarlkhe, natur- 
gegebene -Vermogen, das innerste Wesen, den eigentum- 
Jichen Duft eines lyrischen Gebildes, die dichterische 
Seele selbst in einem einzigen melodischen Bogen 
zu umfassen, ja sofort im ersten Takte einzufangen. Nur 
darin liegt das Unbegreifliche, die Offenbarung aus 
jenseitigen Seelenbezirken bei den besten Schubertschen, 
Schumannschen oder Brahmsschen Liederri, jenes ge- 
heimnisvolle Beschenktwerden, jene einzig das Ge- 
fuhl uberzeugend-begltickende melodische Formulierung. 
1st es nicht ein herrliches Wunder, daB nach Wagners 
schoner A|l e g orie schlieBlich, die Sehnsucht des d i c h - 
terischen Gebildes — als des befruchtenden mann- 
lichen Elementes, in der Musik, — als dem befruch- 
teten weiblichen Elemente ihrer Erfiillung findet, daB 
hier eine „prastabilierte Harmonie" zwischen Dichtung 
und Musik vorzuliegen schemt, daB wie durch eine 
weise, giitige Sehicksalsfiigung, der Mann und das ihm 
bestimmte Weib eine unauflosliche Idealehe eingeheh 
diirfen? 1st es nicht bezeichnend genug, daB ein 
Richard StrauB — man mag sein Schaffen bewerten 
wie man will — ■ bis vor einem oder zwei Dezennien 
noch der kuhnste und skrupelloseste orchestrale 
Neuerer, als Lieder-Komponist durchaus fur heu- 
tige Begrilfe" „reaktionarer Melodiker" ist, ja selbst 
in seinen orchestralen Schopfungen durchaus vom peri- 
odisch gegliederten Melos alter Schule ausgeht? Hat 
etwa Metrum, Versform und Reim seit Ciber 2000 
Jahren den echten Dichter, von Anakreon und Horazbis 
auf Goethe, Dehmel und Liliencron gehindert, sicfi 
rest- und hemmungslos in seinem poetischen ,Gebilde 
zu offenbaren und sein in seiner Zeit verwurzeltes 
Eigenmenschentum auszusprechen? Bei den meisten 
Neutonern tritt eben eine melodische Sterilitat zutage, 
die sich mit Zusammenfuhrung belangloser linearer 
Floskeln begniigen muB, eine Flucht in das „lineare" 
Gebiet aus schopf erischer Schwache oder dem Un- 
vermogenj sich in einem Tonsystem auszuwirken, das 
eine starke Bildkraft, Konzentration und Verdichtung 
erfordert. Fiir sie ist eben jede beliebige Knickung 
un4 Biegung einer Tonlinte, die sich in rhythmisch ge- 
ordneten Intervallen kundgibt, 3> Melodie (( . Es ist zehn- 
mal leichter, eine Anzahl linearer Stimmen ad libitum 
zusammenzufuhren, als in den Grenzen des diatonisch r 
chromatischen Systems eine achttaktige, wirklich u r - 
sprungliche und ausdruckskraftige melodische Pe- 
riode zu schreiben, 

MuB darum die Eihkleidung einer aus unserer Zeit 
geschdpften Tonidqe linear geschehen, weil die-Schwie- 
rigkeit ursprunglicher, diatonisch-chromatischer Melodik 
angesichts des bereits Geleisteten auBerordentlich er- 
hoht ist? Der melodische Quell ist ein unausschopf- 
bares Naturwunder, aus unergriindlichen Tiefen wird 
ersetzt, was Geschlecht auf Geschlecht aus ihm ge- 
schopft haben. Es ist eine unbevviesene und unbeweis- 
bare Behauptung, dafi alle Moglichkeiten des bishe- 
rigen Systems erschopft seien, daB es „verbraucht" 
sei. Rich. StrauB ist — moglicherweise — als Schaf- 
fender nicht des h alb erledigt, weil das System 
verbraucht ist, sondern weil sein schopferisches 
Vermogen aufgezehrt ist. 



Nach alledem diirfte es unmoglich sein, die Forde- 
rung einer an Bach angelehnten linearen Kpntrapunk- 
tik ohne weiteres zur asthetisch-theoretischen Grund- 
lage der Musik unserer Zeit zu machen. Ebenso 
unmoglich ist es, die groBen Fugen des Ietzten Beet- 
hoven als Ausgangspunkt einer neuen Stilepoche her- 
anzuziehen, da die Fuge eine vollkommen isolierte, 
keiner stiHstischen Verallgemeinerung fahige 
Kunstform ist. Die Tatsache, daB jede Melodic die 
Harmonie involviert, sie von vornherein festlegt, 
hat noch n i e m a 1 s einen genialen Melodiker — noch 
dazu bei unserer auBerordentlichen modulatorischen Frei- 
ziigigkeit — einzuschranken oder zu behindern vermocht 
und stets und immer wird das Erfinden einer fiih- 
renden Melodie-Stimme — im weitesten Sinne und 
gleichviel welcher Art — das von Natur gegebene sein. 
SdilieBlich ist es fiir den asthetisehen Endeffekt gleich- 
giiltig, — und iiberhaupt nicht immer zu entscheiden, 

— ob Meiodie oder Harmonie das „Zeugende", das 
„Primare" gewesen ist. Ja, mir scheint, daB die 
eigentumlichen, theoretisch, d. h. intellektuell, nicht 
ganzlich zu ergriindenden' Wechselbeziehungen 

— Harmonie das Korrelat der Meiodie und umgekehrt 

— nicht geniigend in Erwagung gezogen werden. Dem- 
nach gibt es — asthetisch-streng genommen weder 
einen primaren noch sekundaren Faktor. Man denke 
daran, wie oft unsere musikalischen Genies — zu 
ihnen zahle ich auch Max Reger — einerseits aus 
Harmonischem Melodisches entwickelt haben, ande- 
rerseits aus Melodischem Harmonisches zeugten! Liegt 
nicht in den Harmoniefolgen von Bachs C-Dur-Pra- 
ludium (trotz Gounod) die tiefsinnigste Meiodie ver- 
borgen, ferner, wer wollte endgiiltig entscheiden, was 
in Schuberts unendlich ergreifendem Variationenthema 
aus dem D-Moll-Streichquartett das „Zeugende", das 
„Primare" gewesen ist, Meiodie oder Harmonie? Nur 
ganz auBerlich — ohne Einblick in die wirkliche Ge- 
nesis dieses Themas — diirfte man von einem vor- 
zugsweise „Insohrfallen" des einen oder anderen Fak- 
tor s sprechen. Oberhaupt ist es einseitig, das Wesen 
des Melodischen zuerst als eine KraftauBerung, die 
zwischen den Einzeltonen waltet, auff assen zu wol- 
len. Was den Beziehungen von Ton zu Ton den inne- 
ren Sinn, den Gefuhlsw ert gibt, ist eben die 
latente Harmonie, die sich unmittelbar ergebende har- 
monische Beziehung, der Umstand, daB die Folge von 
mehreren Melodietonen sofort ein harmonisches 
Verhaltnis schafft. Im Hauptthema der „Eroica" z. B. 
vernehmen wir nicht nur eine spannende Kraft, eine 
Energie, die sich, theoretisch gefaBt, als Terz- oder 
Quintintervall auBert, sondern das ganze Thema er- 
halt den bestimmten, sich mehr und mehr auspragendeu 
„heroischen" Chatakter auch dadurch, daB es sich von 
sich von Ton zu Ton nur als Umschreibung 
eines und desselben Dreiklanges, der Es-Dur-Tonika 
enthullt 

Genau so ergebnislos gestaltet sich die von Bekker 
erorterte Moglichkeit der zukunftigen' „Viertelton- 
musik" eines Mollendorf, Busoni oder des jungen 
Tschechen Alois Haba, (der neue Werke in diesem 
System ankiindigt). Denn hier werden alle Konturen, 
alles Zeichnerische, ganzlich verwischt und verwaschen, 
jede Kontrolle des Intervalles, als eines bestimmten 
Ausdruckswertes, als eines melodischen Spannungsver- 
haltnisses, unmoglich gemacht. Farben fHeBen inein- 
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ander, alles wird molluskenhaft und riickgratlos. Man 
bedenke: wie wir von Natur aus nicht in Vierteltonen 
sin gen konnen, d. h. genau bestimmte Viertelton- 
Intervalle „intonieren" konnen, so konnen wir auch 
nicht in ihnen musizieren. Oberhaupt krankt unsere 
Moderne nicht zum mindesten daran, dan* sie die eigen- 
tumlichen, naturgegebenen Wechselbeziehungen zwi- 
schen Gesang — d. h. den gefuhlsasthetischen Wir- 
kungen des Singens — und der Vokal- oder lnstrumen- 
talmelodie nicht mehr erkennt. Ein erheiterndes Bei- 
spiel moge die asthetische Verranntheit dieser 
Neutoner „vom Ietzten Schnitt" bezeugen. Der Kom- 
ponist einer in Dusseldorf uraufgefiihrten „Musik fiir 
Kammerorchester" schreibt in der Erlauterung seines 
Werkes u. a. die folgenden Satze: „Ich weifi mich 
bei der Arbeit ganz frei von ekstatischer Stimmung, (un- 
bestritten!) ich empfinde nur drangende Krafte, nicht 
in mir sondern in dem durch mich zur Leistung 
drangenden Ton mate rial" (!). Und, weiter: „Es 
ist ja nicht mein Verdienst, die Komposition geschrie- 
ben zu haben" (!). Vermutlich wird sich die Tonmuse, 
oder jene andere unbenannte hohere Macht, der dieser 
Herr in geradezu unbescheidener Bescheidenheit die 
Verantwortung fiir sein tonkunstlerisches Wechselbalg 



zuschreiben will, schonstens bedanken! Vollkommeri 
richtig sagt Herm. von Waltershausen in seiner oben 
zitierten kleinen Schrift: „Die Musik der Atonalen ist 
der ehrliche und vollkommene Ausdruck der Charak- 
terdestruktion unserer Zeit". — 

Wenn ich nun abschlieBend die Diisseldorfer Ein- 
driicke zusammenfasse, so mochte ich, ein Wort Paul 
Bekkers durch Umkehrung berichtigend, resp. er- 
ganzend, sagen: Schlimmer als ein „leeres Ta- 
lent spiel" ist volltonender „ Talentm angel", ist 
krampfige Amusikalitat. Das erste kann vielleicht noch 
mit Geist unterhalten, das zweite nur langweilen und 
abschrecken. Mag der neue Mann kommen, aus wel- 
chem Lager er wolle, er gebe Musik und noch einmal 
Musik! Und jener von Bekker als „ubles Mode- 
wort" denunzierte Schrei „Zuruck zu Mozart" bedeu- 
tet fiir den Verstehenden keine „geistlose Primi- 
tivitat", sondern die Forderung einer Mozartischen 
Ehrlichkeit, Wahrhaftigkeit und Naturlkhkeit und — 
eines Mozartischen Konnen s, mag die klangliche 
Verwirklichung dieser Forderungen aussehen, wie sie 
wolle. Die Sehnsucht nach jenem Genie das wirklicb 
„so konnt, wie es m u 6 t ! " Aber eben jenes „Mus- 
sen", das ist es, quod est demonstrandum. — 



Die Jtusfuhrung der Pralltrilter in Schumanns 
yyWaldesgesprdch" und „Mondnacht" 

Von Philtpp Gretscher / Stettin 



Das Gebiet der musikalischen Ornamentik wird wohl 
immer ein umstrittenes bleiben, weshalb man einen 
gewissen Spielraum in der Ausfuhrung derVerzierungen 
unbedingt wird zugestehen mussen. Reine W i 1 1 k u r 
aber sollte nicht herrschen, zumal wenn es sich urn 
einen feinsinnigen Tondichter von der Art Schumanns 
handelt; schreibt er in seinen Liedern Verzierungen 
vor, dann haben sie sicherlich nichts Spielerisches, 
sondern sollen charakteristischem Ausdruck dienen. 

So verdient die ganz fehlerhafte Ausfuhrung, wie 
sie den Pralltrillern in den obengenannten herrlichen 
Liedern jahraus, jahrein — auch von sehr beruhmten 
Sangern und Sangerinnen — zuteil wird, einmal griind- 
lich beleuchtet zu werden. 

Was Julius Stockhausen in seiner „Gesangsmethode" 
iiber diesen Punkt sagt, scheint von der Allgemeinheit 
leider nicht beachtet worden zu sein. August Iffert, 
der in seiner „Allgemeinen Gesangschule" der Orna- 
mentik ganz vortreffliche Ausfiihrungen widmet, er- 
wahnt in dem Abschnitt „PralltrilIer" unter den an- 
gefuhrten Beispielen die beiden Lieder bedauerlicher- 
weise nicht — nun, vielleicht hilft eine Erorterung an 
dieser Stelle dazu, in- der Sache Klarheit und Wandel 
zu schaffen. 

Ganz bestimmt und — man sollte meinen — unmiB- 
verstandlich ist Schumanns Schreibweise im „Waldes- 
gesprach": 
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Dreimal wiederholt sich diese Notierung. Wie aber 
hort man immer wieder singen? 
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Also einen Nachschlag, aber keinen Pralltriller! Nach- 
dem der Komponist viermal den letzteren notiert hat, 
bringt er bei „es ist schon kalt" in kleinen Noten aus- 
geschrieben wirklich einen Nachschlag (vorher schon 
bei „tief in den Rhein", ebenfalls ausgeschrieben, einen 
Schleifer). Hatte Schumann diese Ausfuhrung ge- 
wiinscht, so hatte er doch zvveifellos zuerst, bei 
„Trug und List", kleine Noten gesetzt und sich von 
da ab auf das Zeichen *v beschrankt. So aber kann die 
Ausfuhrung doch nur lauten: 
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Ob der Wert der Pralltrillernoten von der voraus- 
gehenden oder von der Note selbst abgezogen werden 
soil, kann hier auBer acht bleiben. (Die Meinungen 
hieriiber — ebenso beziiglich der Doppelvorschlage und 
Schleifer — sind geteilt; ich personlich bin der An- 
sicht, daB die Note selbst, die doch durch die jeweilige 
Verzierung hervorgehoben werden soil, ihren vollen 
Wert zu beanspruchen hat, und finde auBerdem so das 
rhythmische Bild klarer.) Entscheidend aber ist, daB die 
dem vorausgehenden punktierten Viertel gleichlautende 
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erste Pralltrillernote bet ruhigem Ausspinnen des Ton- 
I strahls durch einen leichten StoB des Zwerchfells (nicht 
I ganz zutreffend vielfach als ,,LungenstoB" bezeichnet) 
f d e u 1 1 i c h angegeben wird ; nicht minder wichtig 
Et 1st das ruhige Aushalten der dem rasch auszu- 
t fiihrenden Pralltriller folgenden Hauptnote. 
I Derart ausgefuhrt, gewinnt der Pralltriller erst seine 

■ psychologische Bedeutung, die nach meinem Gefuhl 
: . darin besteht, daB Schumann hier wie auch bei der 
: zweiten Stelle „mein Herz gebrochen ist" eine seelische 
Erschfitterung malen will, etwa in der Art verhaltenen 
Scbluchzens. 

Nun erst wirken der Schleifer bei „tief in den Rhein" 
■ und der Nachschlag bei „es ist schon kalt" als etwas 
Neues, der erstere in seiner Abwartsbewegung mehr 
auBerlich charakterisierend, wahrend der Nachschlag 
wohl hohnisches Lachen der Loreley andeuten konnte, 
die erst an dieser Stelle, dem ihr verfallenen Opfer 
nachaffend, ihre damonische Macht unverhullt zeigt. 
In der „Mondnacht" notiert Schumann 
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still ge - kiiBt 

und wiederholt dreimal diese Form, um dann bei „und 
meine Seele spannte" einen in kleinen Noten ausge- 
Schriebenen Nachschlag zu bringen. Gedankenlos aber 
l singt einer dem andern nach : 
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still — ge-kiiBt 

Also auch wieder grundfalsch ! 

Entgegen dem Vorschiag Stockhausens, der empfiehlt, 
den Pralltriller „bald nach der Hauptnote" zu bringen, 
scheint mir die Ausfiihrung dann am ungezwungensten 
und dem ruhig pulsierenden Rhythmus am besten ent- 
sprechend, wenn man von der Hauptnote ein Sech- 
zehntel abzweigt und iiber dieses das Zeichen sich 
gesetzt denkt: 




ge - ku3t 



Auch hier ist deutliche Angabe der ersten kleinen 
Note, rasche Ausfiihrung des Pralltrillers und ruhiges 
Festhalten der abgezweigten Sechzehntelnote unerlaB- 
Hch fur die von Schumann zweifellos beabsichtigte 
Wirkung: ein ruhig dahinstromender Ton, der einen 
Moment erzittert^ sich wieder beruhigt und dann erst 
langsam die Abwartsbewegung beginnt, so als ob eine 
ruhige Wasserflache sich fur einen Augenblick krau- 
selte oder ein leiser Windhauch iiber ein Ahrenfeld 
hinginge. 



Der Belgier Beethoven 

Von Dr. Georg Gb'hler / Jlttenburg 



In Max Hesses Verlag ist ein Buch von Leoptold 
Schmidt erschienen: Meister der Tonkunst im 
19. Jahrhundert. Der erste Satz des Buches (nach 
der Einleitung) lautet: Die Familie van Beethoven ist 
belgischer Abstammung. 

Seit Versailles gehort zu den deutschen Werten, 
die Belgien reklamiert, auch Beethoven. Nun ist Herr 
Dr. Leopold Schmidt zwar Kritiker des Berliner Tage- 
blatts, das sich von jeher viel Miihe gegeben hat, das 
Wohlgef alien der Gegner Deutschlands zu erregen. 
MuB man aber die schlimmsten geschichtlichen Schnitzer 
mitmachen, um rechtbrav pazifistisch und international 
zu erscheinen? 

Dr. Schmidt schreibt: „Die Vorfahren Beethovens leb- 
ten in Antwerpen; erst der GroBvater kam 1732 nach 
Bonn". Wenn er in einem Geschichtsbuche oder im 
Konversationslexikon nachgeschlagen hatte, wiirde er 
gefunden haben, daB es Belgier in unserem Sinne 
erst seit dem 19. Jahrhundert gibt. Der Beweis, daB 
eine Familie, die 1743 aus Antwerpen ausgewandert 
^ ist, zu denen gerechnet werden konnte, die man jetzt 
-■"- „belgisch" nennen wiirde, ist kaum zu fiihren. Ant- 
werpen bliihte einst unter deutschen Kaisern, war 
"^^gerade in der fraglichen Zeit, seit 1714, osterreichisch ; 
^ auf seinem Boden lebten Angehdrige der verscbieden- 
p sten Nationen, und der Name van Beethoven sagt deut- 
J. lich genug, daB seine Trager germanischer Rasse 
I: waren, wobeL es nicht darauf ankommt, ob man sie 
f in damaliger Zeit als niederdeutsch oder niederlandisch 
t oder vlamisch bezeichnet, jedenf alls nicht als bel- 
| gisch! Es ist bedauerlich genug, daB die Abneigung 



des Berliner Tageblatts gegen alles Germanische auf 
seinen musikalischen Hauptkritiker so abgefarbt hat, 
daB er es fur notig befindet, ein Buch iiber die Meister 
der Tonkunst des 19. Jahrhunderts mit dem an sich 
widersinnigen, schnitzerhaften, aber nebenh^r tenden- 
ziosen Satz anzufangen: Die Familie van Beethoven 
ist belgischer Abstammung. 

Es ist ganz selbstverstandlich, daB Kunst mit Politik 
nichts zu tun hat. Belgische Musiker wie Cesar Franck 
und Edgar Tinel sollen genau wie vor dem Kriege in 
Deutschland als erlesene kiinstlerische Geister aufgefiihrt 
und geehrt, die Leistung eines Mannes wie Gevaert, 
der das Briisseler Konservatorium zu solcher Biiite 
brachte, weiterhin bewundert werden. 

Aber diese Art von pazifistisch er Geschichtsklitte- 
rung muB aufs scharfste verurteiit werden, um so 
mehr, als das ganze Buch, an dem die gut ausge wahl- 
ten und gut vervielfaltigten Bilder das beste sind, 
offenbar dazu dienen soil, den neuen Reichen, die sich 
bisher noch nicht um Musikgeschichte gekummert ha- 
ben, die notigen biographischen Daten bequem zugang- 
lich zu machen, damit sie sich in den neuen Salons 
nicht blamieren und allzusehr entgleisen bei Gesprachen 
iiber musikalische Themen. Diesen Zweck erfiillt die 
Darstellung, die eine geschickte Zusammenstellung des 
Materials bietet, durchaus. 

Es bleibt jedoch zu bedauern, daB der Verlag dieses 
Buch seinen „IUustrierten Handbiichern" eingereiht hat, 
statt es gesondert herauszugeben. In diesen Hand- 
biichern suchte und fand bisher selbst der wissenschaft- 
lich anspruchsvollste Leser dank den Mitarbeitern von 
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Riemann bis Leichtentritt hochstehende geistige Lei- 
stungen. Es ware sehr zu bedauern, wenn der Verlag 
den Charakter der Sammlung veranderte; es ware 
ihtn vielmehr anzuraten, dann lieber eine neue Reihe 
unter anderem Titel zu beginnen, die populare Dar- 



stellungen aus der Musikgeschichte, Bilderbiicher mit 
erlauterndem Text, musikalische Aufklarungsschriften 
fur die Salontische der Revolutionsgewinnler und ahn- 
liches brachte. Auch solche Dinge sind ja notwendig 
und heutzutage „gut gefragt". 



Die Musikstadt Markneukirchen 

VonDr. phi I. J^urtJ^reiser /Dresden 



In der Sudostecke des Sachsenlandes, in der vogt- 
landischen Bader- und Sommerfrischenecke, liegt das 
Stadtchen Markneukirchen, von dem man mit Recht 
behaupten kann, daB es durch die Intelligenz und den 
FleiB seiner Bewohner zu Weltruf gekommen ist. Wer 
heute aus Markneukirchen einen Brief oder eine Karte 
erhalt, liest den Poststempel: „Musikstadt Mark- 
neukirchen." Diese Bezeichnung klingt wohl dem, 
welchem es vergonnt ist, in den wogenden Musikfluten 
der groBstadtischen deutschen Opern- und Konzertzen- 
tren, wie Berlin, Dresden, Leipzig, Munchen, Hamburg 
untertauchen zu konnen, etwas stolz im Ohre, aber sie 
hat ihre gute Berechtigung. Wir wollen bei der Be- 
griindung davon absehen, daB man in Markneukirchen 
mit immer groBerem Erfolge ein frischziigiges, geord- 
netes Konzertwesen aufbaut, wie es selten eine deutsche 
Kleinstadt aufweisen diirfte, und wozu mehrere Chorver- 
einigungen und das mit trefflichen Kraften klassisch voll- 
besetzte, stadtische Sinfonieorchester den Antrieb geben. 
Hat man doch schon mit vorziiglichem Gelingen Beet- 
hovens „Neunte" gegeben; haben doch ferner schon 
viele der reisenden Virtuosen von der Linie Plauen — 
Bad Elster— Franzensbad (— Marienbad— Karlsbad) einen 
Kunstabstecher nach Markneukirchen gemacht; liefi man 
sich doch sogar schon Musikwissenschaftler aus den 
GroBstadten kommen, die in Musikerziehungsabenden 
zusammen mit der genannten Kapelle die historische 
Entwicklung der Formen der Orchestermusik vorfuhrten. 
Das alles wollen wir nur nebenher erwahnen; denn es 
ist ja Iediglich die Folgeerscheinung des anderen, des 
Hauptgrundes fur die Bezeichnung „Musikstadt". In 
Markneukirchen kann man aus jedem Hause eine andere 
„Tonart", d. h. eine andere Art von Tonen tonen horen. 
Samtliche Instrumente des Orchesters — mit Ausnahme 
hochstens der ins moderne Orchester eingefiihrten 
Celesta und des wieder eingefiihrten Klavieres — werden 
in Markneukirchen gebaut, und zwar nicht nur in alien 
Einzelteilen, sondern von alien Gruppen: den Streich-, 
Holzblas- und Blechfamilien und den Schlagzeugen auch 
die fix und fertigen Instrumente. Man kann sich denken, 
daB in der dortigen Bevolkerung der Musiksinn heimisch 
sein muB und auch erblich sein mochte; denn die Mark- 
neukirchener Quahtatsarbeit hat sich Weltruf erworben. 
Vor einem Menschenalter, im Jahre 18Q0, betrug der 
Jahresversand bereits fur zehn Millionen Mark; die 
Vereinigten Staaten von Amerika unterhielten eine eigens 
fur Markneukirchen eingerichtete Konsularagentur. Die 
modernen Zahlen von heute, wo nach dem Weltkriege 
die Musik mit allem, was dazu gehort, das einzige ist, 
was in der Weltschatzung dem deutschen Volke vollig 
unvermindert geblieben ist, moge man sich selbst uber- 
legen — und die eingesessenen Familien der Instrumen- 
tenbaumeister haben den begreiflichen Ehrgeiz, ihren er- 
worbenen Ruf und Namen fortzupflanzen. Man wird 



beim Studium der Psyche dieser Bevolkerung des ofteren 
auf Parallelen zum Leben der alten Meisterinnungen 
stofien, wie es mit semen Begriffeu von Meisterehre 
so kostlich in Richard Wagners Niirnberger „Meister- 
singern" webt. 

Dem Zwecke der Erhaltung des Rufes, der Ober- 
tragung der Kenntnisse an das kiinftige Geschlecht, 
dient die von der Stadt unterhaltene Fachschule 
fur Musikinstrumentenbauer mit Musikerschule, dessen 
Fachlehrer auch alle Mitglieder des genannten Orchesters 
sind, weshalb es eben so gut ist. Eine besonders gliick- 
liche Idee zur Forderung des gewerblichen Studiums der 
Instrumentenmacher war es, als im Jahre 1884 auf An- 
regung des damaligen Organisten Apian-Bennewitz ein 
Gewerbemuseum begrundet wurde, welches in seiner 
Sammlung von Musikinstrumeuten aller Zeiten und V61- 
ker dem Fachmanne die Entwicklung seines Gebietes 
vom Anfang bis zur Gegenwart vorfiihrt. Das Museum 
wird nicht allein vom Gewerbeverein und dem Stadt- 
rat, sondern auch von der Staatsregierung warm gefor- 
dert. Die letztere konnte insbesoudere in der Vorkriegs- 
zeit dem Museum durch Anweisungen an die deutschen 
Konsulate in der ganzen Welt sehr forderlich sein. So 
sieht man nicht nur europaische Saiten- und Blas- 
instrumente der alierverschiedensten Arten (Saiten ge- 
strichen, gerissen oder geschlagen, mit und oline Griff- 
brett, durch Spieler oder Mechanismen; homophone und 
polyphone Blasinstrumente, Membranschlagzeuge oder 
selbsttonende), sondern auch eine groBe Sammlung 
auBereuropaische Instrumente (asiatische: kauka- 
sische, tiirkische, syrische, persische, turkestanische,mon- 
golische, chinesische, japanische, koreanische, indische; 
afrikanische: agyptische, marokkanische, sudane- 
sische, Mozambik-, kaplandische; amerikanische: 
Union-, mexikanische, Guatemala-, Honduras-, Puerto- 
Rico-, Bolivia-Instrumente). Dem Museum verbunden 
ist eine musikwissenschaftliche Biichersammlung, die 
neben allgemein musikgeschichtlicheu Werken besonders 
Abhandlungen iiber Akustik und Bau und Spielweise von 
Instrumenten in sich vereinigt. Man konnte, wenn man 
wollte und bei einer Anwesenheit in Markneukirchen 
geniigende Zeit zur Verfiigung ware, tagelang im 
Museum zubringen. Der entnervte GroBstadter weiB 
aber auch die starkende, von den tiefen Nadelwaldern 
des Vogtlandes her mit Ozon so reich geschwangerte 
Luft, die die Stadt durchweht, zu schatzen und kraftigt 
sich gern in der Freiheit der die Stadt umgebenden Taler 
und Hohen. DaB die Menschen dort bei dem Iebens- 
langlichen Umgang mit Musik gut- und treuherzigen 
Charakters sind und man uberall aufs freundlichste auf- 
genommen wird, ist selbstverstkndlich; denn es gilt 
das Wort, nach welchem man sich ruhig niederlassen 
kann, wo man singt, auch in dem erweiterten Sinne: 
wo man musiziert. 
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Musik-Jtesthetisches und -Pddagogisches 

Jlp h o ri s m e n 

Von 'Professor Mlexis Jiollaender 



Verstehen bedeutet in der Musik nicht dasselbe 
wie in der Wortsprache ein geistiges Begreifen,. 
sondern zunachst ein Folgenkonnen; dazu gehort 
aber eine Vertrautheit mit der Eigenart der Musik und 
ihrer Formen, fur die in der sinnlichen Welt kein 
Vorbild vorhanden ist. 

Es gibf aber auch noch ein anderes* „Verstehen", 
das mit Sympathie gleichbedeutend ist. Wie man im 
Leben von Freunden sagt: vvir verstehen uns, so ver- 
steht sich auch in der Musik infolge einer geheimnis- 
vollen Anziehung der eine mit Bach, det andere mit 
Schumann, mit Brahms usw. Ein schones Ergebnis, 
wenn beide Arten des Verstehens sich miteinander 

verbinden! 

* * 

Lasse deiner Begeisterung fiir ein Musikstuck, deiner 
Abneigung gegen ein anderes freien Lauf und sei nicht 
so feige, anderen gegeniiber, die Entgegengesetztes 
empfinden, dein .Geftihl zu verschweigen oder gar einer 
Mode zuliebe zu modeln; fallt^es dir doch niemals ein, 
deinen leiblichen „Gesehmack", die Sym- und Anti- 
pathien deiner Zunge zu verleugnen. Aber vermeide 
es, iiber Musik und musikalische Eindrucke zu strei- 
ten, da du auch als ein Neunmalweiser nichts zu 
beweisen vermochtest; und vor allem: Schwatze nicht 
iiber Musik ! Man schwatzt auch nicht iiber die Liebe 
(wie es in dem bekannten, von Paul Lindau und Hart- 
leben in so allerliebsten Variationen verspotteten Liede 
heiBt, „Stell auf den Tisch die duftenden Reseden und 
laB uns von der Liebe reden"), nicht von dem Hochsten 
und Heiligsten, was das Herz in sich birgt 

Kunst und Kunstler. 

Wenn man Flore stan-Schu ma n n s von der Rein- 
heit seiner Seele zeugenden Ausspriiche: „Ich mag die 
nicht, deren Leben mit ihren Werken nicht im Einklang 
stehen", oder: „Die Gesetze der Moral sind auch die 
der Kunst" sich zu eigen machen wollte, wiirde man 
sich vor gar vielen in ihren Werken Bedeutenden ver- 
schliefien miissen. Bei der Wertung einer Personlich- 
keit, die in der Wissenschaft, Kunst, in der Politik, 
,uberhaupt auf irgendeinem Gebiete Bedeutendes ge- 
leistet hat, soil man sich nur an die Leistung und nicht 
an den Menschen und seinen Charakter halten; ein 
minderwertiger Mensch kann ein Gelehrter, Kunstler, 
Staatsmann hochsten Ranges sein, 

Auch iiber die Privatverhaltnisse,die Lebens- 
haltung bedeutender Menschen brauchen wir nichts zu 
wissen; ob sie geizig oder verschwenderisch, piinkt- 
liche Zahler — ihr Verhaltnis zu Verlegern, ihre Vor- 
liebe fiir seidene oder wollene Unterkleider: alles dies, 
wovon so oft die Rede war und ist, hat mit ihrem 
Lebenswerk gar nichts zu tun und ist nur dazu angetan, 
das Urteil nicht nur der urteilslosen Menge, sOndern 
auch sonst Einsichtiger, zu beeinflussen. So natiirlich 
und begreiflich es ist, daB wir von den Menschen, 
deren Werke wir verehren und lieben^ moglichst viel 



Personliches erfahren mochten: fiir die objektive Wer- 
tung ihrer Werke ware es das beste, wenn alles Per- 
sonliche im Dunkel bleiben konnte, wenn wir die 
Werke unserer groBen Meister, die sie als gottliche 
Offenbarungen empfangen haben, ebenso unmittelbar 
und, ohne an die an die Endlichkeit gebundeneri Per- 
sonen zu denken, auf uns wirken iassen konnten, wie 
wir es bei einem Homer erleben, von dessen Person 
wir hichts wissen und auch nichts zu wissen verlangen. 
— DaB auch die Kenntnis auBerer Lebensschicksale 
unter Umstanden zu schiefen Urteilen iiber das Werk 
eines GroBen fiihren kann, sehen vvir bei Beethoven, 
aus dessen Taubheit solcfre, die ihn und seine immer 
hdhere Entwicklung nicht zu begreifen vermogen, an- 
gebliche Mangel seine/ spateren Werke erklaren wollen, 
Werken, die nicht nur genial aufgebaut sind, sondern 
uns gerade Klange von unerhortem Wohllaut und 
berauschendem Reize spenden. 

Musikkritik, 
Die Kritiken, die Robert Schumann wahrend der 
zehnjahrigen Leitung seiner Neuen Zeitschrift fiir Musik 
geschrieben hat und die in seinen Gesammelten Schrif- 
ten nachzulesen sind, sollten von alien Musikkritikern 
und alien solchen, die es werden wollen, studiert 
werden; sie sind vorbildlich durch Sachkenntnis und 
Sachlichkeit, durch Gnindlichkeit im Eingehen auf die 
Werke und deren Verfasser, vor allem aber durch ein 
(freilich nicht zu erlernendes, aber doch von einem 
jeden zu erstrebenden) Wohlwollen und durch seine 
Art, bei schwacheren Leistungen nicht als gestrenger 
oder gar hamischer Staatsanwalt, sondern gewisser- 
maBen als Offizialverteidiger aufzutreten (eiq mildes 
Verfahren, das iibrigens jeder wirklich Uberlegene und 
Wissende dem Schwacheren gegen iiber zeigt, wobei 
ich nur an Goethe zu erinnern brauche). DaB Schumann 
da, wo es sich um entschieden Minderwertiges oder 
gar dem Kunstideal Widersprechendes handelte, streng 
abweisend, ja, sich auch mit heftigster Entriistung 
auBern konnte, hat er oft genug und am deutlichsten 
in seiner bekannten Hugenottenkritik gezeigt. — Wie 
vorbildlich laBt er im Gegensatz zu so vielen Kritikern, 
denen vor allem daran liegt, das Licht ihrer Pointen 
leuchten zu Iassen, sich selbst im Hintergrund! Wie 
neidlos anerkennend spricht er von Fachgenossen, wie 
fast andachtig nicht nur von den alten Meistern (was 
kein Verdienst und keine Kunst ist), sondern auch von 
den mitlebenden und schaffenden, vor allem von Felix 
Mendelssohn, der ihm niemals ein Gleiches mit Gleichem 
vergolten hat! — Der scharfe Blick, mit dem er neue 
GroBen, wie den von alien anderen verworfenen, ihm 
selber so ganz unahnlichen Berlioz und den noch un- 
bekannten und unverstandenen Brahms erkannte, ist 
freilich eine Gabe des Himmels; aber t ein liebevolles 
Wollen und Suchen kann dahin fiihren, sich ihm wenig- 
stens anzunahern. Freilich hatte es zu Schumanns Zeit 
der Berufskritiker leichter als heutzutage, wo er iiber 
das neue Werk, den neuer* Kiinstler, die er, auch fiir die 
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Beurteiluag noch anderer musikalischer Veranstaltun- 
gen desselben Abends verpflichtet, nur zum Teil hat 
horen konnen, den Lesern schon fur die nachste 
Fruhstuckslektiire seine Kritik liefern muB, Der Beruf 
eines Musikkritikers, und besonders eines solchen fur 
die Tageszeitungen, ist einer der schwersten und un- 
dankbarsten; er verlangt die eingehendste Sachkenntnis, 
dem Kiinstler und seinem Werke gegeniiber die voll- 
kommenste, von keinem Parteistandpunkt und von 
keinem personlichen Verhaltnis beeinfluBte Objektivitat 
und dabei den Verzicht auf jede Anerkennung seiner 
Arbeit, wie sie anderen Berufen zuteil wird; hat er es 
doch mit der Kunst zu tun, deren Wertung mehr als 
die jeder anderen, von der Empfindung und Stimmung 
des einzeinen abhangig, jeden Beweis ausschliefit. 

Und welche enormen Kenntnisse der verschiedensten 
Natur, auf technischem, asthetischem, historischem, lite- 
rarischem Gebiete mufi der besitzen, der Sanger und 
Sangerinnen, Instrumentalisten jeglicher Gattung, Or- 
chester, Dirigenten und Tonwerke der kompliziertesten 
Art, meist sogar nach nur einmaligem Horen beurteilen 
soil! Sagen wir lieber: miifite so einer besitzen, denn 
tatsachlich sind, bei aller aufrichtigen Hochachtung 
vor den Leistungen unserer groBstadtischen Berufs- 
musikkritiker, solche Forderungen unerfiilibar. Zum 
mindesten miifite eine Teilung der Arbeit eintreten, so 
dafi wenigstens fur Instrumental- und Vokalmusik be- 
sondere fiir diese beiden Gebiete sachverstandige Be- 
urteiler angestellt wiirden. Aber das wird wohl in 
absehbarer Zeit ein frommer Wunsch bleiben, ebenso 
wie der vielleicht noch dringendere, daB zu dem mit 
so groBer Verantwortung belasteten Amt eines Kritikers 
nur solche zugelassen werden konnten, die aufier der 
sachlichen Eignung audi die moralische besitzen. Dafi 
das Moralische durchaus nicht, wie es heiBt, selbstver- 
standlich ist, das konnte jeder mit den Verhaltnissen 
vertraute Kiinstler mit drastischen (Ieider nur bild- 
lich schlagenden) Beispielen aus eigener Erfahrung 
belegen. 

Text- und Programmbucher. 

Bei alien Lieder- und Chorkonzerten sowie Opern- 
auffuhrungen, deren Texte du nicht auswendig kennst, 
mufit du sie dir anschaffen, wenn du zum Verstandnis 
und Genufi kommen willst; Chore, besonders groBe und 
vom Orchester begleitete, sind iiberhaupt nicht, Solisten 
nur ausnahmsweise zu verstehen. Dagegen kannst du 
auf die zuerst von England aus importierten Programm- 
bucher ruhig verzichten, die als Musik-Badeker dem 
Leser sagen, was er an dieser und jener Stelle zu emp- 
hnden hat, und mit ihren durch ein paar Notenbeispiele 
verbramten Analysen dem Musiker Unnotiges, dem 
Laien Unverstandliches bringen. 

Gewohnheit. 

Bei der Einweihung eines neuen grofien Konzertsaals 
bemangelte ich einem Manne gegeniiber, der an dem 
Neubau interessiert war (es war der kluge und auch 
musikalisch begabte Erfinder der sogenannten „Kon- 
zertdirektionen"), die Akustik des Raumes. „Was heiBt 
Akustik?" sagte er. „ Akustik ist Gewohnheit." Und 
eigentlich hatte er recht. Man gewohnt sich eben an 
alles, auch an Wider- und Blodsinniges im Leben wie 
in der Kunst und ganz besonders in der Musik, deren 



Formen und Klange in der Erscheinungswelt keinen 
MaBstab finden, und deren Logik durch kein Denken 
kontrolliert werden kann. Zum Gliick kann man sich 
aber auch an Gutes gewohnen, und an solcher Ge- 
wohnung zu arbeiten ist eine der wichtigsten Aufgaben 
des Musikunterrichts, die er von Anfang an im Auge 
zu behalten hat. 

Fingersatz, Auswendigspiel. 
Ein guter Fingersatz allein verbiirgt bei dem Klavier- 
spiel die Richtigkeit, Leichtigkeit und Sicherheit der 
Ausfiihrung, weshalb seiner Auffindung die groBteSorg- 
falt zu widmen ist. Es gibt jetzt kaum noch Ausgaben 
alterer und neuerer Meister ohne Fingersatzangaben; 
aber der Spieler darf sie ebensowenig wie die von den 
Herausgebern hinzugesetzten Vortragszeichen ohne 
weiteres sich zu eigen machen, sondern er mufi in 
jedem einzeinen Falle priifen, pb sie richtig und ob sie 
fiir seine Hand geeignet sind; und diese Priifung 
ist so lange fortzusetzen, bis das Resultat befriedigt; 
jeder Erfahrene weifi, dafi oft nach langer vergeblicher 
Qualerei mit widerhaarigen, immer wieder mifiltngenden 
Stellen eine plotzliche Erleuchtung das Ratsel iiber- 
raschend einfach lost. Von den Mitteln zur Fingersatz- 
findung seien nur einige genannt. Die meisten Laufe 
sind motivisch gebildet; diese Motive und ihr natiirlicher 
Fingersatz sind zuerst zu finden, und .dieser ist dann 
ohne Rucksicht auf die Farbe der Tasten zu wieder- 
holen. „Die Zeiten sind vorbei, wo es fiir jeden Daumen 
aut die Obertaste eine Ohrfeige gab" (Rob. Schumann). 
— Bei vielen Laufen findet man den Fingersatz sicherer, 
wenn man ihn nicht vom Ausgangs-, sondern vom End- 
punkt aus zuriick sucht: von der Hohe aus kann 
man den besten Weg nach unten leichter 
finden als umgekehrt. — Der endlich gefundene 
Fingersatz muB dann aber auch mit Konsequenz und 
rriit AusschluB jeder Extratour festgehalten werden, 
wenn es zu unbedingter Sicherheit kommen soil. Auch 
das Auswendigspielen hangt hauptsachlich davon 
ab, da dieses, nach meiner Erfahrung, mehr auf 
einem Gedachtnis der Finger als auf einem des 
Geistes beruht. Ebenso wie meine Fiifie einen soundsooft 
regelmafiig gemachten Weg schliefihch automatisch auch 
im Finstern gehen, wie meine Arme in einer eingewohnten 
Tatigkeit von selber arbeiten, wahrend meine Gedanken 
ganz wo anders sind, so laufen auch meine Finger ihren 
einmal eingewohnten Tastenweg ohne mein Zutun, 
durch i h r Gedachtnis sicherer geleitet, als ich mit 
meinem geistigen Bewufitsein sie leiten konnte. Das 
erfahre ich jedesmal, wenn ich von mir friiher be- 
herrschte, aber seit Jahren weder gesehene noch ge- 
spielte Klavierstiicke nur dem Gedachtnis der Finger 
mich uberlassend spiele. Aber eine einzige kleine 
Anderung des gewohnten Fingersatzes — und der 
Zauber ist gebrochen, den dann kein noch so ener- 
gisches Nachdenken wiederherzustellen vermag. Andere 
mogen anders verfahren und die Musikstiicke metho- 
disch bewuBt mit gleichem Erfolge auswendig lernen. 
Nur mochte ich nicht die Meinung aufkommen lassen, 
als bedeutete das, was ich iiber das Auswendigspielen 
behaupte, eine Mechanisierung und einen AusschluB 
kiinstlerischer Empfindung; diese wird sich im Gegen- 
teil um so freier betatigen konnen, je unbedingter sie 
sich auf die Selbstandigkeit der ihr dienenden Organe 
verlassen kann. 
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Auf das Auswendigspielen ist beim Unterricht 
mit Recht groBer Wert zu legen; der „frei" Spielende 
-wird ebenso wie der frei Sprechende vor dem am Buch 
Haftenden viel voraushaben (vorausgesetzt, daB er tech- 
Jiisch und geistig iiber der Sache stent) und audi auBer- 
lich den fur die Wirkung auf den Horer so wichtigen 
Eindruck eines s.elbstandig Produzierenden machen. Nur 
#berschatze man auch nicht den Wert des Aus- 
wendigspielens, das in friiherer Zeit (mit Ausnahme des 
freien Phantasierens, in dem nicht nur ein Bach, Mozart, 
Beethoven, sondern auch so viele Kleinere uns jetzt 
wunderbar Erscheinendes sogar in polyphonen Formen 
geleistet haben) gar nicht iiblich war. DaB es fur die 
Wirkung auf die Horer auch jetzt noch entbehrlich ist, 
sieht man ja schon daraus, daB man es von den Kam- 
mermusik- und Orchesterspielern ebensowenig erwartet 
wie das Auswendigsingen von Choren und Gesang- 
solisten oder das Auswendigdirigieren von Kapell- 
meistem. Die Hauptsache wird doch immer bleiben, 
daB das Kunstwerk zur moglichst vollkommenen Dar- 
stellung gelangt, hinter der die Person des Ausfuhren- 
den zu verschwinden hat und auch tatsachiich ver- 
schwindet. Freilich gibt es Horer, die auch sehen 
wollen und dehen etwas fehlen wurde, wenn sie auf 
den Anblick des Dirigenten, der Solisten, ja der Spieler 
am Orchester verzichten miissen (was ja namentlich bei 
der Auffiihrung ernster Werke eine so netteZerstreuung 
xind Erholung gibt), und diesen gegeniiber, die sicher- 
lich die Mehrheit bikten, werden die Versuche, durch 
Verdunklung der Konzertsale zu einer durch AuBerlich- 
keiten nicht gestorten Hingabe an den Zauber der 
innerlichsten aller Kiin^te zu verhelfen, voraussichtlich 
leider keinen Erfolg haben. 

Vom ZeitmaB. . 

„Die alten Meister wtirden sich im Grabe umdrehen, 
wenn sie horen konnten, in welchen Tempi jetzt oft 
ihre Werke gespielt werden," so sagte zu mir einmal 
Anton Rubinstein, als wir von Bachs Wohl- 
temperierten Klavier uns unterhielten, und sprach damit 
nur aus, was ich selber oft genug beim Spiel nicht nur 
von Schiilern und Drjettanten; sondern auch von nam- 
haften Kunstlern und gereiften Musikern mit Staunen 
und Entsetzen wahrgenommen hatte, und was auch in 
den Ausgaben zu tesen ist, in denen beruhmte und un- 
beriihmte Herausgeber die Tempi vorgezeichnet haben. 
Einer meiner ersten Musiklehrer pflegte bei Stiicken, 
die in Sechzehntel- oder ZwetunddreiBigstelnoten notiert 
waren, zu sagen: „Das Stuck ist schnell gedruckt", 
und nach solchem kindlich unschuldigen Rezept habe 
ich spater Kunstler und Padagogen wirklich lehren und 
spielen gehort. DaB nicht die Art der Notierung, son- 
dern der Inhalt eines Musikstiicks das ZeitmaB seiner 
Ausfuhrung bestimmt, miiBte d9ch einem Kindergehirn 
klar sein! Gleichwohl habe ich z. B. das B-Moli-Pra- 
ludium des l.Teils, Praludium und Fuge E-Moll, die 
Praludie'n H-Moll und Gis-Moll des 2.TeiIs des Wohl- 
temperierten, diese ganz von Bachscher Melodie und 



Harmonic erfiillten, wahrhaft inspirierten Stiicke, weil 
sie „schnell gedruckt" sind, im Allegro zur gleichgutti- 
gen Fingeriibung herabgewiirdigt horen miissen, und 
zwar unter der Autoritat eines weltberuhmten Klavier- 
padagogen und Direktors eines der ersten Konser- 
vatorien. Das war freilich vor etwa sechzig Jahren, 
wo man vom alten Seb. Bach ebensowenig wuBte wie 
vom jungen Rob. Schumann, und wo das „GefalIige" 
den Geschmack regierte. Der hat sich inzwischen auBer- 
ordentlich verinnerlicht; aber zu einem geniigenden 
Verstandnis Bachs und besonders seiner Instrumental- 
musik ist es noch nicht gekommen, und* darauf hinzu- 
arbeiten bleibt die Aufgabe jeder ernsthaften musikali- 
schen Erziehung. 

Meinen Schiilern pflege ich zu sagen: Da, wo kein 
ZeitmaB vorgeschrieben ist, fragt euch, ob die Melodie 
einen instrumentalen oder einen vokalen Cha- 
rakter aufweist; wenn sie euch zum Singer* einladet 
wenn ihr ihr Worte unterlegen konntet, dann ist ein 
langsameres ZeitmaB gegeben, dessen Grad sich leicht 
von selber finden wird; bei Melodien instrumentalen 
Charakters, deren einzelne Tone getrennt in Figuren- 
gruppen enthalten sind, mogt ihr die Finger laufen 
lassen, so schnell ihr konnt, ohne undeutlich zu werden, 




nenne krh vokaf, dagegen 




instrumental; urn ganz sicher zu gehen, mogt ihr 
Gegenproben machen. Und ferner: Ein haufiger 
Wechsel der Harmonien, wie er z. B. in dem 
oben erwahnten Gis-Moll -Praludium, besonders am 
Schtusse (in jedem Takt viermal, im vorletzten Takt 
sogar funfmal), vorkommt, bedingt, wenn jede einzelne 
Harmonie verstanden werden und zur Wirkung kommen 
soil, immer ein iangsames ZeitmaB; man mache nur 
einmal gerade bei diesem Stiicke, und namentlich mit 
den sieben SchluBtakten, den Versuch, es abwechselnd 
schnell und langsam zu spielen, urn sich des ganzen 
Unterschieds von Klingklang und Poesie, von Kunst 
und Handwerk, von Seeie und Finger bewuBt zu wer- 
den. — Dem beliebten „Jagen" gegenuber kommen 
Verschleppungen (die ebenso wie jenes die Deutlich- 
keit gefahrden), seltener vor; doch habe ich- auch hier- 
von merkwiirdige Beispiele erlebt, das schreckiichste 
von einem Orgelspieler von Weltruf, der Bachs Orgel- 
fuge in E-Mojl, die zufallig mit einer ganzen Note an- 
fangt, als Adagio spielen zu miissen glaubte und da- 
durch das gewaltige, phantasievolle Werk zum odesten 
Torispiei erniedrigte. Wenn die alten Meister solche 
Verirrungen fur moglich gehalten hatten, wurden sie 
ihre Werke sicherlich nicht ohne Tempoangaben ge- 
lassen haben. 
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Zu unserer jrfusihheilage 

Zu dem schonen Lied unseres verehrten J*$harbeiters AJexis Hollaender werden unsere Leser wohl ohne weiteres Beziehungen 
anknufifen, wenn es auch nicht s schadet, auf die besondere, stilJe Intensitat der Haufitmelodie hinzuweisen, wie auch der 
Klavierfiart mit einem besonderen Ton gegeben werden mufl. Off en zu Schubert bekennt sich die Dur-7*felodie, nur sag en wir 
selbstverstandlich nicht, um welche ,,wandernde "M.elodie" es sich handelt. 

An zweiter Stelle finden sich einige KJavierstucke von 'Willy Renner (geb. 28. Jyfai 1883), dem in Frankfurt lebenden 
Pianist en und Komfionisten, ven dem schon fruher einmal an dieser Stelle einige Stucke zur Veroffentlichung gelangten. Die Air 
ist der zweite Satz der Klaviersuite ofi. 3, die mit ganz neuent Geist den alten Formen gegenubersteht, also durchaus nicht zu den 
heute hdufiger werdenden ,,Suiten im alten StiV* gehort, trotzdem $ie die Kunste der alten Musik weit starker ins Treffen fuhrt 
als es vielfach bei diesen , , Suit en" der Fall ist. So ist die Air ein schon gefuhrter Kanon, der aber der art modern gefaftt ist, daft 
man sich in diese „Kanons fir ache" erst hineinhbren mufl, um sie wirklich aufzufassen, wie uberhaufit die Renner sche Jvlusik, schon 
ihrer Schwerblutigkeit wegen, sich nicht ohne weiteres erschlieftt, sondern gewonnen sein will. Es will uns aber scheinen, daft an 
einer der art innerlich gefuhlten und ein starkes KJonnen dokumentierenden J^dusik selbst ein konservatt'ver J^dusiker seine Freude 
haben kbnnte, weil er schlieftlich merken muftte, daft echtes kunstlerisches Kjbnnen die verschiedensten Ziehen mheinander verbindet. 
Auch das „imfiressionistische Wiegenlied" aus den Imfiressionen ofi. 7 arbeitet mit absolut Jtfusikalischem. Das ganze Stuck hin- 
durch treffen wir eine „liegende Stimme", den Ton u, aber derart unaufdringlich, echt kunstlerisch gebracht, daft ihn die meisten 
zunachst uberhoren durften, wie er naturlich nur ein kleines, feines J^dittel sein will. Man mufl sich aber uberhaufit auch in dieses 
feine Stuck gehorig einleben, es bfters und mit besonderem Anschlag sfiielen; dann erst fangen die einzelnen Stimmen wirklich zu 
singen an, in einer Art, daft man viel mehr Trfelodien zu horen glaubt, als sich notiert finden. Zu den ausgesfirochenen Jyfelodien 
gehort aber ein mit wirklicher Selbstverstandlichkeit eingewobenes Weihnachtslied. 
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Es gibt, um die diesjahrige Saison endgiiltig abzu- 
schlieBen, noch iiber verschiedenes zu berichten. Am 
21. Mai fand die Urauf full rung von Hermann Zilchers 
Komodie in drei Akten „Doktor Eisenbart" statt, 
der ich gerne in dem Sinne einen ganzen Artikel gewid- 
met hatte, um an diesem, geradezu einem Schulbeispiel, 
zu zeigen, auf welche Weise eine gute Oper nie und 
nimmer zustande kommen kann. SchlieBlich gingen 
aber andere Pflichten voraus, so daB jetzt einige zu- 
sammengedrangte Bemerkungen genijgen miissen, zu- 
mal sich die Oper fast ohne weiteres selbst erledigte. 
Der Fehler setzt gleich beim Textbuch ein, das, wie 
so haufig heute, im Original ein rein literarisches Stuck 
ist, von Otto Falkenberg stammt und von dem Kompo- 
nisten H. W. von Waltershausen „mit einigen gering- 
fiigigen Anderungen und Zusatzen sowie ein paar 
beherzten Strichen" zur Operndichtung gemacht wurde. 
Von diesem ganzen Triumvirat ist mir Waltershausen 
am unklarsten. Denn dieser, ein denkender, erprobter 
und erfahrener Opernkomponist, muBte doch sowohl 
die Eigenschaften dieses Textbuchs wie die spezifi- 
schen Fahigkeiten seines Freundes Zilcher kennen, mit- 
hin auch, daB dieser mit jenem eine ganz ungluckliche 
Ehe eingehen werde. Denn kann's eine verfehltere 
geben, als wenn ein als solches sehr hiibsches Text- 
buch die Handlung mit einer Unmenge Details durch- 
fiihrt, die der Horer, so er iiberhaupt mitmachen will, 
unbedingt Verstehen muB, der Komponist aber nur iiber 
eine Tonsprache verfiigt, die in ihrer lyrischen und 
kammermusikalischen Einseitigkeit dieses ganze bunte 
Detail direkt ,,unhorbar" macht, es erstickt. Es gibt 
heute nicht einen einzigen deutschen Opernkompo- 
nisten, der ein derartiges Textbuch — Figaros Hoch- 
zeit gehort in die gleiche Kategorie — besiegen konnte, 
ganz und gar nicht kann es aber Zilcher, der, um nur 
auf eines hinzuweisen, die verschiedenen Mittel des 
Rezitativs iiberhaupt nicht zu kennen scheint, fortwah- 



rend mit einer rein gesanglichen Linie, die aber selteri 
genug wirkliche Pragnanz aufweist, zu arbeiten sucht 
und nun in ein fur den Horer ganz unverstandliches 
Musizieren gerat, aus dem es iiberhaupt keine Rettung 
gibt. Zilcher bedurfte einer ganz einfachen, in lyrischen 
Bahnen sich bewegenden Handlung, um als Opern- 
komponist iiberhaupt in Frage zu kommen, und daB er 
das nicht selbst erkennt, ist miBlich, ebenso aber auch, 
daB ihn Waltershausen von dieser von allem Anfang 
an aussichtslosen Arbeit nicht zuriickgeh alten hat. Das 
Wesen Zilchers ist doch nicht so schwer zu erkennen^ 
man argert sich auch geradezu selbst als ganz Un- 
beteiiigter, wenn ein in anderer Beziehung derart fahi- 
ger Komponist wie Zilcher so viel Zeit und Kraft an 
eine derartige Aufgabe verschwendet. Sowohl iiber 
Textbuch wie Musik im einzelnen zu reden, hat in 
diesem Fall nicht viel Zvveck, immerhin sei darauf hin- 
gewiesen, daB sich die Musik im letzten Akt drama- 
tisch nicht unbetrachtlich hebt. Die Auffiihrung unter 
Lohses Orchesterleitung verdient kein iiberschweng- 
liches Lob. 

Einen ganz anderen Abend erlebte man, als Pfitz- 
ner mit dem von Straube trefflich einstudierten Ge- 
wandhauschor seine romantische Kantate „Von deut- 
scher Seele" zur Auffiihrung brachte. Nehmt alles 
nur in allem, es ist ein Werk, iiber das man sich 
schlieBlich nur herzlich freuen kann, nicht zum wenig- 
sten als Zeugnis dafiir, daB unsere Zeit doch noch 
fahig ist, etwas iiber den zeitgenossischen Alltag sich 
Erhebendes hervorzubringen. Sicher, mit „klassischen" 
Augen darf man es nicht betrachten, d. h. mit solchen, 
die bei einem Kunstwerk gerade auch eine bis ins 
letzte gehende geistige Durchdringung suchen unci 
finden, aber geistiger Natur ist es dennoch, und zwar 
eben romantischen Geistes. SchlieBlich ist es ein Werk 
der Pfitznerschen Einfallsasthetik, die, gerade auf die 
Klassiker angewendet, zu der greulichsten Einseitig- 
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keit fiihrt, fiir Pfitzner nun aber wirklich auch als 
schaffender Kiinstler maBgebend ist. Von einem ein- 
heitlichen Plan darf man nrcht reden, man merkt ohne 
weiteres, daB die einzelnen Teile und Stucke einfalls-, 
zufallsmaBig entstanden sind, was bei jedem anders 
gearteten Kiinstler zu einem volligen Durcheinander ge- 
fuhrt hatte. Pfitzner ist aber wieder als Kiinstler stark 
genug, urn sich von seinen Einfallen nicht nur treiben 
lassen zu konnen, sondern er darf auch sicher sein, 
daB doch etwas relativ Geschlossenes zustande kommt 
Und einem derartigen Vorgehen kommt die Art, wie 
Pfitzner den Gesamttexfc aus Einzelstiicken entstehen 
laBt, ausgezeichnet ehtgegen, was. wieder zeigt, wie 
dehnbar die oratorische Form ist. Es eroffnen sich 
hier auch in gewissem Sinne neue, spezifisch roman- 
tische Perspektiven fiir diese Kunstgattung, wie wir 
ein derartiges, aus einzelnen Spriichen und Gedichten 
zusammengestelltes Chorwerk iiberhaupt nicht besitzen 
diirften. Das Entscheidende liegt aber eben in der Art 
der Entstehung von seiten des Musikers. Dieser griff zu 
verschiedenen Zeiten zu dem ihm innig vertrauten 
Eichendorffschen Gedicht- und Spruchschatz; es ent- 
standen, immer mit frischen Impulsen ausgeriistet — 
und hier liegt in diesem Fall das zunachst Entschei- 
dende — y kleinere una groBere Stucke, die Impulse 
waren etwa so stark, daB sie sogar groBe, langere 
Instrumentalstiicke hervortrieben, erst allmahlich diirfte 
sich der Komponist bewuBt geworden sein, daB diese 
Stucke gemaB einem allgenieinen Ordnungsprinzip auch 
zusammengefaBt werden konnten, und wohl erst dann, 
als das meiste vorlag, kam noch eine gewisse Abrun- 
dung und Verknupfung hinzu. Es ist also ein vollig 
anderes Verfahren als das gewohnliche, das darin be- 
steht, daB der Komponist von Anfang an einem ab- 
geschlossenen Text gegeniibersteht und diesem gegen- 
uber Stellung zu nehmen hat. Immer wird das Pfitz- 
nersche Vorgehen ein besonderes sein, aber es ist trotz 
allem nicht unnatiirlich und das Leben, das kiinstlerische 
Schaffen ist nun einmal so mannigfaltig, daB man 
auch auf eine derartige Weise zu einem wirklichen, 
wenn niemals auch zu einem Jetzten Ziel gelangen kann, 
vorausgesetzt natiirlich, daB ein derartiges Schaffen 
- aus der Wesensart des betreffenden Kiinstlers organisch 
herauswachst. Hinsichtlich der Entstehung eines gro- 
Ben, zyklischen Werks hat man also dieses Werk auf 
einer besonderen Seite zu buchen und erweitert die 
Einblicke in das Gebiet kunstlerischen Schaffens, wobei 
man sich aber immerhin bewuBt sei, daB, auf andere 
Kunstgattungen iibertragen, diese Entstehungsart natiir- 
lich nicht vereinzelt dasteht. 

Es wird unmdglich sein, einen in Worte zu fassen- 
den Grundgedanken aus dem Werke herauszulesen, 
was in einem Fall, wo durchgehends so schone und 
tiefe Gedichte und Spriiche gewahlt sind, auch sein 
Gutes hat; Der Titel: Von deutscher Seele ist deshalb 
gerade in seiner Allgemeinheit sehr gut gewahlt. Greift 
sie dort, wo sie jeder fassen kann, der eine hier, der 
andere dort; wer wird sagen wollen, daB sie gerade 
dieses oder jenes Bestimmte sei. Traumt „und handelt, 
denkt an den Tod und an helle Tage, zaust euch mit 
dem Sturm, so falsch das Leben ist, wagt es immer 
frisch von neuem, grabt euch in die wunderbaren Ge- 
heimnisse der Nacht, die euch offenbart, was einst der 
frohliche Tag gebracht denkt iiber das Leben nach: 
„Wir wandern nun schon vie! hundert Jahr und kom- 
men doch nicht zur Stelle" (eine ganz eminente, grofi- 
artig gesehene und gegebene Partie), und wenn's dann 
heiBt: 

Was ich wollte, liegt zerschlagen, 

Herr, ich lasse ja das Klagen, 

Und das Herz ist still. 

Nun aber gib auch Kraft zu tragen, 

Was ich nicht will ... ., 



und Pfitzner das Wort „nicht" mit einer allerdings ganz 
uneichendorffischen barocken Wucht emporschleudert 
oder er sich auf die Stelle: Der jagt dahin, daB die 
Rosse schnaufen, mit geradezu grotesker Phantasie 
sturzt und fiir einige Augenblicke ein Rasseln, Peit- 
schen und Knallen losgeht, daB man selbst glaubt, 
untef die Rader zu kommen, so mag man wohl vom 
asthetischen Standpunkt Einwendungen erheben und 
das Verfahren subjektiv nennen, aber gegeben und 
gekonnt ist Derartiges ' denn doch mit Damonie. Und 
immer wieder das Skhhinwenden zur Natur, zu der 
geheimnisvollen Welt des Waldes und der Wellen, 
die einem Pfitzner, gleich wie Eichendorff, Symbole 
des Lebens sind; man erhalt da wirklich immer wieder 
Kunde von deutscher Seele, stoBt auf Tone, die man 
schon lange nicht mehr in der deutschen Musik ver- 
nahm. Wie gesagt, klar faBbar ist diese Seele nicht,. 
es geht fast ziellos hin und her, eine eigentliche „Orga- 
nisation" fehlt, aber wer konnte sagen, ob die heujtige 
„deutsche Seele" nicht in scheinbarer Ziellosigkeit sich 
erst wieder finden muB, um zu wohlausgereiften, plan- 
vollen Taten zu gelangen! Ich sage scheinbar! Denn 
der SchluB mit seinem geradezu tiberwaltigenden, un- 
erschiitterten Bekenntnis zu einem ausgesprochenen 
Deutschtum weist schlieBlich auf einen Untergrund, auf 
dem zu bauen sein wird, und daB am Ende das Werk 
doch aus einheitlichen, wenn auch eigenwilligen Kraften 
hervorgestromt ist. Mit all dem soil vor allem auch nur 
gesagt sein, daB man einem Werk gegeniibersteht, das 
gerade auch in menschlicher Beziehung auf mannig- 
fachste Weise anregt, es sein Wesen auch in einer 
groBen geistigen und gefuhismaBigen Mannigfaltigkeit 
hat und gerade auch deshalb als spezifisch deutsch an- 
gesprochen werden muB. Em derartiges Werk muB 
auch offers aufgefuhrt werden, denn in alles seelisch 
Mannigfaltige muB man sich hineinleben. 

Auch der Riedelverein machte sich wieder ein- 
mal an eine ganz groBe Aufgabe, an Bachs H-Moll- 
Messe, die er seit jahren dem Bachveretn iiberlassen 
. hatte. Es wird dem jetzigen Verein schwer sein, sich 
auf dem Gebiet der Bachpflege die friihere Bedeutung 
wieder zu erobern, da hier nun einmal Dinge mit- 
sprechen, die sich nicht so ohne weiteres, selbst beim 
besten Willen eines an sich so trefflichen Chorleiters 
wie Max Ludwig, geben lassen. Gerade zu der 
Hohen Messe gehort eine Personlichkeit, an die man 
in Sachen Bachs ohne weiteres glauben oder die so 
zwingend stark sein muB, daB man unmittelbar iiber- 
zeugt wird. Bach ist ein Lebensstudium, man muB mit 
ihm gerungen haben, bei M. Ludwig hat man aber noch 
das Gefuhl, daB er zu Bach erst hingelangt und zudem 
seine Seele nicht in Bachschem Wesen verankert ist. 
Man horte vieles, das man als getroffen bezeichnen 
kann, stiefr dann auch auf Partien, die das Angedeutete 
nur allzu deutlich beleuchteten. Mit dem KoloB H-Moll- 
Messe irgendwie fertig zu werden, gehort auch nach 
wie vor zu der vielleicht schwierigsten Aufgabe auf 
diesem Gebiet. — Im Sommerkonzert des Universi- 
tats-Kirchenchores zu St Pauli trat der uner- 
miidlich die „Neueste deutsche Kirchenmusik" propa- 
gierende Kantor Prof. H. Hofmann wiederum fiir 
diese ein, und zwar, soweit ich das Konzert horen 
konnte, mit Gliick. Das beste will ich vorausnehmen, 
die Choralmotette „Wachet auf, ruft uns die Stimme" 
(fur sechsstimmigen Chor und Biasorchester) yon Georg 
Schumann, ein derart kompaktes, einfach-kerniges, 
echt protestantisches Kirchenstiick von iiberzeugender, 
ungebrochener Kraft, daB man nur sagen kann, in eine,r 
derartigen Kunst liegen die Wurzeln wirklicher Kirchen- 
musik. Da ist nichts Gesuchtes und Gewolltes, sondern 
das Ganze lost sich mit einer so gesunden Kraft aus, 
daB dagegen alles andere" in dem Konzert zurucktrat, 
auch die unmittelbar vorangehende „geistliche Friih- 
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lingskantate" von Fritz Martin, dem Organisten an 
der Weimarer Stadtkirche, ein Werk, das sehr gute und 
poetische Stellen enthalt, aber aus verschiedenstenGriin- 
den eine nachhaltige Wirkung etwas vermissen laBt. 
Immerhin, das Konzert zeigte, daB man in der prote- 
stantischen Kirchenmusik wieder zu einer gehaltvollen 
Einfachheit zuriickzukehren gewillt ist und den zer- 
setzenden Tendenzen der modernen Musik kritischer 
gegeniiberzustehen beginnt. In einer Choralkantate „0 
Welt, sieh hier dein Leben" von dem Leipziger Hans 
Hi Her stoBt man auf das Regersche Verfahren, ein 
vielstrophiges Kirchenlied zu behandeln, doch fehlt 
alle harmonische Uberladung, die Gemeinde wird weit 
starker herangezogen, dann aber wird von dem Mittel 
der Variierung ein sehr gliicklicher Gebrauch gemacht, 
so daB es zu einigen recht bedeutsamen Stellen kommt. 
Von zwei Liedern des unseren Lesern bekannten 
W. Flath war das eine, ein „Gebet", ein ahnlicher 
Treffer wie das hier vor einigen Monaten mitgeteilte 
Volkslied, das andere zerbrockelte aber urn so nach- 
drucklicher in moderner Declamation. Als ob nicht 
jeder, auch modernste, Komponist, so ihm wirklich 
einmal eine Melodie einfiele, wiiBte, daB er in diesem 
Fall auch als Bearbeiter der Melodie auf Kiinsteleien 
verzichten kann. Hat man aber nichts Rechtes unter 
den Handen, dann ist man, selbst als ehrlichste Haut, 
auf Schwindel, oder wie man es bezeichnen will, ange- 
wiesen. Ein Konzertino in altem Stil furStreichorchester 
und Orgel von K. H o'y e r op. 20 enthalt manches 
Frische, man verspricht sich am Anfang eine voile 
Wirkung, die sich dann aber doch nicht einstellt. — 
Auch einer Auffiihrung der Opernschule des hiesi- 
gen Konservatoriums wohnte ich teilweise bei, sah und 
horte den zweiten Akt des „Figaro" und freute mien 
iiber manches. Machte auch vor allem das ganze 
Spiel noch einen novizenhaften Eindruck, und sind 
manche der Darsteller fur ihre Aufgaben uberhaupt 
noch zu jung, so stieB man denn doch auf verschiedene 
Krafte, die fur kleinere und mittlere Biihnen bereits 
in Frage kommen, so vor allem Frl. M. Weigand als 
Grafin mit ihrem sehr schon gepflegten, weich und vor- 
nehm beruhrenden Sopran. Auch die Herren W. Philipp 
(Graf) und H. Miiller (Figaro) werden sich bereits 
behaupten konnen, sowie die niedliche Stimme von 
Frl. E. Thiemann, wenn sie zwar auch von einer Susanna 
noch nicht die Spur in sich hat liber den Cherubin 
muB man allerdings schweigen. — 

Vom 15. bis 19. Juli stand Leipzig immerhin einiger- 
maBen im Zeichen der blauen Miitzen der Universi- 
tatssangerschaft zu St. Pauli, die ihre lOOjah- 
rige Stiftungsfeier unter starkster Beteiligung ihrer von 
alien Seiten herbeigestromten alten Herren beging, 
leider sowohl unter der Ungunst des Wetters als auch 
der streikenden Gastwirtsangestellten litt. Der „Paulus" 
ist, was Fernerstehende wissen miissen, nicht nur ein 
sich allein lebender studentischerGesangverein, sondern 
gehort mit in das allgemeine Musikleben Leipzigs. Ge- 
griindet wurde er als studentischer Kirchenchorverein 
fur die Pauliner-(Universitats-)kirche, dessen „Haupt- 
zweck es ist, den Kirchensang zu leiten und durch 
Aufftihrung guter kirchlicher Gesangstiicke ohne alle 
weitere Instrumentalbegleitung — die Orgel ausgenom- 
men — das Gemiit zu religioser Andacht zu stimmen". 
Bis in die neuere Zeit hat auch die Sangerschaft immer 
wieder in der Kirche gesungen — heute besitzt diese 
Kirche im oben genannten Universitats-Kirchenchor zu 
St. Pauli ihren eigenen Chor — , wie denn iiber alles 
den „Paulus" Betreffende eine groB angelegte, auf das 
Fest erschienene und gegen 600 Seiten starke Ge- 
schichte von Prof. Dr. R. Kotzschke des genauesten 
unterrichtet. Seit dem Winter 1840/41 wirkt der „Pau- 
lus" in den Chorkonzerten des Gewandhauses mit, so 
dafi er der einzige „Verein" war, dem fur seine eigenen 



Konzerte diese vornehmste Konzertstatte Leipzigs bei 
Mitwirkung des Gewandhausorchesters zur Verfugung 
stand. Haufig hat der „Pau!us" sich auch sonstigen 
kiinstlerischen Veranstaltungen gewidmet, durch seine 
Mitwirkung an Tonkunstlerfesten des deutschen Musik- 
vereins ragt er auch in das allgemeine deutsche Musik- 
leben. Kurz, es liegt innere Berechtigung vor, der 
Hundertjahrfeier der Sangerschaft an dieser Stelle zu ge- 
denken. Von den kiinstlerischen Veranstaltungen kommen 
hier drei in Betracht, die F e i e r fur die Gefalle nen 
im Volkerschlachtdenkmal — die ich nicht besuchte — , das 
Kirchenkonzert in der Paulinerkirche und das eigent- 
liche Festkonzert im Gewandhaus. Dem Programm 
des Kirchenkonzerts hatte man gern mehr spezifisch 
PaulinermaBiges gewunscht, indem der groBere Teil 
aus Stiicken bestand, die man auch in anderen Kon- 
zerten horen kann, so eine BaBarie von J. S. Bach, drei 
der biblischen Lieder von Dvorak, Violinstiicke von 
W. F. Bach und Ernst Miiller, dem bekannten, vortreff- 
lichen Organisten dieser J<irche und Ehrenmitglied der 
Sangerschaft, von dem auch die das Konzert einleitende, 
sehr stimmungsvolle Passacaglia fur Orgel stammte, 
ferner dem A. Brucknerschen Mannerchor mit Orgel 
„Trosterin Musik". Nur zwei Werke hatten unmittel- 
bare Beziehung zum Fest, Joh. Gottf. Schichts 1822 
komponierter und dem „Paulus" gewidmeter Lobgesang 
fur Mannerchor a-cappella sowie korrespondierend mit 
diesem deutschen „Tedeum", ein fur diese Feier kompo- 
niertes lateinisches Tedeum des hiesigen Komponisten 
Hermann Kogler. Die Gegeniiberstellung von einst 
und jetzt war somit das Besondere des Konzertes. 
Gliicklicherweise bestand die Gegenwart den Vergleich 
mit einst in seiner Art sehr gut. Schicht, der bekannte 
einstige Gewandhauskapellmeister und Komponist des 
Oratoriums ,,Das Ende des Gerechten", ist zwar eine 
starke melodische Begabung gewesen, aber ohne wirk- 
liche geistige Kraft, so daB man ihn, man mag sich 
mit ihm beschaftigen wie man will, immer wieder 
bald satt bekommt, auch in einem derartigen Stuck wie 
seinem Lobgesang. Aller tieferen Charakteristik, fuBend 
auf einem wirklichen Erfassen des Textes, weicht er 
aus, so daB man eben einer geistig marklosen, zufrie- 
denen Melodik gegeniibersteht, gegen die seinerzeit 
Schumann geradesogut seinen Kampf fuhrte wie gegen 
die Philister im Konzertsaal und in der Hausmusik. So 
dankt und bedankt man sich zugleich fiir den GruB 
aus der allerersten Zeit des „Paulus". Geistig weit 
hoher steht Koglers Tedeum fiir Mannerchor, BaBsolo 
und Orgel, wenn es mir auch scheint, als ware der 
Komponist aus Mangel an Zeit mit der Durchdringung 
und * Gestaltung seines Vorwurfs nicht vollig fertig 
geworden — und er hatte dies und jenes etwas iibers 
Knie gebrochen. Der erste Abschnitt ist ganz ausge- 
zeichnet. Mit wirklicher Plastik werden die einzelnen 
Ausdriicke gefaBt und melodisch-deklamatorisch geformt, 
frei und konzentrisch zugleich stromt dann imponierend 
als vorlaufiges Resultat das Sanktus, hervor. Das weitere 
zersplittert etwas; unerwartet, erst ganz am SchluB, 
als man an etwas derartiges uberhaupt nicht mehr 
denkt, tritt auch der SolobaB hinzu, der fiir das Vor- 
hergehende schon seine guten Dienste hatte leisten 
konnen. AuBerst gehaltvoll ist dann die SchluBfuge, 
trotz aller Kunst natiirlich, wie man auch an diesem 
Werke zu erkennen glaubt, daB die protestantische Kir- 
chenmusik den Weg zu einer gehaltvollen Naturlichkeit 
sucht und zu finden beginnt. 

Sein hervorragendes Konnen zeigte der jetzige Pau- 
linerchor besser als in dem Kirchenkonzert in dem 
weltlichen, dem Festkonzert. Die Pau liner stehen seit 
1908 unter der Leitung von Prof. Friedrich Brandes, 
der in gesanglicher Beziehung fiir die Sangerschaft nach 
der wenig glucklichen kurzen Periode unter Reger die 
Rettung gebracht hatte und mit ruhiger Sicherheit, in 
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siiller Bescheidenheit und echtem Kdnnen seines schwie- 
figen, bei dem fortwahrenden Wechsel der Sanger 
nicht immer sehr dankbaren Amtes waltet, gerade auch 
in diesem Konzert seinen Chor zu wirklichen Siegen 
fuhrte, vor allem 'durch die Wiedergabe von Schumanns 
unwiderstehlichen „Die Minnesanger". Mit zwei Choren 
,,,Die Herzen ruha" und „Grufi" war H. Langer, der 
iiber vierzig Jahre amtierende Idealdirektor des Paulus 
(1843—1887), vertreten, und mit Recht. Seine Musik 
liegt zwar , in ihrer ziemlich deutlichen Zugehorigkeit 
zur Liedertafetmusik hinter uns, aber man laBt sich, 
die Bedeutung des Betreffenden fiir die Feiernden im 
Auge habend, derariiges ganz gerne gefallen. Ferner 
wurde die Bekanntschaft mit dem als Komponist durch- 
aus ernst zu nehmenden alten Herrn des Paulus Ernst 
Reinstein vermittelt, von dem einige sehr stimmungs- 
volle Orchestergesange zum Vortrag gelangten. Vor 
allem das zweite „Jetzt rede du !" ist durchaus ernst zu 
nehmen, zumal es von Alfred Ka.se, der ganz herrlich 
sang, vorgetragen wurde. Den SchluB der A-cappella- 
Vortrage bildete das beruhmte Morgenlied von Rietz, 
das man allerdings in seiner letzten Strophe erheblich 
anders auffassen kann. Glanzend war das Konzert 
mit dem Meistersingervorspiel eroffnet worden, das 
Brandes mit dem Gewandhausorchester in einer Weise 
gab, als hatte man einen Orchesterdirigenten vor sich. 
Nur trateh die Blechblaser gelegentlich zu stark hervor. 
Etwas Besonderes bot nun aber das Konzert mit der 
Erstauffiihrung von Heinrich ZoIIners Chorwerk Ba- 
bylon fiir Mannerchor, Tenor- >und Baritonsolo und 
groBes Orchester op. 145. Der Text, auf dem Epos 
„Der Fall Babylons" von Ad. Bottger fuBend, stammt 
von dem Komponisten und seiner Gattin und behandelt 
das Ende Belsazars, also den gleichen Vorwurf wie 
Handel in seinem Oratorium „Belsazar". Daran hat 
man immerhin zu erinnern, nicht Handels, sondern des 
Textes 1 wegen. Wir glauben es im 19. Jahrhundert vor 
allem hinsichtlich der Bildung sehr viel weiter gebracht 
zu habenals die Mheren Jahrhunderte, die „fortschritt- 
liche Entwicklung" griindet sich nicht zum wenigsten 
auf diese Annahme ; es ware aber allmahltch an der Zeit, 
auch dieser Frage offen ins Gesicht zu sehen, und 
dazu geben die von Musikern verwendeten Texte reich- 
lich Gelegenheit. Handels Belsazartext behandelt das 



Ganze als weltgeschichtlichen Vorwurf mit weitesten 
Perspektiven, der Bottger-Zollners als dankbares Sujet 
fiir einen Komponisten, der da weiB, was man einem 
derartigen verdanken kann. Damit ist nach dieser Seite 
hin alles Notige iiber den Text gesagt, nur sei darauf 
hingewiesen, daB dieser Belsazar gewissermaBen in 
Schonheit, mit freudenverklartem Preislied auf das 
„herrliche, gottliche Babylon" stirbt, also so etwas 
wie ein Kerl bleibt, dem mitsamt den andern Babyloniern 
der Tod eigentlich ein Fest erscheint (Wenn Tod uns 
umblitzt, wenn Stein uns umsaust, wenn Pfeil uns 
umschwirrt, ist Fruhling und Lust!), (ch bedaure bei 
dieser Auffassung einzig, daB Belsazar nicht ein be- 
sonders schones Lieblingsweib beigegeben ist, die nun 
mit einem strahlenden Sopran dieses Ende in trunkener 
Schonheit noch verktart hatte. Bei Derartigem gehdren 
nun einmal „Weibsen" her, zumal diese ihre ganz 
gehorige Rolle auch bei den Babyloniern gespielt haoen. 
Musikalisch enthalt das *Werk neben manchem AuBer- 
lichen und Larmenden geistvolle Partien, vor allem 
gieich am Anfang, „Daniel in der Ldwengrube". Der 
iangatmige Text wird da auf derart wirkungsvolle Art 
vom vielfach unisono vorgehenden Chor bewaltigt, daB 
man sich alles, nur nicht langweilt. Wirkungsvoll und 
unmitteibar packend wachst aus dem Chor die erste 
groBe Soloszene Daniels hervor, dessen Part sich aller- 
dings im Verlauf immer mehr ins rein Deklamatorische 
verliert, wobei der Nachdruck einseitig auf das uber- 
aus effektvoll behandelte Orchester gelegt wird. Es 
ist uberhaupt viel „Oper" in diesem Chorwerke, den 
spezifischen Theatraliker verleugnet Zollner nicht und 
will ihn auch nicht verleugnen, weil er selbst fiihlt, 
daB ganz besonders hier sein starkes Talent ver- 
ankert ist. Zu etwas geschlosseneren Gesangsstiicken 
gelangt Belsazar, der wie der Handelsche, Tenor singt 
und in dem Tenoristen Paul Stieber einen trefflichen 
Vertreter fand, wahrend fiir den Daniel A. Kase sein 
ganzes Konnen einsetzte. Aber nach Seite des Solo- 
gesanges erwartete man hier von Zollner etwas mehr, 
der aber offenbar sogar mit Absicht den Hauptnach- 
drudc auf Chor und Orchester legte. DaB das Werk 
des einstigen Paulus-Dirigenten mit groBem Beifali 
aufgenommen wurde, versteht sich von selbst, zumal 
sich der Chor tadellos hielt. 
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AUS KOLN 

Von Dr. WilliKahl 
H. Abendroths erfolgreiche Brucknerpropaganaa 
in K6In, der einstigen ,^Brahmsenklave" mit all ihrer 
friiheren Brucknerfeindseligkeit, beschert uns jedes Jahr 
eine neue, hier noch unbekannte Sinfonie dieses Meisters, 
so jetzt in den Gurzenichkonzerten die sechste. 
Man ist nun in den Programmen auch schon lange vom 
Standpunkt eines „Entweder-Oder" zu einer Synthese 
^ines friedlichen „Sowohl-Als-auch" gelangt und liiBt 
neben Bruckner Brahms spielen, diesmal dessen' Doppel- 
konzert (Bram-Eldering und Em. Feuermann). 
Die Munphener Neuromantik ist dank Abendroths per- 
sonlichen Beziehungen zur Thuilleschule dieses Jahr 
vielleicht etwas iiber Gebiihr zu Wort gekommen. Von 
H. Bischoff horte man dne bei aller Bindung an 
die StrauBnachfolge doch durch manchen Zug ins Volks- 
tiimliche sympathische D-Moll-Sinfonie. Ein farben- 
reiches, klanggesattigtes Klavlerkonzert in E-Dur von 
J. Marx spielte W. Gieseking in seiner unubertreff- 
iichen Art. Eine fesselnde Neuheit war die von Reger 
selbst veranstaltete Orchesterbearbeitung seiner Beet- 
hoven variationen. Die Tradition der Passionsmusik 



innerhalb der Giirzenichkonzerte wurde diesmal mit 
einer nicht in allem an fruhere Auffuhrun^en heran- 
reichenden Darbietung der Johannis- statt der Matthaus- 
passion unterbrochen. 

Dieses letzte Giirzenichkonzert erfuhr, wie dies neuer- 
dings in dankenswerter Weise immer zu Ostern ge- 
schieht, eine -Wiederholung in der Reihe der Volks- 
.sinfoniekonzerte des stadtischen Orchesters unter 
Abendroths Leitung. Aus diesen VeranstaJtungen, die 
sich in breitestem Umfange, wenn auch nicht immer 
zum Vorteil ihrer volksbildnerischen Tendenzen, der 
Moderne annehmen, waren als bedeutsame Neuheiten 
noch zu nennen eine von Brucknerschem Geist nicht 
unberuhrte, gut gearbeitete Sinfonie „Per aspera ad 
astra^ von A. S char re r, ein stark vergriibeltes Violin- 
konz*rt und eine durch G. Hauptmanns „Und Pippa 
tanzt" angeregte „Sinfonische Ouvertiire" voll Tem- 
perament und Farbigkeit von E. B o h n k e , endlich 
eine erfindungsfrische Sinfonietta des jungen Rheinlan- 
ders Hans HaaB. 

Eine fuhrende Stellung im Kolner Konzertleben be- 
haupten immer noch durch die stilvolle Haltung ihrer 
Programme und durch die iiberragende Personlichkeit 
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ihres Dirigenten die von O. Klemperer veranstalteten 
Opernhauskonzerte. In ihnen stand eine Auf- 
fuhnmg von Beethovens achter und neunter Sinfonie, 
namentlich durch die Leistungsfahigkeit eines eigens 
zu diesem Zweck zusammengestellten Chores und durch 
die seltene Ausgeglichenheit des Solistenquartetts (die 
Damen Klemperer, Grimm-Mittelmann, die 
Herren Schroder und Schorr) auf einer kunst- 
lerischen Hohe, die eines Musikfestes wiirdig gewesen 
ware. Klemperers hingebungsvoller Arbeit fur das 
abseits vom Wege liegende und nur schwer zugangliche 
Moderne verdankt Koln fernerhin die Bekanntschaft mit 
A. Schonbergs „Pierrot Lunaire", aufgefiihrt im 
Rahmen der Gesellschaft der Kunste, vvobei Frau Gut- 
heil-Schoder (Wien) die schwienge Sprechpartie 
ubernommen hatte. 

Zeitgenossischer Musik den Weg zu ebnen, ist hier 
die besondere Aufgabe einer Gesellschaft furneue 
Musik, in deren Vortragsabenden die Regerpropa- 
ganda einen breiten Raum einnimmt, aber auch sonst 
manches zu horen ist, woran das sonstige Konzertleben 
achtlos vorubergeht. Pianisten wie E. Zuckmayer 
und E. Schulhof vermittelten die Bekanntschaft mit 
moderner Klaviermusik namentlich des Auslandes, als 
Spezialist fur die franzosischen Impressionisten gab 
W. Gieseking einen Debussyabend, dann erlebte vor 
allem ein gehaltvolles, in seiner monumentalen SchluB- 
fuge von starkster Schopferkraft zeugendes Streich- 
quartett von E. Anders (Berlin) seine Urauffuhrung 
durch das Kastertquartett. Soweit die Gesellschaft 
fur neue Musik grundsatzlich einheimische Komponisten 
nicht beriicksichtigen kann, wird ihre Tatigkeit aufs 
beste vom Kolner Tonkunstlerverein erganzt. 
Namen wie J. Eidens, H. Lemacher, H. Hen- 
ri c h vertraten in seinen Programmen das Schaffen 
einer aufstrebenden jungrheinischen Komponistengenera- 
tion, andere Veranstaltungen waren der Miinchener 
Schule, den Osterreichern und R. von Koczalski 
gewidmet. 

Fur musikalische Volksbildung wirkt weiterhin neben 
dem schon vortrefflich geschulten KolnerVolkschor 
(Dirigent: E.J. Millie r) das Kolner Volksorche- 
s t e r unter Fr. Z a u n mit glucklichem Wechsel von 
sinfonischen und philharmonischen Konzerten vorneh- 
men Geprages. Die Kolner Erstauffuhrung der erst 
kurzlich aufgefundenen G-Moll-Ouverture von Bruck- 
ner wurde zu einem Ereignis von weittragender kiinst- 
lerischer Bedeutung. Den Zaunschen Konzerten ware 
nur eine ganz andere Anteilnahme des Kolner Publi- 
kums zu wiinschen, das hier gute und beste Musik zu 
geringen Eintrittspreisen horen kann, wahrend die fiih- 
renden Veranstaltungen des stadtischen Orchesters, die 
Gurzenichkonzerte durch das Patronatssystem, dieVolks- 
sinfoniekonzerte durch Kartenabgabe an die Gewerk- 
schaften, immer Tausenden von Musikhungrigen ver- 
schlossen bleiben werden. 

Die Kammermusikabende des Giirzenichquar- 
tetts galten dieses Jahr ausschliefilich Brahms, die des 
Briihler SchloBquartetts, das z. Zt. in einer 
Umwandlung begriffen ist, fiihrten ihr Programm „Die 
Entwicklung der Kammermusik" erfolgreich zu Ende 
und hoben sich wiederum durch aufiere Haltung und 
inneren Geist wesentlich vom sonstigen Konzertgetriebe 
ab. Nur selten, aber dann immer mit ausgereiften 
Leistungen, wagt sich das Schulze-Prisca-Quar- 
tett an die Offentlichkeit. Ein besonderes Verdienst 
war es, sich wieder einmal des Kolner Theoretikers 
Fr. Bolsche mit seinem zweiten Sireichquartett zu 
erinnern. Gleichzeitig horte man ein fesselndes Varia- 
tionenwerk fiir Streichquartett von R. Oppel. 

Zwei Konzertagenturen versorgen in der Hauptsache 
Koln mit Solistenabenden. Die Kolner Konzert- 
direktion ist allerdings mit dem z. T. selbstverschul- 



deten Zusammenbruch ihrer Meisterdirigentenkonzerte, 
woruber schon berichtet wurde, fast von der Bildflache 
verschwunden. Auf gesiinderer Grundlage und mit 
einem durchweg erkennbaren ernsten Kunststreben 
wirkt die Westdeutsche Konzertdirektion 
(H. Dubois). AuBer einer erdruckenden, natiirlich nie- 
mals ganz gleichwertigen Menge von Solistenkonzerten 
veranstaltete sie auch Kammermusikabende und eine 
Reihe von sogenannten Meisterkonzerten. 

Der Oper fehlt gegenuber friiheren Zeiten der 
notige Unternehmungsgeist, mit dem man sonst hier r 
zeitweise in geradezu vorbildlicher Weise, mit dem 
zeitgenossischen Schaffen Fiihlung zu nehmen bestrebt 
war. Es gab als Urauffiihrungen das „Tanzdrama au& 
dem Orient" „Die Nabijja" von Fr. Fleck, ein farben- 
reiches und in seiner musikalischen Exotik von frischer 
und gesunder Erfindung belebtes Werk, und kurz vor 
SchluB der Spielzeit noch Zemlinskys „Zwerg". 
Die Miihe, die man auf dieses ,,tragische Marchen" 
verwandt hatte, machte sich reichlich belohnt. In vor- 
nehmer Gewahltheit der musikalischen Mittel spricht 
hier eine warmbliitige Musik zu uns, der es leider nicht 
zum Vorteil diente, daB man ihr Strawinskys phan- 
tastisches Ballett „Petruschka" folgen lieB. Fiir sich 
genommen ist dies Ballett aber in seiner naturalistischen 
Gestaltung des Grotesken ein genialer Wurf. Unsere 
Oper wird sich, wenn die Griinde fiir ihr vorsichtig 
abwagendes Verhalten der Moderne gegenuber zum 
guten Teil auf technischem Gebiete liegen mogen, in 
Zukunft doch mindestens all der sonstigen Aufgaben 
— urn nur eine Wiederbelebung mancher romantischen 
Oper oder Glucks zu nennen — erinnern miissen, die 
sie sich, ohne ihr Versprechen einzulosen, schon fiir 
diese Spielzeit gestellt hatte. 

Eine wirksame Erganzung des Spielplans der stadti- 
schen Biihne bildeten die Vorstellungen der Kolner 
Volksoper unter Fr. Zaun und auf dem Sonder- 
gebiet des Offenbachschen Einakters die Darbietungen 
der „Laterne" (ktinstlerisdie Leitung: W. Gorg und 
M. Hammerschmidt). 

Koln steht jetzt im Zeichen seiner Musikfeste. Das 
zweite rheinische Kammermusikfest hat sich 
dem ersten im vorigen Jahre wiirdig angeschlossen. 
Hieruber und iiber das 02. niederrheinische 
Musikfest in Koln soil noch besonders berichtet 
werden. 

AUS MUNCHEN 

Von Heinrich Stahl 

Die Nachfrage entspricht nicht dem Angebot: eines 
ahnlichen zeitgemaBen Jargons miiBte man sich eigent- 
lich bedienen, um die Kunst auch in der Berichterstat- 
tung allmahlich vollends unter die Rader des geschaft- 
lichen Lastwagens zu bringen. Kaum hat man sich sehr 
deutlich iiberzeugt, daB der FruhjahrsiiberdruB an Kon- 
zerten notorisch ist, so rustet man zu einem Sommer- 
feldzug, in dem freilich schon jetzt einige Schlachten 
verloren wurden. Auch die Bundesgenossen „Deutsche 
Gewerbeschau" und „Oberammergauer Passionsspiele" 
werden nicht mehr alles retten konnen. 

Ehe wir aber den jetzigen Stand zu beleuchten ver- 
suchen, wollen wir noch einiger Institute und Vereini- 
gungen gedenken, die hochwertig Musikalisches „auf 
den Markt" warfen, das doch besagter Nachfrage sich 
erfreuen konnte. So brachte Siegmund von Haus- 
egger im Konzertverein die ausgezeichnetgearbei- 
tete, etwas iiberdehnte und nicht mit geniigend freiem 
Humor gesegnete „Heitere Serenade" von Josef Haas; 
schon ausgeglichene, sehr kultivierte und teilweise da- 
monisch-machtvolle Orchestergesange von H. W. v. W a 1 - 
tershausen, die Hedy Iracema- Briigelmann ein- 
drucksvoll vortrug; ferner das neue Wege gehende, 
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bayerisohe Volkstanze und -melodien einschliefiende 
„Sommeridyll" fiir kleines Orchester von August R e u 6 , 
ein zweisatziges, kostliches, trotz seiner einfachen Struk- 
tur in seinen tieferen Werten nicht sofort erschlieBbares 
Werkchen, das den begabten Miinchener Komponisten 
als bewufit an Formenklarheit festhaltenden Modernen 
kennzeichnet. 

Hans Knappertsbusch kam, sah und siegte. Wie 
es gelungen ist, Hausegger dem Konzertverein zu er- 
halten, so miindete die Krise der ATkademiekonzerte und 
der Staatsoper in die definitive Anstellung Knapperts- 
buschs, der nicht nur als Konzertdirigent namentlich 
an Brahmsscher Sinfonik hervorragende Befahigung 
nachwies, sondern ebenso in der Oper u. a, als Leiter 
einer Meistersingerauffiihrung triumphierte. 

Die groBen Chorvereinigungen boten in den 
lerzten Monaten manches Schone. A-cappella- Vor-. 
trage der unter kiinstlerischer Leitung Prof. Eberhard 
Schwickeraths stehenden „KonzertgeselI- 
schaft fur Chorgesang", die auch Brahms' ge- 
daehte (Ein deutsches Requiem), sind ein nicht alltag- 
licher GenuB; Dr. Ludwig Landshoff mit seinem 
^Bachverein" legte es mit vollem Recht darauf an, 
vernachlassigte Werke der alteren Literatur, so von 
Handel das weltliche Oratorium „L' Allegro il Pensieroso 
ed il Moderato" oder Mozarts „Kronungsmesse" und 
eine Auswahl von dessen interessanteren geistlichen 
Werken, trotz der beschrankten chorischen Mittel einem 
aufhorchenden Publikum vorzufuhren. Der Miinche- 
ner Lehrergesangverein braucht seinen gliin- 
zenderi Ruf nicht zu verteidigen: er ist unentbehrlich 
und viel herangezogen, sei es nun, daB man bei Auf- 
fiihrungen der „Neunten", der „Missa solemnis" von 
Beethoven oder der Bachschen „Matthauspassion" seiner 
durch die zielbewufite Tatigkeit des Chormeisters 
Eduard Zengerle standig gesteigerten wirksamen 
Hilfe nicht entraten kann. In intimerem Rahmen spielen 
sich die Veranstaltungen der ,,Burgersangerzunft" 
ab, verdienen aber ausdriicklichste Anerkennung, weil 
es sich gerade in der Reihe von Konzerten verflossener 
Saison klar erwiesen hat, daB die rastlose Bemiihung 
und der kiinstlerische Geist des standigen Dirigenten 
Richard , Trunk — des ruhmlichst bekannten Kompo- 
nisten^ der auch als solcher und als Begleiter am 
Flugel in zahlreichen Fallen gefeiert wurde — Hochst- 
leistungen chorischer Disziplin und Hingabe an die 
feinsinnigen Intentionen des Fiihrers erreichte. 

Die „Philharmonischen Konzerte", weiter 
unter kiinstlerischer Leitung von Julius Riinger ste- 
hend, erfreuten sich auch dieses Jahr regen Zuspruchs 
und zunehmender Erfolge. GroBe Orchesterkonzerte 
wechselten ab mit solistischen Darbietungen und er- 
lesenem Kammermusizieren. Es ist gewiB nicht leicht, 
in idealer Absicht eine neue Unternehmung groBeren 
Stils neben den schon vorhandenen ins Leben zu rufen 
und am Leben zu erhalten: Julius Riinger, dem tem- 
. peramentvollen und zugleich griindlichen Kenner nament- 
lich StrauBischer Sinfonik ist das gewagte Experiment 
nunmehr als gegliickt zu quittieren. GroBe personliche 
Opfer, mutig-bescheidene Einsetzung fiir weniger Be- 
kanntes und weniger Bekannte, ein feuriges Interesse 
fiir seine Dirigentenaufgaben und das Gesamtniveau der 
Serie, freilich auch die von Konzert zu Konzert ver- 
standnisvollere Mitarbeit des Konzertvereinsorchesters 
fuhrten zu einem in der Hauptsache Richard StrauB 
(Macbeth) und Brahms gewidmeten SchluBmusizieren 
von bedeutender Eindruckskraft, so daB man den Dar- 
bietungen des nachsten Winters mit aufrichtigem Inter- 
esse entgegensehen darf. 

Nunmehr sind wir, nicht gerade mit vollen Segeln, 
in das musikalische Sommervergniigen der bayerischen 
Hauptstadt gesteuert. Die Fremden, auf die man viel- 
leicht weitgehende Hoffnungen gesetzt, stellen das 



kleinere Kontingent, von den Einheimischen erscheinen 
diejenigen, die Hitze, Uebermiidung, Sorgen nicht davon 
abhalten, beispielsweise Brahms zu huldigen, und die 
sich auch bei verschlimmerten Verhaltnissen, mag 
Brahms nun etwas langer oder kiirzer her tot sein, 
niemals ganz werden davon abhalten lassen. Das eine 
Gute hat jedenfalls das unter dem Ehrenvorsitz des 
bayerischen Ministerprasidenten Grafen Hugo von Ler- 
chenfeld am 17., 18. und 19. Juni veranstaltete B r a h m s - 
fest zutage gefordert: daB namlich durch das groBte 
Geschrei nach Atonalismus und verschwommener (lies ; 
„freierer" oder „genialer") Klangmischerei der Sinn fiir 
architektonischen Aufbau und Logik der Form, mag sie 
nun „klassisch" oder „modern" anmuten, sich nicht 
aus der Welt schaffen laBt. Brahms feierte in der 
Begeisterung jener drei Tage nicht Auferstehung, er 
bewies einzig, daB er noch da sei. Aber es gibt Wahr- 
heiten, die man oft wiederholen muB, weil sonst der 
Teufel die Gelegenheit wahrnimmt, sie wegzudisputieren. 
Der erste Abend war der Kammermusik gewidmet: die 
Cellosonate in F, die Violinsonate in D-Moll, das Klavier- 
trio in H, lauter schonheitgeschwellte Werke, bildeten 
das Programm. Elly Ney enttauschte etwas wegen 
starker seelischer und pianistischer Askese; Josef Szi- 
geti nicht weniger, bei aller korrekten Sauberkeit des 
Spiels, durch einen kleinlichen, Brahms schlecht zu 
Gesicht stehenden Zug. Einzig Paul G rummer traf 
den schtichten, scheinbar anspruchslosen, doch bedeut- 
samen Ton innigen Musizierens, was indessen nicht hin- 
reichte, um im Trio einheitliche Geschlossenheit zu er- 
zielen. Durch temperamentvolle Interpretierung des K!a- 
vierkonzertes in D-Moll rehabilitierte sich Frau Ney bis 
zu einem gewissen Grade am zweiten Abend, obgleich 
ich personlich, offen gestanden, kein groBer Freund so 
starken pianistischen Draufgangertums und unberechen- 
barer Genialitat der Stunde und des Augenblicks bin. 
Luise Wilier, die prachtige Altistin unserer Staats- 
oper, und der Mannerchor des Miinchener Lehrer- 
gesangvereins, das Orchester der Staats- 
th eater und Bruno Walter als Dirigent schlossen 
sich zusammen, um eine eindrucksvolle Wiedergabe der 
Rhapsodie, op. 53, zu ermoglichen. Die erste Sinfonie 
bildete den BeschluB des Konzerts, in vielen Einzel- 
heiten von Bruno Walter schon ausgedeutet, im letzten- 
Satz von tumultuarischer Grandiositat — im ganzen, 
ich kann mir nicht helfen, kein Brahms, bald innerlich 
zu unbeteiligt, zu fremd abgetan, bald, wie eben am 
Schlusse, zu chaotisch, hemmungslos leidenschaftlich 
losgelassen. In eine wiirdige, von Robert Heger ge- 
leitete Auffuhrung des „Deutschen Requiems" klang 
das Fest aus. Neben den Solisten, der rasch und mit 
Recht zu Ruhm geiangten Sopranistin Amalie Merz- 
Tunner und Friedrich Brodersen leisteten wieder- 
um Lehrergesangverein und Staatstheaterorchester Aller- 
bestes. HeiBsporne lieBen es sich nicht nehmen, am 
ersten Abend Frau Ney (nach reiner Kammermusik!) 
zu einer pianistischen Solozugabe zu verleiten, am zwei- 
ten die Ehrung Brahmsens fiir eine Bruno-Walter- 
Demonstration weiten Umfanges auszuschlachten — 
Zeiterscheinungen, die im Interesse reiner Kunst fest- 
genagelt zu werden verdienen. 

LONDONER SPAZIERGANGE 

Musizieren und Finanzieren. Einkaufe bei Musik. 

Cesar Thomson. The Goldsmith of Toledo. 

Ein franzosisches Streichquartett. 

VonS.K.Kordy 

In London wird man heute unwillkurlich zum Finanz- 

minister. Das ware ja an und fur sich noch nicht gar 

so schlimm. Allein dort, wo man Musik plant, wo man 

Musik bespricht, wo man iiber Musik brutet — dort 

ist die Geldfrage immer unzertrennbar mit der Musik. 
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Die Zeiten haben uns schon langst den Riicken 
gekehrt, wo es sich darum handelte, daB auch der 
Kiinstler an der „finanziellen Seite" seiner Konzertplane 
Anteil nahm. Da war es immer der sogenannte Impre- 
sario, der musikalische Wohltater, mit finanziellen 
Alliiren. Der Mann, der statt des Kiinstlers lieber sich 
selbst popularisierte. Eine andere vermittelnde Speziali- 
tat war der charmante Agent mit dem typischen 
schlauen Lacheln. Heute lafit er sich mit Vorliebe 
Konzertdirektor titulieren, weil es besser „klingt". Man 
weiB iibrigens heute nicht recht, wie man sich in dieser 
Beziehung verhalten soil. Sollen Kunst und Finanz als 
Zwillingsschwestern oder etwa noch immer als Stief- 
schwestern angesehen werden!? 

Gerade deshalb schien mir ein Artikel des geist- 
vollen Londoner Kritikers Alfred K a 1 i s c h in der 
„Daily News" mit der Uberschrift: „Coneert Finance" 
urn so interessanter. Kalisch erzahlt, daB das jiingste 
Philharmonische Konzert in der groBen Queens Hall 
das nette Summchen von 800 Pfund Sterlingen kostete, 
wahrend die Einnahme bloB 600 Pfund ergab. Somit 
ein Defizit von 200 Pfund Sterlingen, und zwar bei 
ausverkauftem Saal! Man hat bald herausgebracht, daB 
die vielen Proben — die kostspieligeu Proben — das 
Defizit herbeigefiihrt haben. Dieses traurige Ergebnis 
hat bloB eine Klasse der Gesellschaft in Freude versetzt: 
Das waren die Orehestermitglieder, die sich vergnugt 
die Hande rieben, da das Probenhonorar sehr oft in 
London die regelmaBige Gage iibersteigt! — 

Noch zwei weitere Historchen erzahlt Kalisch, die 
vielleicht wert sind, hier aufgenommen zu werden. 
Hans Richter, der zu jener Zeit noch neu fur London 
war, dirigierte die SchluBprobeji von Webers „Eu- 
ryanthe". Der Jagdchor verlangt, daB die besten Blaser 
hinter der Szene spielen. Das Orchester weigerte sich 
und bedrohte dadurch die gauze Wirkung des Aktes. 
Richter in seiner gutmiitigen Art, die mit einer noblen 
Uberredungskunst gepaart war, appellierte an die Kiinst- 
ler im Orchester. Er betonte, daB wahrer Kunst und 
nicht kleinlicher Auffassung das Vorrecht gegeben wer- 
den musse. Das Orchester weigerte sich dennoch, so 
daB ein Blaserchor direkt engagiert werden muBte. 

Die zweite Historiette hat wohl nichts mit dem 
Orchester zu tun, sie zeigt aber den kaum faBbaren 
Diinkel der sogenannten Biihnengelehrten. Es war zur 
Zeit des Regimes Hammerstein. Die Zeit zum Beginn 
der Auffuhrung war langst verstrichen, das Publikum 
fing an ungeduldig zu werden, es trat der kritische 
Augenblick ein, in dem die „hoch oben", somit die 
„H6chstgestellten", sich nicht sehr artig zu benehmen 
pflegen. — Hammerstein ging personlich auf die Biihne, 
um die Ursache der Verzogerung zu erfahren. Da 
wurde ihm mitgeteilt, daB sich beim Fixieren eines 
Ballkandelabers eine Menge Holzabfalle und sonstige 
Abfalle auf der Biihne abgelagert hatte, keine einzige 
der vielen Buhnenhande aber bewogen werden konnte, 
die Biihne zu saubern. Das Resultat war, daB Ham- 
merstein in hochst eigener Person unter Assistenz des 
ersten Baritons (im Kostiim) sich mit Kehrbesen ver- 
sahen, um der Sache ein Ende zu machen. Der humor- 
voile Teil der Begebenheit spiclte sich am fcjlgenden 
Gagentag ab: Da brachten Elektriker und Biihnen- 
tapezierer Separatnoten, in denen es wortlich hieB: 
Fiir das Reichen von GefaBen und deren Entleerung 
zehn Schillinge extra! Tableaux! — 

Verbreitung und Macht der Musik haben in den 
letzten Jahren fast beunruhigende Dimensionen ange- 
nommen. Selbst dort, wo man ihren vermittelnden Ein- 
fluB am wenigsten voraussetzte, ist sie aufgetaucht 
Tausende von Leuten, die friiher beim Essen und Trin- 
ken an alles, nur nicht an Musik, dachten, konnen jetzt 
kaum ihre Mahlzeit halten, wenn nicht eine Barkarole 
oder wenigstens ein Intermezzo mithelfen, den Ver- 



dauungsprozeB zu bewerkstelligen. In neuester Zeit 
haben sogar die groBen Warenhausemporien und son- 
stigen Riesenetablissements Londons guteingespielte Or- 
chester engagiert, die wahrend der ganzen Einkaufs- 
dauer dazu beitragen, durch „klassiscnen" Vortrag die 
Taschen des konsumierenden Publikums zu erleichtern. 
In London we$ man besonders gut, daB es sich bef 
Musikbegleitung viel leichter und angenehmer plaudern 
lafit, und so entfachen die „Gnadenarie" und das Inter- 
mezzo aus „Cavalleria Rusticana" mit regelmaBiger 
Piinktlichkeit das lebhaftere Konversationsbediirfnis. 
Naturlich muB die Musik dabei den Kiirzern Ziehen. 
Das Erfreulichste bleibt aber die unerschiitterte Tat- 
sache, daB dadurch eine Menge Orchestermusiker ihr 
gutes Auskommen finden. — 

Wenn ein Sechziger aufs Podium steigt, um seine 
Kunst horen zu lassen, dann darf er sicher sein, daB 
von „Beriicken" kaum die Rede sein kann ; das besorgen 
die Jungen. DaB aber ein Sechziger noch heutzutage 
verbluffen kann, das hat der Veteran Cesar Thomson 
bewiesen. Er spielte mit einem Schwung und einer 
Verve, die manchem jungen Kiinstler fdrmlich den Neid 
in die Augen trieb. Ich erfuhr nachtraglich, daB die 
eigentliche Absicht Thomsons nicht so sehr sein Kon- 
zert war, als daB ihn vielmehr das Bestreben leitete, 
sich in unserer Metropole niederzulassen, um angehen- 
den Kiinstlern Unterricht zu erteilen. Einen derartigen 
Zuwachs an Londoner Lehrern laBt man sich schon 
gefallen. — Aus seinem Programm mochte ich beson- 
ders hervorheben: Capriccio in C-Moll, fiir Sologeige r 
von Locateili, Siciliano in Es-Dur von Leclair (para- 
phrasiert und entwickelt oder, wie das Programm 
sagte: developed), Allegretto ed Allegro con fuoco in 
C-Moll von Tessarini und Fuga in C-Dur von PichL 
Diese vier Stiicke und die Sonate Nr. XII op. 5 von 
Corelli-Thomson, spielte der Konzertgeber mit grofier 
Bravour und abgeklarter Klassizitat. Der moderne Teil 
des Programms brachte eine etwas zu redselige Ber- 
ceuse in Es-Dur von Sinding, das Klavierimpromptu in 
As-Dur von Chopin-Thomson — hat das die Geigen- 
literatur notwendig? — , ein Danse Orientale in C-Moll 
von Rubinstein-Thomson und endlich die Etude Chopins 
in G-Dur, zur Abwechslung ebenfalls von Thomson be- 
arbeitet. Den Schlufi des Programmes bildete eine 
Zigeunerrhapsodie, eine Originalkomposition des Vete- 
ranen, die zum ersten Male in London gehort wurde. 
Das Stuck ist nach bevvahrtem Lisztschem Rezepte zu- 
bereitet und gibt dem Solisten reichliche Gelegenheit, 
sein hoheres Konnen zu demonstrieren. Thomson wurde 
nach Gebiihr bejubelt. — 

The British National Opera Company hat 
uns mit einer Novitat bedacht, die in Covent Garden 
jungsthin ihre Urauffiihrung in London erlebte. Offen- 
bachs angeblich nachgelassene Oper „Der 
Goldschmied von Toledo" hat die Erwartungen nicht 
erfiillt, die an das Werk gekniipft wurden, Dort, wo 
in der Oper das Bizarre sich zu breit macht, kann ein. 
nachhaltiger Erfolg kaum denkbar sein. Das Werk 
kommt vom Kontinent und enthebt uns somit der 
Arbeit, die Handlung zu erzahlen. AuBer einer Serenade 
ist auch nicht eine groBe Nummer darin, die wert 
ware, hervorgehoben zu werden. Es ist wohl leichte, 
doch auch sehr viel seichte Musik darin. Man gab sich 
offenbar viel Miihe mit der Inszenierung und Auffiih- 
rung, allein ohne nachhaltigen Erfolg. Percy Pitt,, 
der das Werk vor Jahren in Deutschlaud sah und sofort 
ankaufte, dirigierte mit recht viel Schwung, doch schon 
nach der zweiten Auffiihrung muBte es wegen mangeln- 
der Teilnahme abgesetzt werden. 

Ein ausliindisches Streichquartett, vorausgesetzt, daB 
es gediegen ist, darf in London fast immer auf Erfolg 
rechnen. Und wenn es dazu noch franzosisch ist, wie 
das Capet-Streichquartett, kann der Erfolg sogar 
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garantiert werden. Die Franzosen sind in der Regel 
, nicht zu skrupulos klassisch, allein das Capet-Quartett 
bildet hierin vielleicht eine lobenswerte Ausnahme. Die 
Kiinstler spielten namentlich Schumanns op. 41 Nr. 3 in 
A iiberraschend schon. Die Attacke und Prazision im 
allgemeinen waren absohit iiberraschend, das Ganze mit 
einem Schwung wiedergegeben, den man bei f ranzosi- 
schen Klassikern nur ausnahmsweise antrifft. Das Quar- 
tett in C-Dur von Mozart hatte schlichter und vielleicht 
warmer geklungen, wenn mehr Mozart als Capet darin 
gewesen ware. Am meisten „zu Hause" fiihlten sich 
die Spieler aber bei Debussy, dessen Quartett Nr. 1 
op. 12 sie mit echt franzosischer Verve spielten. Da 
war der Landsmann zu erkennen. Die Aufnahme war 
ungemein enthusiastisch. 

AUS SUDBRASILIEN 

Von Prof. Arno Philipp 
Porto Alegre 

Es geschieht heut wohl zum ersten Male, daB der 
Name der Hauptstadt des siidlichsten der 21 brasiliani- 
schen Staaten im Datum eines Berichtes an die Z.f.M. 
auftritt, und doch ist das hiesige Musikleben einer 
gelegentlichen Erwahnung in deren Spalten vielleicht 
nicht minder wiirdig als das anderer auBerdeutscher 
Orte, zumal wenn man bedenkt, daB sich unter der 
Viertelmillion Einwohner unserer Stadt etwa zehn vom 
Hundert Deutsche und Deutschbrasilianer befinden, bei 
denen die Musikpflege von alters her eine gute Statt 
gefunden hat. Dazu kommt noch ein weites, von Deut- 
schen besiedeltes Hinterland, in dessen Hauptorten 
deutsche Gesangvereine oder Instrumentalgruppen be- 
stehen, manche recht Gutes leistend, andere mehr 
primitiver Natur, alle aber in dem herzlichen, treuen 
Bestreben, das unschatzbare Kulturgut der deutschen 
Musik hochzuhalten und ihren Nachkommen zu ver- 
erben. 

Porto Alegre, als der nattirliche Stapelplatz fur 
die Ausfuhrerzeugnisse dieses Hinterlandes und die 
dahin gehenden Einfuhrgiiter zugleich auch der ge- 
gebene Mittelpunkt der geistigen Interessen des Rio- 
grandenser Deutschtums, hat sich von jeher durch ein 
emsiges Musikleben ausgezeichnet und wurde, schon 
als es noch eine kleine Mittelstadt war, von italieni- 
schen, portugiesischen, spanischen Schauspiel-, Opera- 
und Operettentruppen mit Vorliebe besucht, seit 1910 
auch wiederholt von deutschen Operetten- und 
T h e a t e r g e s e 1 1 s ch a f t e n. Auch dieses Jahr, im 
Oktober, warten unser wieder deutsche Operetten- 
freuden; die Gesellschaft halt sich zur Zeit noch in 
Chile auf und diirfte im Gktober hierherkommen. 

Die private Musikpflege stand bis Ende der neunziger 
Jahre hinsichtlich Leistungen und Geschmack auf einer 
recht maBigen Durchschnittshohe. Dilettantische Orche- 
ster- oder Kammermusikvereine hielten sich in der Regel 
nicht lange, mit Ausnahme des vorwiegend aus Deutsch- 
brasilianern bestehenden „Club Haydn", der heuer 
sein 25jahriges Bestehen feiern konnte und auf eine 
wackere Tatigkeit im Dienste der deutschen Meister 
znruckblicken kann. Besser stand es schon, mit Chor- 
vereinen (gemischten und Mannerchoren), deren das 
Deutschtum Porto Alegres heut wohl ein Dutzend zahlt. 

Mit Beginn des neuen Jahrhunderts hob sich unser 
Musikleben zusehends. Auf Anregung der damaligen 
Staatsregierung wurde ein Konservatorium ge^ 
griindet (selbstverstandlich mit Portugiesisch als Unter- 
richtssprache), das unter auBerlich noch bescheidenen 
Verhaltnissen kunstlerisch wertvolie Dienste leistet und 
das Niveau des friiher recht seichten Musikbetriebes 
an seinem Teile schon wesentlich gehoben hat. Direktor 
dieser Anstalt ist der aus dem Staate Minas Geraes 
gebiirtige Deutschbrasilianer Guilherme Halfeld-Fon- 



tainha, ein in Deutschland ausgebildeter vortrefflicher 
Pianist, Lehrer fiir Violine u. a. der tiichtige Sevcik- 
schiiler Oskar Si mm. Von den Klavierpadagogen, die 
auBerhalb des Konservatoriums wirken, uberragt Joao 
Schwarz Filho („Filho" = Sohn) alle Mitstrebenden 
durch sein hervorragendes Konnen als Pianist wie als 
grundlicher, ernststrebender Lehrer und als feinsinniger 
Tonsetzer. Sein Wirken war bahnbrechend fiir die 
Erhebung unseres Musiklebens aus den flachsten Niede- 
rungen zu ansehnlicher Hohe, insbesondere auf dem 
Gebiete der Hausmusik, wo er zuerst den Mut fand, 
die alte Routine der seichten Salonstiicke, Tanze und 
Marsche zu verbannen und durch die Werke der groBen 
Meister zu ersetzen, was natiirlich nicht ohne Wider- 
stande und Kampfe abging. Joao Schwarz Filho ist 
aus der Teichmuller-Leschetitzky-Schule hervorgegangen 
und pflegt alle 3 bis 4 Jahre Studienreisen nach Europa 
zu unternehmen, urn stets padagogisch auf der Hone zu 
bleibenc 

Von erfreulicher Bedeutung fiir die Verbreitung guter 
Musik sind fiir unsere Stadt auch zwei Grundungen 
der letzten Jahre geworden, das „Centro Musical", 
ein fachmannischer Orchesterverein gemischter, nicht 
zuletzt auch deutscher Nationalitat, welcher gute Auf- 
fuhrungen bietet, und das „Centro de Cultura 
Artistica", von Fontainha und andern Musikern ins 
Leben gerufen und dazu bestimmt, Kiinstler von Welt- 
ruf zum Auftreten in Rorto Alegre zu veranlassen, wo- 
bei der Verein die materielle Sicherstellung dieser 
Gastreisen ubernimmt. Es ist das Verdienst dieser 
Griindung, daB wir in den letzten beiden Jahren GroBen 
wie Ignaz Friedman, Wilhelm Backhaus und Jose 
Vianna da Motta horen konnten, der gerade in 
diesen Tagen hier weilt und mit beispiellosem kiinst- 
lerischen Erfolge konzertiert. V. da Motta besuchte 
uns schon 1896 und 1898; und es war mir eine groBe 
Freude, die damalige voriibergehende Bekanntschaft 
nach einem Vierteijahrhundert auffrischen zu konnen. 

Auch an Besuchen hervorragender deutscher Sanger 
hat es uns in den letzten Jahren nicht gefehlt; erwahnt 
seien nur die Konzerte von Karl Jorn und Alfons 
Overiacker. 

Im Brasilianer- und auch Deutschbrasilianertum steckt 
ein gutes Stuck naturlicher Anlage fiir Musik, die der 
Pflege und Hochentwicklung wert ist. Beweise dafiir 
sind genug vorhanden, wenn auch noch kaum ein 
anderes Kind unseres Landes, insbesondere unserer 
Stadt, einen solchen Ruf gewonnen hat wie Hedy 
Iracema-Brugelmann, deren erste Entwicklung 
als schon damals hier Aufsehen erregende blutjunge 
Kunstnovize ich aus der Nahe beobachten konnte. 
Gegenwartig sind jiingste musikalische Sprossen unserer 
Stammesgemeinde in bemerkenswertem Aufstieg be- 
griffen. Use Woebcke, Schulerin von Meister 
Schwarz, hat, zur Zeit mit ihren Eltern auf der Fahrt 
nach Deutschland zu weiterer pianistischer Ausbildung 
begriffen, mit ihren Konzerten in der Landeshauptstadt 
Rio de Janeiro den geradezu begeisterren Beifatl der 
Kritik gefunden, und zwei andere Schwarz-Schulerinnen, 
die Schwestern Kathe und Gertrud Naschold, 
stehen* der vorgenannten jungen Landsmannin an Lei- 
stungen kaum nach, wenn sie auch noch nicht Ge- 
legenheit nahmen, sich der groBen Offentlichkeit vor- 
zustellen. 

Wenn ich noch erwahne, daB wir demnachst den 
Kapellmeister der vorjahrigen deutschen Operettensaison, 
Ma^ Briickner, Sohn des bekannten Cellisten Prof. 
Oskar Bruckner in Wiesbaden, zu dauernder Nieder- 
lassung unter uns erwarten, als Leiter des „Club 
Haydn" und Lehrer fiir Gesang, Piano und Cello, und 
daB wir an seine Tatigkeit hohe Erwartungen kniipfen, 
so mag fiir heute dieser kurze Allgemeinuberblkk 
seinen AbschluB finden. 
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Wolzogen, H. v. : E. T. A. Hoffmann, der deutsche 
Oeisterseher. Mit 8 Bildern und 5 Vignetten von 
Hoffmanns Hand. Aus der Sammlung: Die Musik. 
C. F. W. Siegels Musikalienhandlung (R. Linnemann), 
Leipzig. 8°. 152 S. 

Kotzschke, Prof. Dr. Rich.: Geschichte der Uni- 
versitatssangerschaft zu St. Pauli in Leipzig 1822 
bis 1922. Alfred Hahns Verlag (Dietrich & Sell). 
Leipzig 1922. 17x24. 579 S. 

Schlosser, Julius: Unsere Musikinstrumente. Eine 
Einfiihrung in ihre Geschichte. Mit 78 Abbildungen 
auf 24 Tafeln. Kunstverlag Anton Schroll & Co., 
Ges. m. b. H. in Wien. Preis: geh. 75 M,, geb. 100 M. 

C aland, Elisabeth: Die Ausniitzung der Kraftquellen 
beim Klavierspiel, physiologisch-anatomische Be- 
trachtungen. Mit 38 Abbildungen. Zweite erganzte 
und vennehrte Auflage. Heinrichshofens Verlag, 
Magdeburg. 12». 80S. 

Henze, Bruno: Die Gitarre und ihre Meister des 
18. und 19. Jahrhunderts. Verlag Ad. Koster, Ber- 
lin W 35. 8°. 48 S. 

Jlnzeige von Musikalien 

Zierau, Fritz: Goldne Jugendzeit, 10 Kinderstuckchen 
op. 67; Aus dem Kinderleben, 10 Ieichte Klavierstiick- 
chen op. 68; In Kinderschuhen, 12 ieichte Vortrags- 
stiickchen op. 69; Rat' einmal! 10 kleine Ratsel in Tonen 
zur Anregung fur die Jugend, alles fiir Klavier. Berlin, 
Bote & Bock. (Auf Bach, Schumann und Grieg ge- 
griindete, gut formierte, sorgfaltig durchgearbeitete und 
im Elementarunterricht mit Nutzen verwendbare Durch- 
schnittsware ohne eigne Note, doch nicht ganz ohne 
gelegentliche poetische und sinnige Ziige. W.N.) 

Reger-Mappe. Eine Auswahl leichterer Klavierstiicke 
von Max Reger, zur ersten Einfiihrung in dessen Werke 



zusammengestellt und bearbeitet von F.H.Schneider in 
zwei Mappen (mit Regers Bildnis). Berlin, Bote & Bock. 
(Obwohl Auswahlen aus den Werken eines Kompo- 
nisten immer dann ein unvollstandiges Bild seines 
Schaffens geben, wenn sie sich auf das Material eines 
Verlages beschranken *), und obgleich nach meinem 
Geschmack viel zu viel z. T. arg gektirzte Bearbei- 
tungen aus Kammermusik-, Chor-, Orchesterwerken, 
Liedern — 12 — und zu wenig Originale — 6 — in 
dieser Mappe stehen, kann sie doch der geschickten, 
progressiven Anordnung und gut spielbaren Bearbei- 
tungen halber fiir die Hausmusik empfohlen werden. 
DaB das rechtnichtssagende Vorwort des Herausgebers 
Franz Schreker gewissermaBen als Kronzeugen tiir die 
Bedeutung Regers im Unterricht zitieren zu miissen 
glaubt, ist auch ein Zeichen der neuen Zeit. W. N.) 
Liszt-d'Albert-Album. Auswahl aus den Klavier- 
werken von Franz Liszt, durchgesehen und bezeichnet 
von Eugen d'Albert. 3 Bande. Berlin, Bote & Bock. 
(Eine aus den grofien originalen Hauptwerken, wie den 
„Annees de Pelerinage", „Harmonies poetiques et reli- 
gieuses", „Liebestraumen", Konzertetiiden, wie den 
genialen Opern- und Liedparaphrasen des Meisters 
mit Geschick getroffene und sorgfaltig revidierte, 
empfehlenswerte Liszt-Auswahl eines berufenen direkten 
Liszt-Schiilers. Die z. T. befremdliche Verdeutschung 
von Liszts alteingebiirgerten franzosischen und italie- 
nischen Titeln — z. B. „Abendstimmungen" fiir ^Har- 
monies du Soir", „G16ckchen-Etiide" fiir „La Campa- 
nula", „Andenken" fiir „Ricordanza" usw. — ist nur 
aus der Kriegspsychose heraus zu entschuldigen. Auch 
die auBere Ausstattung ist kriegsmaBig und entspricht 
den beiden beriihmten Namen wohl kaum. W.N.) 

*) In jedem Fall ist das ausschlieBlich Originale bietende Max 
Reger-Klavieralbum (2 Hefte) der Edition Schott als Erganzung 
heranzuziehen. . W.N. 
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Joti. Christian Bach, Sonate G-Dur fiir zwei 
Klaviere, herausgegeben von Heinrich Schwartz-Leipzig, - 
Steingraber. 

Wer Mozarts zweiklavierige Sonaten — namentlich die 
bekannte in D — liebt und spielt, darf an dieser zvvei- 
satzigen Sonate des Londoner Bach keinesfalls voriiber- 
gehen. Einmal wird er in dieser anmutigen typischen 
; ,GeselIschaftsmusik" des 18. Jahrhunderts zu seinem 
Staunen sehen, wie weit Mozarts Klavierstil und die Ge- 
sangsmaBigkeit seiner instrumentalen Allegrothemen 
bereits bei dem jiingsten Sohn Vater Sebastians vorge- 
bildet war. Dann wird er sich der gleichen sauberen 
Arbeit, der wirklichen „Zwiesprache" beider Instruments 
und des erheblichen Unterrichtswertes soldier* vor- 
klassischen Klaviermusik herzlich erfreuen, so sehr er 
iiber eine gewisse anakreontisch-tandelnde, siiBe Glatte 
und Konvention der Erfindung und Breite der in allem 
schon auf die klassische Sonatenform drangenden Fonn- 
gestaltung hinwegsehen muB. Das biographisch-ge- 
schichtlich kurz orientierende Vorwort und die sorg- 
faltige Revision des ausgezeichneten Miinchner Klavier- 
padagogen Prof. Heinrich Schwartz sind unbedingt zu 
loben. Einzig dem SchluBsatz des Vorwortes kann ich 
nur bedingt zustimmen: ; ,Vom Pedalgebrauch, einem 
stillosen Anachronismus, ist natiiiiich abzusehen' 1 . Ich 
nehme an, daB es heiBen soil: „Von der Einzeichnung 



des Pedals . . ." Dann die Notwendigkeit einer volligen 
^Ubersetzung" des dynamisch starren Cembaloklanges in 
den dynamisch schattierungsfahigen — und hierin ja 
auch vom Herausgeber mit feinem Stilgefuhl ausge- 
nutzten — Hammerklavierklang einmal bei Neuausgaben 
alter Klaviermusik zugegeben : es wird doch keinem 
Pianisten einfallen, alte Klaviermusik (wie auch diese 
Sonate) auf einem modernen Fliigel ganz ohne Pedal 
zu spielen. Dr. w: Niemann 

Heinrich KasparSchmid, Liederspiel zur Laute 
oder mit Klavier nach Gedichten von Dehmel und 
Riickert. B. Schotts Sonne, Mainz-Leipzig. 

Das niedliche lautespielende Engelchen und der lustige 
Piepmatz auf dem Titelblatt des Heftes lassen zwar 
schone Hoffnungen aufkommen, doch beim Durchblattern 
verfliegen sie leider nur zu geschwind. Es ist so schade, 
wenn jetzt noch derartige Lautensatze auf den Markt 
kommen, wo dank der eifrigen Arbeit der echten Wander- 
vogel und von Mannern wie z. B. Heinrich Scherrer, 
Robert Kothe, Fritz Jode, Friedrich Wirth das Ver- 
standnis fiir das wahre Wesen der Laute schon in weite 
Kreise gedrungen ist. Diese Lautensatze sind keine 
Lautensatze. Wenn sie auch auf der Laute spielbar sind, 
so tun sie doch dem Instrument oft genug Gewalt an, 
und die Annahme liegt nahe, daB diese Lautensatze am 
Klavier erfunden und dann fiir die Laute zurechtfrisiert 
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^ ;:wufden]; Olerchen doch diVbeigefug^en Kiaviersatze den 

- ' Lawt^nsatzen fast bis ms Kl^nste, und das besagft eigent- 

lilhschoh-genug. Man mufi sich die Laute erst erobern, 
eke-fwan fiir sie schreibt, sonst ist einem leicht nur ein 
Sonrttagsjagererfolg beschjeden. M. Drischner 

kautenklang zum Kindersang. Huntjert 
Kjnderlieder mit Lautenbegleitung von Theodor Salzmann. 
Briedrich Hofmeister, Leipzig. 

*/y I r. ; v Salzmann arbeitet hier nur mjt den denkbar einfachsten 

-' ; . J" .-Mltlclii^ un d doch gelingt es ihm, Lautensatze zu schaffen, 

J die schon, charakteristisch und sehr bequem spielbair 

sind. Das Heft sei alien groBen Kiridern warm empfohlen. 

Sie werden viel Freude daran hahen, nicht nur wenn 

;A sie den Kleinen daraus vorspielen und -singen, sondern 

£ v auch wenn sie fur sich selbst „Gemutserg6tzung w suchen. 

f. ; ; Steheji doch auch eine Anzahl Volkslieder darin, die fiir 

:?* ferwachsene ebenso passen wie fur Kinder. Wenn das 
Heft nicht hundert Nummern enthielte^ kdnnte, man naher 

>v ■ darauf eingehen. Aber es ist recht schon, daB es hundert 

iHurrimern enthalt! Bemerkt sei noch, daB die Griffe 

audi in Buchstaben und Bezifferungen befeegeben sind. 

i' M. Drischner 

Armin Knab: Wiunderhornlieder. Breitkopf 

& Hattel, Leipzig. 

Dutch sein gem iktvo lies Talent hat sich der Komponist 
schon seit langerem einen kleinen Verehrerkreis geschaf- 
fen. Mit Hilfe des letzteren kam denn auch eine Sub- 

u ; skription auf vorliegendes Liederheft zustaride, Hier 
tritt of fensichtlich zutage, daB Knab ein spezif isches 
Liedtaleni ist, und zwar mit einem merklichen Einschlag 
ins V6k^tunilic(ie, Seine Melodien sind meist in sich 
gesehlossen und- abgeriiridet Obwohl njcht immer yori 
starker Erfindungskraft und Originalitat, erreichen sje ■_ 
bisweilen eine uberrasicheude Innigkeit und Zartheit. 
Eine Perle dieser Art ist z. B. 'Nr. 12: „Der Maria Ge- 
hurt". Es gibt heute wenige, die Melodien von einer 
solchen innerlichen Ruhe schreiben k6mien^ Eine An- 

- dacht und wahre Frommigkeit Jeuehtet aus ihr, spwie 
aus ejnigen vorhergehenden Marienliedern, w}£ uber- 
haupt in Knabs Wesen das Religiose stark ausgepragt.zu 
sein scheint. Das Lied ist, wie manehes andere dieser 
Sammlung, rein strophisch behandelt, nur die Klavier- 
begleitung ist durchkomponiert. DaB Knab aber auch 
das Heitere und Anmutige nicht fremd ist* zeigt z. B. 
Nr.4: „Schurz dichj Gretlein" oder Nr.5: „Arie zu einer 
Nachtntusjife vor der Brautkammer". In letzterem kommt 
dahn eih zarter Gefiinlpton ' hinzu. Und 4och, wir ge- 
stehen es «ngem r baltet diesen Liedern nicht selten 
etwas DilettaiTtische's an, das merkwikdig mit dem Ernst 
und der Gediegenheit det son^tigeri, kunstlenschen Arbeit 
kontrastiert. Ungereimtes, Unorganisches, VerstoBe 
gegen den reinen Satz u. ai kann man finden. So z. B. 
gleich in Nr. 1 : „Der tote Knabe", das wir, so ausge- 
zeichnet die Stimmung getroften ist, doch als miBgluekt 
ausehen miissen. I>er Rhythm us, in dem hier Knab 
Kofliponierf, ist unmoglich. Das Gedicht ist frei erz5h- 
lend, ohne durchgehenden Rhythmus: - * 

w ; „Es wollt' das Madchen friih aufstehn 

■- , Und in den griinen Wald spazieren gehti. 

Und als sie in den griinen Wald kani, 
V Da f and sie* einen verwundeten Knab ; n u usw. 

■- Und doch yersiurht es der Komponist, es in den Rhyth- 
mus, ff | ^ ff P einzuzwangen. DaB dadurch die 
widersinnigsteh Betonungen entstehen, kann man sich 
. ' denken. Hier muB die Melodic ganz elastisch sein und 
^ dent leisesten Druck der ^orte, dem Sicfiheben jtmd 
v -senken der Silben nachgebeni kdnnen. Der Schlufi ist, 
unbeschadet der besbnderen Absicht des Komponisten, 
; mit dem unvermittelteh Gis-Molt-Akfcord auf das ttnauf- 
geloste E-Moll unmoglich. In Nr. 2: „E^ fiel ein Reif" 
• stort im sechsten Takte urid semen analogeh Stellen der 



freche G^-Akkordj der in diesen altertumlichen Stil nicht 
hineiripaBt; ebenso f§llt der SchluB ganz aus dent Rah- 
men. Am SchluB von Nr. 3 ist die Modulation von Fis- 
Moll nach E-Dur unrichtig. In Nr. 11: „Zugv6gel" fiihrt 
eine mechanische Sequenz im vierten Takte zu einer Stil- 
widrjgkeit, Hier kann, es nicht Eis heifi'en, sondern E. 
Die Zeile 11— 14 desselben Liedes fallt wieder ganz ge- 
waffig aus dem Rahmen. EHe Klavierbegleifung ist 
hier mit sinniich-modernen Vorhalten geameitet, was 
zu dem einfachen Texte ganz und gar nicht passen will. 
Einige scharfe Reibungfen mit der Singstimme klingen 
auch nicht lieblich. Der SchluB ist wiederum wunder- 
schpn, wie denn iiberhaupjt in diesem Liede alleflei Posi- 
tive^ und Negatives nebeneinanderstehen. In dem schon 
ewahijten Liede Nn 12; befindet sich auf S. 44 ietzte 
Zeile eine ganz bedenkliche Modulation, welche die 
Schonheit des Stiickes beeintrachtigt. — Es sei nun 
genug des hier Angefiihrten. Es ist jammerschade, wie 
diese hochzubewertenden Lieder unter solchen oft ge- 
ringfugigen Mlngeln zu leiden haben. Der Komponist 
hat von Natur ein solcn liebenswiirdiges Talent, daB wir 
ihm genie eine weitere Verbreitung seiner Lieder gon- 
nen wiirden.. Besitzt er keine durchgreifende theoretische 
Schuhang, so empfiehlt es sich vielleicht, seine Sachen 
vor der Veroffenttichung von einem fein gebildeten 
Fachmanne durchsehen zu lassen. Denn die Hauptsache, 
namlich eine starice Liedbegabung, ist vorhanaen und 
sollte nicht durch zu behebende Nebensachen also Scha- 
deh leiden. / w. 

Unter Wagners Taktstock. 30 Winterthurer und 
Ziiricher Briefe aus der Zeit der Wagnerkonzerte in Zurich 
1852, Eingeleitet von Dir. Max Fehr. Winterthur r 
A. Hoster 1022. Mit 4 Portrats. 78 S„ kl 8°. 

Dies fein ausgestattete Buchlein fiihrt uns in die Zeit, 
da Rich.Wagner inZurich 1852dreiKonzertedirigierte, Der 
Inhalt scheint recht trocken: Austausch von Musikalien 
zwischen Winterthur und Zurich, Zuzug von Winterthurer 
Orchestermusikem und Dilettanten zu den Zuricher Kon- 
zerten. Aber#die Gestalt- des GroBen schwebt, wie Dr. 
Fehr in seiner sehr hubschen Einleitung sagt, im Hinter- 
grund; wir sehen ihn itn Abglanz seiner Taten. £>as frei- 
lich ist etwas Hyperbelj wenn Fehr meint, er e^scheine 
uns hier; ganz ohne sein Zutun, noch groBer als in seinen 
Briefen.; Denn wir erfahren herzlich wenig von ihm, ob- 
wohl wir doch erwarteten, daB jene braven, trefflichen 
Schweizer Musikfreunde, die wie die biedern Niirnberger 
Meistersinger mit so viel Eifer und Behagen die Kunst 
pflegen, irgend einmal von dem groBen Dirigenten mit 
Begeisterung sprechen wiirden. Nichts davon! Nur ein- 
mal erseheint er, aber nicht sonderlich vorteilhaft: Der 
„Kapellmeister" (OrchesterVerwalter) der Ztfrieher Musik- 
geselFschaft, der verdienstvolle Jacob Meyer-WerdmuHer 
nimmjr seirien Abschied wegen einer „Impertinenz", die 
Wagner tn der Hauptprobe wegen Abwesenheit des 
3. Horriisten sich vor dem Orchester gegen ihh erlaubt 
hatte, Wie lebertdig steht das vor uns, der zornig auf- 
brausende geniale Feuerkopf, der seinen Beethoven ohne 
3. Horn proben soil, und der wurdige Herr, der mit so 
viel Muhe und Arbeit die Musikgesellschaft betreut hat 
und nun sogar noch fiir den fehlenden Hornisten verant- 
wortlich sein soil! Das ist das Schone an diesem an- 
spruchslosen Biichlein, daB wir diese kunstbegeisterten 
Schweizer Orchesterdilettanten lieben leriien, die dem 
Taktstockdes Meisters gehOrchen, sieselbstauch „Meister", 
im Sinne des Hans Sachs. R. sternfeld 

Max Weber: Die.rationalen und soziologi- 
schen Grundlagen der Musik. Mit einer Ein- 
leitung yon Prof. Dr. Th. Koyer. Drei-Masken-Verlag^ 
Miinchen. , 

>Cin hervorragendes Buch, fesselnd geschrieben vom 
ereten bis zum letzten Wort und dabei auf nut 95 Seiten 
afle musikalisehen Gebiete> die praktische Musikpflege^ 
die Musikwissenschaft, den Instrumentenbau aller Zeitert 
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und bei alien Volkern der Erde in einen entwicklungs- 
geschichtlichen Zusammenhang gebracht, so daB das 
Buch einem jeden empfohlen vverden kann, der sich kurz 
und doch gruiidlich iiber die gesamte Musikentwicklung 
orientieren will. Der Grundgedanke des Buches ist 
ungefahr folgender: Das Distanzprinzip (Melodieauffas- 
sung) und das Harmonieprinzip (Akkordauffassung) sind 
unvereinbare Gegensatze und darum die Ursache der 
Verschiedenheit der Musikstile bei den verschiedenen 
Volkern und in den verschiedenen Entwicklungszeiten. 

J. Achtelik 

Die Musik Hamburgs im Zeitalter J. S. 
Bachs. Hamburg 1921. 

Das kleine, zum Hamburger Bachfest erschienene 



Buch sei wenigstens nachtraglich noch riihmend er- 
wahnt. Es stellt den Kataiog der zu diesem Anlafi ver- 
anstalteten Ausstellung und gleichzeitig eine sehr iiber- 
sichtliche Bibliographie zur hamburgischen Musikge- 
sdiichte dar. Das ausfuhrliehe Verzeichnis der samt- 
lichen praktischen und theoretisctien Hamburger Musik- 
drucke bis 1763, die Zusammenstellung der archivali- 
scheu und literarischen Quellen zur Hamburger Musik- 
gesdhichte bilden ein vorziigliches Hilfsmittel fur den- 
jenigen, der sich musikwissenschaftlich mit dieser Stadt 
beschaftigen will. Die Reichhaltigkeit dieser Lokal- 
bibliographie liefert einen aufierlichen Beweis fiir die 
hohe Bedeutung, die Hamburg als einer der fiihrenden 
Pflegestatten der Musik in jener Zeit zukam. Dr.F. Blume 



Hr^ta^ und quer 



Die Leipziger Operette vom Rat der Stadt auf- 
gegeben* Der Grund hierfur ist natiirlich finanzieller 
Natur. Der ZuschuB belief sich nach dem Stande 
vom Marz 1922 auf 1700 000 Mark, wurde sich aber 
schon deshalb sehr bald vermehrfachen, weil auch die 
Pachtbedingungen — das Theater ist nicht Eigentum 
der Stadt — in Zukunft sich fiir die Stadt erheblich 
ungiinstiger gestalten werden. Der Mietkontrakt lauft 
iibrigens erst am 31. August 1924 ab. 

Natiirlich sind die Meinungen in der Bevolkerung 
geteilt; man halt dafiir, dafi die Stadt das finanzielle 
Opfer weiter hatte bringen sollen. Uber diese Frage 
ist auch wohl einmal den heutigen Verhaltnissen Ent- 
sprechendes zu sagen. Der Ausgang muB davon ge- 
nommen werden, daB, mit Ausschlufi der Hoftheater, 
die deutschen burgeriichen Theater zugleich auch Ge- 
schaftsunternehmen waren, sich durch sich selbst halten 
muBten, wenn sic existieren wollten. Mit dem Ver- 
pachten ihrer Theater machten die Stadte friiher sogar 
Geschafte, wobei z. B. in Leipzig die Verhaltnisse so 
lagen, daB gerade der Betrieb der Operette am meisten 
abwarf und sowohl das Schauspiel wie vor allem die 
Oper stiitzte. Schon vor dem Krieg haben sich die Ver- 
haltnisse geandert, die Stadte iibernahmen ihre Theater 
selbst, setzten Intendanten ein, indem immer mehr die 
Auffassung durchdrang, daB der verantwortliche Mann 
eines Theaters unabhangig dastehen miisse, er nur dann 
wirkliche Kunstpolitik treib^n konne, wenn er kein 
Unternehmer sei, nebenbei gesagt, eine ziemlich ver- 
fehlte Berechnung. Aus mancherlei Griinden hatten sich 
aber zudem die Verhaltnisse derart entwickelt, daB 
kein bedeutender Fachmann zugleich auch die geschaft- 
liche Garantie iiber ein groBes Theater iibernommen 
hatte. Kurz, die Theater, friiher sogar eine Einnahme- 
<juelle fiir die burgeriichen Stadte, begannen teuer zu 
werden, besonders seit der Revolution, als die finan- 
zielle Stellung der unteren Buhnenangesteliten eine 
ganz andere wurde. Man hat nun einige Jahre diese 
sich immer mehrenden Opfer weiter gebracht, nicht 
zum wenigsten deshalb, weil eine Volksregierung auch 
zu beweisen hatte, daB es ihr mit der friiheren Forde- 
rung „die Kunst auch dem Volke" ernst sei. In man- 
chen kleineren Stadten kam man aber mit diesem 
Grundsatz infolge der immer mehr sich steigernden 
Ausgaben nicht mehr durch, die SchlieBung zahl- 
reicher Theater war die Folge. 

.Gerade im Ietzten halben Jahr haben sich nun aTser 
die Verhaltnisse in Deutschland derart verschlechtert, 
dafi sich die Frage begreiflicherweise immer mehr zu- 
spitzj; zumat es skh immer als unmoglicher heraus- 
steUfc die Einnahmen der allgemeinen Verteuerung ent- 
5fpfecrvend zu gestalten. Obwohl die Eintrittspreise 



stark gestiegen sind, stehen sie Iange nicht im Ver- 
haltnis zu der allgemeinen Preisgestaltung, die hin- 
sichtlich der meisten Lebensmittel heute so ziemlich 
das Hundertfache der Friedensverhaltnisse erreicht hat. 
So stellt sich heraus, dafi das „Vergniigen" des Theater- 
besuchs im Verhaltnis zur Lebenshaltung trotz allem 
noch ein relativ billiges ist, wofiir nun eben eine Stadt 
mit ihren immer wachsenden Zuschiissen aufkommt. 
Trotzdem stellt sich als Tatsache heraus, daB diejenigen 
Kreise, die friiher das Theater in erster Linie besuch- 
ten, immer mehr fehlen, die jetzigen aber schlieBlich 
auch das Doppelte und Dreifache der jetzigen Eintritts- 
preise zahlen konnten, so das Theater fur sie wirk- 
lich das ist, wozu es gerade fiir sie dienen konnte, 
namlich eine Statte der Bildung, Vergeistigung und 
Veredlung zu sein. Die Geschichte zeigt nun einmal 
unwiderleglich, dafi sich der gebildete Biirgerstand im 
19. Jahrhundert das Theater etwas kosten liefi, so daB, 
wie bereits hingewiesen, die Theater sogar geschaft- 
lich lohnten. Wir miissen uns also dariiber klar sein, 
daB die Stadte ihre Zuschiisse fiir die Theater zu einem 
groBen Teil den neuen Reichen zukommen lassen, wie 
aber auch den Arbeiterkreisen, die heute nicht nur 
finanziell besser dastehen wie der gebildete Mittel- 
stand, auf den sich friiher die Theater stiitzten, son- 
dern die auch durch die einen groBen Teil der jahr- 
lichen Vorstetlungen einnehmenden Arbeitervorstellun- 
gen in einer relativ noch sehr billigen Weise zur 
Kunst gelangen, die tatsachlich nicht im Verhaltnis zu 
ihrer iibrigen Lebenshaltung steht. Zu einem guten 
Teil sind also heute, was man in gewisser Beziehung 
ja nur begriifien kann, die Theater gerade fiir die 
Arbeiterkreise da, die nun aber auch alien AnlaB 
haben, zu dem Theater und seiner Finanzierung in ein 
ganz anderes Verhaltnis zu treten, als es sich heraus- 
gebildet hat, in einer Zeit namlich, als der Arbeiter 
wirklich nicht in der Lage war, sich die Eintrittspreise 
des burgeriichen Theaters ofters zu gestatteu. Natiir^ 
licher Grundsatz wird bleiben, daB, wer den Haupt- 
nutzen aus einer Sache zieht, auch in erster Linie fiir 
deren Unterhalt aufkommen muB. Da sich die Ver- 
haltnisse fiir die Theater in der Zukunft noch weit 
schwieriger gestalten werden, als es jetzt schon der 
Fall ist, so wird es vor allem auf die Stellung der 
Arbeiterkreise und der neuen Reichen ankommen, die 
sie zum Theater einnehmen. Werden sie sich zu selbst- 
vertandlichen Opfern aufschwingen oder nicht? Daran 
wird man erst erkennen konnen, ob ihnen das Theater 
ein innerliches Bediirfnis oder eine mehr oder weniger 
entbehrliche Beigabe geworden ist. Nach dieser Seite 
hin muB das Verhaltnis zu den Theatern ein anderes 
werden, sonst liegen — das lafit sich mit einiger 
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' Sicherheit voraussagen — Jjei weiterer Zuspitzung der 
Verhalthisse in absehbarer Zeit die ganzen Theater 
am Boderi. 

Wer hat nun heute ein besonderes Interesse an der 
Operette und wie stent es um sie? Mit Nachdruck 
tnuB — das erfordert einfach die Wahrheit — darauf 
hingewiesen werden, daB, zumal in Leipzig, die organi- 
sierte Arbeiterschaft der modernen Operette im all-' 
gemeinen ablehnend gegeniibersteht, dank den Be- 
'muhungen ihrer Presse, im Gegensatz zu einem Teil 
,der burgerlichen Presse, die selbst 'der modernen 

* Variete- und Tanzoperette ein derartiges Interes.se 
schenkte, daB sie sich .selbst telegraphisch fiber Ope- 
fettenurauffuhrungeri hesonders in Wien berichten lieB. 
Irgendwie ernstzunehmende Kunstkreise kommen fur 
die heutige Operette nicht mehr in Betracht, und daran 
ist die heutige Operette, ■ die nun einmal immer mehr 
darauf ausging, kunstlerisch minderwertige Iristinkte 
zu befriedigen, selbst schuld. Wer sind heute die 
ejgentlichen Gewinnler der Operettentheater? Ope- 
, iieiten- ' und Schiagerverleger und Komponisten von 
Operettenschlagern und, im kunstlerischen Sinn, ein 
Publikum, das fiir jede andere ernste Kunst iiberhaupt 
nicht in Betracht kommt. Soil zur Unterstiitzung dieser 
Jnstanzen, von deuien jede in ihrer Art dem Schma- 
rotzertura angehort, eine einzige Stadt Millionen auf- 
wenden, wahnend es der ernsten Kunst immer schlechter 
gent, sie zu allem hin — welcher Hohn auf die ganze 
Jieutige Kunstpolitik -- L von Staat und einzelnen Stadten 
mit Lustbarkeijs- und Klaviersteuern geradezu verfolgt 
wird! Es ist denn doch notig, allmahlich den durch 
'die Verhaftnisse veranderten Tatsachen iris Gesicht 
zu blicken und entschieden zu fragen: Was ist im 

, Hinblick auf die Koiustpf lege drihgend, was 
relativ notwendig und was entbehrlich. Zum 
„MuB" gehorte z. B., dafi die ersten Musikunterrichts- 
ansfalten einer Stadt odex eines Staates, die Hoehschulen 
und Konservatorien fur Musik, unterstutzt wiirden, und 
zwar so, dafi die Lehrer sich auch noch zu den Men- 
schen zahlen durfen und die Anstalten nicht mit dem 
Tod zu ringen brauchen. Entbehrlich ist aber heute 
die jetzige Operette, wenn sie nur durch starke Unter* 
sttitzung existieren kann, und wenn wegen des Zu- 
schusses fiir diese Gattung ungleich wichtigere Kunst- 
anstalten zu ; kurz kommen. Entspringt aber die Operette 
eifienx derartigen sonstigen Bedurfnis einer GroBstadt, 
so muB und wird sie selbst heute die Mittel finden, 
sich wieder auf eigene FtiBe zu stellen. Es heiBt auch, 
daB der jetzige treff liche , Leiter der stadtischen Ope- 
rette, J. GroB, drc Operette auf eigenes Risiko iiber- 
liehmen wolk, in welchem Falle man, und zwar vor 
allem im Hinblick auf die altere Operette, nur wiin- 
schen kann, daB die Stadt dem Privatunternehmen durch 
geschaftsmaBige Dberlassung. des Ausstattungsfundus 
entgegenkonunt. Warum sollen aber gerade die iieuen 
Reichen nicht die Operette tatkraftjg unterstutzen ? 
Unmoglich kann und darf aber eine Stadt heute, wo 
ungleich Wichtigeres auf dem Spiele stent, Millionen 
ah die heutige Operette wenden. Diesen Standpunkt 
mit allem Nachdruck zu vertreten, ist selbstverstand- 
liche Pflicht einer Kunstzeitschrift. 

Weit einschneidender kat|n es fiir das hiesige Musik- 
leben werden, daB der Rat auch die Schaffung, d. h. 
Unterstiitzung eines z weit en stadtischen Or-' 
chest ers abgelehnt hat, was ubrigens bei der Finanz- 
lage der Stadt und den . Verhaltnissen, wie sie gerade 
auf diesem Gebiet sich entwickelt haben, zu erwarten war. 
Hieruber wird man sich denn auch noch zu beschaftigen ~ 
haben, vorlaufig geniigt die Mitteilung der Tatsache. 
Die Leipziger Herbst-Muster-Messe findet 
vom 27. August bis 2. September statt. Auch die Musik- 
industrie und der Musikvelrlag werden auf dieser Messe 
wiederum stark vertreten sein. 



Goethes Egmont mit der Musik Beethovens 
in neuer Beleuctftung. Zwei dem Stand der neuen 
Reichen angehorige Damen verlassen nach dem zwei- 
ten Akt des Schauspiels in ziemlicher Emporung das 
Theater mit dem Bemerken an die ihnen die Garderobe 
aushandigende SchlieBerin: „Das ist mir einmal eine 
neumodische Oper, in der nicht einmal gesungen wird!" 
So geschehen zu Leipzig. 

Schwerin. Der Versuch, am ehemaligen Hoftheater 
drei vergessene deutsche Singspiele (Berthold und 
Binchen", Musik von Gluck; „Der Herr Doktor*', 
Musik von Schubert; „PrinzeBchen", Musik von Friedr. 
Reichiardt, alle bearbeitet von Dr. Erich Fischer) zu 
neuem Leben zu erwecken, gliickte vollkommen. Das 
Neue des Schweriner Versuches bestand in der Heran- 
ziehung des voile n Buhnenapparates nebst Orchesters, 
so daB man also iiber den bisher iiblichen kleinen 
Rahmen, in welchem jene Stiicke ihre Lebensfahigkeit 
allerdings erwiesen hatten, hinausging. 

Das wertvollste Manuskript der diesmaligen Hen- 
rici-Auktion war das Notenmanuskript von Franz 
Schuberts „Ritter Toggenburg, Ballade von Schiller** 
betitelt und mit,7y 2 Seiten Inhalt. Es war auf 60000 M. 
geschatzt worden und erzielte einen Verkaufspreis von 
91 500 M. 

Trier- Die Stadtverordnetenversammlung hat aus 
finanziellen Grunden die SchlieBung des Theaters und 
die Auflosung des Orchesters beschlossen. 

Munch en. Im Odeon kam es zu einem Skandal, als 
sich die Wiener Konzertsangerin Lisa Bergmann, 
die mit Hilfe grofier Reklame und unter Hinzuziehung 
von Richard StrauB als Begleiter den Saal trotz riesiger 
Preise gefiillt hatte, als unreif erwies. Das Konzert 
mufite abgebrochen werden. 

Kdnigsberg i. Pr. Am 25. Juni, dem 100. Todes- 
tage E. T. A. Hoffmanns, wurde am Geburtshause des 
Kunstlers durch den Goethebund eine mit dem Bildnis- 
kopf Hoffmanns versehene Bronzetafel enthullt. 

Dortmund. Intendant Dr. Johs. Maurach brachte 
noch kurz vor ToresschluB Donizettis komische Oper 
„Don Pas quale" (1843) heraus, die dank der iiber- 
aus feingeschliffenen, dem anmutigen und graziosen 
Stil deS Werkes entsprectienden Regie E. V an d e r - 
stettens und der hiibschen Rokokodekorationen von 
Hans Wilder man n einen guten Erfolg zettigte. Musi- 
kalischer Leiter war Ferd. Wagner. 

Intendant Dr. Johs. Maurach ist in gleicher Eigen- 
schaft an das Stadttheater in Nurnberg gewahlt Ober 
seinen Nachfolger ist noch nichts bekannt. 

Breslau. Die in musikalisch-wissenschaftlicher Be- 
ziehung einzig dastehende un<l im Besitze der Stadt 
befindliche Partituren^ammlung Dr. Emil Bohns 
(f 1Q09) ist nunmehr durch Schenkung der dazugehori- 
gen Einzelstimmen vollstandig geworden. — Die erste 
Abteilung der Sammlung, die in ihrer Gesamtheit das 
deutsche Volkslied zwischen 1500 und 1650 umfaBt, 
enthalt 16000 Notenseiten mit den hochdeutschen welt- 
lichen Liedern, die zweite ^besteht aus 1400 Noten- 
seiten mit den Partituren handschriftlicher Notenwerke 
des Ltedes im 16. und 17. Jahrhundert, die dritte 
Abteilung enthalt auf 500 Notenseiten Partituren des 
niederdeutschen weltlichen Liedes und die vierte schlieB- 
lich auf 7500 Notenseiten Partituren besonders seltener 
Werke und solcher, die zu dem deutschen Liede jener 
Zeit in naherer BezieHung stehen. 

Niirnberg. Ein 4000 Besucher fassendes Natur- 
theater wurde mit einer Fidelio-Auffiihrung eroffnet. 

Weimar, Das Max-Reger- ArcJiiv-, das im 
zweiten Stockwerk des westlichen SchloBflugeis ein- 
gerichtet worden war, v wurde am 30. Juni unter Beisein 
von Regers Witwe eingeweiht. 
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Die in der Handel-Li teratur erwahnte Ge- 
schichte von der durch die Wassermusik erfolgten Aus- 
sohnung des Komponisten mit dem Konig Georg I. von 
England muB nach den neuesten Forschungen Prof. 
Michaels, des Historikers der Universitat Freiburg, 
als Legende bezeichnet werden. Das Resultat der 
Forschungen wird demnachst veroffentlicht. In dem 
Artikel uber das Handelfest in Halle ist darauf bereits 
kurz hingewiesen worden. 

Regensburg. Nach langen Verhandlungen iiber 
die Weiterfiihrung des Stadttheaters hat sich die Stadt 
bereit erklart, das technische Personal auf stadtische 
Kosten zu ubernehmen; so scheint, da auch der Ftirst 
von Turn und Taxis einen ZuschuB von 1/2 Million und 
der bayrische Staat dieselbe Summe zusicherten, der 
Bestand des Theaters vorlaufig gesichert. 

Heinrich-Schutz-Gesellschaft und Hein- 
rich-Schutz-Fest. Wahrend sich die deutsche 
Musikwelt riistet, den 250. T ode stag von Heinrich 
Schutz (6. November) durch Auffuhrungen seiner 
Schopfungen wiirdig zu begehen, hat sich in Dres- 
den, wie bereits gemeldet, eine Heinrich-Schutz- 
Gesellschaft gebildet. Sie verfolgt in erster 
Linie den Zweck, durch Herausgabe der Werke des 
Meisters in Ausgaben fur den praktischen Gebrauch 
und Veroffentlichung seiner bisher ungedruckten Schop- 
fungen, sowie der seiner gleichgesinnten Vorlaufer und 
Zeitgenossen eine erweiterte Kenntnis des Musikemp- 
findens jener Zeit vorzubereiten. AuBerdem will sie 
auf stilgemaBe Auffuhrungen Schiitzscher Werke hin- 
wirken und literarisch das Verstandnis fur die Bedeu- 
tung des groBten deutschen Komponisten vor Bach 
week en und fordern, insbesondere aber alle Arbeiten 
zu einer Biographic unterstittzen. Die Schirmherrschaft 
der Gesellschaft iibernahm Furst H ein rich XXVII. 
ReuB j. L., der bereits sein Interesse an der neubegriin- 
deten Gesellschaft dadurch bewies, daB er sich mit einer 
namhaften Summe unter deren Stifter aufnehmen liefi. 
Heinrich Schutz stammte bekanntlich aus dem unweit 
Gera gelegenen Pfarrdorf Kostritz und widmete eine 
seiner schonsten Schopfungen, seine im XII. Band der 
Spittaschen Gesamtausgabe bei Breitkopf & Hartel, 
Leipzig erschienenen Musikalischen Exequien dem An- 
denken eines der Ahnen des Fiirsten, dessen Landes- 
kind er war. Im Hinblick darauf aber, daB Heinrich 
Schutz' kunstlerisches Leben in einer mehr als halb- 
hundertjahrigen Tatigkeit als Leiter der Kurfiirstlich- 



Sachsischen Kapelle mit Dresden verbunden war, ist 
nun beabsichtigt, dessen 250. Todestag daselbst mit 
einem (I.) Heinrich-Schutz-Fest zu begehen, das 
vom 3.-6. November dieses Jahres stattfinden soil. 
Die kiinstlerische Leitung ubernehmen Generalmusik- 
direktor Fritz Busch und Musikdirektor Prof. Otto , 
Richter, Kantor der Kreuzkirche. Geplant sind ein 
groBes historisches Konzert der Staatskapelle und des 
Opernchors im Opernhaus, zwe'i Kirchenkonzerte, ein 
liturgischer Festgottesdienst in der Kreuzkirche und 
eine historische Platzmusik auf dem Altmarkt Die 
nahere Vortragsordnung wird noch bekanntgegeben. 
Anmeldungen und Satzungen der Heinrich-Schutz-Gesell- 
schaft durch den Schatzmeister PauiBellermann, Uhland- 
straBe 28. 

Lodz. Das Lodzer Stadttheater ist vdllig abgebrannt^ 
nur die Bibliothek wurde gerettet. Das Feuer brach 
einige Minuten nach SchluB der Vorstellung aus. Der 
Schaden belauft sich auf 150 Millionen polnische Mark, > 

Wien. Am Seitenbau der Technik in der Karlsgasse 
wurde eine Gedenktafel fur Joh. Brahms enthullt 
Die Marmortafel zeigt die Inschrift: „An dieser Stelle 
stand das Haus, in welchem Joh. Brahms vom 1. 1. 1872 
an wohnte und am 3. IV. 18Q7 starb. 

Oldenburg. Die Regierung hat der Verstaat- 
lichung des Landesorchesters zugestimmt. In- 
folgedessen sind die Musiker unkiindbar und mit Pen- 
sionsberechtigung angestellt. 

Wien. Ein weiteres neues Verfahren zur Veredelung; 
des Tones der Streichinstrumente, diesmal von Karl 
FiBlthaler entdeckt, wurde in Wien vorgefuhrt. 

Wiesbaden. Auf Anregung von Musikdirektor 
Spangenberg beschloB der Magistrat, aus AnlaB von 
Joachim Raffs 1 00. Geburtstag eine StraBe „R a f f - 
straBe" zu benennen. 

Eine Gesamtausgabe der Werke von Jos- 
quin Despres. Die von der Vereinigung fur nieder- 
landische Musikgeschichte seit langerem vorbereitete 
Gesamtausgabe der Werke des beruhmten niederlandi- 
schen Meisters wird in diesem, seinem 400. Todesjahr 
(27. August), zu erscheinen beginnen. Jahrlich sollen 
4 Hefte mit ungefahr 200 Seiten erscheinen. Heraus- 
geber ist Dr. A. Smijers zu St. Michiels-Gastel (Holland). 
Den Verlag haben C. F. W. Siegels Musikalienhandlung 
(R. Linnemann) in Leipzig und die Firma Alsbach & Co. 
in Amsterdam ubernommen. In zehn Jahren * ist die 
Ausgabe vollstandig. 
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Bevorstehende Tit auffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Fredegundis", Oper von Franz Schmidt (Berlin, 
Staatsoper). 

„Der Weg zur Sonne", dramatische Sinfonie in 
3 Akten, einem Prolog und Epilog von Joan Manen 
(Leipzig, Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

„Die Siindflut", Oratorium von Friedrich E. Koch 
(Naumburg). 

„Weh' dem, der Ifigt", Ouvertiire (zu Grillparzers 
Lustspiel) von Karl Rorich (Aachen), 

I. Sinfonie von Henri Marteau (Dresden, Philhar- 
monisches Orchester). 

Stattgehabte Tlr auffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Der Turm der Wojvoden", Oper von E. v. Doh- 
n a n y i (Budapest). 

„Der Mandarin", Ballettpantomime von Bela Bar- 
tok (ebenda). 



„Trilby", Oper von Karl Clement, Text vom 
Komponisten (Budapest, Stadttheater). 

„Der treue Soldat" und „Die Weiberverschworung"^ 
zwei Singspiele von Franz Schubert in der Einrich- 
tung von Rolf Lauckner, Fritz Busch und F. D. Tory 
(Stuttgart, Staatsoper). 

„Varuna", Oper von Richard Stiebitz (Gdttingen, 
Stadttheater). 

. „Undine", Oper von E. Th. A, H of f mann (Aachen, 
Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

„Kloster Grabow", Frauenchor von Carl Loewe 
(Berlin, St. Ursula-Chor). 

Fiinf Lieder op. 15 von Philipp Jarnach (Wilh. 
Guttmann in einem Melos-Kammermusikabend). 

Streichquartett, C-Moll, von Felix Woyrsch (Ham- 
burg). 

Violinsonate von H. Wiltberger (Duisburg, Musik- 
fest). 

Streichquartett von Brandt (ebenda). 

Streichquartett von Toch, op. 26 (ebenda). 
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iVtissa, solernnis von Alfons Stier (Nurnberg, Elisa- 
> betrlfcnfcircfre), 

.'■"-■ ">; ;:, -^er^ftade 'fflir Violine und kleines Orehester, Werk 
>,; M fr von August ReuB (Zweites Thuringisches Musik- 
-iSst in Sondershauseh). 

^^cmjfiihrungen und 'Neueinstudierungen 

■ f ,Moha Lisa" von M. v. Schillings (Freiburg, Stadt- 
theaterj. 

? ,Kleider machen Leute", musikalische Komddie von 
C Alex;vbnZenilinski (Prag, Neues Deutsches Theater). 
,^Lobetanz a , Marchenoper von Ludwig Thuille 
(jtEochum, Duisburger ©per).\ 

„Peter Sukoff", tragische Oper vdn Waldemar 
- IXf e n d 1 a n d (Nurnberg, Stadttheater). 
1 „Dpri Pasquale", komische Oper von Donizetti 
■(Dortniund, Stadttheater). 

„Der eiserrie Heiland", cine musikalische Bauern- 
tr^gqdie von Max Oberleithner (Dresden-Neustadt, 
r^hauspielhaus). • , 

: „Festa Contana", sinfonische Dichtung'von Cesare 
No r d i 6 (Triest, unter Fr. Schalk). 

„Riccio", sinfonischer Prolog von Adolf Sandber- 
Jger (Konzert des Opernorchesters zu Hannover). 

jffusikfeste und Testspiele^ 

Bo chum. Unter Beteiligung von annahernd drei- 
hundert Vereinen fand hier das dritte wesjfajische 
Sangerbundesf est statt. ,■'<•-■ s 

Krgl.^ Pie diesjahnge Herbstwoche fur Kunst 
und wissensc h aft nndet vom 2.-3. September sfott. 
Im n/usikalischen Mitteipunkt wird Brahms stehen. 
Ferner wird Pfitzners „Von deutscher Seele" auf- 
gefuhrt. 

Salzburg. Bei den vom 5.— 10. August. stattfinden- 
den Intern at iona.leh K amine rmusikkonze r- 
ttn werden u. a.. Werke von Guido Bagier r Busoni, 
Eduard Erdmann, Korngold, J. Merzj Rudolf Ren, Schon- 
berg, StrauB, A.v.Webern, E.Wellecz (Deutschland und 
Osterreich), Alfredo Casella, Fr. Malipiero (Italien), 
Manuel de Falla, Adolfo Salazar (Sparnen) und Stra* 
vinski (RuBland) aufgefiihrt. 

Geising im Erzgebirge. Am $. und 6. August 
Tindet hier eine Jphann-Kuhnau-Feier statt, bei 
der KoinposUjonnen von ihmund semen Zeitgenossen 
zur Auffubrung komnxen werden. Den Festvortrag 
wird ProfoA. Sen e ring aus Halle halten. Die Ver- 
anstaltung 1st als Nachieier gedaeht, die dem Vorganger 
Bachs seine Vaterstadt aus AnlaB seines 2Q0. Todes- 
tages (5. Juni 1722) bringt. v , 

MusilCim Jfustande 

-...vp a r i is. Saint-Saens' „S a m s o n und Dalila" wurde 
jungst an der Pariser Oper zum 500. Male aufgefiihrt. 
HelsMngfors. Unter den wahrend der verflos- 
senen Spielzeit aufgefiihrten Werken in der finnischen 
Staatsoper , waren allein 55 deutschen Ursprungs. Die 
Oper hat sich in kurzer Zeit zu bedeutender Leistungs- 
fahlgkeit eniporgesctiwungen und ist unter der Direk- 
tion Edvard Fazers und der musikalischen Fuhrung 
4e s ehemaligen Dessauer Hofkapellmeisters Fr. Mi- 
korey zu einer Heimstatte deutscher Kunst im Aus- 
land geworden. - , . ' I 

l^ons-ervatorien undlfnterriehtswesen 

Bei Gelegenheit des hundertjahrigen Bestehens des 
Berliner Instituts fiir Kirchenmusik wurde dasselbe in 
eine „Staatliche 'Akademie ,fur Schul- und 
'Kirchenmusik" umgewandelt (s. betr. Artikel von 
Niechciol in H. 13/14 der Z. {. M.). ' /' 

Frankfurt a. M. Der 44. Jahresbericht des Dr. 
Hochschen Konservatoriunis fiir alle Zweige 



der Tonkunst verheiBt in Anerkennung der musik- 
erzieherischen Erfolge der Anstalt eine betrachtliche 
Unterstutzung seitens des preuBischen Staatsministe- 
riums und der Stadt Frarikfurt, um die weitere Ent- 
wicklung des Konservatoriums sicherzustellen. Die 
Anstalt besuchten im vergangenen Schuljahre 937 Schil- 
ler, und'zwar die Hoch- und Orchesterschule 344 Schu- 
ler, die Vorschule aes Konservatoriums 487 Schuler, die 
Seminarschiile 24 Zoglinge und die musikgeschichtlichen 
und literarischen Vorlesungen 82 Hospitanten. Aus 
dem Lehrerverbande schieden aus: Prof. Fritz Gambke 
(Gesang utid Theorie), Willy Renner (Klavier), Carl 
RehfuB (Gesang), Ludwig Mohler (Klarinette), Karo- 
line ReuB- Fiir Mohler wurde Eduard Liebhold 
und fiir Prof. Gambke Eduard Gelbart berufen, Ver- ■ 
anstaltet wurden 22 interne Schiilerabende, y 2Q offent- 
liche Aufftihrungen, darunter zwei K9nzerte au$ AnlaB 
des hundertsten Geburtstags von Joachim Raff, des 
ersten Direktors des Konservatoriums, 3 Konzerte zur 
Erinnerung an den 25. Todestag von Joh. Brahms, 
5 offentliche Abende der Vorschule und ein Vortrags- 
abend der Zoglinge der Seminarschule. . 

Wiirzburg. Nach dem 47. Jahresbericht des Kon- 
servatoriums der Musik haben die Anstalt im 
Berichtsjahre 1102 Musikstudierende besucht, tind zwar 
439 ofdentliche Schuler und 663 Hospitanten. Dr. 
Oskar Kaul (Musikwissenschaft) wurde zum Studien- 
rat ernannt, den Studienraten Arthur Schreiber 
und Max Niebauer wurde der Professorentitel ver- 
liehen, an Stelle des verstorbehen Hermann Wiehl 
wurden Frau Prof. Johanna Chroust (italienische 
Sj>rache), Adalbert R e i c h e 1 (Kunstgeschichte) und 
Michael Gebhardt (Staatsbiirgerkunde usw.) berufen 
und mit dem Unterricht der Theorieparallelklassen 
Kapellmeister Karl Schadewitz betraut. Es fanden 
zehn (friiher nur sechs) Konzerte, ein Kirchenkonzert 
und 13 Schiilerauffiihrungen (einschl. 2 Opernauffiih'run- 
gen) statt. Aus AnlaB der 340. Stiftungsfeier der Uni- 
versitat ubernahmen Lehrer und Schuler den musikali- 
schen Teil, und bei der im Juni abgehaltenen „Mozart- 
woche" wirkten sie gleichfalls mit. 

„Musik und Schule." Unter diesem Titel ist 
jetzt der ausfiihrliche Beficht iiber die vom Zentral- 
institut fiir Erziehung und Unterricht im Vorjahre ver- 
anstaltete „Schulmusikwoche" erschienen. Er ent- 
halt u. a. in ausfiihrlicher Wiedergabe die Vortrage der 
Professoren Thiele, Abert, Sonderburg, sowie 
die sehr bemerkenswerten Ausfiihrungen von Fritz 
Johde (Hamburg). Das Buch, das fiir die Musikpflege 
in der Schule eine Fiille wertvoller Anregun^en dar- 
bietet, ist im Verlag Queile & Meyer erschienen. 

MusikpadagogischeWoche in Essen. Das 
Zentralinstitut fiir Erziehung und Unter- 
richt beabsichtigt, in Verbindung mit der Stadtverwal- 
tung, in der zweiten Oktoberwoche eine musikpiidago- 
gische Woche zu veranstalten, in der die Musikpflege 
in Schule und Leben in einem groBen AufriB gezeigt 
werden soil unter besonderer Berucksichtigung der 
Essener Verhaltnisse. Von der Weckung des Sing- und 
Spieltriebes im Kindergarten an, iiber den Musikunter- 
richt in Volks- und hoheren Schulen zur vokalen und 
instrumentalen Betatigung im Leben sollen Vortrage, 
Lektionen und praktische Vorfiihrungen (Konzerte) als 
Ziele, Wege und bisher erreichte Erfolge ein geschlos- 
senes Bild musikalischen Volkslebens geben. Als Dozen- 
ten haben ihre Mitwirkung schon zugesagt: Ministerial- 
referent Prof. Kestenberg (Berlin), die Professoren 
Thiel und Rolle (Berlin), Gesanglehrer Kuhn (Ber- 
lin^ Prof . V o 1 b a c h (Miinster), Direktor Gr einer von 
der stadtischen Singschule Augsburg, Lehrer Fritz 
Johde (Hamburg) usw. Die fachmanriische Leitung 
liegt in Handen von Prof. Riemann (Essen). Ein Stab 
tiichtiger Mitarbeiter hat die Vorarbeiten begonnen. 
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Von Gesellschaften und Vereinen 

Berlin. Hauptversammlung des ,,Verban- 
des akademisch gebildeter Musiklehrer" 
e. V. Die gelegentlich der Hundertjahrfeier des zur 
„Akademie fur Kirchen- und Schulmusik" erhobenen 
„Akademischen Instituts fur Kirchenmusik" veranstal- 
tete Hauptversamtnlung des „Verbandes akade- 
misch gebildeter Musiklehrer", dem fast alle akademi- 
schen Musiklehrer angehoren, wurde von zahlreichen 
Vertretern aus alien Provinzen und des Reichs besucht. 
Den Hohepunkt bildeten die geistbefeuerten Ausfuh- 
rungen Oberschulrates Dr. Blankenburg, der aus 
seinen reichen Erfahrungen mit den Berliner Jugend- 
konzerten eine Fiille segenverheifiender Anregungen 
ausstrahlen HeB. Prof. Dr. Thiel schloB daran den 
Ausdruck aufrichtigster Wiinsche, zugleich auch als Ver- 
treter der Akademie, Der berufene Vermittier fur die 
deutsche Musik auf dem Unterrichtsplan der hoheren 
Schulen kann nur der in der Musik lebende, zugleich 
als Padagoge an der Akademie gebildete Kiinstler sein, 
fur den die hohere Schule einen Platz nicht langer 
entbehren darf. Die Ausfiihrungen des 2. Referenten 
Dr. Max S c h i p k e (Berlin) behandelten die Entwick- 
lung des Studiums am Akademischen Institut fur Kir- 
chenmusik. Die einstimmig gefaBten EntschlieBungen 
der Versammlung wurden durch eine von alien Pro- 
vinzen vertretene Kommission sofort dem Ministerium 
unterbreitet. 

Der „Akademische Chor Berliner Hoch- 
schulen" gab am 21. und 24. Juni im Saale der 
Hochschule fur Musik A-cappella-Konzerte. Im vorigen 
Jahre durften wir uber die Grundung des Chores, seine 
Ziele und sein erstes Konzert (Haydns Schopfung) in 
der Z.f. M. Gutes berichten und die Hoffnung hegen, 
daB der Chor fiir die Hebung und Pflege deutscher 
Kunst in akademischen Kreisen von groBerer Bedeutung 
sein wurde. Fiir Berlin hat sich die Hoffnung schon 
erfullt. Uber dreihundert begeisterte Damen und Herren 
waren auf dem Podium versammelt, um im A-cappella- 
Gesang ihre vorzugliche Schulung klarer darzulegen, 
als dies durch Auffiihrungen mit Orchester moglich ist. 
AuBer Choren von Isaac, Schein usw. wurden auch 
neuere gesungen, darunter die sehr wirkungsvolle Kom- 
position „Sturm" von Alex. PreuB, der die eingestreuten 
ausgezeichneten Violinvortrage Hans Bassermanns am 
Klavier begleitete. Den Hohepunkt des Abends und 
zugleich den tiefsten Eindruck erzielte der Chor mit 
den beiden Brahmsschen Gesangen „WaIdesnacht" und 
„Dein Herzlein mild". An der ganzen Auffuhrung und 
besonders an dem zauberischen Pianissimo hatte Brahms 
sicher seine Freude gehabt; denn besser diirfte er bei 
Lebzeiten diese Poesien kaum gehort haben. Der 
Chor, der unter dem Schutze des kunstbegeisterten 
Prorektors der technischen Hochschule, Geheimrat 
Pschorr, und unter der Leitung des geborenen Chor- 
dirigenten Prof, Franz Wagner stent, ist schon ein 
wichtiger Faktor des Berliner Musiklebens geworden. 
Berlin besitzt zwar in dem unter Carl Thiel stehenden 
Madrigalchor der Akademie fiir Schul- und Kirchen- 
musik einen uniibertrefflichen kleinen gemischten Chor, 
aber keine groBe gemischte Chorvereinigung, von der 
wir so vorzuglichen A-cappella-Gesang bisher ver- 
nommen hatten. T.Niechcioi 

Der Reichsverband der Deutschen Musik- 
lehrerinnen feiert im Sommer d. J. sein 25jahriges 
Bestehen. Als altester von alien heute bestehenden 
musikpadagogischen Verbanden, durch Frl. Sophie Hen- 
kel (Frankfurt a. M.) und Frl. Anna Hesse (Erfurt) be- 
griindet und bald darauf dem Allgemeinen Deutschen 
Lehrerinnenverein angegliedert, umfaBt er z. Zt. nahezu 
60 Ortsgruppen in alien Teilen des Reiches; als Zvveig- 
vereine sind ihm angeschlossen der Tonika-Do-Bund 



und der Verein staatlich gepriifter Schulgesangs- 
Lehrerinnen. 

Die Ziele, fiir die er sich stets und mit Erfolg ein- 
gesetzt hat, sind: wirksame Standesvertretung gegen- 
iiber Behorden und Publikum, wirtschaftliche Sicherung 
seiner Mitglieder, Kampf gegen das Angebot minder- 
wertiger Musiklehrkrafte, Verwirklichung hochster An- 
forderungen an die Vorbildung zum musikalischen Lehr- 
beruf. Als Mittel zur Erreichung dieser Ziele dienen 
ihm: gemeinsame Unterrichtsbedingungen, langfristige 
Unterrichtsvertrage, eine Unterrichtsvermittiungsstelle,. 
eine Auskunftsstelle fiir soziale Versicherungen, beide 
in Berlin, Berufsberatungsstellen in vielen groBen 
Stadten, Altersheime, Hilfskassen. In Berlin, Ham- 
burg, Frankfurt a. M., Kassel, Konigsberg, Stettin, Wies^ 
baden u. a. O. hat der Verband Musiklehrerinnensemi- 
nare gegriindet, die in 3jahrigem Studium eine gedie- 
gene berufliche Ausbildung gewahrieisten. Geschafts- 
stelle des Verbandes ist in Kassel, Hohenzollernstr. 34. 

Vor kurzem erfolgte die Grundung eines Verban- 
des konzertgebender Vereine Deutschlands 
e. V. 

Bochum. Der Musik verein, bisher unter der 
verdienstvollen Leitung des Musikdirektors Arno 
Schutze, hat sich mit dem neugegriindeten Chor 
der Stadt Bochum verschmolzen und fiihrt nun den 
Namen „Stadtischer Musik verein". Die musi- 
kalische Leitung ist dem stadtischen Kapellmeister 
R. Schulz-Dornburg iibertragen. 

Der Zentralverband deutscher Tonkiinst- 
ler und Tonkiinstler vereine veranstaltet vom 
5.— 13. August d. J. in Berlin die 3. Musik-Fach- 
ausstellung. 

Ein Reichsverband deutscher Tonkiinst- 
ler und Musiklehrer wurde anlaBlich der Tagung 
des Zentralverbandes deutscher Tonkiinstler und Ton- 
kunstfervereine anfangs Juli in Frankfurt a. M. gegriin- 
det. Zum Vorsitzenden wurde Komponist Arnold Ebel, 
Berlin, gewahlt. 

Persdnlic hes 

Karl Heinrich Barth, langjahriger Lehrer an der 
Hochschule fiir Musik und Mitglied des Senates der 
Akademie der Kiinste in Berlin, der als Pianist, und 
zwar besonders als Kammermusikspieler sich eines aus- 
gezeichneten Rufes erfreute, vollendete am 12. Juli sein 
75. Lebensjahr. 

Olsberg. Am 11. Juni wurde in dem schdnen 
sauerlandischen Gebirgsort eine Gedachtnisfeier 
fiir Karl Storck, der hier begraben liegt, ver- 
anstaltet, die sich im Sinne des Verstorbenen ganz zu 
einem Volksmusiktag gestaltete. Ahnliche Feiern 
sollen moglichst auch in den folgenden Jahren statt- 
finden. 

Koburg. Der Musikverein veranstaltete einen 
Richard -Trunk -Abend, an dem der Komponist 
und seine Gattin mitwirkten. 

Carl Schaffer, der Oberspielleiter der Leipziger 
Oper, ist zum Intendanten von Saarbriicken und Trier 
gewahlt worden. 

Der Komponist Anton Eberhardt starb im Alter 
von 67 Jahren wahrend einer Opernvorstellung in 
Frankfurt a. M. Seine Oper „Die Eisjungfrau" sollte 
in Kiirze zur Urauffiihrung kommen. 

Kurt Schubert, ein bekannter Berliner Pianist, und 
Herm. Weifienborn, Lehrer an der Staatlichen Hoch- 
schule fiir Musik in Berlin, wurden zu Professoren 
ernannt. 

Hofopernsanger Georg Dorin'g ist in Steglitz ge- 
storben. 

Erwin Lendvai, der Leiter des Jenaer Musik- 
vereins, wurde als Dirigent der Sinfoniekonzerte des 
Staatstheaters in Riga verpflichtet. 
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PJena Dethardt wurde von dem Chicinati Sym- 
phony Orchestra fur dessen Konzerte im Februar 1923 
als Solistin engagiert. 

Spielleiter Eugen Teuscher ist als Nachfolger des 
uach Halle berufepen Intendanten Diet rich vim 
Intendanten des Stadttheaters in Halberstadt gewahlt 
'worden. 

JLisa A rd en wurde fiir das Deutsche Opernhaus in 
Charlottenburg als Altistin verpflichtet. 

Dr. Gustav Becking hat sich als Privatdozent fiir 
Musikwissenschaft an der Universitat Erlangen ha- 
bilitiert. 

Felix Lederer, der seit zwplf Jahren als dem 
Opernchef koordinierter, I. Kapellmeister am, Mann- 
heimer Nationaltheater wirkt, hat einen Ruf als General- 
musikdirektor nach Saarbriicken angenommen. Lederer 
hat sich, audi als Dirigent der Volkssinfoniekonzerte 
und der bratorienauffuhrunjgeri des Mannheimer Musik 1 
vereins groBe Verdienste erworben. 

Die Leipziger Universitatssangerschaft „St. Pauli" er- 
narfnte Hans Pfitzner und Karl Straube anlaB- 
lich der dortigen Erst- . ... 

auffiihrung de^ roman- 
tjschen Kantate „Von 
deutscher Seele" zu 
Ehrenmitgliedern. 

Der 3 Reichsvefband 
akademisch gebildeter 
Musiklehrer und -leh- 
rerinnen wahlte in den 
kiinstlerischen Beirat 
den Kolner Kompo- 
nisten Dr. Hermann 
Ung<r. 

Ma n n h e i m. Eugen 
Fe 1 b e r , zuletzt kunst- 
lerischer Leiter der. 
Neuen Biihne in Mun- 
chen, wurde an das Na- 
tionaltheater als Spiel- 
leiter und Dramaturg 
vpn nachster Spielzeit 
ah verpflichtet. 




T{onzert- 
riachrickicn 

Zu den sich standig 
fur neue Werke zeit- 
genossischer Autoren 
einsetzenden Sangenn- 
nen gehort Ida Schur- 
mann-Herchet auf 
deren Programmen aus 
dem letzten Winter die 
Namen Goh ler, Haas, 
HeuB, Jokl, Kallerf- 
berg^Rinkens, Wetz 
vertreten waren/ 

Wiirzburger Mo- 
zartwoche. Dievom 
17. bis 26. Juni in Wurz- 
burg stattgefundene 
Mlzartwoche fand 
seitens einheimiseher 
und fremder Musik- 
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freunde starken Zuspruch. Zur Auffiihrung kamen die Sin* 
fonien in Eslmd C, Konzertante Sinfonie fiir Violine und 
Viola (Solisten: W.Kunkel, A.Schreiber),Klavierkon- 
zert A-Dur (H. Zilcher), Ouvertiire zur „Zauberflote", 
Notturno fur/ vier (kleine) Orchester, Terzette, Kanons, 
Blaserserenaden, Deutsche Tanze fur Orchester, Lieder 
und Karrtmermusik, zuni Teil in dem prachtvollen 
„KaisersaaI" des Residenzschlosses, zum Teil im Schlofi- 
park. Die exquisite Feinheit der Veranstattung beruhte 
in der Darbietung von Mozartscher Musik (z. T. ganz 
selten gehorte, reizende Sachen) in den stilvollen und 
prachtigen Raumen eines der schonsten Rokokoschlosser 
Deutschlands. Die Ausfuhrung hatte Prof. H. Zilcher 
mit den Lehrern und dem Orchester des staatlichen 
Konservatoriums iibernommen und wurde mit reichem 
Beifall *als vorziiglich anerkannt Eine Auffiihrung des 
Requiems (mit Anna Kaempfert, Erler Schnaudt^ 
RehfuB) befriedigte wegen mangelhafter Vorberei- 
tung in den Choren 'weniger. 

Magdeburg. Im kommenden Winter wird sich ein 
neues Quartett unter dem Namen „Vaji-den-Berg- 

Kade-Quartett(Mau- 
rits van den Berg, 
I. Konzertmeister des 
Berliner Philharmonic 
schen Orchersters, Kon- 
zertmeister Willy Kade, 
Solocellist, Hermann 
Meinburg und Max 
A i g m ii 11 e r von Mag- 
deburger stadtischert 
Orchester in verschie- 
denen GroBstadten mit 
einem vier Abende 
umfassenden Zyklus : 
DieJ^Entwicklung des 
Streichquartetts von 
Dittersdorf bis Reger 
einfuhren. 

Zeitz. Das stad- 
tische Orchester ver- 
sendet einen Bericht 
iiber seine Tatigkeit im 
verflossenert Konzert- 
w i nter . Das rii h r ige 
Orchester gab sieben 
Sinfoniekonzerte unter 
der Leitung seines Mu- 
sikdirektors Kurt B a r t h 
und zwei Konzerte 
unter^der Leitung von 
Prof. Laber aus Gera; 
vier volkstumliche Sin- 
foniekonzerte wurden 
von Knauth, Herr- 
mann und B a r t h diri- 
giert. Ferner beteiligte 
sich das Orchester an 
den von den Gesang- 
vereinen veranstalteten 
Chorkonzerten und an 
den von der Alten- 
burgerOpergegebenen 
Opern- und Operetten- 
vorstellungen. Seine 
Tatigkeit ergibt im gan- 
zen: 72 Konzerte fund 
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22 Theatervorstellungen. (Naheres siehe die jeweiligen 
Berichte aus Zeitz in der „Musikalischen Rundschau".) 

Im Dom zu Braunschweig fand eine Reger- 
Gedenkfeier statt. AuBer der Erstauffiihrung der 
Kantate: „0 Haupt voll Blut> und Wunden" kamen 
Orgelwerke und Lieder zum Vortrag. Eine Feier groBe- 
ren Stiles soli im nachsten Jahr stattfinden. 

In Dresden fand ein Kompositionsabend mit Wer- 
ken von Alfred Pellegrini statt, in dem neben 
Liedern und zwei Satzen aus einem Streichquartette 
eine Klavierlantasie E-Moll und Kompositionen fur 
Vioiine und Violoncello aufgefiihrt wurden. 

Preisausschreiben 

Unser Mitarbeiter Alexis Hollaender hat bei 
einer vom Deutschen Arbeitersangerbund aus- 
geschriebenen Konkurrenz fur ein Lied fur 4stimmigen 
Frauenchor a-cappella den ersten Preis erhalten, und 
zwar in doppeltem Betrage, 

Rheinlieder-Preisausschreiben. Ein vom 
Rheingauverein ausgeschriebener Wettbewerb fur ein 
Lied zum Lobe des Rheingaues hat bei auBerordent- 
lich starker Beteiligung folgendes Ergebnis gehabt: 
1. Preis: P. Arenz (Godesberg), 2. Preiser Max Bewer 
(Dresden) und Walther Frhr, v. Rummel (Munchen), 
3. Preise: H. Schwartz (Dusseidorf) und Max Bewer 
(Dresden). Max Bewer ist inzwischen gestorben. Nun- 
mehr wird ein Wettbewerb zur Vertonung der preis- 
gekronten Lieder ausgeschrieben. 

Eine eintragliche Preiskom posit ion. Der 
von Frau F. S. Coolidge gestiftete Kammermusikpreis 
in Hohe von 1000 Dollars fur 1922 ist an den Buda- 
pester Komponisten Leo Weiner gefallen. Preisrichter 
waren : P. Casals, H. Eichheim, L. Gilman, H. Letz und 
Ch. M. Loffler (samtlich in Amerika). 

G e s c h df 1 1 i c h e Mitteitung 

Die „Musikalische Rundsdiau" Betreffendes. 

Fiir die Anfang Oktober erscheinende „Musikalische 
Rundschau" bestimmte Berichte bitten wir unsere Re- 
ferenten bis 1. September an die Redaktion der Z. f. M. 
einzuschicken. Es sei noch besonders darauf hingewie- 
sen, daB unsere Referenten uber besonders wichtige, 
allgemein interessierende Auffiihrungen usw. sofort 
einen Bericht einsenden mogen. Bei ihnen zweifel- 
haft erscheinenden Fallen ist vorherige Benachrichti- 

gung notwendig. 

* * 

Der Postauflage dieser Nummer liegt ein Prospekt 
des Verlages von C. F. Kahnt, Leipzig, iiber Kompo- 
sitionen von Walter Niemann bei. 



Unsere Postabonnenten verlangen ofters eine Nach- 
lieferung von ausgebliebenen Heften vom Verlag der 
Zeitschrift fiir Musik. Wir machen deshalb nochmals 
darauf aufmerksam, daB das Erscheinungsdarum des 
nachsten Heftes am FuBe eines jeden Heftes genau 
angegeben ist, und daB jede UnregelmaBigkeit in der 
Zustellung der Hefte durch Postabonnement zunachst 
beim Brieftrager oder beim zustandigen Postamte zu 
reklamieren ist. Erst wenn diese Reklamation erfolglos 
war, wolle man sich direkt an den Verlag der Zeitschrift 
fur Musik, Leipzig, Seeburgstr. 100, wenden. 
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[ N HALT : C. B r u n c k : Unfruchtbarkeit des zeitgenossischen Musikschaffens ?/G. Strecke: Peter Cornelius in seinen geraischten A-cappeJla- 

Choren (SchluB) / E. Segnitz: Clara Schumann und Johannes Brahms 



M u s i k a I i s c h e Gedenktage 

1- 1854 Engelbert Humperdinck * in Siegburg / 3. 1901 Friedrich Chrysander fin Bergedorf / 4* 1824 Anton Bruckner * In Ansfelden — 
1903 Herman Zumpe t in AUinchen — 1907 Edvard Grieg f in Bergen / 5.1791 Giacomo Meyerbeer * in Berlin — 1820 Georg Vie r ling * 
in Frankenthal — 1820 Chr. L. H. Kohler * in Braunschweig / 6, 1855 Ferdinand Hummel * in Berlin / 7. 1902 Franz Wiillnerf in Braunfels 
a. d. L. /S, 1841 Anton Dvorak* in Krai up - 1840. GustavSch reck * in Zeulenroda / 9. 1869 Ottojahnf in Gottingen — 1832 Bernhard 
Klein * in Berlin — 1873 Th. Kroyer * in Munchen / tt>- 1867 Simon Sechter f in Wien / II. 1786 Friedrich Kuhlau * in Ulzen / 
12. 1764 Jean Philip Rameau f in Paris — 1818 Theodor Kullak * in Krotoschin in Posen / 13. 1908 Edmund Kretschmer tin Dresden — 
1819 Clara S ch uhraann* in Leipzig — 1874 Arnold Schdn berg* in Wien — 1885Friedrich Kielj in Berlirf/14. 1760 Luigi Cher ubini* in Florenz 

Unfruchtbarkeit des zeitgenossischen Musikschaffens?*) 



m Von Constantin B 

Unfruchtbarkeit ist naturlich nicht im Sinne der 
Menge des alljahrlich Erzeugten gemeint; es 
1st wohl noch nie soviel Musik geschrieben worden 
wie in unseYem Jahrhundert. Aber gerade wenn 
man die Produktiorismasse berikksichtigt, ist die 
seelische Auswirkung auf die groBe Zahl der 
Durchschnittshorer erschreckend gering. So ge- 
ring, daB sehr viele der nicht beruflich (oder 
sportlich!) interessierten Musikfreunde ein Be- 
diirfnis nach neuer Musik tiberhaupt verneinen. 
Es ist nun ein sehr billiges Verfahren, auf die 
„Banausen" und „Ewig-gestrigen" zu schelten; 
damit schaffen wir /die katastrophale Tatsache 
nicht aus der Welt, daB ganze Berge von be- 
schriebenem oder bedrucktem Notenpapier in den 
Schreibtischen der Komponisten oder auf den 
Lagern der Verleger nutzlos vermodern, daB an- 
derseits unzahlige Horer im MusikgenuB nicht 
die Befriedigung ihrer Sehnsucht finden^und des- 
halb entweder in die Niederungen von Operette 
und Kino geraten oder den Wunderdoktoren der 

*) Anmerkung der Schriftleitung: Den beiden Artikeln 
iiber Fragen der modernen Musik und der Tonkiinstler- 
feste des Deutschen Musikvereins in den letzten Heften 
Uvssen wir hier noeh einen weiteren folgen, ungeachtet 
dessen, ob wir mit den Aushihrungen im einzelnen iiber- 



runck / TV umber g 

Seele mit ihren mystisch-pseudo-religiosen Quack- 
salbereien anheimfallen, die der seelischen Ge- 
sundheit unseres ohnehin gefahrdeten, stark ange- 
krankelten Volkes vielleicht noch gefahrlicher sind 
als jene. Qenn es ist einfach nicht wahr, daB 
die „Flachheit u und geistige Bedtirfnislosigkeit 
der Allgemeinheit am Nichterfolg d£r Kompo- 
nisten schuld sei, vrelmehr herrscht eine unge- 
heure seelische Not und sogar der sich uber- 
all breit machende, abscheuliche Materialismus, 
die iibertriebene GenuBsucht ist nur eine — frei- 
lich in falsche Richtung geratene — Flucht aus 
der durch den Krieg und seine Folgeerscheinun- 
gen geschaffenen Verwiistung des Gefiihlslebens. 
Ich kann auch nicht glauben, daB die heute leben- 
den Komponisten durchschnittlich so viel minder- 
begabt sind, als die irgend einer friiheren Zeit, 
im Gegenteil enthalten sehr viele Kompositionen 
eine Fulle geistreicher Einzelheiten, die beweisen, 
mit welchem Konnen im allgemeinen gearbeitet 
wird. 

einstimmen oder nicht. SchlieBlich kommt es bei der- 
artigen Fragen darauf an, Stimmen von verschiedenen 
Seiten zu vernehmen, die alle darin miteinander iiber- 
einstimmen, daB man nicht tatenlos zusehen diirfe; son- 
dern trachteri soll,allgemeingefuhIten Mangeln abzuhelfen. 
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Warum also der MiBerfolg? Waruni vor allem 
der unbestreitbare MiBerfolg der Erstauffuhrun- 
gen auf den letzten drei „Tonkunstlerfesten", 
die doch angeblich in sorgfaltigster Auswahl das 
Beste der deutschen Musikproduktion darboten? 
Die billigen, parteipoiitisch gepragten Schlagworte 
von „moderner a und nicht moderner, „nationaIer" 
und nichtnationaler oder „judischer" Musik kon- 
nen das Problem in keiner Weise klaren und 
gehen arn Wesentlichen offenkundig voriiber, 
Diese ganzen Spaltungen sind iiberhaupt nicht 
die Ursache, sondern die Folge des eigent- 
lichen Obels', das weit tiefer steckt. Die Krank- 
heitsursache ist die vollig falsche Einstellung der 
Komponisten und des groBten Teiles der ztinf- 
tigen und nichtziinftigen Kritik zu der gestellten 
Aufgabe; es ist der seit mehr als einem Jahr- 
-hundert kiinstlich geziichtete Zwiespalt zwischen 
„Berufskunstler" und „Musiklaien" *). 

Man Iese einmal einige hundert kritische Ab- 
handlungen, wie viele davon iiberhaupt versuchen, 
bis zum Kern des Kunstwerkes, namlich zum 
personlichen Charakter, der sich darin auspragt, 
vorzudringen. Die meisten bleiben in AuBerlich- 
keiten, wie Technik, auBerer Stil, Instrumentation 
und dergl. stecken. Diejenigen, die vorgeben, 
tiefer zu schurfen, iiberschiitten uns oft genug 
nur mit asthetisch-philosophischen, gelehrten Re- 
densarten, unter denen man sich alles oder auch 
gar nichts denken kann. Man hore unsere Aller- 
jimgsten, wenn sie iiber eines ihrer Kunstwerke 
sprechen ! Klingt das nicht, als sei von einer 
mathematischen Gleichung die Rede? Dazu die 
unleidliche Sucht aller hoffnungslos Unoriginel- 
len, die Sucht urn jeden Preis „Neues" zu bieten. 
Was ist die Folge? Ganzlicher Mangel an wah- 
rer Original] tat! Keiner traut sich mehr, so zu 
reden und zu singen, wie ihm der Schnabel ge- 
wachsen ist, schielt angstlich nach dem Nachbarn, 
mit dem SchluBeffekt, daB, wenn man 100 ano- 
nyme „moderne" Arbeiten durchgesehen hat, man 
sie wohl nach drei oder vier „Schulen" sondern 
kann, es aber bei hoehstens ein oder zwei mog- 
lich ist, ein personliches Antlitz darin zu erkennen. 
Bei dem „LaienpubIikum" aber herrscht natur- 
gemaB vollige Vervvirrung, iiberali „Regeln und 
Tabulatur", die es nicht verstehen kann, fast 
nirgends etwas, was ihm wirklich zu Herzen 
greift. Kann man sich da wundern, daB es sich, 
soweit es nicht den ekelhaften Snobismus der 
yAllesverstehenden" mitmacht, entmutigt abwen- 
det und Trost sucht bei den bewahrten alten 
Meistern? 



*) Vgl. das sehr Iesenswerte Buch „Die musikalischen 
Probleme der Gegenwart und ihre Losung" von Karl 
Blessingcr und die daraus resultierende Ober- 
schatzung des Artistentums bzw. des Asthetizismus (des 
,,1'art pour Part"). 



Wollen. wir einmal umgekehrt feststellen, was 
bei den letzten Tonkiinstlerfesten wirklich tief- 
gehenden, begeisterten Erfolg hatte, oder was 
sonst in den letzten Jahren im Konzertsaal all- 
gem ei«es (nicht beruflich eingestelltes) Inte- 
resse erregt hat. Es sind (unter den von mir 
selbst gehorten) vier Werke, die mir dabei sofort 
in Erinnerung kommen: von Weimar die Sin- 
fonie Erdmanns, von Nurnberg der „Psalm" 
von Kaminski, aufierdem Pfitzners Kantate 
„Von deutscher Seele" und Lendvais Manner- 
chorzyklus „Flamme". Vier Werke, die in Stilart, 
Technik und Wahl der Ausdrucksmittel so ver- 
schiedenartig, ja gegensatziich sind, wie nur mog- 
lich. Aber eines ist alien gemeinsam: sie setzen 
sich irgendwie mit den geistigen, den see- 
lischen Stromungen und Problemen unserer Zeit 
auseinander und vermitteln — aus dem Zeitgeist 
heraus — personliches Erleben. Damit sind 
wir beim Kernpunkt der ganzen Frage angelangt, 
beim Kernpunkt aller Kunst, bei der Frage der 
Personlichkeit. Man hore endlich damit auf, 
Personlichkeit in auBerlichen Verkrampfungen zu 
suchen. Man hore endlich mit dem kindlichen 
Beinuhen auf, einen Stil „machen" zu wollen 
durch Absonderlichkeiten der Technik, durch Ab- 
sonderung vom Gebrauchlichen. Stil kann un- 
bedingt nur entstehen, wenn die angewandte 
Technik der natiirliche, restlos erschop- 
fende Ausdruck des Personlichen ist, und 
wenn — und das ist der springende Punkt — 
diese Personlichkeit sich dem allgemeinen Zeit- 
geist harmonisch (als, Hohenpunkt!) einfugt. Stil 
wie iiberhaupt jede Kultur ist immer Ausdruck 
des Gemeinschaftsgeistes; Absonderung bedeutet 
Unkultur, Stillosigkeit, Verganglichkeit. 

Wie aber kommen wir in dieser zerrissenen 
Zeit zu einem „Gemeinschaftsgeist", zur Kultur, 
zum Stil? Konnen die Tonkunstlerfeste als Aus- 
druck eines solchen Kulturwillens gelten? Geben 
sie wirklich einen Querschnitt des musikalischen 
Schaffens wie des musikalischen Bedurfnisses? 
Ich habe bereits im Vorjahr bei Besprechung der 
Niirnberger Auffiihrungen meiner Meinung Aus- 
druck gegeben, daB ich diese Form von Ton- 
kiinstlerfesten fur iiberlebt halte; eine Meinung, 
die inzwischen von verschiedener Seite mit ver- 
schiedener Begriindung wiederholt worden ist, 
also wohl ziemlich verbreitet sein diirfte. Schon 
auBerlich sind die Feste unzulanglich, weil es 
einfach unmoglich ist, daB eine Prufungskommis- 
sion von einigen Herren die ungeheure Fiille 
unseres Musikbetriebes iibersehen und das Un- 
kraut vom Weizen sondern kann. Diese Aufgabe 
iibersteigt menschliches Vermogen, muB zur 
Oberflachlichkeit, zum Massenbetrieb und zur Ein- 
seitigkeit fiihren. Die Diktatur einzelner muB aber 
auch den oben erwahnten Zwiespalt zwischen 
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£unft und Laientum immer mehr erweitern, ein 
Zwiespalt, der sich in dem MiBerfolg der Auf- 
fuhrungen, in der befremdlichen Kiihle, mit der 
das Laienpublikum die meisten „Urauffuhrungen" 
entgegennimmt, deutlich genug auBert. Die Ton- 
kiinstlerfeste sind heute nicht mehr viel mehr als 
der offizielle Treffpunkt des Musikertums, als 
eine Art festlich zugeriehteter „Musikborse", in 
der ein kommerzieller Unterklang in fataler 
Dissonanz zu dem offizios proklamierten, kiinst- 
lerischen Jdealismus stent. Den Musikfreund, der 
genieBen und sich belehren will, stort vor allem 
das heute allgemein ublich gewordene, kulturlose 
„Vielzuviel" der Darbietungen. Er kehrt heim, 
den Kopf iiberiastet von wirren Einzeleindriicken, 
die ein tieferes Erfassen'der gehorten Werke un- 
endlich erschweren, wenn nicht unmoglich 
machen. So kotnmt es, daB 4ie Tonkiinstlerfeste 
aufgehort haben, fuhrend zu wirken, daB eine 
(sogar erfolgreiche) Auffuhrung dort noch lange 
nicht bedeutet, daB das betreffende Werk seinen 
Weg durch die Konzertsale machen muB. 

Eine Besserung ist %iur moglich durch grund- 
legende Umgestaltung der ganzen Organisation 
des Tonkunstlervereins und weitestgehende De- 
zentralisation des Betriebes. Wir miissen die heu- 
tige blutleere, aristokratische Inzucht des Berufs- 
kiinstlertumes aufgeben und die Musik wieder de- 
mokratisieren, das heiBt: wir miissen zu dem ur- 
alten Rezept zuriickkehren, das Rich. Wagner 
seinen Hans Sachs den Meistersingern geben laBt: 
das Volk selbst muB wieder Richter werden, 
welche Art der Musik ihm behagt. 

Ich kenne ajle Einwendunge^ die man gerech- 
ter Weise dagegen machen kann, vor allem den 
berechtigten Hinweis auf den Erfolg der Schund- 
musik, des „SchIagers a und der Possenoperette. 
Trotzdem hege ich keine Befiirchtungen; denn 
erstens ist ja die Fachkritik deswegen imrher noch 
nicht ausgeschaltet, sie kann nach wie vor bera- 
tend, belehrend, warnend dem Musikfreunde zur 
Seite stehen. Zweitens aber ist es unleugbare Tat- 
sache, daB alle wirklich wertvollen Kunstwerke 
sich auf die Dauer mit unbedingter Sicherheit 
gerade beim groBen Publikum und zwar sehr 
haufig gegen den Widerspruch der Ziinftigen 
durchgesetzt haben. (Siehe: „der Fall Wagner".) 
Es gilt eben immer noch der scherzhafte Aus- 
spruch G. M. von Webers: „Mag der Einzelne 
immerhin ein Esel sein, das Oanze ist doch 
Oottes Stimme!" Wurde ein Werk trotz inneren 
Wertes dauernd abgelehnt, so sind immer irgend- 
welche Schwachen formaler Art schuld gewesen, 
MiBgriffe in der Wahl der Ausdrucksmittel oder 
ahnliches. Wenn auf diese Weise unsere Kompo- 
nisten wieder lernten, rnehr Wert auf Rein-heit 
der Form zu legen und aufzuhoren, etwa von 
einem Streichquartett die Wirkung eines Sinfonie- 



orchesters zu verlangen oder statt Liedern Kla- 
vierkonzerte mit unsangbarer Singstimme zu 
schreiben, ware das kein Schaden, 

Die Organisation des „musikalischen Volksge- 
richtes" stetle ich mir folgendermaBen vor: An 
alien Often mit irgendwie betrachtlichem Musik- 
leben sind — unter Fiihrung des „Allgemeinen 
Musikvereins" und organisch mit ihm verbun- 
den — entweder iestehende Musikvereine ent- 
sprechend umzugestalten oder solche neu zu griin- 
den zu dem Zwecke, alljahrlich (unter hinlang- 
licher Berucksichtigung einheimische;r Kompo- 
nisten) eine Anzahl neuer Musikschopfungen jeder 
Art vor einem moglichst aus alien Bevolkerungs- 
kreisen gemischten Pubh'kum zur Urauf fiihrung 
zu bringen. Hat das Werk Erfolg oder war der 
MiBerfolg nach Ansicht der Sachverstandigenkom- 
mission, die die Auswahl besorgte, ungerecht, 
so wird die Auffuhrung anderorts wiederholt 
Ist der Erfolg durch mehrfache Auffuhrung be- 
statigt, so wird das Werk zur endgiiltigen Auf- 
fuhrung auf dem Tonkunstlerfest bestimmt, das 
somit wirklich die Auswahl des Besten der ganzen 
Jahresproduktion bietet Die dort anwesende, er- 
Iesehe Zuhorerschaft mag dann das letzte, reifste 
Urteil fallen. Damit verbunden miiBte eine weitere 
(staatfich subventionierte) Organisation sein, die 
die Drucklegung der auf diese Weise als wertvoll 
erkannten Werke ermoglicht. Kleinere Werke, 
Lieder, Hausmusik, Mannerchore konnten von 
enger • begrenzten, ortlichen Ausschiissen zur 
Drucklegung vorgeschlagen werden, damit auf 
diese Weise auch <\it zweifellos verschiedenen 
Bedtirf nisse der efnzelnen Gegenden und Volks- 
stamme beriicksichtigt werden konnten. 

Die wirtschaftlkhen Vorteile eines solchen Ver- 
fahrens fiir den schaffenden Kiinstler liegen auf 
der Hand. Aber auch kiinstlerisch wiirde ich mir 
einen starken Aufstieg davon erhof fen. Der Kom- 
ponist ist nicht mehr (wie heute in 99 von 100 
Fallen) gezwungen, ins Blaue hinein zu schaffen, 
ohne Hoffnung, sein Werk zu horen und aus dem 
lebendigen Klang heraus fiir kiinftiges Schaffen 
zu lernen, Er ist in der glucklichen Lage, wie die 
alten Meister von Palestrina bis Mozart, ja in ge- 
wisser Hinsicht auch Richard Wagner, „Zweck- 
musik" im hochsten Sinne des Wortes zu schrei- 
ben; er weiB fur welche Gemeindej fiir welchen 
ausfiihrenden Korper, ja selbst fiir welchen Raum 
er schafft; er weiB damit genau, welche Mittel 
er zu wahlen hat, um den kunstlerischen Eindruck 
zu erzielen, den er erstrebt. Ein ungeneurer Strom 
von Kraft und Anregung wird von der geschlosse- 
nen Masse seines Volkes zu dem Kiinstler hin- 
iiberfluten, dieser wird urngekehrt mit seiner 
Kunst das Volk umfassen und durchdringen kon- 
nen wie nie mehr, seit die Kirche aufgehort hat, 
Tragerin der Kunst zu sein. 
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Freilich werden groBe Hindernisse zu iiber- 
winden sein. Zunachst wirtschaftlich ! Doch 
glaube ich, daB es moglich sein vvird, die notigen 
Mittel durch die lange geplante „Kulturabgabe' k 
aufzubringen, die freilich sozialer und ergiebiger 
ausgestaltet werden muBte, als es das ursprung- 
liche Projekt beabsichtigte. 

Vor allem aber muBte zunachst eine groBzitgige 
musikalische Volksbildungsarbeit eingeleitet wer- 
den. Der Musiklaie muB aus der heutigen Krie- 
belung durch ,,offizielle" Meinungen befreit wer- 
den, er muB lernen, wieder selbst iiber ein musi- 
kalisches Kunstwerk nachzudenken und insbeson- 
dere lernen, die so gewonnene Meinung audi riick- 
haltlos auszusprechen. Wir miissen von dem Un- 
fug des l : ebenswiirdig-kalten, den wahren Kiinst- 
ler beleidigenden „Achtungserfolges" los kom- 
men, der alles und jedes, Grades und Ungrades mit 
dem namlichen pflichtmaBigen Beifall auszeichnet. 
Wir miissen wieder lernen, nicht nur zu zeigen, 
wenn uns ehvas gefallt, sondern auch unser MiB- 
fallen unzweideutig auszudrucken. Nur dadurch 
kann das Verantwortungsgefuhl, das 



Pflichtgefiihl der musikhorenden Masse geweekt 
werden, daB sie zu selbstandigem Urteil er- 
zogen wird. Ich halte deshalb das Vorkommnis 
auf dem letzten Tonkunstlerfest, daB ein Gast, 
der ein .Werk achtungsvoll zu Ende gehort hatte, 
aber dann dem Beifall ein energisches Pfeifen ent- 
gegensetzte, daB dieser Gast gewaltsam entfernt 
wurde, fur tief bedauerlich und fur eine vollstan- 
dige Verkennung nicht nur der Rechte sondern 
sogar der Pflichten der Horer eines Tonkunst- 
lerfestes, die doch zum Urteil iiber die gebotenen 
Urauffuhrungen berufen sind; ja der Pflichten 
und Rechte des Konzertbesuchers iiberhaupt Her- 
aus aus der kalten Hoflichkeit; heraus aus der 
Aristokratie der „Wissenden u , heraus aus Zunft, 
Regel und Tabulatur, aus dem Streit der Zintfti- 
gen, der Asthetiker, der Kunstsportler und Kunst- 
industriellen! Hinein in den breiten Strom des 
Lebens! Nur von dem ganzen deutschen Volke 
getragen kann unsere Kunst bluhen und gedeihen, 
und das sein, was sie sein soil: Trost in der Not, 
Erquickung in Muhsal, Freude im Alltag und Er- 
hebung im Festtag! . 



Peter Cornelius in seinen gemischten A-cappella-Choren 

Von Gerhard Strecke / JVeifie (SchluB) 



Der treffliche Veranstalter der Gesamtausgabe 
gesellte zu diesen Stiieken noch zwei aus dem 
NachlaB, die den deutschen Choralton anschlagen. 
Wenn ehemals vielfach Tanz- und Liebeslieder 
zu Choralweiscn wurden, so nimmt Cornelius die 
riicklaufige Prozedur vor, indem er aus alten 
Choralzeilen mit besonderem Anklingen von „Valet 
will ich dir geben" ein wehmiitiges Liebeslied 
auf die blauen Augen einer Schonen formt. — 
Die Idee, bei dem „Heiligen Dankgesang eines 
Genesenen an die Gottheit" in Beethovens A-moll- 
Quartett op. 132, die Choralmelodie aus dem Vor- 
und den Zwischcnspielen herauszulosen, lag gewiB 
sehr nahe. Das Verdienst der vorliegenden Arbeit 
besteht darin, dem Programm darin Worte ge- 
liehen zu haben. Beethovens Uberschrift „Neue 
Kraft fiihlend u zu Beginn der Andante (Vs) belehrt 
hinreichend, daB der Choral noch in lebensmude 
Resignation getaucht klingen soil. Das driickt 
die 2. der drei hinzugedichteten Strophen voll- 
endet aus: 

Dem Tod hab ich ins Aug geschaut, 
Da ward sein Blick mir so vertraut, 
Ihm folg ich gern, und rufst du mir, 
Dann, Gott, fuhrt mich ein Freund zu Dir. 

Freund Hein! So auch der Titel dieses kleinen 
Chorsatzes, der hier in die Obersckunde transpo- 
niert ist. Die nicht sachgemaBe Behandlung des 
Lydisclieu bei Beethoven erfahrt in der Stimmen- 
fiihrung des auswertenden Dichterkomponisten 



eine gewisse Glattung, ohne daB' aber dabei die 
alte Tonalitat rein zur Getung kommt. 

Wer ernstere Schwierigkeiten des Chorsingens 
noch zu scheuen hat und dennoch zu Cornelius hin- 
mochte, der greife zu seinem Cyklus „Liebe", drei 
Chorliedern nach Dichtungen von Johannes Scheff- 
ler (Angelus Silesius), op. 18. Ein Nachklang jener 
Zeit herzensfrommer Versenkung und stiller Be- 
schaulichkeit, die ihre letzte Erkenntnis, die L6- 
sung verborgenster Geheimnisse, in der alles 
ktarenden Alinne zu Gott suchte und fand, weht 
uns aus den Werken des spaten Mystikers an. 
Der Gefuhlswert des Religiosen in der Musik 
begleitete schon den jungen Cornelius ins Leben; 
seine Gemutsverfassung neigte trotz aller Mode- 
und Zeitstromungen, die ihn beriihrthaben mogen, 
unausgesetzt einer im Grunde weltscheuen Inner- 
lichkeit zu. Fast konnte man versucht sein, die 
Uberschrift dieser Chorfolge durch die Worte 
„Gottesminne" zu ersetzen; denn sie singt nicht 
von irdischer, sondern von himmlischer Liebe, 
von Liebe zu Gott, zum Heiland, zum Herzen 
Jesu. Der mehr spekulativen Art alterer Mvstiker 
steht musikalisch eine polyphone Durchbildung 
oft gut zu Gesichte; die Verse der Spateren, die 
eher auf der Mystik des Gemiits beruhen, ver- 
langen nach schlichterem Ausdruck. So geleitet 
uns denn auch Cornelius in diesen Gesangen 
heiliger Minne nicht in den Irrgartcn kiinstlich 
verflochtener Stimmenkunst, sondern erwahlt die 
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die durchsichtigeren Mitteilungsarten vorwiegend 
hompphoner Setzweise. 

Ein prachtiger Vorhang (mit Riemann zu reden) 
erhebt sich vor dem einleitenden achtstimmigen 
Chor „Liebe, dir ergeb ich mich!", der mit der 
Vollzahl der Stimmen in kluger Berechnung die 
mannigfaltigsten Spaltungen des Chorkdrpers ab- 
wechsein laBt. Aus der Unantastbarkeit der 
metrisch-rhythmischen Struktur des Textes ergibt 
sich eine mensurale „Regellosigkeit" des musi- 
kalischen Vortrags, die freirhythmischer Art ent- 
gegensteuert Schon aus diesen Besonderheiten 
erbliihen eine Menge feiner Reize, die noch ton r 
malerisch entscheidend bei der eigenartigen Stelle 
„Liebe, die mich wird erwecken aus dem Grab 
der Sterblichkeit" ge^iitzt werden. 



bandes vor der deklamatorischen Grundhaltung 
zuriick. Was vor allem fesselrid beruhrt, das ist 
die strophische Durchbildung. Die SchluBstrophe, 
die im Verhaltnis zur einleitenden Reprisencharak- 
ter tragt, iiberrascht durch eine Menge neuer 
Einzelheiten. Die zweite lockert die melodisch- 
thematisehe Verwandtschaft und iiberweist die ver- 
trauten rhythmischen Reihen den einander respon- 
dierenden Stimmengruppen, nicht ohne die modu- 
latorische Abschweifung in weiterem B6gen zu 
fiihren und so der dritten Strophe, die .nach ihrem 
Bau und demGlanz derFarbe denHohepunkt dar- 
stellt, in jedem Sinne neuen Spieiraum zu eroff- 
nen. Abermals geht hier von einer Unisonostelle, 
der weiche Harmonien folgen, ein seltsamerReiz 
aus. 




usw. 



Eine solche Sprache war vor 50 Jahren noch 
nicht so abgebraucht wie in unsern Tagen der Or- 
ganalmanie. SchluBbildungen durch absichtliches 
Ausweichen in fremde Harmonien formeilhafter 
Leere zu entziehen, das kennzeichnet den Roman- 
tiker. Wie dadurch zuweilen die schlieBHche Be- 
ruhigupg in der Tonalitat Schaden leidet, das er- 
fahrt man bei Cornelius mehr als einmal. GroBere 
Werke erheischen (wenigstens nach demAnspruch 
jener Zeit) ausfuhrlichere Schliisse. So jahes Ab- 
brechen wie hier: 



Der Cyklus wird gekront in jedem Sinne vom 
SchluBstiick „Thron der Liebe, Stern der Giite!" 
So schlicht es sich auf den ersten Blick ausnimmt, 
es birgt doch Schatze hochster Gestaltungskraft. 
Was alles macht der Tondichter im musikalischen 
AufriB aus der Folge dieser>innigen Strophen! 
Gleich die Verwendung des durch aus echt wirken- 
den Choralrefrains am Ende der Liedgesatze ist 
ein Meisterzug. Und wie das einfache Anfangs- 
motiv In der nur hier polyphon reicher anwach- 
sendenSteigerung auf das Ende hin mitdemcantus 
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laBt uns innerlich nicht ganz befriedigt. Was aber 
nach dem Dogma der Formengesetze, ein Mangel 
heifit, ist so haufig mit der personlichen Art 
eines Kunstlers Verkniipft (man denke nur an 
Bruckner), daB man vielfach derlei Besonderheiten 
fur denGenuB einfach inKauf nimmt. .Mantauscht 
dafur in jedem, andern Betracht reiche Schonheiten 
ein. ' 

Ahnlich wie hier treten auch im nachsten Satz 
„Ich will dich lieben, meine Krone!" die sparlichen 
polyphonierenden Ansatze des sechsstimmigen Ver- 



f irmus j^ner Choralzeilen zusammengeschweiBt 
wird, das macht den Satz kostbar und tiefgreifend. 
Wiederum blendet die selbstverstandliche und 
doch so seltene.Kunstfertigkeit der Strophenvaria- 
tion. Die erste Variation treibt das „Thema" aus 
dem engen Umkreis seiner harmonischen Grund- 
verfassungfieraus. Die zweite drangt zusammen, ' 
bereichert aber den Abgesang. D'aran schlieBt sich 
eine gedankliche Abschweifung mit einem ver- 
zweigten Netz vori Nachahmungen, eine Art freier, 
unabhangiger Durchfuhrung, die zuriickfiihrt zu 
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einer Reprise mit neueri Kronungen. Stimmen- 
gruppierung, Modulationsplan . — alles mit reifster 
Einsicht hingestellt! Die Liebe zur Choralkunst 
alter Cantoren erftillt jeden echten Musiker; diese 
Wertschatzung darf sich freilich nicht in histori- 
sierender Plege und bloBem GenuB erschopfen. 
Lange vor Reger hat Cornelius zum mindesten 
angedeutet, wie jede Zeit mit eigenem Ausdrucks- 



in Qoethes „Trost in Tranen" wird bei ihm ohne 
weiteres zur Zwiesprache zwischen einem Solo- 
baryton und einem Soloquartett die durch die 
Vereinigung von Mezzosopran, Tenor und zwei 
BaBen fein gegen den Einzelsanger abgetont sind. 
Fur die Uhlandsche Ballade „Die Vatergruft" 
kommt dern Dichtermusiker der Einfall, den 
Geisterchor, der erwahnt wird, zu chorischem 
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bediirfnis und eigenem Ausdrucksvermogen das 
uberkommeneGut neu erwerben undbesitzenkann: 
in dem funfstimmigen Trauerchor fiir Manner- 
stimmen „Ach, wie nichtig, ach ? wie fliichtig ist 
doch unser Leben" und in diesem achtstimmigen 
Satz. Altmeisterlich und modern zugleich klingt 
die gelegentliche Zitierung des Refrains uber der 
abwartsschreitenden BaBbewegung : 



i 



Leben zu erwecken, indem er ihm einige passende 
Textzeilen mit sicherer Einfuhlung in den Mund 
Iegt. Der zarte Chorklang wird hier vom Sopran 
und drei Mannerstimmen gewoben, der eigent- 
liche Wortlaut der Ballade von einem SolobaB 
vorgetragen. Wenn die Geistertone verhallt sind, 
beschlieBt dieser das Stuck mit der ausdrucks- 
vollen Wendung: „Da mocht es gar stille sein." 
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Die sogenannte Liedertafelei hatte im Deutsch- 
land des verwichenen Jahrhunderts ihr schatzens- 
wertes. volkstumlich-vaterlandisches Sendamt 
drohte aber mangels innerer Kraft und ehrlichen 
Erneuerungswillens eine Plage zu werden. Die 
SperrmaBnahtnen neudeutscher Zielstrebigkeit und 
eine reinigende musikwissenschaftliche Dauerkur 
waren unerlaBlich notwendig, den aus ihr erwach- 
senden Gefahren der Verflachung ernsthaft zu be- 
gegnen. Unter solchen Umstanden war es auch 
fiir Cornelius keine Schande, wenn er gelegentlich 
dem Geiste der Liedertafel seinen Zoll entrichtete. 
Wie in den Mannerchoren, so auch in den ge- 
mischten. Sobald er diesenTon anschlagt, wirkt 
er sofort rhythmisch zahm, ja flach; seine Me- 
lodik entbehrt dann personlicher Eindringlichkeit 
und des Unnachahmlichen, und ihre satztechnische 
Auswertung verliert die tondichterische Kraft. Was 
aber an derlei Arbeiten trotzdem erbaut und sie 
von der Massenware abhebt, das ist die geistreiche 
Formbehandlung. Das Frage- und Antwortspiel 



Ein Text, zu dem Cornelius immer wieder zu- 
riickkehrte, ist Paul Heyses: 

„So weich und warm 
Hegt dich kein Arm, 
AIs wenn die Mutter dich umfangK 

Kurz vor seinem Tode hat er eine schon friiher 
dazu erfundene Weise noch einmal fiir vierstim- 
migen gemischten Chor gesetzt. Der Liedertafel- 
stil klart sich in dieser letzten musikalischen Ar- 
beit seiner Hand zu gesunder, edler Volkstum- 
lichkeit ab; die Stimmenbehandlung ist bei aller 
Einfachheit reizvoll und mannigfaltig. Wenn das 
Volksliederbuch fiir gemischten Chor sonst mit 
gewichtigen Griinden Corneliuschore iibergeht, 
mit der Aufnahme dieses gemiitstiefen Stuckes 
konnte man vor dem liebenswerten Kiinstler und 
seinem Schaffen eine Verbeugung machen. 

An seinen besten Stticken, in denen er nicht 
entgegenkomtnend anderen sang, sondern sich und 
sein personliches Erlebnis, spiirt man zweifels- 
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frei, wie stark sich Cornelius von der Konven- 
tion der strengen tonaien Verbindlichkeit einge- 
engt fuhlen mufite. Er war audi darin Zukunfts- 
musiker, da8 er seinen , inueren Ausdehnungs- 
drang nieht mehr durch uberUeferte Gesetzlich- 
keiten ^ einzudammen imstande war. Was fruher 
Modulation hieB und sparsam gestattetes Kunst- 
mittel war, das wird ihm zur standigen Aus- 
drucksgewohnheit. .Seine Modulation ziett seiten 
aiif glatte SchlieBung des tonaien Kfeises. Daher 
klingen. die Abschliisse yielf ach verfruht, uber- 
raschend, geradezu gewaltsam und kaiim in die 
^Ruhe" mimdend. Der standige : Wec^sel der 
tonaien Basis bestrickt den heutjgen Horer, 
erschwert aber natiirlich die sgngerischeWieder- 



gabe und erheischt vom Dirigenten vorsrchtigste 
Abschatzung rrtelodischer und harmonifecher 
Spannungen, Nach den jetzigen Anfofderungen 
an Chorsanger sollte man sich uberhaupt ent- 
schlieGen, moglichst aus der Partitur singen zu 
lassen; es tniiBte schon langst kleine Sanger- 
(oder wenigstens Stimmfuhrer-) Partiturfen geben. 
Das mit Intonationsschwierigkeiten reichlich 
belastete Requiem auf^len Hebbelsehen Text hat 
der Komponist selbst mit einer nach Belieben zu 
yewendenden Begleitung von Streichern versehen, 
die Max Hasse fiir den Konzertvortrag bearbeitet 
hat. Wer aber den gestellten Anspriichen irgend 
gerecht werden kann, sollte die sechs Singstim- 
men durch sich allein wirken lassen. Dieser 
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Immortellenkranz auf des Dichters Grab, dessen 
Entstehung in die Wiener Zeit des Meisters fallt, 
erhielt die endgtiltige Fassung in den Miinchener 
Jahren. Veroffentlicht wurde das Werk (vvie auch 
die groBartige Horazische Ode) erst lange Zeit 
spater aus dem NachlaB. Die v,WeIt war vvohl 
zunachst noch nicht reif dafiir. Heut, da uns der 
Text durch Arbeiten Hauseggers und Regers und 
manch geringeren Versuch (z. B. von E.Anders), 
vor allem jedoch durch die Zeitumstande so nahe 
gebracht wurde, muBte auch die Vertonung von 
Cornelius Beachtung finden. Sie gehort unbe- 
bestritten zu seinen gewichtigsten Leistungen und 
ist in keinerWeiseetwa iiberholt WardesMusikers 
Thema in op, 11, Nr. 1 (Der Tod, das ist die kiihle 
Nacht) hauptsachlich die Ausspinnung einerzarten 
Traumstimmung, so srebt er hier trotz aller Viel- 
faltigkeit der farbigen Elemente, wie sie das Ver- 
wenden ausgesprochen fortschrittlicher Harmonik 
in sich schlieBt, nach Festhaltung dammrig-ver- 
blichener Schattenhaftigkeit. Seine Vorschrift„Fast 
durchgehends piano mit bloB leisem crescendo" ist 
also sehr zu beachten, erfahrungsgemaB aber bei 
fulligem Stimmenklang auBerst schwierig durch- 
zufiihren. Alie Notwendigkeiten musikalischer 
Formherrichtung enthalt Hebbels Qedicht eigent- 
lich schon in sich. So ging es nur darum, das edle 
GefaB mit tondichterischen Eingebungen zu fullen. 
Das Streichen zweier Verszeilen (Wiederholung 
von „Sieh, sie umschweben dich") und die Unter- 
druckung des Wortes „erkaltend" mit Riicksicht 
auf den rhythmischen FluB — das sind die ein- 
zigen Stellen, wo der Musiker selbstandig vor- 
geht und nicht zum Schaden der Sache. Fur den 
Kehrreim fallen ihm trotz gleicher musikalischer 
Wiedergabe stets abweichende Wendungen ein; 



insbesondere ist sein Oberfuhren in Durklange 
nach einer mit alien Kunstmitteln emporgetrie- 
benen Haupsteigerung von wirklich krampflosen- 
dem und versohnlichen Eindruck. 

Dieser Uberblick wollte andeuten, welch 
lohnende und ehrenvolle Kunsrziele sich in den 
Corneliuschoren darbieten. Bei entsprechenden Auf- 
gaben in der Orchesterliteratur ware eine Vernach- 
lassigung ahnlicher Werke von Rang ein Unding. 
Das liefie schon der unbezahmbare Ehrgeizunserer 
Dirigenten nicht zu. Chorsingen und Chorleiten 
war aber fast allzulange dem ganzen oder halben 
Dilettantismus uberantwortet, sodaB die verdrieB- 
liche Rtickstandigkeit heutiger Chorleistungen 
kaum erstaunen mag. Immerhin scheint es, als 
fanden mehr und mehr auch wieder Musiker mit 
hohen Zielen am Chorwesen Geschmak. Vorbild- 
liche Kirchen- und Madrigalchore regen zur Nach- 
eiferung an; der lange Zeit scheel angesehene Ge- 
sanglehrer fangt wieder an etwas zu bedeuten ; die 
kiinstlerische Volkserziehung orientiert sich neu 
und die musikalische nicht zuletzt am Geist ge- 
sunder Musikalitat. So muBte man eigentlich mit 
einiger GewiBheit vorhersagen konnen, daB die 
Zeit unfern ist, da man Peter Cornelius zu 
wiirdigen und zu singen wissen wird. Am 24. De- 
zember 1924 jahrt sich sein Geburtstag zum hun- 
dertsten Mai. Da wird man ihn in iiblicherWeise 
feiern und nach Stoff fur Auffuhrungen fahnden. 
Warten wir kein Jubilaum ab! Gehen wir lieber 
heut als morgen an die Arbeit! Wenn wir bis zu 
jenem Gedenktag den Meister wundervoiler Chor- 
kunst unserm Volk einigermaBen nahegebracht 
hatten, so ware damit Wesentlicheres erzielt, als 
sich mit Gedachtnisreden, Erinnerungsartikeln 
und punktlichen Festauffiihrungen erreichen laBt. 



Clara Schumann und Johannes Brahms 

Eine chronologische Darstetlung 

Von Professor Eugen S e gn i rz / Leipzig 



Schon drei Jahre, bevor Robert Schumann seinen 
benihmten, Johannes Brahms ankiindenden Artikel 
„Neue Bahnen" veroffentlichte (1853), hatte Brahms 
seine ersten Kompositionen an Schumann gesandt; doch 
kam dieser erst spater dazu, sich mit ihnen zu be- 
schaftigen. Friiher stand Brahms dem Schaffen Schu- 
manns fern. Spater, nach dem Besuche Neu-Weimars, 
hielt sich Brahms langere Zeit in dem niederrheinischen 
Dorf Melhem auf, besuchte von hier aus Diisseldorf und 
sah sich von dem Kunstlerpaar Robert und Clara aufs 
beste empfangen. In des Meisters Tagebuch findet sich 
unterm 30. September 1853 angemerkt: „Hr. Brahms aus 
Hamburg." Von hier an datiert das Freiindschafts- 
biindnis zvvischen Clara Schumann und Brahms, das 
rein und treu war und erst durch den Tod der Kunst- 
lerin (20. Mai 1896) gelost wurde. 



In jenem Artikel beschreibt Schumann anschaulich, 
wie Brahms seine Kompositionen vortrug. Er uuter- 
brach Brahms mit den Worten: „Das muB Clara horen!" 
und sagte dann zu ihr: „Hier, liebe Clara, sollst du 
Musik horen, wie du sie noch nicht gehort hast, jetzt 
fangen Sie das Stuck noch einmal an, junger Mann." 
Bis zum 2. November (1853) verweilt Brahms in Diissel- 
dorf und ist taglich Gast im Schumannschen Hause. 
Wiederholt tragt er seine Werke vor — „vvas er uns 
gespielt, ist so meisterhaft, daB man meinen mufite, den 
hatte der liebe Gott gleich so fertig auf die Welt 
gesetzt," merkt Claras Tagebuch an. Am 13. Oktober 
liest Schumann seinen Brahmsaufsatz den Freunden 
vor; am 14. trifft zu aller Freude noch Joachim ein, 
kurz nach ihm *auch Bettina von Arnim und ihre 
Tochter. Ein jeder, der in Schumanns Hause ein- und 
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ausgefuy gibt und empfangt; der Oktober wird zu einem 
wahren musikalischen Wonnemond. Nochmals, am 
2. November, spielt Brahms den Freunden seine F-Moll- 
Sonate vor. Zum Abschied; dann reiste er nach Han- 
nover zu Joachim, Schumann f unite sich in jenen Tag en 
ganz auBerordentlich angeregt. Er komponiert mit 
Brahms (der als Johannes Kreisler jr. unterzeichnete) 
und Albert Dieterich zusammen eine (unveroffentlichte) 
Sonate, deren zweiter und vierter Satz von ihm, der 
erste von Dieterich, der dritte von Brahms war. Die 
Sonate war als Ehrung Joachims gedachi 

Das Jahr des Verhangnisses brach an (1854). In. 
Hannover trafen sich die Freunde wieder. Brahms fiel 
durch Schweigsamkett auf („er hat gewiB seine ge- 
heime innere Welt — er nimmt alles Schone in sich 
auf und zehrt nun innerlich daran," notiert Clara im 
Tagetouche); aber audi Joachim zeigte sich ernster ge- 
stimmt. Am 29. Januar waren die Freunde, Schumann, 
Joachim, Brahms und J. O, Grimm zum letztenmal zu- 
sammen. Schumanns Leiden kam zum Ausbruch, seine 
Oberfuhrung in die Heilanstalt in Endenich war die 
Folge. Brahms kam von Hannover, wollte Clara durch 
Musik trosten und „spater sich dem Robert recht wid- 
men", wenn er erst wieder genesen sei. Auch in den 
folgenden Wochen teilt Brahms Claras Sorgen. Sie 
leben mit ihm im Geiste, indem sie seine, Werke stu- 
dierenl Brahms spielt viel Eigenes. Clara berichtet: 
„Mit Jmmer neuer Bewunderung hore ich ihm zu ... Ich 
sehe ihn auch so gern beim Spielen! Hat sein Gesicht 
schon an sich einen edlen Ausdruck, so veredelt es sich 
beim Spielen doch noch viel mehr . . . Dabei bleibt 
sein Spiel doch immer ruhig." Ende Mai probieren 
beide drei Satze einer Sonate fur zwei Klaviere — in 
dieser Gestalt hatte Brahms das spatere D-Moll-Klavier- 
konzert entworfen. Einmal klagt Clara auch fiber den 
Partner; er spiele zu wilikiirlich und auf ein Viertel 
mehr oder weniger komme es ihm nicht an. Von dem 
geliebten Kranken wird viel gesprochen, „weil Robert 
ihn (Brahms) vor alien liebt, und danii hat er bei aller 
Jugend ein mir so wohltuendes Zartgefuhl. Der gauze 
Mensch ist eine gar bedeutende Erscheinung; einesteils 
weit uber sein Alter hinaus in seiner Bildung und 
andernteils wieder so ganz kindttch in seinen Empfin- 
dungen." > 

Brahms trug sich mit der Idee, sich ganz in Diissel- 
dorf niederzulassen. Im Juli 1855 erlebte er mit Clara 
und dereri Begleiterin erquickende Wantlertage am 
Rheine (,,Johannes nahm sein Ranzel auf den Riicken 
mit all dem, was wir brauchten") und in Heidelberg. 
Freilich erfjillte sie auch der Aufenthalt an derlei 
Statten im Gedenken an Schumann „mit ewigen Wonnen 
und ewigetn ■ Weh". 

Brahms' Absicht erfullte sich nicht. Er kehrte nach 
Hamburg zuruck. Clara betrat wieder die Laufbahn der 
Pianistin und war viel unterwegs. In Wien spielt sie 
ersfrnalig seine Sarabande und Gavotte und gedenkt 
seiner an Beethovens und Schuberts Grab. Und in 
Pest erinnert sie sich seiner Zigeunerweisen, die er 
ihr daheim vorgespielt hat. Als er einmal klagt, redet 
sie ihm zu: „Mich betriibt es immer, da6 ich doch noch 
nicht so ein erster Musikante bin, aber ich habe Talent 
dazu, mehr als wohl gewohnlich die jungen Leute 
jetzf . 4 . Wer ein Poet sein will, mufi auch die Poesie 
kommandieren, sagt Goethe,^ glaube ich. Wie wenig 
kann ich das noch, sehe ich taglich. Ich gen noch so 



schuchtern und zahm mit ihr urn, als ob ich doch sehr 
zweifelte, daB sie mich nahme," Eine besondere Freude 
war fur Brahms Claras Versprechen, ihn in Briefen mit 
„du" anzureden. „Er hatte mich in Hamburg darum 
gebeten und ich konnte es nicht abschlagen; liebe ich 
ihn doch wie einen Sohn, so innig." Brahms trug auch 
treulich Sorge urn Nachrichten aus Endenich. Anfangs 
Juli 1856 traf Clara, aus England kommend, wieder in 
EHisseldorf ein und war mit Brahms zusammen. Am 
23. meldete eine Depesche aus Endenich Schumanns be- 
vprstehende Auflosung. hi des Freundes Begieitung 
reiste Clara hin ; am 29. Juli nachmittags 4 Uhr starb 
Schumann. Das ^egrabnis fand am 31. Juli gegen Abend 
statt. Brahms und Joachim standen an Claras Seite . . . 

Die Kunstlerin bedurfte dringend einer Erholung und 
unternahm mit ihren beiden altesten Knaben und Brahms 
nebst Schwester Elise eine funfwochentliche Schweizer- 
reise. Am Rheinufer entlang fiihrte der Weg nach 
Heidelberg und dem Bodensee, dann uber Zurich und 
Luzern nach Gersau, wo sie langer verweilten. Von 
diesen gemeinsamen Fahrten und Wanderungen erzahlt 
Frau Claras „Erinnerungsbuchlein a , das, mit gepreBten 
Blurnen und Blattern geziert, „fiir ihren geliebten Freund 
Johannes" angelegt war. Nach der Ruckkehr schmuck- 
ten sie noch gemeinsam Schumanns Grab. Bis zum 
21. Oktober blieb Brahms in Dusseldorf. Clara schrieb 
ins Tagebuch: „Ich begleitete ihn auf den Bahnhof — 
als ich zuriickging, war's mir, ais kehrte ich von einem 
Begrabnis zuruck." 

Konzertreisen fuhren Clara in die Feme, nach Siid- 
deutschland, nach Kopenhagen, London und Leipzig, 
von wo sie erst im Sommer 1857 heimkehrt. Manche 
Briefe wechselt sie mit dem Freunde. Liebevoll sucht 
dieser ihre triiben Stimmungen zu bekampfen, denen 
sie mehr als jemals sich hingibt. Aus jeder Zeile spricht 
aufrichtige und teilnehmende Freundesliebe. Immer 
mehr erkennt Clara Brahms' reiches kunstierisches Genie, 
', und immer mehr liebt sie ihn urn des vielen Herrlichen 
4 willen, das auch in ihrer Seele tief Wurzel faBte. Oft 
bespricht sie mit ihm seine Kompositionen, z. B. das 
D-Moll-Konzert und die erste Serenade. Als jenes in 
Leipzig schlecht aufgefiihrt wird, sendet sie ihm auf- 
munternde Zeilen, rat ihm aber auch zornig, die Leip- 
ziger auch nicht einen Ton mehr von sich horen zu 
lassen! — 

Ein Fest war's immer, trafen beide endlich wieder 
einmal zusammen. So 1860, als Clara fur einige Wochen 
zu Brahms' Geburtstagsfeier nach Hamburg kam. Bei 
einer Dampfschiffpartie nach Blankenese lernte Clara 
auch den von Brahms geleiteten Frauehchor kennen. 
Es wurden dort „in den Garten die schonsten Baume 
herausgesucht und unter diesen gesungen ; Johannes 
sa6 als Dirigent auf einem Baumast". Im folgenden 
Herbst treffen beide einander in Leipzig wieder, wo im 
Gewandhause Brahms' zweite Serenade schlecht ge- 
spielt und noch schlechter aufgenommen wird. Auch irn 
Hause der grofien Sangerin Li via Frege wird eifrig 
zusammen musiziert. Des ofteren konzertiert Clara ge- 
meinsam mit Brahms, z. B. Anfang 1861 in Hamburg, 
wo es bei Brahms' Eltern gemutliche Abende gab mit 
Eierpunsch und frohlicher Unterhaltung. Oft aber emp- 
fand Qara die Konzertreisen als grofie Last; vollends, 
wenn diese sie „in kleine Nester" wie Osnabruck, 
Detmold U. a. fuhrten. Materielle Sorgen, die Erziehung 
der fiirtf Kinder u. a. kamen hinzu. „Vielleicht fiigt sich 



Seite 370 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



89. Jahrgang 



spater alles glucklicher," schreibt sie im Februar 1861 
dem Freunde, „vielleicht leben wir doch noch einmal 
in einer Stadt, und dann wird ein ruhigeres Leben Be- 
diirfnis sein — im Zusammeiileben mit eit>em geliebten 
Freund konnte ich, glaube ich, noch wieder Ruhe und 
Heiterkeit finden, ist auch mein Gluck verloren . . ." 
Brahms weist sie in dieser Zeit auf die Schonheit der 
Klavierkonzerte Mozarts hin, die sie nun mit groBem 
Eifer studiert, zugleich aber sich bitter beklagt iiber 
die Indifferenz des Publikums. Ober alien Miihen und 
Sorgen aber stand die Hoffnung, doch eben endlich mit 
Joachim und Brahms in einer Stadt zusammen leben zu 
konnen. Wenn sie diesem vorspielte, empfand sie iiber 
seine offene Meinungsaufkrung und „wundervoIi feinen 
Bemerkungen" stets groBe Freude. Mit fast grimmigem 
Humor aber begegnet ihr zuweilen Brahms, sooft sie 
sein Anerbieten, ihr finanzielle Beihilfe zu leisten, ab- 
schlagt. Aus Arger hieriiber schreibt er einmal, er 
werde demnachst den unnutzen Geldbeutel zerschneiden 
oder ihr die kostbarsten Oeschenke machen, in erster 
Klasse zu ihren Konzerten reisen oder „gleich nach 
Berlin fahren und alles vertun". 

Im Jahre 1862 ging Brahms nach Wien. Aber er 
hing an seiner Vaterstadt „wie an einer Mutter". Das 
Heimweh peinigte ihn; Clara trostet ihn: er sei noch 
jung, werde sich in Wien schon akklimatisieren, vieles 
werde ihn dort fesseln usw. Und in seiner Kunst fande 
er doch auch immer neuen Trost. Kurze Zeit darauf 
fuhrte das, Schicksal die Freunde noch weiter ausein- 
ander. Anfang Mat 1863 zog Clara nach Baden-Baden, 
wogegen Brahms wieder nach Hamburg zuruckkehrte. 
Claras Haus wurde der Samrnelpunkt fur Kiinstler und 
Freunde. Jean Becker, Th. Kirchner, Herm. Levi, 
A. Rubinstein, Jaell, Dietrich, Lachner, M. Hartmann 
u. a. fanden sich in dem kleinen Hause an der Lichten- 
taler Allee zusammen. Bald genug jedoch rissen Kon- 
zertreisen, namentlich 1864 jene groBe durch RuBland, 
die Kiinstlerin aus ihrern Idyll heraus. Von auBerordent- 
lichem Interesse sind die von dort aus an Brahms ge- 
richteten Briefe. Und inmitten aller Unruhe fragt Clara 
doch immer nach Brahms' Schaffen, fangt sie an, mit 
groBerem Eifer als zuvor seine Klavier- und Kammer- 
musikwerke, z. B. das F-Moll-Quintett, zu studieren, urn 
ihnen in der Offentlichkeit den gebuhrenden Platz zu 
verschaffen. Unterdessen war Brahms wieder nach Wien 
gezogen. Als er anfangs Februar 1865 in Hamburg 
weilte, starb plotzlich seine geliebte Mutter. Auch 
jetzt fand er Trost in Claras Worten. In Baden verlebten 
dann beide wieder einmal schone Julitage. 

Zu einem Festtage gestaltete sich der Karfreitag 
(10. April) 1868: In Bremen fand die Urauffuhrung des 
deutschen Requiems statt. Brahms dirigierte selbst. Es 
war einer seiner groBten Erfolge. Schumanns prophe- 
tisches Wort: „LaBt den nur erst mal den Zauberstab 
ergreifen und mit Orchester und Chor wirken" ging 
in Erfiillung. Freund und Feind beugten sich vor dieser 
groBen, tiefen Kunst. „Das war eine Wonne, so be- 
gliickt fiihlte ich mich lange nicht," meldet Claras 
Tagebuch. 

Von einer kleinen Differenz zvvischen den Freunden 
erzahlen Briefe und Tagebuchnotizen desselben Jahres. 
Brahms hatte Clara schon friiher ermahnt, von den 
Konzertreisen abzulassen. Als er sich bei einem Besuch 
in Baden einmal gar zu unwillig geaufiert hatte, prazi- 
sierte Clara ein haibes Jahr spater ihre Anschauung sehr 



charakteristisch: „Eigentiimlich aber erscheint mir deine 
Auffassung des Konzertreisens! Du betrachtest es nur 
als Verdienst, ich nicht; ich fiihle mich berufen zur 
Reproduktion schoner Werke, vor alien auch der Roberts, 
solange ich die Kraft habe, und wurde auch, ohne da8 
ich es unbedingt notig hatte, reisen, nur nicht in so 
anstrengender Weise, wie ich es oft muB. Die Ausubung 
der Kunst ist ja ein groBes Teil meines Ichs, es ist nur 
die Luft, in der ich atme! Hingegen wollte ich lieber 
hungern, als mit halber Kraft offentlich wirken." Brahms 
ging in sich und nahm auch andere Versohnungszeilen 
Claras herzlich auf. Der Frieden war geschlossen. „Es 
ist eine tolle Polyphonie im Leben," schreibt Brahms 
bald darauf an Clara, „und manchmal kanu doch eine 
so gute Frau wie Du eine herrlich sanfte Auflosung 
fertigbringen." — Ende September erfreut Brahms die 
Freundin mit der „Rhapsodie" nach Goethes „Harz- 
reise". „Er nannte sie sein en Brautgesang. Es er- 
schutterte mich so durch den tiefsinnigen Schmerz in 
Wort und Musik, wie ich mich lange nicht eines solchen 
Eindrucks erinnere ... Ich kaun dies Stuck nicht anders 
empfinden als die Aussprache seines eignen Seelen- 
schmerzes." Etwas war hier vorausgegangen. Claras 
Tochter Julie hatte sich verlobt, und darauf zeigte sich 
Brahms „wie umgewandelt". Hermann Levi teilte Clara 
mit, ,,daB Johannes Julie ganz schwarmerisch lieb 
habe". Aber Julie empfand nie Neigung fiir ihn. So 
blieb es bei einer still verschwiegenen Episode. 

Der November 1869 brachte eine Veranderung. Clara 
iibersiedelte von Baden nach Berlin. Kurz darauf, im 
Dezember, konzertiert sie mit Brahms in Wien. „Die 
Aufnahme war gut, jedoch nicht ohne Opposition," 
welche die D-Dur-Serenade betraf, noch mehr das 
Horntrio, wogegen die Liebeslieder auBerordentlich ge- 
fielen. Im Sommer 1870 wurde Brahms die Nachfolger- 
schaft Herbecks in den Wiener Gesellschaftskonzerten 
angeboten. Clara rat ihm, anzunehmen, sich aber vor 
Uberbiirdung zu hiiten, um seine kiinstlerische Schaffens- 
freiheit zu wahren. Immer zeigt sie den praktischen 
Sinn der Frau, stets 1st sie die teilnehmende, wohlbe- 
ratende Freundin. Wahrend sie 1871 in London fiir 
Brahms' Werke eintritt, hort sie mit Freuden von des 
Meisters Erfolgen in Wiener Konzerten. Das „Triumph- 
lied" erschien. Bei allem Glauben an des Tonpoeten 
Zukunft hatte Clara doch nicht gedacht, daB „er elnen 
solchen Flug nehmen werde". Die Zeit der „stillen 
Gemeinde" war vorbei. Immer enger kniipften sich 
die Beziehungen zwischen Brahms und dem groBen 
Publikum. 

Der August 1873 fand die Freunde in Bonn verei nigt 
bei der groBen Schumann-Feier, die fiir des Tondichters 
Gattin lebenslang eine begliickende Erinnerung blieb. 
Damals bemuhte sich Joachim, Clara als Lehrerin fiir 
die Berliner Hochschule zu gewinnen. Freilich ohne 
Resultat. Gara war sehr froh hieriiber, denn „Unlieb- 
sames bringt solch 'ne Stellung manches". Zudem 
sehnte sich die Kiinstlerin weg von Berlin nach einer 
mittelgroBen Stadt. Als Brahms im Juni 1876 nach 
Berlin karn, fand sein neues B-Dur-Streichquartett freu- 
digste Aufnahme. Und Stockhausen sang Clara als 
„der besten Zuhorerin" eben vollendete Brahmssche 
Lieder vor. In Baden Iernt Clara die C-Moll-S info nie 
kennen. Sie findet sie geistreich, aber an Melodic nicht 
reich genug, erachtet sie seinen anderen Werken nicht 
ebenburtig und kampft mit sich, Brahms dies zu be- 
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kenneiK Als von den ersten Auffuhrungen in Bayreuth 
berichtet wird, verhalt sie sich vollig ablehnend. Da- 
gegen andert sie ihre Meinung uber die C-Moll-Sinfonie, 
die sie im Januar 1877 im Leipziger Gewandhause hort 
uhcj nun wunderbar grofiartig und ganz iiberwaltigend 
findet. Immer trachtet Clara von Berlin fortzukommen. 
An Leipzig wird wiederholt gedacht, wie Brahms 
schreibt: „Oberlegt doch ernsthaft mit Leipzig. Wenn 
du hinzogest, ginge ich doch wohl audi andere Winter 
■— ganz entschieden hin." Aber „die Stadt mittlerer 
GrSfie" sollte Frankfurt a. M. sein. Clara, wurde Lehre- 
rin am Hochschen Konservatorium. 

Die Jahre kommen und gehen. Aber unverandert 
bleibt die Freundschaft zwischen den beiden Kunstlern. 
Briefe wandern hin und her. Oft weilt Brahms in der 
Frankfurter MyliusstraBe, dann audi bringen Reisen 



nadi Tirol und der Schweiz ein freuden voiles Wieder- 
sehen. Endlich fallen doch tiefe Schatten. Clara erkrankt. 
Noch einmal empfangt Brahms einen Geburtstagsbrief 
von iljrer Hand. Der Freund empfiehlt dringend Meran 
zur Kur. Umsonst vvartet er auf Antwort. Der 20. Mai 
1896 wurde Claras Sterbetag , . . 

Was Brahms fur Clara Schumann war, bekennt eine 
Aufzeichnung im Tagebuch 1854, die an ihre Kinder 
gerichtet war: „Ihn liebte und verehrte euer Vater, wie 
aufier Joachim keiner; er kam, urn als treuer Freund 
alles Leid mit mir zu tragen, er kraftigte das Herz, das 
zu brechen drohte, er erhob meinen Geist und er- 
heiterte, wo er nur konnte, mein Gemiit, kurz, er war 
mein Freund im vollsteu Sinne des Wortes." 

Nach einem Jahre, am 3. April 1897, folgte ihr der 
Getreue in die Ewigkeit nach. 



MUSIKFESTE IN K0LN 

. Von Dr. Willi Kahl 
An dem festlichen Musikleben, das diesen Sommer 
mehr denn je am Rhein erwacht ist, hat Koln seinen 
besonderen Anteil. Hier fanden das Zweite rhei- 
nische Kammermusikf est und das 92. nieder- 
rheinische Musikfest statt, das eine Fest als der 
Htiter eine r 100 Jahre alten Tradition, das andere als 
die* Verkprperung neuer Ideen, die gegen das ankamp- 
fen wollen, was sich an jener Tradition heute uberlebt 
zu haben scheint. Das Geleitwort zur Festschrift des 
zweiten rheinischen Kammermusikfestes bringt auf eine 
kurze Formel, was diese Veranstaltungen erstreben: 
Abkehr von dem aus der Romantik geborentn, aber 
jetzt mehr denn je unzeitgemafien Begriff des Musik- 
festes als Massenauf fun rung, ferner bewuBtes Abriicken 
von stilloser Buntheit der Programmgestaltung. Zu- 
gegeben, daB die Massenwirkung nicht als Selbst- 
zweck beim diesjahrigen niederrheinjschen Musikfest 
im Vordergrund stand, zugGgeben auch, daB die Pro- 
gramme der einzelnen Tage in sich eine geschlossene 
Haltung aufweisen konnten, daB mit der Auffuhrung 
seiner achten Sulfonic dem Schaffen A. Bruckners 
nunmehr ein hoffentlich bleibender Platz im Rahmen 
dieser Veranstaltungen gesichert ist, was man fur die 
Verhaltnisse des rheinischen Musiklebens und ties K61- 
ner im besonderen im Hinblick auf die Vorkriegszeit 
nachdriicklich betonen muB, zugegeben endlich, daB 
man mit Pfitzners romantischer Kantate wenigstens 
den zweiten Tag des Festes zu ein em kiinstlerisch 
hoch bedeutsamen Ereignis fur das gauze Rheinland zu 
gestalten wuBte : Die Aufgabe eines Musikfestes, sich in 
der Auswahl der Werke uber das alltagliche Getriebe 
des Konzertlebens zu erheben, war eigentlich nur mit 
der Pfitznerschen Kantate erfullt, deren anspruchsvolle 
Vorbereitung allerdings fur das iibrige Programm nicht 
allzuviel Unternehmungsgeist aufkommen lieB. Aber 
auch diese Sachlage, wie sie durch die Inanspruchnahme 
der metsten Musikfestproben durch die, romantische 
Kantate gegeben war, kann mit der Programmaufstel- 
lung nicht versohnen, und zutn mindesten darf der K61- 
ner Konzertgesellschaft, die fur das Fest verantwortlich 
war, der Vorwurf nicht erspart bieiben, daB dieser 
entscheidende Hinderungsgrund fiir eine diirchgreifende 
Programmreform beim diesjahrigen niederrheinischen 
Musikfest so wie manches andere der Offentlichkeit und 
der Kritik solange vorenthalten wurde, bis man sich 
durch eine scharfe Kritik der Tagespresse am Prc*r 
gramm endlich am Ende des Festes genotigt sail, die 
notige Auf kla rung uber den wahren Sachverhalt zu 
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geben. So muBte man sich damit abfinden, daB der 
erste Tag mit Mendelssohns 114. Psalm ein Werk 
brachte, das schon fiir eines der Giirzenich^onzerte des 
letzten Winters vorgesehen gewesen war, was auch 
von Beethovens Violinkonzert mit Br. Hubermann 
zu sagen ist. Bruckners achte Sinfonie gehort in Koln 
zu den bekanntesten des Meisters, die erste und viel- 
leicht einiges aus seiner Kirchenmusik ware eines 
musikfestlichen Programms in diesem Falle wiirdiger 
gewesen. Der dritte Tag endlich wiederholte wort- 
getreu das Programm eines Gurzenichkonzertes, mit 
dem man jungst Brahms^ 25. Todestiig gefeiert hatte, 
erweitert nur durch das Schicksalslied, und start E. Fi- 
scher mit E. d' Albert als Solisten. Von der Qualitat 
der kunstlerischen Darbietung war nur zum Teil zu 
sagen, daB sie wirklich die Durchschnittshohe gewohn- 
licher Auffuhrungen etwa in den Giirzenichkonzerten 
uberschritt Brahms' Fest- und Gedenkspriichen kam 
die Akustik des Opernhauses gar nicht vzustat ten, die 
machrvolle Klangwirkung der acntstimmigen Polyphonie 
wuBte sich auf dem schalldampfenden Buhneuraum, wo 
der Chor stand, nur wenig durchzusetzen. E. d'A I b e r t s 
Interpretation des Bralunssdien B-Dur-KIavierkonzerts 
entbehrte bei aller iiberlegenen Gestaltungskraft der 
letzten Ausgeglichenheit Selten schon gelang aber 
Chor und Orchester das Schicksalslied, und die C-Moll- 
Sinfonie, Abendroths Paradestuck, zeigte den Leiter 
des Musikfestes zum 3chIuB noch einmal auf voller 
Hohe seiner Dirigentenkunst. Es ist dem Nachfolger 
Steinbachs hoch anzurechnen, daB er gerade auch ein- 
mal auf einem niederrheinischen Musikfest zeigte, wie 
ihm nachst Brahms Bruckner ans Herz gewachsen ist. 
So wurde dessen achte Sinfonie der kiinstlerische Hohe- 
punktdes ersten Tages. In Hubermann s Vortrag 
des Beethovenschen Violinkonzertes mochte man 
deutsche Tkfe vielleicht vermissen, die restlose Durdi- 
dringung von Geist und Technik aber und die edle 
Abgeklartheit lieB sein Spiel gleichwohl zu einem tiefe n 
Erlebnis werden. 

Mit Pfitzners romantische r , Kantate, die der Kom- 
ponist selbst dirigierte, hatte sich das Musikfest ein 
zejtgenossisches Werk von der personlichen Physio- 
gnomic und den Eigenwerten gesichert, die man an den 
fiinf Tagen des Diisseldorfer Tonkiinstlerfestes unter 
den dort gebotenen Proben des. gegen wartigea. musi- 
kalischen deutschen Schaffens, soweit es ulierhaupt 
deutsch war, wohl vergeblich gesucht hat. Man , mag 
sich zu Pfitzners Eichendorffauffassung, wie sie sich 
in seiner Vertonung dieser Eichendorffspruche und 
-romanzen zu erkennen gibt, stellen, wie man will, man 
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mag zugeben, daB dem Komponisten der Weg zum 
lebensfrohen Optimismus des Romantikers recht schwer 
wird, wenn er ihn uberhaupt aus innerster Ober- 
zeugung heraus hat fintlen konnen, , was die durch 
Schopenhauers Welt hindurchgegangene Personlichkeit 
Pfitzners verstandlich werden laBt, man mag aus dem 
Werk mehr einen Widerhall zeitgemaBer Resignation, 
mehr ein ObermaB der Stimmung heraushoren, mit der 
uns der „Palestrina" entiaBt, als einen aus tiefster 
schopferischer und weltanschaulich verwurzelter Kraft 
geborenen Weckruf zu romantischen Idealen, wie sie 
gerade Eichendorff geschaut hat: Der geistige Gehalt 
der romantischen Kantate und die kunstlerische Bewal- 
tigung des Stoffes ist nicht nur echtester und reifster 
Pfitzner, sondern zugleich das Bekenntnis einer iiber- 
ragenden, durchaus selbstandigen und eigenwiichsigen 
Personlichkeit, die gerade im besetzten Gebiete ein 
Stuck deutschen Wesens vor ailer Welt zu verkiinden 
berufen war wie kaum ein anderer Vertreter zeitgenos- 
sischer deutscher Tonkunst. Eine vortreffliche Stiitze 
fand der Komponist fiir die Auffiihrung seiner roman- 
tischen Kantate im Solistenquartett (Lotte Leonard, 
Maria Olszewska, Julius GleB, Emil Graf). 

Nicht in gleich gluckliclier Weise wuBte das zweite 
rheinische Kamrnermusiktest auf seinem Son- 
dergebiete vom Streben unserer heutigen Kompo- 
nistengeneration zu zeugen. Die aus dem Preisaus- 
schreiben hervorgegangenen Werke : Quartett A-Moll 
op. 8 von Rud. Peters und erst recht ein Klarinetten- 
quintett von Kurt Schubert konnten sogar zu einer 
gewissen Resignation stimmen, wenn man sich nicht 
bewuBt war, daB ein solcher Wettbewerb nur einen 
^anz zufallig begrenzteu Ausschnitt aus dem zeitgenos- 
sischen kamrnermusikalischen Schaffen zu vermitteln 
imstande ist. Wie ganz anders wirkte dagegen Paul 
Hindemiths ulkige „Kleine Kammermusik" op. 24 
fiir fiinf Blaser und sein Quartett op. 16, Werke einer 
hoffnungsvollen, schon recht ausgepragten Personlich- 
keit, und dann Alois Habas musizierfreudiges Quar- 
tett op. 4, vor allem aber Bela Bartoks einsatziges 
Quartett op. 7, fesselnd in seiner hochentwickelten 
Technik des linearen Stils und packend in der Rassig- 
keit seiner in ungarischer Volksmusik wiirzelnden und 
auch dem Primitiven und Exotischen zuneigenden Er- 
findung. Hier gab es vor allem sturmische Ovationen 
fur das Budapester Streichquartett, das sich 
mit innerster Hingabe fiir das Werk seines ungari- 
schen Landsmanns einsetzte. 

Im Geiste des vorjahrigen ersten rheinischen Kam- 
mermusikfestes weiterarbeitend, hatte man auch dies- 
mal den Rahmen der landlaufigen Kammermusikpflege 
bedeutend erweitert und Orch ester werfce in intimer 
kammermusikaliseher Besetzung durch Mitglieder erster 
Quartettvereinigungen und hervorragende Solisten auf- 
genommen, hatte man, mit Rat und Tat von musik- 
wissenschaftlicher Seite unterstiitzt, fiir das Programm 
auch weit in die vorklassische Zeit zuriickgegriffen. 
Eine Suite aus H. S c h e i n s „Banchetto musicale" 
(1617) fiir Streichorchester eroffnete stimmungsvoll die 
drei Kolner Tage des Festes, zwei Intraden von Mel- 
chior Franck (1608) die fceiden Tage in Briihl, 
Weiterhin horte man Co re 11 is prachtvolles Concerto 
grosso in G-Moll („Weihnachtskonzert") und von 
S. Bach das dritte Brandenburgische Konzert, beide 
Male mit G. Kin sky an dem vom Heyermuseum zur 
Verfugung gestellten Cembalo. Eine erfolgreiche Aus- 
grabung war die Auffiihrung einer in den „Denkmalern 
der Tonkunst in Bayern" veroffentlichten G-Moll- 
Sinfonie von Ant. Rosetti, einem Werk von reifer 
Durchfiihrungstechnik und tiefem Gedankengehalt. Die 
klassische Sinfonik war mit Mozarts Haffnersinfonie 
(K. V. 385) und mit Haydns neunter Londoner Sin- 
fonie in B-Dur vertreten. Die Romantik kam mit 



Scjiuberts G-Dur-Quartett op. 161, Brahms mit 
seinem von M. van de Sandt, Geza von Kresz und 
W. Lamping gespielten H-Dur-Klaviertrio in der sel- 
ten geliorten ersten Fassung zu Wort. Der erste der 
beiden Briihler Tage des Festes trug mit einer Violou- 
cellsonate von Ben. Mar cello (W. Lamping und 
J. Klengel am Klavier) dem Rokokkorahmen des 
Briihler Schlosses Rechnung. Ein Stuck Rokokko zau- 
berte dann auch, auf der SchloBterrasse im Freien 
gespielt, Mozarts Serenade fiir 13 Blaser herbei, 
nachdem man schon in Koln von ihm eine kdstliche 
Nachtmusik, die „Serenata notturua" fiir zwei kleine 
Orchester (K. V. 239) gehort hatte. H. Wolfs Ita- 
lienische Serenade in der Fassung fiir kleines Orchester 
muBte wiederholt werden. 

Wie im vorigen Jahre, gab es auch diesmal Beet- 
hoven s groBe Quartettfuge op. 133, zu der sich drei 
Quartette vereinigten. Sie soil zum eisernen Bestand 
der Programme der rheinischen Kammennusikfeste wer- 
den. Auf einem ganz anderen Gebiete lernte man den 
Meister in den Modlinger Tanzen kennen. Die ge- 
botene Auswahl zeigte, wie sich Riemanns gliicklicher 
Fund des Werkes sehr wohl zu klingendem Leben er- 
wecken laBt. Noch horte man von Beethoven das 
F-Moll-Quartett op. Q5, vom Gewandhausquartett mit 
klassischer Haltung gespielt. 

Etwas mehr Berucksiehtigung mochte man auf kom- 
menden rheinischen Kammermusikfesten unseren rhei- 
nischen Komponisten wunschen. Diesmal war nur 
E. Straesser mit seinem klaugschonen Klarinetten- 
quintett op. 34 vertreten. 

Unter den Mitwirkenden sind an erster Stelle die 
sechs Quartette zu nennen; das Budapester 
Streichquartett, das, hier noch unbekannt, die 
allerstarksten Eindriicke hinterlieB, das Gewand- 
haus-, Giirzenich-, Havemann-, Mairecker- 
Buxbaum- und das Mannheimer Streichquar- 
tett, weiterhin die Frankfurter und die Kolner 
Blaservereinigung. Als Dirigenten der mehrfach 
besetzten Werke betatigten sich H. Abendroth 
(Koln), M. Fiedler (Essen) und K. Panzner (Dussel- 
dorf). Die kunstlerische Leitung lag wiederum in Han- 
den W. Lampiflgs, dessen unermiidliche Initiative 
im Vorigen Jahre die Veranstaltungen ins Leben ge- 
rufen hat. Inzwischen sieht auch das Briihler SchloB- 
quartett, dessen Cellist er ist und das sich z. Zt in 
einer Umbildung befindet, seinem vollstandigen Wieder- 
aufbau entgegen. 

Ein Blick auf das erlesene Programm beweist dem 
AuBenstehenden, daB hier frischere Krafte am Werk 
sind als bei der, von der Pfitznerschen Kantate ab- 
gesehen, miide resignierenden ,Werkeauswahl fur das 
diesjahrige niederrheinische Musikfest. Hier vor allem, 
am Programm, hat der Hebel einzusetzen, wenn sich 
die niederrheinischen Musikfeste nicht in Zukunft von 
zeitgemaBeren Veranstaltungen, die wirklich musika- 
lische Kulturarbeit zu leisten versprechen, den Rang 
ablaufen lassen wollen. An Musikfesten solchen Geistes 
— es sei an Saarbriicken und Duisburg erinnert — 
hat es gerade in diesem Sommer im Rheinland nicht 
gefehlt. Unter ihnen alien aber, obwohl auch die 
Bonner Beethovenfeste neuerdings eine erfreuliche Neu- 
orientierung vollzogen haben, wuBte sich das zweite 
rheinische Kammermusikfest wieder einmal seine aus- 
gepragte Sonderart voll zu wahren. 

EINE JOHANN KUHNAU-FEIER IN GEISING 

Von Prof. Schmid / Dresden 
Das kleine, stille, durch seinen Zinnbergbau von 
alters her bekannte sachsische Erzgebirgsstadtchen sah 
am 5. und 6. August reges Leben in seinen Mauern. Es 
erlebte ein Musikfest, das auch aus dem nahen 
valutastarken Bohmerlande zahlreiche Besucher ange- 
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lockt hatte. Aus dem Lande also, dem der Tonmeister 
entstammte, dem die Feier gait. Kuhnau (geb. 6. April 
1660) war itiatnlich der Sprosse einer umihres Glaubens 
wilien hach Sachsen ubersiedelten protestantischen 
deutschbohmischen Familie. Seinen ursprunglichen Na- 
men Kuhn hatte er erst spater in Kuhnau umgewandelt. 
Die Feier gait derii Gedachtnis seines zweihundert- 
jahrigen Todestages (22. Juni 1722).. Es muB 
nun besonders bemerkt werden, da8 Kuhnau gerade 
in der Neuzeit wieder einen besondeten Schatzer land, 
und zwar atisgerechnet einen Frarrzosen, Rbmain Rol- 
land! Man vernehme, w i e dieser uber Kuhnaus 
humorvolle Satire auf die italienische Musik, „Der musi- 
kalische Quacksalber", urteilt, die Kurt Benndorf im 
jahre 1900 neu herausgab: „In dem ganzen Buch und 
seinem Verfasser ist ein Gleichgewicht, eine ruhige 
Selbstsicherheit, eine verborgene Kraft, welche die 
Ruhe erkjaren, mit der die alten deutschen Meister des 
17. Jahrhunderts, wie Schiitz, Johann Christoph Bach, 
Pachelbel, Buxtehude, in die Zukunft blickten. Sie 
kannten von Grund aus die andern und sich selber. Sie 
warteten auf ihre Stunde. Diese Stunde hat fur 
Deutschland geschlagen; sie ist schon wieder voriiber. 
Welch er Unterschied zwischen der fieber- 
haften Nervositat seiner Kunstler am Ende 
des 19. Jahrhunderts und der ruhigen Fiille 
vergangener Zeiten! Wagners sieggekronter 
Genius hat die Zukunft der deutschen Musik verheert. 
Die gesegnete Friedsamkeit Kuhnaus war erfiillt von 
der Idee der Zukunftsschicksale der deutschen Kunst 
und wie von einer Vorahnung seines groBen Nachfol- 
gers: Johann Sebastian Bach." — 

Und . — Hand aufs Herz! — ist das, was der geist- 
volle Franzose zu unsrer rieuzeitlichen Musikentwick- 
hing sagt, nicht zutreffend, und hatte nicht schon der 
alte Draeseke recht gehabt, wenn er von einer Con- 
fusion" sprach? 

Doch zuriick zur Kuhnaufeier. Sie begann mit einem 
Familienabend am 5. August, der zum Teil volkstum- 
lichen Charakter trug, indem man u. a. die lustige 
Bierfiedler-Komodie aus dem Kuhnau zugeschrie- 
benen Musicus furiosus (oder Battulus, dem vorwitzigen 
Musikanten), den „Prazedenzstreit der Kunstpfeifer und 



Spielfeute", zur Auffuhrung brachte. Den F>estvortrag 
hielt Prof. Dn Sobering (Halle), der ein Bild des 
Lebens und Schaffens des T Geisinger Tischlersohns gaB, 
der spater ebenso trefflich als Rechtsvertreter wie als 
Musikus (Thomaskantor) in Leipzig bestand und iiber- 
dies mit philosophischen und' andren gelehrten Arbeiten 
ebensolches Ansehen gewann wie als humorbegabter 
Erzahler. Proben aus dem Schaffen des Meisters bot am 
Klavier der jetzt seine Tatigkeit zwischen Dresden und 
Teplitz verteilende Musikdirektor Johannes Reichert, 
iridem er alte Tanze (Gavotte und Bourree) von ihm 
und die Klaviersonate „Der Streit zwischen David und 
Goliath" spielte, die als ein Probestiick der Programm- 
musik vergangener Zeiten noch heute kunsthistorisch 
zu bewerten ist. Den kunstlerischen Hohepunkt des 
Festes bedeutete naturlich aber das Kirch enkonzert, 
das am 6. August (Sonntag) nachmittags in der altehr- 
wurdigen Bergmannskirche des Stadtchens stattfand. 
Die Vortragsfoige bot Werke von Komponisten der 
vorbachschen Zeit. Da waren vertreten: Johann Pach- 
elbel, Heinrich Schiitz, Johann Schelle (auch 
aus Geising gebiirtig!), Michael Pratorius, 
Joh. Paul Westhoff und Johann Kuhnau. Vom 
letzteren erlebte dabei die Solokantate fur Sopran, zwei 
Violinen, zwei Violen und Orgel: „Weicht, ihr 
S org en" ihre Urauffuhrung. Das Zustandekom- 
men der reizvollen und tnusikhistorisch fesselnden Auf- 
fuhrung dankte man dem bereihvilligen und opfer- 
vollen Entgegenkommen der Dresdner Konzertsangerin- 
nen Frl. Doris Walde und Frau Ella GneuB, des 
Konzertsangers Martin Otto und des Kammermusikus 
Joh. Striegler; eine freie Vereinigung von kunst- 
lerischen Kraften aus Dresden und Geisrng-Altenberg 
bildete das Orchester; den Chorgesang ftihrte der 
Ghorgesangverein Geising, verstarkt dureh Mitglieder 
des Mannergesangvereins, aus. An der Orgel saBen 
Kantor N e u b e r t und Oberlehrer Graupner aus 
Geising; die Gesamtleitung des Konzerts lag bei Kan- 
tor Neubert. 

Mit einer schlichten Feier an dem noch wohlerhal- 
tenen Geburtshause Kuhnaus, bei der eine aus Eichen- 
holz verfertigte Gedenktafel enthullt wurde, schloB die 
Eh rung des Meisters. 



Englander, Richard : J. G. Naumahn als Opern- 
komponist. Mit neuen Beitragen zur Musikgeschichte 
Dresdens und Stockholms. 8°. VI und 429 u. 72 S. 
Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1922. M. 160.—. 

K o 1 1 e r , Dr. Eugen : Franz Josef Leonti Meyer v. Schauen- 
see. 1720 — 1789. Sein Leben und seine Werke. Ein 
Beitrag zur Musikgeschichte der Schweiz im 18. Jahr- 
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E r p f , Dr. Herm. : Entwicklungsziige in der zeit- 
genossischen Musik. I. Band der Sammlung: Wissen 
und Wirken, Einzelschriften zu den Grund fragen des 
Erkennens und Schaffens. 8°. 48 S. Karlsruhe L B., 
G. Braun'sche Hofbuchdruckerei, 1922. 
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Julius Weismann, Variationen iiber ein Thema 
in A-Dur fur zwei Klaviere op. 64. Steingraber, Leipzig. 

Weismann ist wie Pfitzner ein „Spatling der Roman- 
tik". Im besonderen der siiddeutschen, naturbeseelten, 
gemiitvollen und das GroBe im Kleinen, in inrimer 
Klein- und Feinarbeit suchenden Romantik. Ich Hebe 
seine Art herzlich und setze mir darum, wie ich es 
bei jedem neuen Werk und Kiinstler zu tun pflege, 
zuerst die „rosige Brille" auf. Da muB ich denn in. 
diesen neun Variationen iiber ein Schumannisch zartes, 
idyllisches und, wie Weismann es liebt, harmonisch 
leise archaisierendes Thema zuerst die wirkliche „Zwie- 
sprache" der beiden lnstrumente, die feine dialogisie- 
rende Kammer- und Kleinarbeit des Satzes preisen, 
die das Spiel zu einem entziickenden „geistigen Ver- 
gniigen" macht. Dann das feine W.'sche romantische 
„Halbdunkel" mittlerer und zarter, vielfach gebroche- 
ner und harmonisch bunt schimmernder Klangfarben. 
Dann das reiche und feingliedrige rhythmische und 
harmonische Kleinleben, das den einstigen Schiiler Thu- 
illes zeigt. Dann den siiddeutsch-volkstiimlichen Ein- 
schlag, der — abgesehen von den harmonischen Archai- 
sierungen des Themas — am reizendsten in dem ge- 
mutlichen Landler der 5. Variation zum Ausdruck 
kommt. Hier verrat W. auch am deutlichsten die 
Orundwurzel seiner neuromantischen, zu Schumann wie 
zu Reger gleich stark neigenden Kunst, unseren herz- 
lieben Franz Schubert. Dann den in der zeitgenos- 
sischen deutschen Klaviermusik leider viel zu seltenen, 
guten, wenngleich bei der kammermusikalischen Durch- 
sichtigkeit nicht immer sehr bequemen Klaviersatz. 
Endlich den einheitlichen Charakter des ganzen Wer- 
kes. Als besonders schdn und eigen mochte ich die in 
ein zartes romantisches Dammer gehiillte, schwermiitig 
versonnene 2,, die streitbar dahinstiirmende 4., die kano- 
nische, entzuckend fein gestaltete 6., die nicht minder 
romantisch in hellem Fis-Dur erschimmernde 7. Variation 
mit ihren interessanten rhythmischen Verschiebungen des 
Themas, daneben die schon genannten 5. und 9. Varia- 
tionen hervorheben. Das Schonste aber kommt zuletzt: 
Da ist mir's, als ob jemand unter dem herben Trauer- 
marsch-Rhythmus (F-Moll) des zweiten Klaviers all die 
bunte romantische Herrlichkeit des visionar in der alten 
Haupttonart (A-Dur) anklingenden Themas in lauter 
kleine Stiicke zerbrache, um am Ende mit einer groBen 
klagenden Geste den Vorhang fallen zu lassen : das alte, 
Hebe innige romantische Deutschland 1 — es war einmal . . . 
Setze ich meine ,,rosige Brille" ab, so sehe ich gleich viel 
zu scharf: vielleicht eine gewisse Oberladung im Figura- 
tiven der Begleitung — „Atempausen" fur ein Instru- 
ment sind kaum da — , einen gewissen Mangel an 
Plastik in dem harmonisch sofort stark differenzierten 
Thema, u. a.; aber soli der iiberkritisch norgelnde, 
krittelnde und zersetzende deutsche „Schulmeister", der 
alles weiB und alles so viel besfser kann, wie der 
Dichter, der schaffende Kiinstler seines Volkes, dem 
er Leben und Aufstieg nach besten Kraften vergiftet 
und sauer macht, wieder in die deutsche Musikkritik 
einziehen? Nur das nicht! Freuen wir uns lieber bei 
jedem echten und mit iiberlegenem Konnen geschaf- 
fenen Kunstwerk eines zartsinnigen romantischen Ton- 
dichters wie diesem des reichen Schonen und Eige- 
nen und sagen wir alien ^Zweiklavierigen" : hier hat 
er euch eine wertvolle neue Gabe geschenkt. Dankt 
sie ihm, indem ihr sie alien Leuten zeigt, also — 

Spielt ! Dr. W. Niemann 

Angul Hammerich, Dansk Musikhistorie indtil 
ca. 1700 (Geschichte der danischen Musik bis zum 
ca. 1700). Gads Verlag, Kopenhagen 1921. 



Die Geschichte der danischen Musik ist bishef weder 
vollstandig noch einheitlich geschrieben worden, ab- 
gesehen etwa von einem Biichlein zum Seminarien- 
gebrauch von Aarsboe. Steine zum Gebaude haben 
wohl altere Forscher und Schriftsteller wie Thrane 
(Geschichte der kgl. Kapelle, der „Hofviolonen"), Ravn 
(das alteste Konzertwesen), Hag en (Buxtehude) usw. 
beigetragen; in der „Ulustrierten Musikgeschichte" von 
Panum und Behrend behandeln ein paar Kapitel die 
danische Musik in historischer Darstellung, die aber 
einzeln noch nicht erschienen sind, und zudem ist das 
umfangreiche und recht kostbare Werk langst ver- 
griffen. 

Es ist deshalb ohne weiteres verstandlich, daB der 
Nestor der danischen Musikforschung, Prof. Dr.Ham- 
m e r i c h , selbst einer der eifrigsten Ergriinder und 
Bearbeiter der alteren danischen Musikgeschichte, bei 
seinem (durch ein neues Gesetz) wohl mehr erzwunge- 
nen als gewunschten Zuriicktreten aus der Universitats- 
dozentur sich aufgefordert fiihlte, die Resultate seiner 
und anderer Studien in einem Werk zu vereinigen, das 
zwar nur bis zum Jahre 1700 reicht und demnach mehr 
nur einen „ersten Teil" danischer Musikgeschichte 
bildet, aber schon durch die moglichst zusammen- 
hangende Darstellung verdienstvoll ist, einen zweiten 
Teil auBerdem geradezu erheischt. — Das Buch — 
243 Seiten in ansehnlichem Format und mit schonem 
Bilderschmuck — umfaBt neun Kapitel. Das erste: 
,,Die Luren des Bronzealters" fuBt auf Hammerichs 
eigenen grundlegenden Studien; neu darin ist wohl 
die Beweisfuhrung — durch ein kirchliches Kalk- 
gemalde — , daB die Luren beim Blasen aufwarts (hoch) 
gehalten worden sind, eine alte Streitfrage. — Das 
nachste Kapitel behandelt, was in den altesten Sagen, 
Eddas usw. iiber damalige Musik und lnstrumente zu 
finden ist — Im folgenden Abschnitt: „Kirchlicher 
Gesang im Mittelalter" steht der Verfasser wieder 
auf . eigenen Vorarbeiten in den 1912 erschienenen 
„Monumenta"; im nachsten Kapitel schliefit er sich 
bei Behandlung des „VoIksIiedes" des Mittelalters im 
ganzen den Th. Laubschen Anschauungen an, be- 
spricht iibrigens die Musikausubung nach den Chro- 
niken und Volksliedern sowie die „deutschen Minne- 
sanger in Danemarld'. Der aus dem 13. Jahrhundert 
stammende Codex runicus — mit Raunen geschrie- 
benes Fragment eines Volksliedes — wird ausftihrlich 
behandelt. Ober die Musik der Reformation und der 
gelehrten Schulen kommt der Verfasser zur ,,Musik 
am Hofe". Bei dieser Periode (um 1500—1550) fiieBen 
die Quellen schon reichlicher; die „Kgl. Cantorei", 
spater )} Kapelle", wird gegriindet. Und \m Kapitel 7 
ist der Verfasser wieder bei seinen Spezialstudien an- 
gelangt, die die glanzende, musikfreudige Zeit Chri- 
stian IV. behandeln (vide seine grundlegende Disser- 
tation von 1892). Hier treten auch bekannte, sogar 
beruhmte Auslander in der danischen Musik auf, vor 
alien Heinrich Schiitz. Oberhaupt werden deutsche, 
englische, niederlandische, auch franzosische Leser von 
Hammerichs Buch, vielleicht mit einiger Uberraschung^ 
erfahren, welche RoIIe fremde Musiker in jenen fernen 
Zeiten im danischen Musikleben gespielt haben. Schon 
aus diesem Grund wird sein Werk auch auBerhalb 
Danemarks mit Interesse und Gewinn gelesen werden 
konnen. Als Ersatz kann der Verfasser einen betracht-' 
lichen Teil des folgenden Kapitels einem groBen und 
hochberuhmten Danen, Didrik Buxtehude, widmen. 
Das Kapitel behandelt iibrigens das Durchdringen der 
Homophonie und das allmahliche , . Sichbehaupten der 
Oper als selbstandige Kunstgattung sowie Erscheinungen 
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wie Mathias Schachts „Musicus danicus", sozusagen 
wohl das alteste der Musiklexika. 

Das SchluBkapitel ist ganz kurz und umfaBt eigent- 
lich nur die stattliche Reihenfolge der danischen kgl. 
Kapellmeister, die der Verfasser, nicht ohne erkenn- 
-baren Stolz, von 1519 bis zum heutigen Tag ohne jede 
Lucke hat durchfuhren konnen. 

In den in diesem Werk behandelten Jahrhunderten 
ist von einer selbstandigen, eigenartig „danisctien" 
Musik eigentlich nie die Rede. Selbst Musiker von 
danischer Geburt kommen — abgesehen von den un- 
bekanriten Autoren der Volksliedweisen — selten vor. 
Erst Buxtehude ist ein sofcher von wirklicher Bedeu- 
1 tung; bei ihm hat bekanntlich schon Spitta, viel- 
leicht mit Recht, einen spezifischen „nordischen u Ton 
herausgefiihlt, und Hammerich folgt hier mit einiger 
Vorsicht dem deutschen Musikforscher nach. Es ver- 
steht sich deshalb von selbst, daB der Wert von Ham- 
merichs Buch vielfach in der kulturellen Darstellung 
liegt. Um so mehr ist deshalb die immer klare, leb- 
hatte, anschauliche, nie pedantische oder gelehrten- 
hafte Darstellung zu loben, die ofters von einem viel- 
leicht gerade „danischen" Humor getragen wird und 
sehr einnehmend wirkt. An das vorgeschrittene Alter 
des Verfassers wird man kaum irgendwo erinnert, so 
daB man hoffen darf, es werde ihm auch noch der 
durchaus wiinschenswerte zweite Teil gelingen. 

William Behrend 
F. Max Anton: Versuch einer Kunstan- 
sc hauung. Otto Eisner Verlagsgesellschaftm.b.H., Berlin, 
per Versuch, allgemeingultige Normen fur die Vor- 
stellung des Schonen auf Grund wissenschaftlich erkann- 
ter Naturgesetze aufzustellen, ist jederzeit zu begriiBen, 
selbst wenn dieser Versuch, wie wohl anzunehmen, 
niemals zu einem ganzlich bofriedigenden , Resultate 
fuhren wird. Der vorliegende Versuch gibt Viele wert- 
volle Anregungen. Er geht von c)em Gedanken aus, dafi 
alles Gescnehen im Weltall, also auch alles menschliche 
Handetn, Denken und Empfinden, gemeinsamen Natur- 
gesetzen ttnterliegt und in Proportion zueinander stehen 
muB. Ist diese Idee an sich nicht neu, so bringt doch 
ihre vorliegende Fassung manche neue Anregung fur 
das Gebiet der Musik. Bedauerlich ist nur, daB der ver- 
dienstvolle Verfasser der Schrift sich nicht ganz von 
alten Vorurteilen und iiberwundenen Ansichten frei 
machen kann. Er irrt z. B., wenn er behauptet: dieGanz- 
tonleiter wiirde niemals kunstlerisch brauchbar sein; die 
gebrauchliche Tonleiter ordne die Tonintervalle in der 
von der Natur gesetzten proportionalen Reihenfolge und 
GroBe in die Oktave ein; daB wir mit der Anzahl der zu 
verwendenden Intervalle iiberhaupt zu einem Ende kom- 
nleri muBten; daB eine unendiiche Folge von Intervallen 
die schlieBliche Statik eines Werkes verhindern muBte; 
daB es Untertone eines Tones geben kann, und daB diese 
Untertone das Mollgeschlecht bilden; daB F-Moll der 
Charaktergegensatz von C-Dur sein soil; daB die Kon- 
sonanzempfindung unbedingt mit ^ dem 4.0berton ab- 
schlieBen muB und den 6. Oberton niemals wird ein- 
beziehen konnen; daB ein 6 /4-Takt immer in den Rhyth- 

mus^* 2 * m i m umgewertet werden'muBte. Vollig 

unnotig war es nach unserer Meinung, Riemanns zu 
Beweiszwecken konstruierte Spitzf indigkeit nachzuschrei- 
ben, mit der er seine Lehre im „Katechismus der Musik- 
wissenschaft" zu fundamentieren sucht. Durch diese 
wenigen zu beanstandenden Stellen wird der Wert der 
vorliegenden Schrift nicht herabgemindert, denn ihre 
Grundidee, die Aufsuchung allgemeingultiger mathe- 
matischer und naturwissenschaftlicher Kunstgesetze, be- 
halt ihren hohen Wert. Hervorgehoben zu werden ver- 
dient, daB der Verfasser mit Recht nur die Oktave als 
vollkommene, als absolute Konsonanz gelten iaBt und 



nur den reinen Tonika-Durdreiklang als das Endziei aller 
Tonbewegung anerkennt. Jos. Acht^ik 

Karl Hoyer, Sonate in D-Moll fiir Orgel, op. 19. 
(N. Simrock.) Memento mori! Vier Stiicke fiir Orgel, 
op. 22, Concertino im alten Stil. fiir Orgel und Streich- 
orchester, op. 20. (C. A. Klemm, Leipzig.) 

Karl Hoyer ist eine intelligente, mehr verstandes- 
maBig schaffende als intuitiv schopferisch begabte Mu- 
siknatur. Was man eben lernen kann, das hat Hoyer 
gelernt. Aber trotz all der harmonischen Feinheiten, 
der gewandten Polyphonie, dem Raffinement im Ausnut- 
zen aparter Klangfarben der Orgel und tadelloser- 
Beherrschung der Form bringt es seine Musik niemals 
zu einem seelisch tieferen Eindruck. Seine Orgelsonate 
ist das beredte Zeugnis der Vorziige und Nachteile der 
Kunst Hoyers. Wie pracfitig baut er hier die Eck- 
satze auf und wie wirksam ist in dem burlesken zweiten 
Satz das Farbenmaterial der Orgel ausgenutzt! Waren 
hier die musikalischen Gedanken nicht eklektisch, son- 
dern entsprangen sie aus dem Herzen eines Vollblut- 
musikers, so ware die Sonate ein wirkliches Kunst- 
werk. Das eben Gesagte gilt auch fiir die vier Orgel- 
studte „Memento mori", einem Trauerzug, Totenklage, 
Totentanz, Verklarung. Den modernen Organisten wer- 
den diese Stucke zu ' interessanten Farbenstudien an- 
regen. Ein klanglich wie musikalisch feines Werk ist 
das Concertino im alten Stil. Frisch und munter flieBt 
der I. Satz dahin. Im Adagio des Il.Satzes tritt zu 
der im Kanon in der* Oktave geschriebenen Solo- 
stimme der Orgel und dem begleitenden Streichorche- 
ster noch eine Solovioline. Der III. Satz ist das rich- 
tige „Concertino" des alten Konzertes, eSn frohliches 
drauflos Musizieren. Das Werk ist hochst beachtens- 
wert und sei alien Organisten zur Auffiihrung bestens 
empfohlen. Jedenfalls ist Hoyer heute einer der besten 
fur Orgel schreibenden Komponisten, dessen Bekannt- 
schaft jeder strebende Organist machen muB. 

Karl Hoyer, op. 21, Drei Humoresken fiir Klavier 
zu 4 Handen: (C. A. Klemm, Leipzig.) 

Gut gearbeitet, aber recht ^rocken und arm in Er- 
findung. Otto Burkert 

Hansmaria Do mb row ski; Erstes Liederheft fiir 
eine mittlere Stimme und Klavierbegleitung. Karl Lucas, 
Paderborn. ' . 

Das Heft enthalt fiinf Lieder von Flaischlen, Bier- 
baum und Morgenstern. Eine weiche, traumerische 
Natur, di$ aber, um sich vor dem ZerffieBen zu bewah- 
ren, viel starke Musik studieren sollte, spricht aus 
diesen LJedern. Auf ziemlich routtnierte Weise wird 
mit Harmonik reichster Art gearbeitet, so recht fiir Fein- 
schmecker. Stimmung, sehr viel Stimmung steckt im 
Ganzen, aber der feste Kern fehtt. DaB das Heft eine 
groBe Bereicherung unserer heute einseitig harmonisch 
durchsetzten Liedliteratur bedeutete, mochten wir nicht 
gerade behaupten. Wir brauchen heute eine eisenhaltige 
Kost, um wieder hochzukommen. Die Deklamation der 
Singstimme ist im allgemeinen gut; nur der Anfang vom 
zweiten Lied ist ungeschickt, wenn hier gesungen wird: 
„So regnet es sich langsam ein." Den Vorzug von 
andern mochten wir dem Japanischen Regenlied geben, 
das eines gewissen Schwunges nicht entbehrt, wahrend 
die iibrigen in einer passiven Grundstimmung verliarren. 

w. 

Walter Boh me, op. 14, Drei Stucke fiir Orgel 
(C. F. Kahnt, Leipzig.) 

In diesen drei Orgelstucken zeigt det Komponist 
eine recht beachtenswerte Beherrschung des harmo- 
nischen und pdlyphonen Satzes. Auch der Orgel- 
stil ist klangvoll und plastisch und bietet dem Orgel- 
sfh'eler besonders in Nr. 2, einer Improvisation, reiche 
Gelegenheit zu interessanten Klangkombinationen. Dem 
Wollen des Kiinstlers stent aber eine wenig schopfe- 
rische Begabung hindernd im Wege. otto Burkert 
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Zur Frage der Kulturabgabe ist in unserer Zeit- 
schrift schon ofters Stellung genommen worden. Neuer- 
dings hat der Miinchener und Wiirttembergische Ton- 
kiinstlerverein in dieser Angelegenheit das Wort ergrif- 
fen, sich fur die Kulturabgabe auf das warmste aus- 
gesprochen, die, „waS die Musik anlangt, dazu dienen 
soil, die Verbreitung gediegener neuer Tonwerke durch 
Druck zu erleichtern, uhter heutigen Verhaltnissen in 
ihren Wirkungsmoglichkeiten eingeengte, sich urn die 
Wiedergabe beachtenswerter Neuheiten verdient ma- 
chende Anstalten und Unternehmungen zu stutzen und 
den Urhebern einen angemessenen Anteil am materiellen 
Ertrag ihrer Schopfungen zu sichern". Das Schrift- 
stitck dieser Verbande ist auch in der diesjahrigen 
Hauptversammlung des Deutschen Musikvereins, der 
bekanntlich ebeti falls fur die Kulturabgabe eintritt, zum 
Verlesen und zur Annahme gelangt. Soweit wir unter- 
richtet sind, hat der Gesetzvorscnlag, zumindestens in 
der gerade auch von Dr. F. Rosen vorgeschlagenen 
Form, ziemlich wenig Aussicht auf Annahme, indem 
die Bedenken, das gesamte Kunstleben mit einer derart 
eingreifenden Steuer zu belasten, zu groB sind; Es ist 
errechnet worden, daB es bei den 10 Prozent nicht 
bleiben konnte, sondern daB weitere 10 Prozent fiir den 
ganzen Apparat hinzukommen wiirden, so daB also 
jedes Musikstiick, jeder Sonatenband noch ujh ein 
Funftel teurer zu stehen kame, als es ohnedies der Fall 
ist. Bei einem derartigen Zuschlag handelt es sich nicht 
mehr um eine Klein^gkeit, denn bei 500 M. Musikalien 
gleich 100 M. mehr zu zahlen, stellt Anspriiche an den 
Geldbeutel, daB dieser vor lauter gefahrdeter Kultur 
zu schwitzen anfangt, besonders, wenn er in seinen 
innersten Herzensfaften sich iiberlegt, daB die Halfte 
von diesen 100 M. unproduktiven Verwaltungsbeamten 
zuflieBen, die man doch wohl im wahrsten Sinne des 
Wortes als Kulturschmarotzer zu bezeichnen hatte. DaB 
in Sachen der Kunst etwas geschehen miisse, dariiber ist 
man sich aber gliicklicherweise audi in den Kreisen der 
Verleger klar geworden. Der sich mit dieser Frage 
beschaftigende AusschuB hat unter den vielen Vor- 
schlagen, die zur Erorterung gestellt waren, als ein- 
fachsten gewahlt, aus der „allgemeinen Umsatzsteuer 
etwa Vio Prozent oder aus der Luxussteuer 1 Prozent 
abzuzweigen und dies als Kulturabgabe zu verwenden", 
so daB also die Kaufer mit keiner Sondersteuer belastet 
wiirden. 

Uns will scheinen, daB, geht der Staat auf 1 der - 
artige Vorschlage ein, alien kunstlerisch interessierten 
Kreisen am besten gedient x ware, sowohl Kiinstlern, 
Verlegern wie, Kaufern. Es war aber bezeichnend, daB 
in der Versammlung zu Diisseldorf dieses schon damals 
publizierten Verlegervorschlages mit keiner Silbe ge- 
dacht wurde, im Gegenteil vom Vorsitzenden behauptet 
wurde, daB von seiten der Verleger nicht der geringste 
Gegenvorschlag gemacht worden sei, man es also so 
machte wie im heutigen Parteileben mit seiner einseiti- 
gen Interessenpolitik, bei der es sich schlieBIich heraus- 
stellt, daB sie nicht einmal den eigenen Interessen niitzt. 
Wie lange dauert es noch in Deutsohland, bis man 
endlich wieder einsieht, daB eines in das andere geht, 
kein Stand fiir sich allein dastebt, weshalb es kurz- 
sichtigste Politik bedeutet, das Interesse fiir eine Instanz, 
fiir eine Partei von dem der anderen zu trennen. Stehen 
in unserm Fall Kiinstler, Verleger und Kaufer nicht in 
unmittelbaretn Zusammenhang, erreichen ferner die 
Kiinstler bei dem Staat nicht weit mehr, wenn sie mit 
dem im groBen und ganzen durchaus willigen Verleger- 
stand — liegt's denn nicht wieder m dessen Interesse, 
wenn der Kiinstlerstand lebensfahig bleibt? — Hand 



in Hand zu gehen suchen, statt daB von dem Staat das 
Schauspiel zweier sich bekampfenden Gegner aufgefiihrt 
wird, wobei, wie es in Diisseldorf der Fall war, man 
auf Grund verwerflicher Einzelvorkommnisse auf seiten 
des Verlegerstandes — bei derartigem muBte unbedingt 
mit Namensangabe operiert werden — den Gegner als 
gesamten verdachtigte! Auf diese Weise kommen wir 
einfach nicht vorwarts; die Musiker miissen doch end- 
lich einsehen, daB die Politik von F. Rosen, zwischen 
die Komponisten und die Verleger moglichst tief einen 
Keil zu treiben und das Verhaltnis immer wieder zu 
storen, sich aligemach iiberlebt hat. Das konnte man 
sich schlieBIich noch vor dem Kriege leisten. 

Als geradezu verderblich wiirde sich herausstellen, 
Konzerte mit einer Steuer zugunsten der Kulturabgabe 
zu belegen. Das diirfte denn schlieBIich doch jeder 
Fachmann wissen, daB niemand mehr mit seiner Exi- 
stenz zu kampfen hat als Konzertveranstalter, weil es 
sich als ganz unmoglich herausstellt, die Eintrittspreise 
auch nur einigermaBen der Entwertung des Geldes an- 
zupassen. Zudem, welche Unlogik: Einerseits will man 
Konzerte besteuern, andererseits sie aber unterstiitzen, 
solche Konzertinstitute namlich, die moderne Werke 
zur Auffiihrung bringen. Das fiihrt auch zu der heutigen 
Produktion zuriick. 

Zu dieser Frage hat Dr. M. Ste initze r in einem 
Artikel der L. Neuesten Nachriohten vom 8. August: 
„Abermals die Kulturabgabe" das Wort ergriffen, sich 
dahin auBernd, daB die gegenwartige Produktion bei 
weitern nicht so wertvoll sei, daB ihretwegen ein Gesetz 
zugeschnitten werden diirfe, das unzahlige andere scha- 
dige. Geht Unersetzlicnes wirklich verloren, d. h. leidet 
die „Kultur" wirklich darunter, wenn dieses und jenes 
yielleicht ganz achtunggebietende Werk nicht gedruckt 
wird, und weiter, glaubt man wirklich, daB ein tatsach- 
liches Genie aus Mangel an eventuellen Publikations- 
moglichkeiten nicht zu Worte komme? Diese Frage ist 
ebenfalls einmal an dieser Stelle verneint worden, nie- 
mand diirfte aber hinsichtlich der Genieentdeckung 
bescheidener sein als der Deutsche Musikverein, der mit 
seinen Nieten-Tonkiinstlerfesten, worauf auch Steinitzer, 
und zwar geradezu mit Sport, hinweist, den Beweis 
liefert, daB es ihm um die Nichtentdeckung von Genies 
angelegentlichst zu tun ist. Glaubt man nicht, daB sich, 
ohne geringste Kulturhilfbeigabe, sogar Dutzende von 
Verlegern auf wirklich zugkraftige — von genial wollen 
wir gar nicht reden — Werke stiirzen wiirden? Laufen 
heute wirklich verkannte Genies herum, dann — darauf 
kann man Gift nehmen — entdeckt sie zumindestens 
der Musikverein nicht oder nur durch einen Zufall. 
Ware aber — auch das kann bei dieser Gelegenheit 
gesagt werden — ein Verleger mit Erwerbung seiner 
Neuheiten so misera})et beraten wie der Musikverein 
hinsichtlich der seinigen, dann machte er heute selbst 
mit Jiilfe der Kulturabgabe Bankrott. Woher kommt 
das zu einem guten Teil? Die Herren vom Musikverein 
ubernehmen kein personliches Risiko, wenn sie Nieten 
an Nieten in ihren Konzerten aneinanderreihen ; waren 
sie aber geschaftlich beteiligt, ging es an ihre eigene 
Borse, $o wiirde den geduldigen Besuchern der Feste 
unendlich viel erspart, man wiirde dann vielleicht in 
aller Klarheit sehen, daB leider ungerriein wenig vor- 
handen ist, das einer „kultureTIen" Forderung bedarf. 
Kurz, in Sachen von Ktdturnotwendigkeiten liefert ge- 
rade der jetzige Musikverein allzu deutlich den Beweis 
fur seine Nichtbefahigung, als daB man, und zwar rein im 
Interesse der Kunst, die Frage der Kulturabgabe ver- 
trauensvoll in seine Hande legen kann. Leider, denn 
es konnte auch anders sein. 
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tfber die musikalische Tatigkeit des Allge- 
m^inen Arbeiter-Bildungsinstituts zu Leip- 
zig unterrichtet der Anhang zu dem Programmheft, das 
zu dem Sinioniekonzert anlaBlich des Parteitags der 
unabhangigen sozialdemokratischen Partei herausge- 
geben wurde. Dieses Konzert fand am 10. Januar d. J. 
statt und ist schon deshalb bemerkenswert, weil es das 
uberhaupt letzte war, das der bereits nicht mehr sich 
ganz wohl f iihlende Arthur N i k i s c h dirigiert hat. Man 
Kami darin wohl etwas Symbolisches sehen: Der inter- 
nationalste Dirigent unserer Zeit hat sein Kimstlertum 
zum letzten Mai vor den Vertretern des internationalen 
Gedtankens betftigt. Das Programm wies auf: Liszts 
Praludien, Schubert s Unvollendete, die Ouvertiire zum 
Fliegenden Hollander und das Meistersingervorspiel, so 
daB denn dieses Korazert denkbar deutsch schloB. An 
dritter Stelle hatte Liszts A-Dur-Konzert gestanden, das 
aber wegen Erkrankung des Solisten (Mitja Nikisch) 
mit dem Schumann sch en Klavierkonzert vertauscht wer- 
den muBte, so daB in diesem Konzert gerade auch noch 
Schumann, den Nikisch unvergleichlich dirigierte, zu 
Worte kam. 

Die Musik, und zwar die ernsteste sowohl in Konzert 
wie Oper, nimmt heute irn Leben der Leipziger organi- 
sierten Arbeiterschaft einen breiten Raum ein. Das 
Beste, was Leipzigs Musik zu bieten hat, kommt, dank 
dem Entgegenkommen der sogar ausgepragt burger- 
lichen Institute, auch der Arbeiterschaft zugute. Die 
Anfange reichen noch vor den Krieg, die Entscheidung 
brachten daim aber dieser und die Revolution. Man 
fing mit Kammermusik- und zwar Trioabenden 1912 
an (Gewandhaustrio mit , Wollgandt, Klengel und 
dem Pianisten Weinreich), die sich bald zu vollstandi- 
^en Quartettabenden ausgestalteten, erreichte es aber 
914/15, dafi sich die Pforten des Gewandhauses off- 
neten, indem Nikisch allmahlich drei Konzerte ledig- 
lich fur die Arbeiter dirigierte, uberhaupt den kiinst- 
lerischen Bestrebungen der hiesigen Arbeiterschaft voile 
Teilnahme entgegenbrachte. Als Hdhepunkt in dieser 
Beziehung darf das Sylvesterkonzert gotten, das 1918 
zurn ersten Male - abgehalten, eine Auffiihrung der 
neunten Sinfonie Beethovens mit dem Gewandhaus- 
orchester und den ersten hiesigen Chorvereinen (Bach- 
verein, Riedelverein und Gewandhauschor) bringt, tat- 
sachlich Umwalzungen, wie man sie sich auf diesem 
Gebiete kaum drastischer vorstellen kann. Man halte 
sich vor Augen, daB die Herren und Damen der betref- 
fenden Chorvereine, die teilweise den ersten burger- 
lichen Kreisen angehoren, den Sylvesterabend/ opfern, 
urn den Arbeitern der USP. den Schiller-Beethovenschen 
Verbruderungshymnus zu singen ! Freilich, auf die 
politischen Redakteure der Leipziger Volkszeitung — 
die aber mit den Arbeitern denn doch nicht ganz 
identtsch sind — hat das: Alle Menschen werden 
Briider, und Diesen KuB der ganz en Welt, vorlaufig 
noch einen mehr theoretischen Eindruck gemacht, was 
aber trotz allem nicht hindern darf, an der groBen 
Idee des Humanitatszeitalters festzuhalten und an 
seiner Verwirklichung weiter zu arbeiten. 1920 fanden 
nicht weniger als 17 Sinfoniekonzerte statt, da auch 
Lohse einige Konzerte im Theater dirigierte, lerner aber 
die Konzerte unter H. Scherchen herangezogen wurden. 
Ausdrucklich sei nochv bemerkt, daB den Grundstock fiir 
cue ganzen Konzerte die deutsch en Kiassiker bilden, 
allmahlich auch modernere Werke zum Vortrag ge- 
langen. Weiterhin gelangte das Arbeiter-Bildungsinstitut 
auch zu Oratorienauffuhrungen, was eine sehr 
starke Erweiterung des Vorstellungskreises gerade die- 
ser Kreise bedeutet, da vor allem Bachsche Werke (die 
beiden Passionen und das Wethnachtsoratoriuin) zur 
Auffuhrung gelan^gten. Wie versichert worden ist, lost 
vor allem die Matthauspassion einen machtigen Emdruck 
auf die Arbeiter aus, und da gerade die USP. an der 



Beseitigung jedes Religionsunterrichts, d. h. jeder Unter- 
weisung in den Lehren des Christentums arbeitet, wird 
es wohl einmal die Kunst und vor allem die Musik 
sein, die den Arbeitern das Christentum vor Augen 
fuhrt und ihnen offenbart, daB edelste Menschenkrafte, 
die. groBten Kiinstler namlich, sich in den Dienst des 
Christentums gestellt haben. Man sieht jeden falls, wie 
die .Beziehungen hin und her gehen, und daB mit 
Machtspruchen weder dem politischen noch dem kul- 
turellen Leben ohne weiteres beizukommen ist. 

Eine sehr groBe Rolle spielt heute die Oper. Nicht 
weniger als 40 Opernvorstellungen im Jahr haben sich 
die Arbeiter vom Spielplan der stadtischen Oper er- 
obert, nachdem man sich f ruber, und zwar wider Willen, 
zur Hauptsache mit der Operette hatte begniigen mus- 
sen. Auch hier stehen die echtesten Werke an vorder- 
ster Stelle. Ferner hat das Arbeiterbildungsinstitut auch 
Jugendkonzerte eingerichtet, und zwar auch soldi e, 
in denen Arbeiterkinder sich selbst produzierten, sowohl 
gesanglich als auch instrumental (Rombergs Kinder- 
sinfonie). Weiterhin wurden Solistenkonzerte mit 
ersten Kiinstlern (wie Pembaur, Havemann, Lambrino, 
E. Gerhardt usw.) veranstaltet, wie ferner der Tho- 
manerchor unter Straube weltliche Werke vortragt. 
Wichtig ist das Institut aber auch dadurch ge worden, 
daB es auch die friiher sehr tief stehenden Veranstal- 
tungen von Ortsvereinen und Gewerkschaften durch 
Zusammenstellung von Programmen und Besorgung 
vorziiglicher Solisten auf die Hohe wirklicher „Kunst- 
abende" gehoben und in dieser Hinsicht bereits Vor- 
stoBe in die weitere Umgebung von Leipzig, wie 
Bitterfeld, Eilenburg usw. gemacht hat. 

Man sieht, ein Strom echtester Musik dringt durch 
die Bemiihungen dieses Instituts in breitesteVolkskreise, 
und die ganze Art, wie vorgegangen wird, darf in ihrer 
Art als vorbildlich angesehen werden. DaB sie ohne 
bereitwilliges Entgegenkommen gerade auch spezifisch 
biirgerlicher Institute nicht moglich ware, hat man sich 
aber ebenfalls vor Augen zu halten, auch in dem Sinn, 
daB gedeihliche Wechselwirkungen in der Zukunft hof- 
fentlich nicht ausbleiben. 

Zum 100. Geburtstag Wilhelm Rusts. Dieses 
Tags, des 15. Augusts, ist, wenn auch nachtraglich, 
denn doch mit einigen Worten zu gedenken, da, was 
dieser Mann als Herausgeber der Werke J. S. Bachs 
in der Ausgabe der alten Bachgesellschaft gefeistet hat, 
heute sozusagen taglich vielen gerade auch praktischen 
Musikern zugute kommt. Von den 45 Banden der Bach- 
ausgabe hat Rust nicht weniger als 19 herausgegeben, 
eirfe der kritischsten Perioden in der Geschichte der 
Herausgabe ist durch ihn gliicklich iiberwunden worden, 
in den Vorreden zu den einzelnen Banden hat er die 
moderne Bachwissenschaft gewissermaBen begriindet 
u"nd sie auBerordentlich gefordert. Hat sogar ein 
Brahms an ihn geschrieben: „Wie gern wiirde ich mir 
alle meine Kompositionssiinden vergeben, konnte ich 
alle jahre eine Vorrede schreiben wie Sie." Rust ist 
zunachst einfacher Musiklehrer gewesen, durch innere 
und auBere Fiigung auf Bach hingelenkt worden, wie 
sein Lebensweg dann auch dadurch gekront wurde, daB 
"er in der letzten Periode seines Lebens (1880—1892) 
die Stellung des Thomaskatrtors bekleidete. 

DieGenossenschaft Deiitscher Tonsetzer 
(Anstalt fiir musikalisches Auffiihrungsrecht) veroffent- 
licht soeben ihren Geschaftsbericht Fiir das Jahr 1921. 
Es wurde eine Gesamteinnahme von 714200 M. erzielt; 
an Auffuhrungsgebuhren aflein gingen 649 200 M. 
(510 500 M. im Vorjahr) ein, wovon 429 700 M. (350 430 M. 
im Vorjahr) an die bezugsberechtigten Tonsetzer, Di en- 
ter, Verleger, sowie an die Unterstiitzungskasse der 
Genossenschaft zur Verteilung gelangten. Aus der 
Unterstiitzungskasse der Genossenschaft wurden im 
Jahre 1921 an Alterspensionen, Unterstiitzungen, Dar- 
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lehen usw. 68 700 M. ausbezahlt. — Halt man sich die 
Zahl der bezugsberech tig ten Komponisten (727) und die 
Entwertung des Geldes vor Augen, so sind die Zahlen 
nicht sehr grofi, vor all em Wird man, in. Hinblick auf 
den starken Valutagewinn, kaum von einem selbst nur 
zahlenmaBigen Fortschritt red'en konnen, da die letzte 
Friedensziffer (1913) 552000 M. an Auffuhrungsgebiih- 
ren betrug. Zur Verteilung gelangten damals 470 940 M., 
im Jahr 1921 nur 429 754 M., wobei man noch daran zu 
denken hat, daB nach dem Krieg weit mehr moderne 
Kompositionen zur Auffuhrung gelangt sind als vorher. 
$Cenn sich der Bericht nun sogar zu dem Satz auf- 
schwingt, daB „die Einnahrnen des Geschiiftsjahres 1921 
die besten Ergebnisse der Vorkriegszeit iibersteigen", 
so iibersteigt diese Annahme unsrer Meinung nach 
ganz betrachtlich das rechnerische Fassungsvermogen 
der heutigen Komponisten, von denen win bestimmt 
zu wissen glauben, daB sie zwischen der Vor- und 
Nachkriegsmark sehr genau zu unterscheiden wissen, 
schon des geradezu phantastisch teuer gewordenen 
Notenpapiers wegen! Glucklich, wer den Unterschied 
nicht zu verspiiren braucht! 

Die handsch rif tlich en Partituren von Ri- 
chard Wagners Meistersingern, die sich im Besitze 
des Germanischen Museums in Niirnberg befindet, und 
die der Bachschen Matthauspassion sollen eine ori- 
ginalgetreue Reproduktion durch den Drei-Masken- bzw. 
Insel-Verlag nach Art der bisher schon veroffenttichten 
Faksimiledrucke erfahren. — Schade, daB statt der Mat- 
thauspassion nicht die H-Moll-Messe gewahlt worden 
ist, die sich in schlechtem Zustand befindet und in der 
Ausgabe der Bachgesellschaft anfechtbar ist. 

Halle. Die drei grofien Musikvereinigungen Halles, 
der Handel-Verein, aie Robert-Franz-Singakademie und 
die Philharmonic bereiten fur den kommenden Winter 
anlaBlich des 50. Geburtstages Max Regers eine Max- 
Reger-Woche vor, bei der die bedeutendsten Werke 
des Komponisten zur Auffuhrung kommen sollen. 

Dessau. Der Bau des Interimstheaters ist schon so 
weit vorgeschritten, daB es voraussichtlich im nachsten 
Winter eroffnet werden kann. 

Hannover. Es bestatigt sich, daB das Hannover- 
sche Residenztheater im kommenden Winter geschlossen 
wird. 

RoBlau. Der Gemeinderat der Stadt fiihrte eine 
Musikinstrumentensteuer ein, indem er Grammophone 



mit 15 M., Klaviere mit 75 M. und Flugel mit 300 M. 
Steuer belegte. 

Kattowitz. Die Fiihrung des Theaters soil auf 
vollig paritatischer Grundlage erfolgen, so daB in jedem 
Monat funfzehn deutsche und ebensoviel polnische Vor- 
stellungen stattfinden. Die Stadt stellt das Theater- 
gebaude zur Verfiigung und leistet auBerdem einen Zu- 
schuB von 600 000 M. jahrlich. EHe restliche Summe 
muB von der Bevolkerung aufgebracht werden. Wahrend 
es der polnischen Bevolkerung auffallend schnell ge- 
lungen ist, die Mittel fur die Durchfuhrung ihres Spiel- 
planes aufzubringen, gehen die Deutschen jetzt erst an 
die Ausfuhrung ihres Planes, durch Zeichnungen von 
Anteilscheinen eine Theatergemeinde zu griinden. Es 
ware sehr zu begruBen, wenn auch die reichsdeutsche 
Bevolkerung durch Spenden an der Erhaltung deutscher 
Kultur in jenen gefahrdeten deutschen Gebieten mit- 
arbeitete. 

Frankfurt a. M. Auf dem 13. Vertretertag des 
Zentralverbandes deutscherTonkuhstler am 
1. und 2. Juli wurde die Bildung eines Reichsverbandes 
deutscher Tonkiinstler und Musiklehrer beschlossen. 

Saarbrucken. Die Griindung einer Gemein- 
n ii t z i g e n Theater- und Musikgesellschaft fand kurzlich 
statt. Sie wird die neue Grundlage des Stadttheaters 
bilden. 

Darmstadt Der Landtag bewilligte fur die kom- 
mende Spielzeit des hessischen Landestheaters einen . 
ZuschuB von' 11*4 Millionen Mark. 

Wien. Wahrend der zweimonatlichen Sommerferieh 
betragt das Defizit der beiden Staatstheater, des Burg- 
theaters und der Oper, die abwechselnd geschlossen 
hatten, 800 Millionen Kronen. 

Soling en. Da der Pachter des Kaisersaales den 
Vorschlag des stadtischen Theaterausschusses, die Halfte 
eines etwaigen Fehlbetrages des Theaters zu tragen, 
ablehnte (die andere Halfte und die Biirgschaft wollte 
die Stadt ubernehmen), ist die Weiterfiihrung des Stadt- 
theaters in Frage gestellt. 

Hag en i. W. Im kommenden Winter wird die Stadt 
ohne Theater sein, da die Stadtverordneten den vom 
Magistrat geforderten ZuschuB von 2,7 Millionen Mark 
ablehnten. 

Gera. Wahrend der Sommerferien liefi Fiirst Hein- 
rich von ReuB die Buhne des reuBischen Landestheaters 
mit groBen Geldopfern modernisieren. 



cSYdtvserv 



Bevorstehende Xtrauffiihrungen 
BOHNENWERKE 

„Der fahrende Geselle", Oper von Philipp Silber. 

„Der Vetter auf Besuch'% Oper in einem Akt von 
F. A. Kohler, Text yon Wilh. Busch (nachgelassenes 
Werk), (Gotha, Landesth eater). 

„Hannesle und Sannele", heitere Oper von Karl Bleyle 
(Stuttgart, Wiirtt. Landesth eater). 

„Der Weg zur Holle", musikalischer Schwank von 
Hugo Hirsch (Berlin, Centraltheater). 

„Horantschina", Oper von Mussorgsky (Frankfurt 
a. M., Stadtische Biihnen). 

„Irrelohe", Oper von Franz Schreker (Koln, Opern- 
haus). 

KONZERTWERKE 

„Barabbas", Oratorium von LeoKieslich (Spitzersche 
Mannergesang-Verein, Breslau). 

w Sinfonische Fantasie" von Hans Hermann Wetzler 
(I. Giirzenich-Konzert, Koln). 



„Legende: Die tote Erde", Chorwerk von H.Henrich 
(Aachen). 

„Triumpf des Lebens" fiir groBes Orchester op. 8 von 
Rudolf Peterka (Stuttgart, 23. Oktober). 

Stattgehabte Tlrauffuhrungen 

BOHNENWERKE 

„Das heifie Eisen", Oper in einem Akt von Bernhard 
Paumgartner (Stadttheater Salzburg). 

„Amadis", nachgelassene Oper in 4 Akten von 
Massenet (Montecarlo). 

^Beatrice Caracci", Renaissance -Oper von Franz 
Neumann (Briinn). 

„Der eiserne Heiland", musikalische Bauerntragodie 
von Max Oberleithner (Neustadt). 

KONZERTWERKE 
♦ Orgelsonate (Orgelsinfonie) B-Moll von Arno Land- 
mann (Mannheim). 
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Streichquartett C-Dur von Jul. Kopsch (Oldenburg). 

„Judische Melodien", Ouyerttire von S. Prokofieff 
(Berlin, Singakademie). 

„Babylon", Chorwerk fur Mannerchor, Tenor- und 
Baritonsolo undgroBes Orchester von Heinrich Z6 liner 
(Krefeld, Freie Sangervereinigung). ._■■/? 

Ersfauffuhrungen und JMeueinstudierungen 

Fruhlingsstimmung und feierlicher Tempelreigen 
(Anakreon) op. 50. Fiir Streichorchester von Walter 
Niemann (Bad Elster, Stadt. Kapelle, Novitatenabend 
heimischer Tonsetzer). 

Suite op. 1 1 fiir Orchester von Friedrich G 1 i e r (ebenda) . 

Musik zu Gerhart Hauptmanns „Hanneles Himnvelfahrt" 
fiir Orchester von Wolfgang Retslag (ebenda). : 

Orientalische Skizzen fiir Kammerorchester von Jo h. 
Gust. Mraczek (ebenda). 

Chaconna gothica fiir Orchester von Cornelius E) oppe r 
(New* York, Philharmonisches Konzert). 

„Die tote Stadt", Oper von E. Korngold (Leipzig, 
Neues Theater). 

„Der Kuhreigen", Oper von Herm. Kienzl (Dresden, 
„Neustadter Schauspielhaus"). 

„Don Quichote", musikaiische Tragikomodie von 
A. Beer-Walbrunn und Georg Fuch (Lubeck, ^Stadt- 
theater). 

„ Columbus", Chorwerk von Heinrich Z 6 1 1 n e r (Krefeld) 

Musikfeste und Testspiele 

Das 10. Deutsche Bachfest der Neuen liach- 
Gesellschaft Wird in Breslau vom 7.— 10. Oktober unter 
der Leitung von Prof. Dr. Gg. Dohrn (Breslau) und 
Universitatsprofessor Dr. Max Schneider stattfinden. 

Fiir das nachstjahrige Tonkiinstlerfest des All- 
gemeinen Deutschen Musikvereins ist Kassel in Aus- 
sicht genommen. 

Das nachstjahrige Kammermusikf est des Brtih- 
Ier SchloBquartettes Kurkoln wird internationalen Cha- 
rakter haben. 

Der „Verein Hamburgischer Musikfreunde" veran- 
staltet ]|Aitte Oktober in Hamburg ein „HoIIandisch- 
Hamburgisches Musikfest", bei dem unter 
Mengelbergs Leitung Werke von Mahler, StrauB, De- 
bussy und Schonberg zur Auffuhrung kommen werden.\ 

Musik iw Jtuslande 

In London soil zu Anfang des nachsten Jahres ein 
groBes Musikfest stattfinden, dessen Progfamm aus- 
schlieBlich Stiicke aus der Zeit der Konigin Elisabeth 
enthalten soil. 

EHe Neuyorker Philharmonie beging die Feier 
ihres 50jalirigen Bestehens ntit zwei Festauffiihrungerf 
von Beerhoyens 9. Sinfonie. 

Amsterdam. Ein funftagiges franzosisches Musik- 
fest, ausschlieBlich der franzosischen Moderne 
gewidmet, findet Ende September unter W. Mengelbergs 
Leitung im Concertgebouw zu Amsterdam statt. 
" Buenos Aires. Das Gastspiel der deutschen Kunst- 
ler fand mit Wagners „Ring" unter Leitung Wein- 
gartners und Kaisers sein Ende. Das Publikum 
bereitete den Kiinstlern groBe Ovationen. 

T^onservatorien und Tlnterrichtswesen 

Dalcroze-Schule Hellerau. Das Schuljahr 
1922/^ der Schule Hellerau fur Rhythmus, Mu- 
s i k u n d K 6 r p e r b i 1 d u n g (Daleroze-Schule) beginnt 
am 20. ; September. Den bisherigen Ausbildungskursen 
am Seminar fiir rhythm^sch -musikaiische Erziehung (Me- 
thode Jaques-Dalcrpze) und dem Kurs fiir Korperbildung ■ 
und Tanz, wird nunmehr auch ein Vorbereitungskurs 



fur Jugendliche (unter 17 Jahren) angegliedert. Die 
innige Zusammenarbeit der Rhythmusschule mit der 
Neuen Schule Hellerau, einer Erziehungsschule fiir 
Knaben und Madchen vom 7. bis 18. Lebensjahr, ermog- 
licht es auch, den Schiilern dieses Vorbereitungskurses 
durch Einfiigung wissenschaftlicher Facher in den Unter- 
richtsplan, eine umfassende, allgemein menschliche Bil- 
dung zu geben. Die Hauptunterrichtsfacher sind rhyth- 
mische Gymnastik, praktische Musiklehre (Gehorbildung, 
Harmonie- und Formenlehre, Improvisation) und be- 
wegungslehre (Korperbildung, Tanz); ferner Musik- 
geschichte, Anatomie, Klavier usw. 

Der 46. Jahresbericht des Konservatoriums in 
Zurich beginnt mit dem Hinweis auf einen festlichen 
AnlaB von besonderer Bedeutung: Im Oktober 1921 be- 
ging der Griinder des Institutes Dr. Friedrich H e g a r 
in vollster geistiger Frische die Feier seines achtzigsten 
Geburtstages. (Siehe den Artikel auf S. 552 d. 88. Jahr- 
ganges d. Z. f.M. 1. Novemberheft 1921.) Die Anstalt 
wurde im vergangenen Schuljahr von 1121 Schiilern im 
Sommersemester und 1075 Schiilern im Winters ernes ter 
besucht. Durch Tod verlor sie den Direktoriumsprasi- 
denten Prof. Rudolf E s c h e r und die Herren Hans 
Hausermann, Hermann Thomann und Hermann 
Denzler. - Das verwaiste Presidium des Direktoriums 
wird vorlaufig von Ad. Hug in der Eigenschaft als Vize- 
prasident geleitet. Eine bedeutsame Neuorganisation 
betrifft die Umgestaltung des Hilfsunterrichtes (Solfeggio 
und rhythmische Gymnastik) an der Dilettantenschule 
und die , Abschaffung der Meisterklassen, indem alles, 
was mit der beruf lichen Ausbildung der Studierenden 
im Zusammenhang stent* fortan Unter der Abteilung 
„Berufsschule" zusammengefaBt wird. 

Von Gesellschaften und Vereinen 

Wiesbaden. Der „Verein der Kunstler und 
Kunstfreunde" feierte sein SOjahriges Bestehen. Er 
widmete sich von jeher ausschlieBlich der Kammermusik 
und Liedkunst. So lag auch den Programmen der bei- 
den Festkonzerte die historische Entwicklung der deut- 
schen Kammermusik und des deutschen Liedes als Idee 
zugrunde. 

Miinster. Die im Jahre 1822 unterdem Einflusse 
von Zelters Liedertafel gegriindete Miinsterische 
Liedertafel beging ihr lOOjahriges Bestehen. 

Persdnliches 

. Eugen Thomas f. Im 59. Lebensjahre ist Eugen 
Thomas dahingegangen, der Leiter der Chor- und Chor- 
dirigentenschule der Wiener Staatsakademie und des 
Wiener A-cappelIa : Chores; Wie er gelebt, so ist er ge- 
storben: arbeitend, forschend, dauach strebend, ver- 
grabene Schatze vergangener jahrhunderte zu heben. 
Auf SchloB Orth bei Gmunden im Salzkammergut, im 
Bibliothekssaal iiber einen alten Folianten gebeugt, 
wiirde er vom Tode ereilt. 

Thomas, auf Java geboren und in Holland herari- 
gewachsen, hat, wie so mancher gute Musiker, sich erst 
verhaltnismaBig spat der Musik als Hauptberuf zu- 
gewendet. Am Wiener Konservatorium (der heutigen 
Staatsakademie) vollendete er seine Studien, wirkte dann 
als Chor- und Orchesterdirigent in Holland, spate r als 
Theaterkapellmeister in Bohmen und wandte sich, nach- 
dem er die Deutsche Oper in Groningen geleitet, ganz 
der Komposition zu. Lieder, Klavierstiicke und beson- 
ders Chorwerke entstanden nun, Ieicht beeinfluBt von 
grofien Meistern, die er liebte, dpch stets dtirch eine 
personliche, f ortschrittliche Note gekennzeichnet. Zum 
Forscher ward er schon friih. Die altnietjerlander Mei- 
ster des A-cappella-Stils waren es vor allem, denen 
seine, Liebe gehorte. 
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Ihre Werke suchte er aus Archiven hervor und — in- 
dem er sie mit den Augen des modernen Musikers be- 
trachtete — arbeitete er bereits halb unbewuBt daran, 
sie fur den neuzeitlichen gemischten Chorgesang neu 
zu gewinnen. 

Sein Ruf wuchs, und er wurde als Professor an das 
Wiener Konservatorium berufen, zu dem ausgesproche- 
nen Zwecke, die Chorschule desselben umzugestalten 
und eine Chordirigentenschule neu zu begrtinden. Mit 
Feuereifer widmete er sich dieser neuen Aufgabe. Und 
er ging organ isch vor. In zwei Vorbereitungsjahrgangen 
lieB er die Schiiler des Konservatoriums (Sanger, In- 
strumentalisten und Theorieschiiler) rein musikalisch 
und stimmbildnerisch schuJen. Erst, wenn sie tiichtige 
Grundlagen hatten, kamen sie unter seine Leitung in 
die eigentliche Chorschule, den dritten Jahrgang. 

Als Schriftsteller hat sich Thomas in einem groBen, 
musikhistorischen (oder besser ethnographischen) Werke 
gezeigt, in dem er die Musikubung auf Java und an- 
deren exotischen Platzen schilderte. 

So ist sein Wirken ein reiches gevvesen. Die aber, 
die — wie Schreiber dieser Zeilen — Thomas einen 
Teil ihrer Ausbildung verdanken, werden ihm stets ein 
ehrendes Andenken bewahren. Robert Hernried / Mannheim 
Heinrich Kiefer +. In Eisenach, wo er seit einem 
Jahre tebte, ist Mitte August der ausgezeichnete Cellist 
Heinrich Kiefer gestorben. Geb. 1869 in Nurnberg, war er 
Solocellist in den philharmonischen Orchestern zu Leipzig 
und Berlin, wirkte dann aber seit 1902 in Miinjchen, wo 
er das Miinchner Streichquartett mitbegriindete. 

Cyrill Stetzenko, einer der bedeutendsten Vertreter 
der ukrainischen Volksmusik, starb in Wepryk am Fleck- 
typhus. 

Th. Hausmann, friiher in Heidelberg, wurde zum 

1 . Kapellmeister an dasStadttheater Remscheid verpflichtet. 

Elsa Ruetz wird im kommenden Herbst zusammen 

mit Julius We is ma nn als Interpretin von dessen Liedern 

auftreten. 

Erich Band vom Landestheater Stuttgart wurde zum 
wiirttenbergischen Staatskapellmeister ernannt. 

Sieben der ersten deutschen Opernsanger und -sange- 
rinnen: Barbara Kemp, EI. Reth berg, Delia Reinhard, 
Paul Bender, Mich. Bohnen, Tauber und Schiitzen- 
dorf sowie der erste Regisseur der Wiener Oper von 
Wy metal wurden von der Metropolitan Opera Gatti 
Casazza fur die nachste amerikanische Opernsaison 
verpflichtet. 

Der Komponist J. B. Foerster wurde zum Direktor 
des deutschen Konservatoriums in Prag ernannt. 

Dr. M. L. Sychra, Musikschriftsteller und Bibliothekar 
am Nationalmuseum in Prag, starb daselbst. 

Frau Cornelie Richter, eine Tochter Meyerbeers und 
die Gattin des Malers Gustav Richter, starb hochbetagt 
in Berlin. 

Kammersanger Eugen R. WeiB wird an der Miinchner 
Akademie der Tonkunst, der er als Lehrer angehort, 
eine Meisterklasse fiir Konzert und dramatischen Gesang 
ubernehmen. 

Kammersanger Carl Clewing ist als Heldentenor an 
die Berliner Staatsoper verpflichtet worden. 

Dr. Joh. Maurach, bisher Intendant am Dortmunder 
Stadttheater, wurde in dieser Eigenschaft nach Nurn- 
berg berufen. (Die stadtische Verwaltung des Theaters 
soil unter alien Umstanden und ohne Riicksicht auf die 
Kosten bis zum Herbst 1923 beibehalten werden. 

Felix Lederer vom Nationaltheater Mannheim wurde 
als Generalmusikdirektor nach Saarbriicken berufen. Zu- 
gleich wurde er mit der Leitung samtlicher Konzerte im 
Saargebiet betraut 

Eugen Felber, Miinchen, wurde als Spielleiter und 
Dramaturg an das Nationaltheater Mannheim verpflichtet. 



Otto Lindhorst, Elberfeld, wurde als Heldentenor 
an die National-Opera im Haag, Amsterdam und Rotter- 
dam verpflichtet. 

Die Wahl Prof. Joseph Marx' zum Direktor der 
Wiener Akademie fiir Musik und darstellende Kunst 
wurde vom Min isterium bestatigt. Er ist der Nachf olger des 
aus Gesundheitsriicksichten ausscheidenden Fer<J. Lowe. 

Ferdinand Wagner wurde neben Wolfram zum Kapell- 
meister am Stadttheater Dortmund ernannt. 

Hugo Kaun wurde als Lehrer fiir Komposition an 
das Klindworth-Scharwenka-Konservatorium berufen. 

Robert H e g e r in Miinchen, der einen Ruf als General- 
musikdirektor nach Weimar infolge der Ablehnung der 
Losung seines bisherigen Vertrages nicht Folge leisten 
konnte, wurde die Stellung eines dem Generalmusik- 
direktor gleichgestellten „Ersten Kapellmeisters" des 
Nationaltheaters verliehen. 

Wolfram Humperdinck, einzigerSohn vonEngelbert 
Humperdinck, wurde fur das Deutsche Nationaltheater 
in Weimar als Opernspielleiter verpflichtet. 

Alexander Mackenzie, der Altmeister der englischen 
Komponisfen, feierte im August seinen 75. Geburtstag. 

Dr. Temesvary wurde von der Bach-Gemeinde in 
Frankfurt a. M. fiir die nachsten drei Jahre als Dirigent 
verpflichtet. 

Paul Barth (Diisseldorf) wird einem Rufe als 1. Solo- 
cellist der Hamburger Oper Folge leisten. 

Josef Rosenstock wurde als 1. Kapellmeister an 
das Hessische Landestheater in Darmstadt verpflichtet. 

Pia v. S i c h e r e r , eine ehemals sehr bekannte Konzert- 
sangerin, ist in Gotha gestorben. 

Kammersanger Fritz Soot, Stuttgart, wurde als erster 
Heldentenor an die Berliner Staatsoper verpflichtet. 

Dr. E. H. Robert B et h ge, der bekannte Kirchenmusik- 
forscher, der viel fiir Bach und Handel eintrat zu einer 
Zeit, als deren Musik fast in Vergessenheit geraten war, 
starb im Alter von 83 Jahren in Halle. 

Fritz Willroth-Schwenk vom Landestheater Meck- 
lenburg-Strelitz wurde als erster lyrischer und jugend- 
licher Heldentenor und als Opernregisseur an das Stadt- 
theater Rostock berufen. 

Unser Mitarbeiter, der Komponist und Musikschrift- 
steller Martin Friedland, der in Hagen i. W. lange 
Jahre als Kritiker, Lehrer am Konservatorium und Dozent 
an der Volkshochschule wirkte, Ist als Lehrer an das 
Konservatorium Diisseldorf berufen worden. 

Kammersanger Dr. Waldemar Staegemann ist aus 
dem Verbande der Dresdner Staatsoper ausgeschieden, 
urn sich wieder dem Schauspielerberuf zuzuwenden. 

Hofkapellmeister H. Laber in Gera wurde von der 
Ihtendanz des Stadtischen Theaters Plauen als Opern- 
dirigent verpflichtet. Er wird seine Tatigkeit in Plauen 
abwechselnd mit seiner bisherigen in Gera ausiiben. 

Eugen d'Albert vollendete eine neue Oper„Mareike 
von Nymwegen". Als Vorwurf diente ein niederlandi- 
sches Legendenthema und eine Anzahl niederlandischer- 
Volks- und Kirchenlieder sind in die Musik mit ein- 
geflochten. 

Alfred Griinfeld feierte vor kurzem seinen 70. Ge- 
burtstag. 

Paul Hensel, Schiiler der Opernschule des Leip- 
ziger Konservatoriums unter Prof. Otto Lohse, wurde 
als 1. Kapellmeister an das Neue Stadttheater Greifs- 
wald verpflichtet. 

E.N. v. Reznicek vollendete seine neueste Oper 
„Judith". Text nach Hebbels gleichnamigem Drama. 

Wilhelm Kienzl hat eine dreiaktige Oper „Hassan 
der Schwarmer" vollendet, die eine Erzahlung aus 
1001 Nacht behandelt. 
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Berlin. Ein Alfred Lichtenstein veranstaltet im 
nachsten Winter nicht weniger als 10 Konzerte im 
Brahmssaal unter Mitwirkung bekannter Kiinstler, und . 
zwar, mit Ausnahme des 4. und 5. Abends, fur die Zu- 
horer kostenfrei. Ihren besonderen Charakfer haben die 
Konzerte dadurch, daB sie neue Kompositionen fiir die 
Flote bringen. 

Prof. Dr. Theodor Kroger, Ordentlicher Honorar- 
professor an der Universitat Heidelberg, wurde zum 
Ordiharius, und Dr. Hermann Halbig zum Assistenten 
des musikalischen Seminars daselbst ernannt. 

Franz. Hofer hat eine Oper „Don Guevara" nach 
Rudolf Lorhars Buhnendichtung geschrieben. 

Reinhold Becker, der Senior der Dresdener Kom- 
ponisten, bekannt insbesondere durch seine Manner- 
chorwerke, beging am 11. August unter groBer Teil- 
nahme die Feier seines 80. Geburtstages. 

R. Kiigele, der unseren Lesern bekannte Kompo- 
nist und Lehrer in Harmonielehre und Komposition, 
hat seinen Wohnsitz von Cunnersdorf (Riesengebirge) 
nach Schmellwitz, Kreis Schweidnitz, verlegt. 

\onzertnachrichten 

Dortmund. Aus AnlaB des 250jahrigen Todestages 
von Heinrich Schiitz wird Herr Musikdirektor Holt- 
schneider mit seinem Bachchor am Totensonntag die 
„Exequien", Weihnachten „Historia von der Geburt 
Jesu Christi" und am Karfreitag die „Passion" zur 
Auffiihrung bringen. 

Leejr. Kantor Onnecken brachte mit dem erwei- 
terten lutherischen Kirchenchor, der sich schon in 
friiheren Jahren an schwierigen Werken (Samson, Mat- 
thauspassion) trefflich bewahrt hat, in der Osterwoche 
die Johannespassion mit treffiichen Solisten zur voll- 
endeten Wiedergabe. (G. A. Walter als Evangelisten, 
Frau H e 1 1 - A ch i 11 e s , Sopran, FrL G. von Schmidt- 
Sc'hwerin, Alt, Franz Notholt, BaB, Dr. Wissig, 
Oldenburg, Orgel.) — Unter Leitung des Lehrers H e 1 - 
m e r s hat sicn hier eine Madrigalvereinigung 
gebildet, die im verflossenen Winter in Leer, Emden 
und Aurich wiederholt sehr erfolgreich alte Volkslieder 
u. a. vortrug. 

Bad Elster. Von der Kurkapelle wurde kiirzlich'ge- 
legentlich eines Kurkonzertes unter Kapellmeister Rets- 
lag eine Suite in drei Satzen fur groBes Orchester von 
Friedrich G 1 i e r mit groBem Beifall aufgenommen. 
Das Werk zeigt reiche schopferische Begabung und 
treffliche Schujung seines Komponisten und verdiente, 
weiter bekannt zu werden. (Friedrich Glier war im 
vorigen Jahre 1. Preistrager beim Preisausschreiben der 
Z. i M. Oben erwahnte Suite erlebte ihre Urauffuhrnng 
im April d. J. durch das Stadtorchester in Markneu- 
kirchen.) F. Dr. 

Stuttgarter Max -Reger-Zyklus am 4., 6. und 
7. September im Konzertsaal der Liederhalle. — Die (unter 
dem Vorsitz von Carl Wendling stehende) Ortsgruppe 
Stuttgart der Max-Reger-Gesellschaft veranstaltet einen 
dreitagigen Kammermusik-Zyklus mit Regerschen Wer- 
ken unter Mitwirkung des Wendlingquartetts, von 
MaxPauer, Philipp Dreisbach, Fritz Rueker, sowie 
Catharina und Paul Mockel. Es soil ein Oberblick fiber 
die reifsten Kammermusikwerke des Meisters gegeben 
werden. 

Miinchen. Der Pfitzner- Verein, der Munchener 
Goethe-Bund und die Deutsche Musikgesellschaft fiihrten 
anlaBlich der Wiederkehr des 100. Todestages E. J. A. 
Hoffmanns eine Reihe seiner Kompositionen auf, u. a. das 
Harfenquintett, das Kiaviertrio, Klaviersonaten, die Julia- 
Duette sowie Ausziige aus der bisher vollig unbekanntea 
Oper „ Aurora". Die Leitung lag in den Handen Dr. Erwin 
Krolls, der auch eine Biographie Hoffmanns zu ver- 
offentlichen gedenkt. 



Rotten burg (Wiirttb.). Franz Liszts Missa choralis 
kam hier unter der Leitung von Domchordirektor 1 1 e n- 
walder nach sorgfaltiger Einstudierung zur Auffiihrung. 

Halle. Der Stadtsingchor veranstaltete aus AnlaB 
des 250. Todesjahres Hein. Schiitz' eine Schiitz-Feier, bei 
der des Meisters Johannespassion fiir Chor, Soli und 
Orgel zur Auffiihrung kam. 

Kieler Festwoche. Zu unserer Notiz iiber die 
diesjahrige Herbstwoche fiir Kunst und Wissenschaft in 
Kiel sei no eh nachgetragen r daB die Verein igten Stadti- 
schen Theater wahrend der Herbstwoche unter Rich. 
Richters musikalischer Leitung drei Opern-Festvor- 
stellungen veranstalten, und zwar Glucks ,,Orpheus und 
Eurydike", Webers ;r Qberon" in der Wiesbadener Bear- 
beitung, beide unter szenischer Leitung des Oberregisseurs 
Schlenker und als Urauffiihrung die phantastische Oper 
(T Das ewige Leben" von Theodor B 1 a n c k. Ferner finden 
verschiedene Konzerte unter Leitung von Opernleiter 
Richard Ri enter, Universitatsmusikdirektor Prof. Dr. 
Fritz Stein und Generalmusikdirektor Prof. Herm. 
Abendroth statt. 

Leipzig. Im Konzertjahr 1922/23 gedenkt der LJni- 
versitats-Kirchenchor wieder einmal den „Tod Jesu" von 
G r a u n zu bringen, ferner groBere Werke von H. S c h ii t z 
und neueste Kompositionen, darunter Kotzschkes ,Jch will 
michaufmachenundzu meinem Vatergehen'\ Herzogen- 
bergs Weihnachtsoratorium erfahrt wiederum drei Auf- 
fiihrungen. 

Berlin. Das Philharmonische Orchester feterte sein 
40jahriges Bestehen durch drei Festkonzerte unter der 
Leitung Furtwanglers, Schumanns und Richard 
Hagels. 

Koln. Eine „Sinfonische Fanrasie" fiir groBes Or- 
chester von Hans Hermann W e t z 1 e r gelangt am 
10. Oktober d. J. im I. Giirzenich-Konzert in Koln unter 
der Leitung des Komponisten zur Urauffiihrung. Auch 
in Meiningen, Miinster, Oldenburg, Darmstadt, Essen, 
Diisseldorf, Mannheim, Bremen, Heidelberg und Kassel 
soil das Werk, das demnachst im Verlag N. Simrock 
G. m. b. H., Berlin, erscheint, gespielt werden. 

Verschiedene Miitei tungen 

, Nachtrag zu dem Artikel Heinr. Schiitz 
in Nr. 13/14 : 

Psalm 98 in modernen Schliisseln in Ausgabe von 

C. Thiel. Sulzbach-Berlin. 
Musikalische Exequien (Totenmesse) fiir Chor, 

Soli und Orgel. Bearb. von K. v. Jan. Hug-Leipzig. 
Geistliche Gesange (Cantiones sacrae) fiir 4stimm. 

gem. Chor. Herausgegeben von Fr. Spitta. Schweers & 

Haake, Bremen. 

„Lobgesang" fiir Tenorsolo, Streicher und Orgel 
(Blaseradlib.) Bearb. von H.A.Walter. Verlag A. StahL 
Berlin. B 

2 deutsche Konzerte: Vaterunser. 5— 9stimm. 

mit Streichern und Orgel. (Blaseradlib.). Nun danket 

alle Gott. 6— 10 stimm. mit Streichern und Orgel. 

(Biaser ad lib.) Bearb. von F. Sporn. Verlag Breit- 

kopf & Hartel 
Saul, was verfolgst du mich? 6— 14 stimm. mit 

Orchester. Chorstimmen bei Breitkopf & Hartel. Das 

iibrige Auffiihrungsmaterial besorgt der Verlag leih- 

weise. 

Prag, Der Musikhistoriker Dr. Erich Stein hard 
(Prag VII., Malirska 386) ersucht Besitzer von Schriften, 
Handschriften und Portrats des alten Prager Komponisten 
Johann Wenzel Tomaschek um Bekanntgabe ihrer 
Adressen. 
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K 6 1 n. Im Juli d. J. beging der bekannte Musikverlag 
P. J. Tonger, Koln, die Feier seines hundertjahrigen 
Bestehens. 

Danzig, Chefredakteur HansRhaue eroffnet dem- 
nachst in Danzig das erste Musikantiquariat des 
Ostens mit groBen Bestanden an Musiker-Autographen, 
Portrats, Musikalien und Musikliteratur. Die Geschafts- 
raume befinden sich ab Oktober in dem historischen 
Gebaude des Stockturmes. 

Am 1. Oktober erscheint wieder die Zeitschrift „Die 
Musik" unter der Leitung von Bernhard Schuster, 
doch nunmehr als Monatsschrift, wie ferner der Verlag 
von Schuster & Loffler in die Hande der Deutschen 
Verlagsanstalt in Stuttgart iibergegangen ist. Druck- und 
Ausgabeort der Zeitschrift ist Stuttgart, die Schriftleitung 
in Berlin. 

Das Musikhaus Gebr. Trau Nachf., Hugo 
Reiner, Heidelberg, hat soeben eine von dem Heidel- 
berger Bildhauer Hans Fries geschaffene Beet- 
hovenbiiste in den Handel gebracht, auf die wir 
unsere Leser besonders aufmerksam machen wollen. 

Danksagung. Der „MusikaIische Kurier", Wochen- 
schrift fur Musik und Theater, Herausgeber Max Graf, 
veroffentlicht folgende Danksagung der Direktion der 
Akademie fur Musik und darstellende Kunst: „In Wiir- 
digung der sehr bedrangten Lage, in welcher sich die 
Bibliotheken osterreichischer Unterrichtsanstalten derzeit 
befinden, haben nachstehende in- und auslandische 
Musikverlagsfirmen der Bibliothek der Akademie fur 
Musik und darstellende Kunst iiber ihr Ansuchen eine 
groBe Anzahl sehr wertvoller Musikalien und Bucher 
als Freiexemplare iiberlassen: Carl Haslinger (Wien), 
C. F. Kahnt (Leipzig), C. F Peters (Leipzig), Ricordi & Co. 
(Mozarthaus, Mailand), C. F. W. Siegel (Leipzig), Stein- 
graber -Verlag (Schuberthaus, Leipzig), P.J. Tonger (Koln), 
Universal-Edition A.-G. (Wien), E. F. Walcker & Co. 
(Ludwigsburg), J. Weinberger (Wien). Die Akademie 
halt es fur ihre Pflicht, dieser hochherzigen Hilfs- 
bereitschaft offentlich die gebiihrende Anerkennung zu 
zollen und spricht den genannten Firmen auch auf 
diesem Wege den herzlichsten Dank aus. 

Der Direktor: Lowe. 

Druckfehlerberichtigung. In der Musikbeilage 
der Nr. 15/16 der Z. f. M., Seite 1, letztes System, 1. Takt, 
muB die Singstimme lauten : a, g, d, nicht a, g, e. 

GeschdfUiche Mitteilungen 

Manuskripte als solche (handschriftlich oder mit 
Schreibmaschine geschrieben) gelten n i c h t als Drucksache, 
sondern mussen als Briefe behandelt werden. Hingegen 
gelten Manuskripte mit beiliegenden Korrektur- 
bogen als Drucksache; auch diirfen in solchen Fallen 
die Korrekturbogen Korrekturangaben und Zusatze tragen, 
sofern diese lediglich die Berichtigung, die Form und 
den Druck betreffen, wie z. B. ^Druckfertig", „noch ein 
Probeabzug", , f nach Korrektur druckfertig"; hingegen 
sind unzulassig Bemerkungen wie „sofort zuriicksenden", 
,,Eilt sehr", „Sonderabdrucke erwiinscht", usw. Es sind 
also Korrekturbogen mit nur inhaltlichen Anderungen 
als Drucksache erlaubt, nicht aber solche mitErganzungen, 
die die Form von Mitteilungen haben. Korrekturbogen 
all ein sind unter denselben Bedingungen ebenfalls als 
Drucksache zulassig. 



Die unseren Lesern bekannte Postkarte der Z. f. M. 
wird der Zeitschrift kunftig regelmaBig beiliegen. Wir 
glauben erwarten zu diirfen, daB die Abonnenten in ihrem 
eignen Interesse und dem der Zeitschrift weitgehendsten 
Gebrauch davon machen werden. 

* * 

Ferner Hegt diesem Heft ein Prospekt des Steingraber- 
Verlags iiber die Neuauflage der Sammlung: Liederquell 
herausgegeben von W. Tschirch und Ph. Gretscher, 
Edition Nr. 70 bei, urn dessen Beachtung wir bitten. 

* ♦ 

Was die Geldentwertung und damit die Verteuerung 
un seres ganzen Lebens betrifft, reitet, wie unsere 
Leser ebenfalls zur Gentigc wissen, gerade die gegen- 
wartige Zeit in ein em Tempo, das sich kautn mit der 
schnellsten in der Musik gebrauchlichen Tempoangabe, 
mit Prestissimo, ausdriicken laBt. Man miiBte schon 
an Schumanns bekanntes: ,,Noch schneller" nach der 
vorherigen Vorschrift: „So schneil als moglich" den- 
ken, u<m ein Gegensttick zu den heutigen Verhaltnissen 
zu finden. Diese praludierenden Akkorde sollen unseren 
Lesern vorahnend andeuten, daB vom 1. Oktober an 
die Z.f. M., wenn auch con molto dolore, gezwungen 
ist, den Abonnementspreis zu erhohen, unci zwar auf 
72 M. im Vierteijahr. Wie froh waren wir, wenn wir 
diese endlose Fuge mit ihren immer neuen Engfuhrun- 
gen und VergroBerungen des Themas endlich einmal 
schlieBen konnten 



THEORIELEHRER 

zur Leitung eines Seminars an siiddeutschem Konser- 
vatorium 7 welcher zugleich Klavierklasse mit iiber- 
nimmt, ftir 15. Sept., spatestens r. Oktober gesucht. 

Offerten nebst Zeugniss.u.Gehaltsanspr.an d.Exp.d.Bl. 



Musik-Antiquariat Hans Rhaue Danzig 
Ankauf — Verkauf Poggenpfuhl 33 



^r.ftriefcvu^iemes e),m.6,# v ^crRn^f^terfcl&e 




&ar( 3ufrf>netb'3 

jtnDen fn ptanfftffcf) gefctlb. £e(>rerfretfen &efonfc>.%ierf cnnung. 

SlavievffiuU. 1. unO 2. SeiL / 3Betf)otofdjer £ettfa&en fur 
ben £(at>ierunterrfc&t / Dp. 83. £>fe Sedjm? be& pofnpljos 
nen©pte^./7fu^etpa^fci5onatinenunt>©tucfe. 4#efte. / 
^u^roa^te^orfraggftiicfe. 233anDe. / SUaffifcr^u&paf)L 
1* 33ant>: <E>onaten von ipap&n, (Element* und 'JTtogarf. / 
3ur $Y$olung. £fapferftu<fe $u 4 $<inten, 4 ?>effe. 

Ufeu! 

('Der % 3>U fft in Wovveveitung.) 
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Hohe 54 Va cm, Breite 31 Va cm 



BEETHOVEN- 
BUSTE 



Hans Tories, HeicfefBerg 



Ausfiidrung in Gips und Marmor 



AlleinigerVerkauf durch 

Gebr.Trau Nachf., Hugo Reiher 

Piano^, Musikalien* und Instrumentenhandlung 

HEIDELBERG 

Brtidrenstrafie 8 



Moderne wertvolle 

Kla vie'rm usik 

Waldemar von Baussnern M - 

Sonata eroica (Cis-Moli) no. 5.— 

J. L. Emborg 

op. 28. Zehn Kfavierstiidce. Heft I no. 1.50 

Heft II no. 2.— 

op. 33, Vier Klavierstikke. 

Nr. 1. Praludium , 1.20 

Nr. 2. Humoreske 1.50 

Nr. 3, Introduzione e danza fugata 1.50 

Nr. 4. Gigue 1.20 

Josef Haas 
op. 46. Sonate (A-Moll) no. 6.— 

Tibor von Kazacsay 

op. 19. Aus dem Orient no. 2.50 

op. 21. Portraits no. 2. — 

<1. Der Hirt. 2, Der Clown. 3- Alter Leier- 
mann. 4, DertanzendeDorfnarr. 5. DerBoheme.) 
op. 22. Zwei Konzertstiicke, 

Nr. 1. Improvisation. Nr.2. Konzertetude. jeno. 1.20 
op. 25. Zwei Impressionen. 

Nr. 1. Im Sdiloflgarten zu Potsdam ... no. 1.20 
Nr. 2. Am Meeresstrande no. 1.20 

Walter Niemann 
op. 43. Suite (B~Molf)nacb Wort. v.J.PJacobsen. no. 3.— 
op. 56. Zwei romantisdie Impressionen. Nr. 1. Die 

blaue Grotte. Nr. 2. Der Goldsoot . . . . je 1.20 
op. 57. Drei poetische Studien. Nr, 1. Silberwogen. 

Nr. 2. Murmelndes Badilein je 1.20 

Nr. 3. Sdierzo-Etiide 1.20 

op. 61. Tonbilder. Nr. 1. Cbopin (Prelude). Nr.2. 

Astrid tanzt (Walzerkaprice) je 1.20 

Nr. 3. Waldeinsamkeit (Traumerei). , Nr. 4. 

Tanzende Funken (Etude) * . je 1 .20 

Nr. 5. Paestum (Impression) 1.50 

op. 78. Tokkata 1.50 

op. 79. Walzerkaprice 1.50 

op. 84. Suite nadi Bildern von Karl Spitzweg. no. 3.— 
op. 85. Froblidies Praludium 1.50 

Xaver Scharwenka 
op. 85. ZweiBalIaden.Nr.LFis-MoII.Nr.2.F-MoIf.jel.50 

Georg Schumann 
op. 61. DurdiDuru.Moll.24Stucke.HeftI / IIuJILjeno.2 — 
op. 64. Variationenu.Fugeub.eineigenesTbema. no.3. — 

op. 65. Ballade <G-Moll) no.2.— 

op. 68. Nr.l.Fantasie-S&erzo. Nr. 2. Burleske. je no.2. 50 

Heinz Tiefien 
op. 18. Eine Naturtrilogie - ....... no. 4. — 

Karl Weigl 

op. 13. Naditpbantasien no. 3. — 

Arthur Willner 
op. 24. Von Tag und Nacht. Klavierwerk in 24 Fu^ 

gen. Band I und II je no. 4.— 

Zu diesen Grundpreisen kommt der jeweilige Teuerungs^ 
zusdMag — Bitte diese Werke zur Ansidit zu verlangen 

F.'E. C. LEUCK'ART, LEIPZIG 
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K. Schurzmann 

Wie erkenne ich die musikalische Begabung meines Kindes? 

Geheftet 20 Mark 
Auf diese fur Eltcrn / Erzieher mid Musiklehrer gteidi aktuelle Frage anrwortet Sdmrzmann in dteser umfassenden Sdirift, die in fesselnder, fur 
Laien wie fur Berufsmusiker versiandlidien Darstellunjf die Moglidhkeiren einer musikalisdien Talenrsanalyse <Talentsprobe> behandelr. An der 
Hand einer Reihe dem kindlidien Auffassungsvermosren angepalker Notenbeisptefe wird der Musikbeflissene auf sein Gehor, sein rhythmisdies 
Empfinden und sein Gedaditnis hin untersudir. Die Resulrare dieser timers renting werden Gber die zu erwartenden musikalisdien Leistungen Auf- 
schlufJ geben, sie werden uber Fortseizungdes musikalisdien Unterrichts entsdieiden und auszufiillende Lfldten in der Begabung rechtzeitig aufdecken. 

O. Weigert 

Wie passen wir uns mehr dem Kinde an? 

Eine Klavier-VorsAuIe - Ratgeber fiir den Erstunterridit des Kindes 

Kartoniert 6 Mark 

VeranfaOt durdi die auf alien Gebieten des Unterridits 7eirgema(k* Frage: „Wie passen wir uns mehr dem Kinde an?" hit der Verfasser eine 

Klavier„vor"sdiute veroffeiiilidit, die Lehrern und Eltern ein Ratgeber fiir den Erstunterridit sein soil. Frohlidier Musikunterridit in des 

Wortes b ester Bedeutung wird hier geboren. Ausfiihrlidi wird dargelegr, w either Weg beim Erstunterridit besdiritten werden mnfi, urn dem 

Kinde gleidSsam spielend den Qbergang zu einer der gebniudilidisten Klaviersch uteri zu verm it tern. 

Irma Burian 

In Frau Musikas Werkstatt 

Ernste Belehrung in heiterer Form fiir musikfreudige Kinder 

Gebunden 30 Mark 

Modern padagogisdier Geist spridit aus dem Werke. Ansdiaulidikeit tritt ah Stelle starrer Begriffe, Die Verfasserin hat es verstanden, den 

Stoff, der dem Kinde trodken und langweilig ersdieint, lebendig und angenebm zu gesfalten. Sie verwendet zu diesem Werke soviel als moglidi 

ansdiauliehe, dem Vorstellungskreise des Kindes entnommene Vergleidie und Bilder und zieht zur Mtthilfe Phantasie und Spieltrieb heran. Auf 

diese Weise werden dem kindlidien Verstandnisse miihelos grundlegende theoretisdie Kenntnisse *vermitielt. 

Die (fret Werke sindjedem musi6a(isd>M Erzieher, Besonders atier auch miisiftaiisdJen Ettern 
zu empfefrfen, die ihre Kinder seffist in das erste Stadium der Musifi einfufjren woden. 

VERLAG VON BREITKOPF UND HARTEL IN LEIPZIG 



BEZUGS-BEDINGUNGEN 



DER ^ZEITSCHRIFT FOR MUSIK" 

AB 1. OHTOBER 1922 KOSTET DIE 2. F. M. VI E RTE L J A H R L I C H 
IN DErfTSCHLAND UND DEUTSCII-OSTERREICH: 

Durdi Buch<* und MusikaHenhandlung zum Abholen M. 72, — 

Beim Postamt bestellt und bezahlt <einsdM. Postgeb.) „ 75.— 

Vom Verlag direkt unter Streifband einsdil. Porto „ 100.— 

<Einzelhefte M. 15.-, Spezialhefte M. 20.—, Doppelhefte M. 25.— > 

IM AUSLAND : 



Dureh Budi- und MusikaHenhandlung 

nadi: Baltfsdie Staaten, Jugoslavien, Bufgarien, Rum3men, Polen 

und Ungarn M. 72.— 

nadi Amerika % 0.60, Argentinien: Pes. 120, Belgten, Frankreidi, Luxem- 



burg, Portugal: Frs. 6. — , Brasih'en: Milr. 3.—, Chile, Spanien: Pes. 3. — , 
Danemark : Kr. 3.—, Norwegen : Kr. 3.60, Sdweden : Kr. 2.40, England : 
sh. 3, Griedienland: Dr. 7.50, Holland: fl. 1.50, Japan: y. 1,20, Italien: 
L. 7.50, Sdiweiz: Frs. 3. — , Tsdiedio^Slowakei : c Kr. 12. — . 
Bel direktem Bezug kommen zu obigen, im voraus etnzusendenden 
Preisen die jeweiligen Portospesen hinzu. 



Inserateiipreise : 

Va Seite M. 150.-, Vs Seite M. 200.—, V 4 Seite M. 300, V 2 Seite 
M. 600.— , Vi Seite M. 1200 — . Kleinere Anzeigen : Die viergespaltene 



Millimeterzeile <4 cm breit) M. 1.50. 

Einbanddecken fiir den Jahrgang 1921 M, 60.— 



Staatiiche Musikschule zu Weimar 

ORCHESTERSCHULE 

Kiinstierisdie Leitung: Professor Bruno Hinze=Reinfiofd 

Ausbildung in alien Fadiern der Tonkunst, unter besonderer Bemcksiditigung des Ordesterspiefs. Opern- und 
SchauspiefsSufe. Offentlidie Auffuhrungen. Staatlidie Reifeprufungen. Verwendung vorgesdirittener Ordiester^ 

schiiler im Deutsdien Nationaltheater. 
Aufnahmeprufungen am 22. und 23. September, vorm. 9—12 Uhr, Beginn des Unterrichts Montag, 25. September. 

Sdiriftliche Anmeldungfen v^erden an das Sekretariat erbeten. Prospekte kostenlos. 
Weimar, August 1922. DieDirektion. 
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Leipzig, Sonnabend, den 1 6. September 



2. Septemberheft 1922 



IN HALT: A. HeuB: Handels , Julius Casar" auf der Gottinger Buhne / F. Sporn: Gesangunterricht und Kunsterziehung /J. M.H.Los sen - 
Freitag: II. Donaueschinger Kammermusikfest zur Forderung zeitgendssischer Tonkunst / R. Felber: Die internationalen Ka miner mu si k- 
attffuhrungen und die Mozart-Festspiele in Salzburg / H. Socnik: Wagners „Siegfried" auf der Zoppoter Waldbiihne / Joh. Franz e: Die 

erste deutsche Oper in Buenos Aires / fnnerer Betrachtung gewidmet 



Musikalische Gedenktage 



17- 1907 Ignatz BruJI t in Wien / IS. 1903 Theodor Kirchnerf in Hamburg / 21. 1845 August With el my * in Usingen — 1850 Hans 
Sitt* in Prag — 1908 Pablo de Sarasatef in Biarritz / 22. 1755 Christian Kalkbrenner * in Minden — 1906 Julius Stockhausenf in 
Frankfurt a.M. / 24. 1813 Andre" Ernest Modeste Gr£try t in Montmorency — 1835 Vicenzo Bellini t in Paris — 1859 Julius Klengel * in 
Leipzig/ 25. 1683 Jean Philip Rameau* in Dijon — 1830 Karl Klindworth* in Hannover — 1838 Ernst Eduard Taubert * in Regenwalde 
(Pommern) — 1849 Johann StrauB (Vater) t in Wien — i860 Karl ZOllner f in Leipzig / 27. 1882 Eliy Ney * in Dusseidorf — 1921 Engelbert 
Humperdinck t in Neustrelitz / 28. 1681 Johann Mattheson* in Hamburg / 29. 1915 Rudi Stephan t auf dem westl. Kriegsschauplatz / 

30. 1840 Johann Severin Svendsen * in Christiania 



Ttdndels „]ulius Casar" auf der Gottinger Buhne 

Von Dr. A 



Da heute noch die wenigsten Musiktreibenden wirk- 
lich wissen, was eine Handelsdie Oper ist, so sei 
ihnen Handels „Julius Casar", der 1724 im Opern- 
theater der Kgl. Musikakademie in London zum ersten- 
mal aufgeftihrt wurde, wenigstens im ersten Akt etwas 
eingehender textlich und musikalisch gezeigt, wobei, 
soweit als dienlich, der Gottinger Fassung gefolgt 
wird. Der Text stammt von Nicccola Haym, einem von 
deutschen Eltern stammenden Rotner, der, ein hoch- 
gebildeter Mann und selbst Musiker sowie Opern- 
komponist, sich in London mit Handel verband und fiir 
seinen groBen Kollegen eine ganze Reihe Textbiicher 
schrieb. Von ihnen diirfte das zu Julius Casar mit an 
erster Stelle stehen, so dafi diese Oper geeignet ist, 
von der neapolitanischen Oper einen sogar sehr guten 
Begriff zu geben. 

I. Akt. Der siegreich seinen Rivalen Pompejus bis 
nach Agypten verfolgende Casar landet, vom Volk in 
einem feurig-feierlichen Chor begruBt, am Nil. Gleich 
seine erste Arie: Jetzo wahrlich, Agyptens 
Erde,bau aus Palmen eih Siegertor", mit 
ihren weiten Intervallen, den selbstandig gefiihrten Or- 
chesterstimmen (ganzes Streichorchester) und dem feuri- 
gen Charakter: 



tfr e d Ti e u fi 

gibt ein Bild der Herrschernatur dieses Mannes. Auch 
Cornelia und Sextus, die Gemahlin und der noch 
jiingere Sohn des Pompejus, finden sich unter den 
Bittenden, Casar will auch alien Streit begraben. Da 
stiirzt Achillas, der Feldherr des agyptischen Konigs 
Ptolemeus, mit der Nachricht herbei, daB dieser, urn 
seine Treue zu bezeigen, Pompejus habe toten lassen, 
wofur er als Beweis das abgeschlagene Haupt enthiillt. 
Entsetzen auf romischer Seite, Cornelia wird ohn-' 
machtig. Casar bricht in eine furchtbare Zornesarie: 
„Ruchlose Grausamkeit!" mit dem Orchester- 
anlang aus: 



f f ir rf rit tfitf % l| frfcft ' 



4 




Casars Sprache ist. von blitzender SchaHe und nieder- 
schmetternder Artikulation. Man hore z.B. : 




Furchtbar ist Ca-sars Zorn 



Alle gehen nun ab auBer Cornelia und Sextus, die 
sich jetzt ihrem Schmerz und Rachegefiihlen hingeben 
konnen. Schon hier sei auch auf eine Eigenart dieser* 
Opernart hingewiesen, die in ihrem ganzen System 
iiegt, von jedem Bearbeiter auch derart empfunden 
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wird, da 6 er sie u tisercin Empfinden moglichst ver- 
decken mochte. Die absolute Trennung von trockenem 
Rezitativ und Arie, d. h. von Viertelsmusik und Voll- 
musik, bewirkt, daB fortwahrend selbst starkste see- 
lische Ereignisse in den Rezitativteil fallen, dem es 
ganz unmoglich ist, ihnen irgendwie gerecht werden 
zu konnen. Tatenlos muB der Musiker dabeistehen, 
sich mit den tiblichen paar Rezitativnoten, denen er 
vielleicht eine etwas scharfere Harmonie gibt, be- 
gniigen. Das starre System der neapolitanischen Oper 
lafit auch an solchen Stellen irgend welches musikalische 
Eingreifen nicht zu. Hier ist vor allem ein Punkt, wo 
die neapolitanische Opcr in in us ikdramatischer Be- 
ziehung iiberwunden werden muBte, vveil sie dem 
Leben, der Wahrheit widerspricht, dabci zugleich den 
Musiker der eigentlichsten Mittel seiner Kunst beraubcnd. 
Das lag, wie gesagt, im ganzen System, diirftc den 
damaligen Komponisten auch gar nicht klar bewuBt 
geworden sein. Wenn Dr. O. Hagen, der Wieder- 
erwecker der Handelschen Oper, diesem Mangel im 
Organ ism us dadurch zu bcgegnen sucht, daB er in der 
Sings timme auf die wich tigs ten Worte charakteristische 
Melismen schreibt, und im Klavier besonders bei 

eintretenden Ereignissen — zu allerlei Figuren, wie 
Tonleitern, aufwirbelnden Arpeggien u. dgl. greift, so 
zeigt er dadurch deutlich, daB ihui dieser so bezeich- 
nende Mangel bevvuBt ist, Nur laBt sich ihm nicht 
wirklich begegnen; fast alle diese Abhilfmittel erwe.isen 
sich als auBerlich; und weil sie doch nichts Entschie- 
denes helfen konnen, man ihre Absicht zudem allzu deut- 
lich merkt, so wirken sie vielfach stillos. Indessen weiter: 
Cornelia gibt ihrem Schmerz Ausdruck in der Arie: 
„Ohne Trost, ohn' a lies H of fen!", die aber 
keineswegs in Moll, sondern in Dur stent, was sicher 
die meisten modernen Betrachter verwundern muB. 
Ich will auf diese Frage hier nicht weiter eingehen, 
sondern mache nur auf den wunderbar weichen, edeln 
Ausdruck aufmerksam; lediglich der zvveite Teil ist in 
wirklichen Mollschmerz getaucht. Der junge Sextus 
ubt sich in einer Rache- und, in ihrem zweiten Teil, 
Beschworungsarie: „Herauf, ihr Eumeniden", die 
mit Casars Arie korrespondiert und ihr an Intensitat 
nicht viel nachgibt Der Anfang sei mitgeteilt: 
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Man hat das Oefiihl, daB der junge Mann, der ein 
bifichen die Rolle eines Don Ottavio v im Don Juan 
spielt, sich ubernimmt, denn tatsachlich konnte diese 
Arie auch ein Casar singen. Heilige Tone von Sohnes- 
treue stromt der zweite Teil mit seinem geradezu in 
die Gebardensprache iibergehenden Anfang: 
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Damit schlieSen die ersten in ihrer lapidaren 
Knappheit auBerordentlich stark wirkendeu Szeuen, 
das Stuck wendet sich den agyptischen Personen zu. 
Kleopatra, die Schwester des jungen Konigs Ptolemeus, 
hat im Sinn, Casar zu umgarnen, urn die Krone Agyp- 
tens zu erlangen. Ptolemeus belauscht und verhohnt 
sie, erfahrt aber auch, daB er bei Casar in hochste 
Ungnade wegen seines Mordes an Pompejus gefalleu 



sei und beschlieBt nun, Casar zu toten, so daB diese 
Szene wieder mit einer Rache- und Vernichtungsarie 
schlieBt. Der Halbbarbare Ptolemeus singt sie in Dur, 
sein Temperament ist offener, gewalttatiger, kochender, 
und man muB auch den BaB angeben, urn sie einiger- 
maBen zu signalisieren; 




Auch Kleopatra, die naturlich vorher abgetreten ist, 
hat ihre Arie gehabt, die in der Bcarbeitung zwar nicht 
vollig beseitigt, wohl aber nur zu «iner rein instru- 
mental en Charakteri sie rung der verfuhrerischen Agyp- 
terin ver wendet worden ist, woriiber man verschieden 
denken kann. Die Arieu der beiden Oeschwister sind 
einander gegenubergestellt, um zu zcigen, mit weichen 
Waff en jedes von ihnen ai bei ten wird, Kleopatra natur- 
lich mit denen weibl ichor Schonhcit und Verfiihrungs- 
kunst. Es sind girrende lone in dem, wie so oft bei 
Handel, auch geistig ganz selbstandig gehalteneu Or- 
chesterteil, der schlieBlich auch das wichtigste gibt: 
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Es war nicht zu leugnen, daB die szenisch-mimische 
Darstellung zu diesem Orchesterritornell das ihrige 
bei t rug, um der Situation zu ihrem Rechte zu verb elf en, 
vielleicht sogar mehr, als wenn die Arie auch ge- 
sungen worden ware; und insofern bin ich der letzte, 
der sich gegen derartige „Freiheiten" erklaren wiirde. 

Die Biihne ist wieder leer geworden, Casar tritt allein 
auf und ergeht sich vor dem Grabmal des Pompejus 
in tiefen Betrachtungen iiber die Verganglichkeit 
menschlicher GroBe und Ruhmes. Dieses begleitete 
Rezitativ, das in seiner iiberaus reichen Modulations- 
kette in dieser Zeit ziemlich einzig dastehen durfte, 
gehorte zu den bertihmtesten Stitcken der Oper. Der 
moderne Horer, der mit den Erwartungen der damali- 
gen Zeit an dieses Rezitativ tritt, wird wohl etwas ent- 
tauscht sein, was — dariiber haben wir uns klar zu 
sein — daran hegt, daB die Entwicklung der musik- 
dramatischen Kunst gerade auf dem Gebiet des frei 
entwickelten, vom Orchester begleiteten Rezitativ- 
gesangs entscheidende Fortschritte gemacht hat. 

Nun naht Kleopatra, stellt sich als zum Gefolge 
dieser gehorend und als von Ptolemeus Verfolgte hin. 
Es liegt im Wesen der neapolitanischen, vielleicht der 
„Oper u tiberhaupt, daB ein noch so mannlicher, po- 
litisch kiihl abwagender Mann Worten und Blicken 
einer Schonheit auf den ersten Anhieb erliegt. So auch 
hier, wobei man iibrigens das Besondere erlebt, daB 
das Rezitativ unmittelbar in die Arie des entzuckten 

Casars ubergeht, deren munteres Motiv: i u aber 

immerhin anzeigt, daB der Veni-vidi-vicirHeld trotz aller 
emphatischen Worte noch bei ganz normaler Empfin- 
dung ist, indem hier Handel in seiner mannlichen Art 
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wieder einmal sehr selbstandig vorgegangen ist. Nach 
SchluB der Arie geht Casar ohne weiteres ab; es ge- 
niigt ihm, seinetn Entziicken uber die schone Agypterin 
Ausdruck gegeben zu haben, wie iiber die neapoli- 
tanischen Abgange wohl ein Wort zu sagen ist. Die 
Personen verschwinden in diesen Opern immer wieder 
ganz plotzlich, meist nach Absolvierung ihrer Arie, 
und weil Verschwindenlassen dramatisch am bequem- 
sten ist. Man kann von einer Art Schubladentechnik 
reden, indem eine Szene nicht folgerichtig, entwick- 
lungsmaBig zu Ende geftihrt, sondern kurzweg ge- 
schlossen wird, sobald, worauf es ankam, betrachtet 
worden ist. Auch in dieser Beziehung stimmt diese 
Dramatik mit dem Wesen der damaligen Musik 
iiberein, die das Moment der allmahlichen Entwicklung, 
der stetigen Obergange noch nicht eigentlich kennt. Ich 
sage ausdriicklich, der damaligen Musik, denn sich 
entwickelnde Musik ist genau so musikalisch, d. h. dem 
Wesen, dem Geist der Tonkunst entsprechend wie sich 
auf einen einzigen Gefiihlszustand festlegende, wie 
das musikalische Drama erst dann zur menschlich- 
kunstlerischen Vollstandigkeit gelangen konnte, als 
diese beiden grundlegenden Prinzipien zur Ausbildung 
gelangt waren. Man begreift ja schlieBIich die Ent- 
wicklung der Tonkunst nur dann, wenn man sich klar 
dariiber ist, dafi das Treibende der Mensch als soldier 
ist, der, sich immer vollstandiger entdeckend, nun auch 
Mittel und Wege sucht, diese Entdeckungen in der 
Kunst zum Ausdruck zu bringen. Eines darf ihm dabei 
aber nicht passieren, daB er, etwas Neues auffindend, 
viel Wichtigeres beiseite laBt, ihdem er es geradezu 
vergessen hat. Dann wird eine Kunst vollig einseitig, 
spezialistisch, menschlich denkbar unvollstandig und 
damit fur weitere Kreise wesenlos. 

Kleopatra freut sich ihres schnellen Sieges iiber 
Casar und gibt ihrem Vertrauten Nirenus den Auftrag, 
Casar fur den Abend zu einem rauschenden Fest ein- 
zuladen. Mit Recht ist hier eine nicht sehr bedeutende 
Arie der Kleopatra gestrichen. Die beiden wollen ab- 
treten, da sehen sie Cornelia mit Sextus sich nahen, 
weshalb sie sich verbergen. Das Sichverbergen und Be- 
iauschen ist ein Mittel, das in der neapolitanischen 
Oper bis zum OberdruB angewendet wird. Schon einmal 
wurde es hier gebraucht, als Ptolemeus seine Schwester 
uberraschte. Cornelia sinkt vor dem Grabmal ihres 
Mannes hin, man hort ein schones, tiefernstes 
Trauerstiick a us ihrem Munde, das dieses Mai aber in 
Moll steht, im Orchester durchaus mannlichen Charakter 
aufweist, der nicht so schwer zu deuten aein sollte. 
Zeigt nicht gleich die Anfangsmelodie den unglikk- 
lichen Pompejus mit seinem schweren Temperament? 



Largo 




Sie erblickt unter den Waffen, die am Grabmal auf- 
gehangt sind, einen Dolch, mit dem sie sich an Ptole- 
meus rachen will. Die Rache will aber natiirlich Sextus 
besorgen, und als sie noch dariiber reden, tritt Kleo- 
patra als Lydia hervor, sich mit ihnen gewissermaBen 
verbindend. Damit ist fur Sextus Gelegenheit fur eine 
AbschluBarie gegeben: „Schon umfangt mich 
goldnesHoffe n", in der er im Largo (Es-Dur) seiner 



innern Freude Ausdruck gibt, seinen Vater rachen zu 
durfen, Dramatisch ist die Arie enibehrlich, fast un- 
ndtig sogar, laBt aber einen Blick in das elegische 
Gemiit des jungen Mannes tun. Indessen wird, wer 
ganz offen ist, ohne weiteres gestehen, daB wir heute 
noch iiber die ganze geistige Einstellung der damaligen 
Komponisten, die natiirlich gar manches Obereinstim- 
mende aufweist, mangelhaft unterrichtet sind. Die 
Frage: Warum hat Handel, Scarlatti oder sonst ein 
ernster Opernkomponist von scharfer Geistigkeit, gerade 
so kornponiert, was wollte, was bezweckte er, diese 
Frage ist in vielen Fallen noch auBerordentlich schwer 
zu beantworten, womit nur gesagt sein soli, daB wir 
noch ganz am Anfang unserer eigentlichen Erkenntnisse 
iiber diese Periode sind. Das riihrt eben von der uns 
nicht mehr gelaufigen geistigen Einstellung der da- 
maligen Komponisten her, und hierin einigermaBen zu 
grundlegenden Anschauungen zu gelangen, gehorte zu 
den innersten Aufgaben der Musikbetrachtung. Uber 
drese Arie nur so viel, daB uns ein freudiges, hochv 
geschwelltes Bekenntnis viel naher liegend erschiene. 
Ein Handel weiB aber denkbar genau, warum er so 
und nicht anders komponierte, ganz ahnlich wie ein 
Gluck, der, zwischen zwei Zeiten stehend und dazii 
noch in einer geradezu einzigen Art philosophisch- 
spekulativ verarilagt, fortwahrend geistige Ratsel bietet 

Die allein gelassene Kleopatra sonnt sich nun in 
der Freude, Konigin zu werden, wird aber plotzlich — 
und hier geht Dr. Hagen weit iiber den originalen Text 
hinaus — gewahr, daB sie Casar liebt. Vor allem die 
Worte: „Wie suB das mein Gemiit bewegt, dies tiefe, 
reine Sehnen nach wahrer, groBer Liebe" sind so aus- 
gepragt modern und deutsch sentimental, daB ein fal- 
scher Zug in den Charakter Kleopatras kommt. Die 
Arie mit dem in der Obersetzung ebenlalls ^u hoch 
geschraubten Anfangstext: „Hast du mich ganz 
berauscht, strahlende Fortuna" — das Original 
sagt lediglich, daB Kleopatra ihren Stern in der Hoff- 
nung erblicke — steht in B-Dur und istinsofern inter- 
essant, als sie sich gegen den SchluB des ersten Teils 
entwicklungsmaBig ganz ^ bedeutend steigert, wie ja 
uberhaupt in Handel das Moment der Entwicklung 
schon ganz deutlich sich meldet, was fur seine Ora- 
torienperiode von besonderer, wenn auch natiirlich noch 
keineswegs ausschlaggebender Wichtigkeit wird. 

Wir erinnern uns, daB Casar seinem Zorn iiber den 
„Verbrecher" Ptolemeus offentlich Ausdruck gegeben 
hat und deshalb eigentlich ohne weiteres erwarten darf, 
daB dieser sich schiitzen und seinerseits vorgehen werde.. 
Er erscheint-aber dennoch am Fest, behandelt Ptolemeus 
dabei sehr kurz und ironisch, und es ist selbst von 
einem neapolitanischen Casar nicht zuviel verlangt, wenn 
er nun natiirlich merkt, er miisse auf der Hut sein. 
Wir verdanken aber dieser Erkenntnis eine originelle 
Arie mit einem obligaten Horn: „Da sen' ich einen 
Jagersmann des Wildes Spur beschleichen", 
die die kontrapunktischen Mittel in einem besonderen 
geistigen Sinn verwendet: 
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Ohne weiteres fallt einem heutigen Betrachter das 
Fehlen jeder Art von Festmusik auf, indem sich diese 
ganzen Szenen in einer orientalischen Festschwelgerei 
abspielen und gerade die Instrumentalmusik in solchen 
Fallen eine nicht nur berechtigte, sondern auch notwen- 
dige Rolle spielen darf. Wenn Dr. Hagen etwas Instru- 
mentalmusik dieser an und fur sich ziemlich musiklosen 
Szene beigab, tat er ganz recht; wir mussen uns aber 
uberhaupt bewuBt sein, dafi die damalige Oper gerade 
an solchen Stellen viele Liicken aufweist, die sich selbst 
bei historischer Einstellung nur notdiirftig schlieBen. 
Auch Cornelia mit Sextus finden sich am Feste, das 
ihnen ja zur Rache verhelfen soil, ein. Beide, Mutter 
und Sohn, stellen sich aber so ungeschickt und ungc- 
fahrlich an, daB sich Ptolcmeus menials sichrer fiihlen 
durfte, und die Angclcgcnheit mit der Verhafhmg der 
beiden endet. Mit Verschworungen, Oberfalleu u. dgl. 
sind die neapolitanischen Opern — vorher schon die 
vcnctianischcn — derart angcfulrt, daB die Dichter viel- 
fach ganz die Energie vcrloren haben, sic auch ent- 
sprechend zu behaudlen. Es geht geschaftsrnafiig zu, 
die damalige n Horer war en an derart iges so gewohnt, 
daB es fur sie keine Rolle mehr spielte. Wichtiger ist 
denn auch, die Liebesangelegenheiten zu melden. Cor- 
nelia, die Heldenmutter, wird nicht nur von Achillas, 
dem agyptischen Feldherrn, geliebt, sondern dieser 
erhalt nun auch in Ptolemeus einen Nebenbuhler. In- 
dessen darf bemerkt werden, dafi trotz allem in dieser 
Oper nicht so viel geliebt und intrigiert wird wie in anderen 
neapolitanischen. In einer ganz regelrechten hatte auch 
Ciisar einen Nebenbuhler erhalten — und zwar in Sex- 
tus — , was dann wieder zu MiBverstandnissen mit 
obligaten Eifersuchtsarien zwischen ihm und Kleopatra 
gefuhrt hatte. So entlad sich der neapolitanische Liebes- 
segen nur fiber Cornelia, die dabei aber nicht im ge- 
ringsten von Liebe beruhrt wird, sondern aus ihrer 
Verachtung der Agypter kein Hehl macht. So wird sie 
denn mit ihrem Sohn abgefuhrt, sie ins Serail, dieser ins 
Gefangnis, so daB der Akt mit einem Duett: „Fiir Not 
und Leid ge macht", abschlieBen kann, einem sehr 
schonen E-Moll-Stiick in langsamem Sizilianorhythmus, 
der, wie es im Wesen des Sizilianos liegt, den betreffen- 
den Gefuhlszustand mit einer gewissen Wonne auskostet. 
Ober die zwei weiteren Akte mussen wir uns kurz 
fassen, es kam hier nur darauf an, zu zeigen, wie in 
einer neapolitanischen Oper ein Text szenisch und 
musikalisch angelegt ist. Zudem verfahrt von hier an 
die Bearbeitung oft derart frei, daB der Kritik reich- 
licher Spielraum gegeben ist. DaB auseinanderliegende 
Szenen zusammengezogen, Arien ausgelassen oder an 
andere Stellen plaziert werden, ergab sich vielfach mit 
einer gewissen Notwendigkeit, bedenklich ist aber die 
ofters ganz moderne Fassung des Textes, das ganz 
freie Hinzudichten auf Grund modernen Opernfuhlens, 
wofftr bereits ein Beispiel gegeben worden ist. Ab- 
gesehen von der Stilwidrigkeit werden dadurch im 
Horer Erwartungen erzeugt, die die Musik dieser Zeit 
einfach nicht erfiillen kann. So wird aus Kleopatras 
sicherlich in seiner Art fast berauschend schonem Liebes- 
gesang ein modernes schwiil-sinnliches Liebesgedicht, 
indem es wirklich nicht angeht, die damalige Opern- 
sprache mit ihren Liebespfeilen u. dgl. in die „heiBe 
Nacht Agyptens" und „Da gliihen die Sinne" oder „Ach 
Sehnen, Verlangen, Erfiillen die Seele. Das Blut wallt 
heiB empor!" umzudeuten. Man sieht aus derartigem, 



daB Hagen Handelschen Opern als ganz moderner 
Theatennann gegenubersteht, der aus ihnen spezifisch 
moderne Wirkungen herausholen mochte, was natiir- 
lich nie und nimmer gelingen kann, Handel aber in ein 
doppelt falsches Licht setzt. Denn da Handels Musik 
— uberhaupt die damalige — den schwiilen orienta- 
lischen Zauber noch nicht kennt, der unbelehrte Horer 
diesen trotz der Suggestion der Worte auch vermissen 
muB, so setzt es MiBverstandnisse nach verschiedenen 
Seiten ab. Das geschieht auch in anderer Beziehung. 
Wie Hagen Handels Kunst charakterisiert, indem er — 
in dem einfiihrenden Aufsatz — von einer geradezu 
streng durchgefuhrten i n d i v i d u e 1 1 e n Charakter- 
zeichnung der Personen sprlcht, setzt er sich in einen 
derart scharfen Gegensatz zu den stilsicheren Ausfiih- 
rungen Hermann Aberts in dem Gottinger Vortrag: 
Handel als Dramatiker, daB der noch ganz unkundige 
heutige Horer zwischen zwei ganz extrcmen Auffas- 
sungen pendeln muB. Mit aller kunstwissenschaftlichen 
Scharfe arbeitet Abcrt den Unterschied in clem ganzen 
dramatischen Empfinden zwischen einst und jetzt h era us, 
betont z. B., dafi man von einer Charakterisierung der 
Handelschen Personen im spatcrcn, z. B. Mozartschen 
Sinne, niemals reden konne, Hagen aber legt ihnen ge- 
rade die neuzeitliche Individualpsychologie in aller 
Scharfe unter. Nun ist in Sachen von Handels Charak- 
terisierung sicher noch lange nicht das letzte Wort 
gesprochen, daB ab^r nicht Hagen, sondern Abert sich 
auf dem Boden sicherer stilkritischer Anschauungen 
bewegt, unterliegt keinem Zweifel. Aber auch die Art, 
wie jener die Arien ihrem Affekt nach vielfach erlautert, 
erweckt etwa starkste Bedenken, indem selbst der 
willigste, aber ehrliche Horer den Abstand zwischen 
der emphatischen, in modernste Musikschriftsteller- 
sprache getauchte Ausdrucksweise Hagens und der 
Handelschen Wirklichkeit allzu grofi empfinden muB. 
Liest sich doch manches, als stiinde man einer StrauB- 
schen Oper gegeniiber. Dieser gepfefferten Erliiuterung 
entspricht aber vielfach, wie bereits bemerkt, auch die 
Obersetzung, man hat oft auch geradezu Miihe, die be- 
treffenden Stucke herauszufinden, zu denen die super- 
lativischen Texte gehoren. Dabei ist aber Hagen, wenn 
er will, geradezu ein musikalischer Ubersetzungskttnst- 
ler, der die Sprache derart beherrscht, daB er die Worte 
gerade in gesanglicher Hinsicht den Noten aufs beste 
anzupassen weiB. Seine Unterlegungsfreiheiten iiber- 
schreiten aber alles, was mir auf dem Gebiet der Oper 
jemals vorgekommen ist, wobei ich mich einzig des- 
halb dagegen wende, weil ofters dadurch von Handel 
ein falsches Bild erzeugt wird. Dazu vielfach die Dis- 
krepanz von Text und Musik! Man muBte die letztere 
im Wagnerisch-StrauBschen Sinn bearbeiten, damit un- 
gefahr zum Vorschein kame, was der Hagensche Text 
an solchen Stellen aussagt. Musikalisch bleibt aber der 
Gottinger Handel auf dem Boden des Originals — von 
den Rezitativen ist bereits geredet worden — , woran 
man erkennen kann, wie stark die musikwissenschaft- 
liche Disziplin geworden ist. 

Wir sind unversehens zu einer Kritik von Hagens 
Bearbeitung gelangt, die sich aber nur auf diese grund- 
satzlichen Fragen beschranken moge. Unbedingt ist 
Hagen ein Bearbeiter mit stark ausgepragtem Theater- 
blick, und die Handelsache hat ihm auBerordentlich viel 
zu verdanken. DaB man aber bei seinem textlich uber- 
aus modernisierten Handel stehen bleibt, durfte aus- 
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geschlossen sein. Es ist aber noch sozusagen immer 
so gewesen: friihere Tonkunst ist zunachst in irgend- 
welcher modernen „Aufmachung" der be.treffenden 
Gegenwart iibermittelt worden, Indessen, noch einige 
Bemerkungen iiber den Fortgang der Oper. 

Die bis dahin relativ geschlossene Handlung bewegt 
sich nun in einer Menge Episoden, denen im einzelnen 
zu folgen nicht viel Zweck hat, zumal es iiuBerst zeit- 
raubend ist. Casar, der von der Erf ah rung, daB man bei 
gefahrlichen Zeiten besser keine Stelldicheins besucht, 
nichts weiB, geht's zunachst auch miserabel. Obwohl 
die sich ihm zu erkennen gebende Kleopatra sich alle 
Muhe gibt, ihn zu retten, mufi er sich kampfend fliich- 
ten, er springt schliefilich ins Meer und wird ats tot 
ausgegeben. Kleopatra verliert die Schlacht gegen ihren 
Bruder, obwohl Achillas diesen verraten hat, weil Ptole- 
meus selbst -— trotz seiner Jugend — in die doch ziem- 
lich bejahrte Cornelia sterblich verliebt ist. Woraus 
natiirlich entsprechende Szenen entstehen, in denen der 
wieder frei gewordene Sextus seine Unfahigkeit als 
Racher weiter beweisen kann. Natiirlich ist Casar, nicht 
tot, dennoch aber libel daran, allmahlich* wendet sich 
aber das Blatt, es winkt ihm Rettung; plotzlich hat 
er wieder Truppen, und nun geht's der Gegenpartei 
schlecht; Kleopatra wird befreit und Konigin; endlich 
darf Sextus den Ptolemeus toten, und es herrscht am 
SchluB eitel Freude. Es ist ganz unmoglich, dieses 
neapolitanische Opernhinundher in Kiirze zu erzahlen, 
in dem aber einige musikalisch ganz wunderbare Szenen 
auftauchen-, als herrlichste die am Meer, als der ein- 
same, verwundete und todesmatte Casar durch Versen- 
kung in die eigene und die umliegende Natur wieder 
zu sich selbst gelangt, eine geradezu heilige mannliche 
Musik, der man nicht viel in der Opernliteratur wird 
entgegensetzen konnen. Auch die beiden Kleopatra- 
szenen sind Handelsche Musik aus erster Quelle, im 
allgemeinen wird man aber sagen miissen, daB diese 
Oper trotz einiger groBen, sogar einzigen Partien nicht 
an allererste Stelle gesetzt werden kann. Die Aden sind, 
wie man sich vielleicht auszudriicken hat, bedeutender 
in der Idee, in der geistigen Konzeption als in der 
durchgreifenden musikalischen Diktion, wie auch aus 
dem Arienteil dieses Werks nicht sehr viel an die 
breitere Offentlichkeit gelangt ist und sich einigermaBen 
musikaliscffes Biirgerrecht erworben hat.* 

Schon anlaBlich der Auffiihrung des Orlando furioso 
in Halle gab ich der Meinung Ausdruck, dafi ich an 
eine Wiederbelebung der Handelschen Oper in dem 
Sinne regelrechter Repertoireopern nicht glaube. Und 
wenn ein- leibhaftiger Gott neapolitanische Opern ge- 
schrieben hatte! Unmoglich kann ich mir die Auf- 
fassung zu eigen machen, daB diese Opernart eine der 
spateren gleichberechtigte sei und es nur an der histo- 
risch-asthetischen Einstellung liege, um zu dieser Be- 
urteilung zu gelangen. Die neapolitanische Oper mit 
ihrer „Geburt aus dem Geiste der Musik" ist vielmehr 
in gewissem Sinn das beredteste Zeugnis dafur, daB die 
natiirliche Oper nun einmal ein dramatisch-musi- 
kaiisches und kein musikalisch-dramatisches Er- 
zeugnis menschlichen Geistes ist. Wir konnen heute 
den Weg, der zur neapolitanischen Oper fiihrte — vor 
allem dank der Arbeiten Kretzschmars — genau ver- 
folgen, wir konnen ihn auch nicht nur begreifen, son- 
dern sogar als notwendig ansehen, weil — und hier er- 
heben sich ganz neue Kriterien zur Beurteilung der 



Entwicklung der Tonkunst uberhaupt — gerade diese 
Opernart das ihrige reichlich dazu beigetragen hat, um 
gewissen Seiten der Tonkunst zur Ausbildung zu ver- 
helfen. Das Prinzip der Typisierung menschlicher Seelen- 
zustande, wie es in der neapolitanischen Oper zutage 
tritt, ist als solches ewig; ausschlieBlich auf drama- 
tisches Geschehen angewendet, zeigt es seine Ein- 
seitigkeit, im weiteren Sinn seine Unvollstandigkeit 
im Hinblick auf die Erfassung des Menschen in seiner 
empirischen Wirkiichkeit Denn der Mensch ist, um 
mien drastisch auszudriicken, nicht der Seelenzustande 
wegen da, die der Musiker mit breit ausladenden Mitteln 
seiner Kunst zur Darstelhmg bringt, sondern s die Seelen- 
zustande sind des Menschen wegen da, aus dem sie 
herauswachsen. Die neapolitanische Oper verfiigt iiber 
eine fast bestimmbare Zahl von Seelenzustanden — 
man konnte sie rationalistisch rubrizieren — , und die 
betreffenden Personen haben den Zweck, diese zu 
singen, sie werden zur Absolvierung von ihnen auf 
die Biihne gestellt und konnen wieder abtreten, nach- 
dem sie dieser ihrer Pflicht geniigt haben. Die Secco- 
rezitative haben schlieBlich einzig den Zweck, um auf 
eine irgendwie plausible Art die Verbindung zwischen 
derartigen Seelenzustanden herzustellen. Das ergibt eine 
nicht endenwoliende Wiederkehr immer wieder sich 
im menschlichen Sinn gleichender musikalischer Stiicke, 
und man darf iiberzeugt sein, dafi, sahen wir regel- 
maBiger derartige Opern, es uns sehr bald so ginge 
wie den spateren Zeitgenossen der neapolitanischen 
Oper, die sich langweilten. Man darf ja keineswegs 
ohne weiteres sagen, daB in dieser Opernart Musik 
um ihrer selbst willen getrieben worden sei, wohl aber 
hat sich diese Zeit eine Oper geschaffen, in der die 
damalige Musik sich am einfachsten und ungebrochen- 
sten aussprechen konnte. Der Satz, daB diese Oper 
aus dem Geist der Musik geboren sei, bedarf auch sehr 
der erklarenden Einschrankung, indem wir hochstens 
sagen diirfen, aus dem Geist der damaligen Musik. 
Die ganzen textlichen und musikalischen Einseitigkeiten 
dieser Oper riihren aber daher, dafi die Musik nicht 
zum Dienen gezwungen wird, sie vielmehr die Men- 
schen — die Opernpersonen — zwingt, so zu sein, wie 
sie nun gerade zur Zeit der Herrschaft der neapolitani- 
schen Oper im allgemeinen beschaffen war. Wenn wir heute 
etwas immerhin Ahnliches erleben, indem es zeitgenos- 
sische Opernkomponisten gibt, die in ihren Opern das 
zum Ausdruck bringen, was sie gerade musikalisch 
besitzen und auf Grund dieses Vorhandenseins ihre 
Texte wahlen oder selbst zusammenstellen, so fiihrt 
diese einseitige Herrschaft der Musik zu einer ahnlicheu, 
allerdings noch weit grofieren Einseitigkeit, weil das 
Quantum erlebter Musik bei diesen Komponisten auBerst 
gering ist. Was z. B. ein Schreker menschlich-musi- 
kalisch zu vergeben hat, ist blutwenig, und man braucht 
sich nicht zu verwundern, dafi sich derartige Musikopern 
so rasch iiberleben, wie es auch die Tatsache erklart, 
daB gerade Schrekersche Oper nach kurzem „Gebrauch" 
gottstraflich langweilen und allgemein wieder vom Spiel- 
plan verschwinden. Ist so, mufi so sein, weil es gar 
nicht anders sein kann. Die moglichst ^aturliche" 
Opernkomposition verlangt, daB der Komponist das 
gibt, was das Drama, d. h. die Darstellung des Men- 
schen verlangt, der, immer wieder gesagt, nicht der 
Musik wegen da ist. Es liegt nun einmal im Wesen der 
Musik, daB, stellt sie sich auf sich selbst und sucht 
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sie nicht vielmehr immer wieder neue, vom Leben, vom 
Drama gestellte Aufgaben zu losen, sie nicht nur 
typisch, sondern auch stereotyp, schlieBlich inhaltslos 
wird. Keine Kunst hat zu ihrer gedeihlichen Weiter- 
entwicklung mehr Zufuhr an allgemein geistig-seelischer 
Nahrung ndtig als gerade die Tonkunst. 

Nun ist gerade ein Handel ein ganz groBer niensch- 
licher Kerl, und was er an Individualpsychologie der 
lediglich aufs Typische hinzielenden neapotitanischen 
Oper kraft seines Geistes abringen kann, das hat er 
getan. Das erklart auch die noch ganz auseinander- 
gehenden Ansichten iiber seine Charakteristik, von der 
oben die Rede war, wie aber auch, daB auch er dem 
System als soldi em machtlos gegen fiber steht. Dabei 
mussen wir uns aber auch wieder dariiber klar werden, 
daB dieses zwar nicht als solches und vor allem nicht 
in seiner einseitigen Hcrrschaft weitergelebt hat, wohl 
aber als Tcilprinzip auch in die spatere Oper 
gelangt ist. Das sind aber alles Fragen, die in aller 
Oriindlichkeit zu besprechen sein werden. Denn tat- 
sachlich ist die neapolitanische Oper etwas fiir die 
Erkcnntnis der Tonkunst derart AuBerordentliches, zu- 
dem auch fiir die heutige Musik Wichtiges, daB sie in 
ganz anderem MaBe, als cs bis dahin der Fall war 
und der Fall sein konnte, Gegenstand asthetischer und 
sonstiger Betrachtung werden muB. 

Und dazu bieten Auffiihrungen Handelscher Opern 
allerbeste Gelegenheit. Niemand kann solche dringen- 
der wiinschen als ich, nur wird man sich vor Augen 
halten mussen, daB sie Ausnahme bleiben, nicht Regel 
werden konnen. Und was in dieser Hinsicht der Got- 



tinger Unversitatsbund durch die Initiative und unter 
Leitung Dr. Oskar Ha gens bereits geleistet hat, ist 
trotz aller Einwande, die man im einzelnen machen 
kann, ein Ruhmesbiatt in der Geschichte der Handel- 
schen Kunst wie aber auch in der kiinstlerischen Ent- 
wicklung deutschen Universitatslebens. Man muB eine 
Handelsche Oper schon einmal in Gottingen gehort 
und gesehen haben, urn wirklich im Bilde zu sein. Und 
das macht trotz der beschrankten Mittel der ganze 
kunstlerische Geist, der von wirklicher Begeisterung 
getragen wird, sowie eine vollige Abwesenheit jeden 
gewohnlichen Opernbetriebes. Der Vorzug kleiner 
Stadte fiir festliche Auffiihrungen zeigt sich auch hier, 
wie die Mitwirkung von Dilcttanten (Orchester und 
Chor) unter der Leitung tiichtiger Fachleute — Spiel- 
leitung: Dr. Niedecken-Gebhardt — in einem 
solchen Fall seine positivsten Seiten zeigt. Von den 
Solisten sei vor allem der imponierende Casar W. G u 1 1 - 
mantis hcrvorgehoben, wahrend Fr. Hagen-Leis- 
n e r als Kleopatra trotz sorgsamster Einstudierung einen 
gewissen, wenn auch durchaus sympathisch beriihrendeu 
Dilettantismus nicht tiberschreiten kann. Auf einer sehr 
schonen Hdhe stand die Cornelia von Eleanor Rey- 
nolds, und daB der Bachsanger Georg A. Walter 
(Sextus) sich derart auch in szenische Gebiete eingelebt 
hat und sein feuriges Temperament und sein Konnen 
nun auch Handel leiht, darf nicht verschwiegen werden. 
Auch der Ptolemeus Hr, Bergmanns war eine ein- 
drucksvolle Leistung. Kurz, man mochte wiinschen, daB 
das Gottinger Ensemble den Opern-Handel moglichst 
weit in Deutschland zu festlichen Siegen fiihre. 



Gesangunterricht und T^unsterziehung*) 

Ein B e i trag a u s der Praxis 

Von Tritz Sporn / Zeulenroda 



Seit Jahren folgt in ununterbrochener Reihe ein Artikel 
uber den Gesangunterricht dem andern. Seine Ver- 
besserungsbediirftigkeit an den Schulen fiihlt man all- 
gemein, und Vorschlage, dieses Unterrichtsfach im Sinne 
groBeren kiinstlerischen Gewinns zu reformieren, sind 
in verschiedenster Art gemacht worden. Das Heil ver- 
spricht man sich wohl von der Einfuhrung in die musi- 
kalische Elementarlehre: Rhythmische Obungen, Noten- 
lesen und Treffubungen mit dem Ziele des Vomblatt- 
singens, Viele Methoden sind versucht und viele Worte 
gewechselt worden, und iiber den Wert der einzelnen 
Methoden sind viele Streitigkeiten entstanden. SchlieB- 
lich haben alle ernsthaften Versuche auch in ihrer Art 
zum Ziele gefuhrt. Aber immef stand ihnen alien auf 
der Stirn geschrieben: Vomblattsingen. 

Gilt es wirklich, dieses Ziel als das hochste fiir 
unsere musikalische Jugenderziehung zu erstreben? In 
den preuBischen Bestimmungen iiber den Gesangunter- 
richt (10.1.1914; heifit es: 

„Der Gesangunterricht hat die Aufgabe, die Lust 
zum Singeti und die Freude am deutschen Volkslied wie 

*) Anmerkung der Schriftleitung: Mit diesem schon lSngere Zeit uns 
vorliegenden Artike! iiber die Frage des Gesangunterrichts an Schulen 
gedenken wir die Aussprache hie ruber (vergl. die Artikel in den Heften 
Nr. 2, 8 und 9/10) vorlaufig zu schlieBen. Wir mussen natiirlich ab- 
warten, ob die einzelnen Behorden sich ihrerseits in die Frasen ver- 
tiefen und praktisch vorgehen werden. Davon aber abgesehen, be- 
steht der Wert der Artikel in den mannigfachen Einzelanregungen, 



an edler Musik iiberhaupt zu wecken, dieGemiitsbildung 
zu fordern, die Stimme und das musikalische Gehor zu 
bilden, einen Schatz wertvoller geistlicher und welt- 
Licher Lieder sicher einzxipragen und die Kinder zu 
gesanglicher Betatigung im spateren kirch lichen und 
biirgerlichen Leben vorzubereiten." 

Erfiillt nun unser Gesangunterricht diese" Aufgabe? 
Ohne Zweifel gelingt es ihm, den Kindern einen Schatz 
wertvoller Lieder einzupragen, Stimme und musikali- 
sches Gehor zu bilden und somit fiir eine spatere ge- 
sangliche Betatigung vorzubereiten. Gerade das ist ja 
auch der Zweck der Tonbildungs-, Treff- und rhyth- 
mischen Obungen, des Musikdiktats usw., Obungen, die 
sich im Laufe der Jahre gewissermaBen zu der Fertig- 
keit verdichten, das Notenbild fast unbewuBt, tastend 
und stark gefuhlsmaBig in Klang zu iibertragen. Ge- 
fuhlsmaBiges bleibt immer zu einem groBen Teil be- 
stehen, wiederholen sich doch in unserer Vokalmusik 
viele Tonfolgen unzahlige Male, die in fast mecha- 
nischer Auslosung gesungen werden, sobald nur 
ein oder einige Tone erfafit sind. Ich stehe nicht an, 

von denen jeder Gesanglehrer einen seiner Veranlagung und 
se'nen Verhaltnissen entsprechenden Gebrauch machen kann. Es 
gibt keine alleinselig machende Methode. Die als solche beste 
in den Handen eines Lehrers, der fiir diese nicht geeignet ist, 
zeigt starke Schatten seiten, wahrend bei dem gleichen Lehrer ein 
ahderes System Wunder wirken kann. So priife denn jeder und 
behalte er fiir sich das Beste. 
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der theoretischen Ausbildung ihre voile Berechtigung 
zMzuerkennen. Seit vielen Jahren erteile ich selbst 
Gesanguuterricht an einer hoheren Schule, und mit 
besonderer Vorliebe an der Madchenvolksschule. Fer- 
ner kite ich ebensolang gemischte Chore, unter ande- 
ren einen Kirchenchor, der sieh im Sopran und Alt 
fast ausschlieBlich aus jungen Madchen zusammensetzt, 
die bereits als, Kinder dem Chor angehorten und auch 
in der Schulsingstunde durch meine Hande gegangen 
sind. Als ich den Chor von meinem Vorganger iiber- 
nahm, war von Gesangunterricht nach mode men Grund- 
s satzen noch keine Rede. Dennoch sangen die Kinder 
mit auffallender Sicherheit nach Noten und hatten nach 
kurzer Zeit ein Stuck fest inne. Ich bekam junge Mad- 
chen in den Chor, die ebenfalls ohne theoretische Vor- 
bereitung waren und noch schneller und sicherer lernten. 
Noch heute habe ich junge Damen unter m einen Schule- 
rinnen, die mit geringer theoretischer Vorbereitung 
(haupt&achlich rhythmischer Art) derart flott und sicher 
absingen, daB viete klavierspielende und gesanglich aus- 
gebildete Sangerinnen sich verkriechen mussen! 

Nun habe ich seit Jahren auch junge Madchen, die 
als Kinder durch mich selbst musiktheoretisch und 
gesangtechnisch in jeder Weise gebildet (nicht uber- 
bildet) sind. Wenn ich beide Gruppen vergleiche, 
komme ich zu einem merkwiirdigen SchluB: Das neue 
Singegeschlecht ist dem alteren in keiner Weise iiberlegen. 
In den ersten Jahren meine r Tatigkeit konnte ich mit 
theoretisch fast Urtvorbereiteten den achtstimmigen 
zweiten Psalm von Mendelssohn in kurzer Zeit kostlich 
singen lassen, absolut sicher! MiiBte ich ihn heute iiben, 
wiirde ich wohl etwas weniger Zeit brauchen, dieses 
Plus aber nicht zugunsten der groBeren theoretischen 
Schulung buchen, sondern es unbedingt der groBeren 
Routine durch jahrelanges Mitsingen im Chor zu- 
schreiben. 

Durch einen eigentumlichen Fall bin ich etwas vor- 
sichtig geworden mit der vielen Theorie. Ich sang 
mit einer jungen Dame meines Chores aus den Denk- 
malern deutscher Tonkunst. Die Oberstimme stand im 
Diskantschliissel. Ich gab den Anfangston auf dem 
Klavier an, die Dame sang drei Takte und stutzte. 
Als sie nach einem Takt Pause wieder einsetzen sollte 
und zwar auf e 2 (Notenbild g 2 ), sang sie mit groBter 
Sicherheit g 2 und gab die nachste Phrase im Violin- 
schlussel! Ihr Singmechanismus stellte sich also ohne 
we i teres auf das angesdiaute Notenbild ein. Die 
gleiche Beobachtung habe ich seither ofters gemacht. 
Unsere routinierten Chormrtglieder singen nicht immer 
nach Intervallen und messen nicht immer die Tonent- 
fernungen voneinander ab, sondern sie haben gewisser- 
maBen fur jedes Notenbild einen besonderen Ton in der 
Kehle, der fast ohne Verstandesarbeit ausgelost werden 
kaiui. Wenn wir deshalb die theoretische Bildung ein- 
schranken und unsere Schuljugend nur dahin bringen, 
daB sie die einfachste Melodiefolge — ich will mit Max 
y Battke sagen „Singevokabel" — aus dem Notenbild 
rich tig erkennen und die dafur geubte jjTonfolge" 
(Professor Rolle) richtig singen, dann, scheint es mir, 
. hatten wir auf dem Gebiet der Treffsicherheit genug 
[" erreicht. In das Gebiet der Chromatik und Modulation 
~ r tiefer einzufuhren ist unnotig und fur den Durchschnitts- 

schiiler zu schwer. 
\ Ganz unerlaBlich sind aber durch alle Jahrgange durch- 

[ . gefuhrte rhythmische Obungen. Mit dem Rhythmus 

\ '. 



stehen gar viele auf dem KriegsfuB, und hier eine Besse- 
rung erzielen, ist praktischer als Treffsingen, das doch 
zum grofienTeilGehorsingen bleibt. Dem Rhythmischen 
sind auch fiir Schulkinder viel mehr interessante Seiten 
abzugewinnen, und die auf rechnerischer Grundlage 
aufgebauten rhythmischen Bildungen sind auch denjeni- 
gen zuganglich, die stimrnlich unbegabt sind. Ich habe 
noch keine Klasse gefunden, denen die rhythmischen 
Obungen, etwa nach Art von Max Battke, nicht be- 
standig eine Quelle der Anregung und Freude gewesen 
waren, und ihren Wert habe ich deutlich verspiirt in 
der Folgezeit bei den Madchen, die nach der Schul- 
entlassung Mitglieder in meinem Chore wurden. 

DaB auch Tonbildungsubungen haufig vorgenommen 
werden, ist selbstverstiindlich, wenn wir uns auch dessen 
bewuBt bleiben mussen, daB wir keine Solisten, son- 
dern nur gute Chorsanger erziehen wollen. Allzuviel 
ist auch hier ungesund. Schon und richtig singen 
lernt kein Kind durch die Theorie allein, 
sondern zum allergroBten Teil durch die 
Praxis, 

Bisher ist also wohl dem Lehrplan mehr oder 
weniger zu Gefallen gearbeitet worden. Wie steht 
es aber nun mit dem Zieh Freude an edler Musik er- 
wecken! 

Unstreitig ist bisher der Hauptzweck des Gesang- 
unterrichtes gewesen: Das Einpragen von Liedern, 
das Treffsingen, die Tonbildung, der Rhythmus. Ist das 
geeignet, Freude an edler Musik zu erwecken? Ich 
bezweifle es. Edle Musik sollen die Kinder einmal zu 
horen * bekommen, wenn sie schulentlassen sind und 
gute Konzerte besuchen (Liederabende, Kammermusik- 
werke, Sinfonien, Oratorien und Opern). War unser 
seitheriger Gesangsunterricht geeignet, bei der Jugend 
das Verstandnis fur derartige Auffiihrungen zu wecken? 
Ich bezweifle wieder. Wir verfolgen als hochstes Ziel, 
Singenlernen, und vergessen, daB im spateren 
Leben verstandnisvolles Horen und Emp- 
finden eine viel groBere Rolle spielen. Unser 
so einfaches Volkslied, als der einzige den Kindern 
gebotene musikalische Stoff, hilft zum Verstandnis 
groBerer Werke so gut wie nichts. Und doch wiin- 
schen wir alle, daB unsere Jugend verstandnisvoll 
den Offenbarungen unserer groBen Metster lausche, 
nicht komme, um zu sehen, sondern am za horen, 
so zu horen, daB ihnen Musik ein Emporheben aus 
dem Staube des Alltags, etwas Heiliges wird. Das 
zu erreichen ist notwendiger, als dem Kinde ein paar 
mehr oder weniger auswendig gelernte Volkslieder auf 
den Weg mitzugeben, das zu erreichen halte ich fur 
das ersirebenswerteste Ziel einer kiirtftigen, Musik- 
p&dagogik. 

Ohne theoretische* Vorbereitung ist auch diesem 
Ziele nicht naherzukommen, aber die Efementarlehre 
wird vollauf geniigen. Volkslieder und Chorale, als 
einfachste musikalische Gebilde und als erste Grundlage 
einer Musikasthetik, sollen ebenfalls in groBer Anzahl 
geiibt und auswendig gelernt werden; das alles laBt 
sich in der Volksschule in sieben Schuljahren ohne jede 
Ans.trengung auch bei nur maBig begabten Kindern er- 
reichen. Das letzte Schuljahr denke ich mir nicht mehr 
mit Theorie belastet. Wohl soil noch gesungen werden, 
aber den Hauptinhalt des Lehrplans moge die Einfiih- 
rung in die Grundziige der Musikgeschichte 
und in ein volkstiimlich es Verstandnis der 
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Musik bilden. (Wie vielen Gesanglehrern an Knaben- 
schulen wiirde ein Stein vom Herzen fallen, wenn sie 
: sich nicht mehr mit den mu tie rend en Stimmen abzu- 
qualen hatten!) Ich habe bereits einige Jahre diese 
Versuche durchgefuhrt und glanzende Resultate er- 
halten. Ich gab Lebensbilder unserer groBen Tonmeister. 
Nicht gelehrt, sondern volkstumlich-einfach. Ich las 
oft vor aus W. Meyers „CharakterbiIdern groBer Ton- 
meister", einem Werk, das fur unsere musikalisch in 
Kinderschuhen laufende Jugend sehr wertvoll ist. In 
einer groBen Musikzeitung wurde es furchtbar ab- 
lehnend beurteilt. Das war der Grnnd, weshalb ich mir 
das ganze Werk anschaffte, Band fCir Band immer 
gleich nach clem tlrschcinen; die Erzahlungeu und 
Schilderungen haben me in en Schiiler urine n und mir groBe 
Frcude und manche heilige Stunde bcreitet. Ich betone 
nochrnals: Volkstumlich-einfach muB die Eiuf uniting 
sein. Jener W. Meyers vier Bande so schroff ablehnendc 
Referent kaun kcin Padagoge gewesen sein, cr weiB 
nicht, was unsere Jugend hraucht. Die „PiIgerfahrt zu 
Beethoven" wird Ja.hr fiir Jahr mit groBer Begcisterung 
gehort. „Klassisches und Romantisches aus der Ton- 
welt" von La Mara, die Schriften von E. Th. A. Hoff- 
mann, Musikantengeschichteu von K. Sohle, Schriften 
von Schumann, die „Musikalischen Marchen" von 
E. Polko u. a. geben reichlich Stoff, der audi von vier- 
zehnjahrigen Kindern verstanden wird, wenn das er- 
klarende Wort ab und zu einhilft. Und Teile aus den 
Romanen „Friedemann Bach" (Brachvogel), und aus 
„Herzen und Masken" (dem Schumann -Roman von 
Findeisen) finden in den Kindern immer begeisterte 
Horer und helfen ein heiliges Staunen zu erwecken vor 
unseren groBen Meistern der Tone, 

Die Kunstrichtungen der Klassik und Romantik, des 
Impressionismus und Expressionismus, sollen unsere 
Zoglinge auch kennenlernen und nach Moglichkeit die 
Eigenart aus den Werken der Tonkunstler erfassen. 
Dasselbe gilt von den neuesten Komponisten und gro- 
Ben Kunstlern; und sie sind sicher daftir zu begeistern. 
Als ich z. B. iin Januar zwei Bilder von A. Nikisch neben 
seiner Todesanzeige und einem Nachruf derGewandhaus- 
konzertdirektion im groBen Rahmen ausgehangt hatte, war 
die Bestiirzung und Trailer in unserer kleinen Klassen- 
gemeinde nicht geringer, als in der Kunstgemeiude einer 
GroBstadt. 

Nur der VoIIstandigkeit wegen sei erwahnt, daB ich 
die Wande des Klassenzimmers oft und reichlich mit 
entsprechendem Bildermaterial versehe. Kiirzlich las ich 
in einer Musikzeitschrift, daB diese biographischen Ein- 
fuhrungen in engster Anlehnung an den Dents ch- 
unterricht gegeben werden sollten. Dagegen wehre 
ich mich mit alien Kraften. Wir Gesanglehrer wollen 
keinen Unterricht im Franzosischen erteilen, aber wir 
wollen iiwinserem Fache Herrscher bleiben, wir wollen 
nicht nur die Eintiiber der Chore sein, sondern auch 
unserer Jugend musikalische Bildung vermitteln und sie 
zu begeisterten Musikfreunden erziehen. 

Bei biographischen Erlauterungen soli nun nicht etwa 
haltgemacht werden. Der Vortrag und das Erklaren 
musikalischer Werke muB Hand in Hand damit gehen. 
Um Sinfonien braucht es sich nicht gleich zu handeln. 
Also bei Bach: „Notenbuch fiir Anna Magdalena" 
(A. Findeisen: Klaviergeschichten), einige Vortrage fiir 
Violine und Klavier. Ab und zu wird in der Kirche 



vom Kirchenchor ein Bachscher s Choral, eine Motette, 
vielleicht auch einmal eine Kantate zu horen sein. 
DaB ich die Eigenart der Fuge bei Bach erklare, 
ist selbstverstandlich. Es vergeht wohl kern Viertel- 
jahr, in welchem die Kinder nicht in einem Gottes- 
dienst vom Chor eine Fuge horen konnen. So wird 
die Theorie auch hier lebendig zu machen sein. 
Solostellen aus Handels Oratorien singe ich selbst vor, . 
das „beruhmte" Largo laBt ein befreundeter Geiger mit 
entstehen, „Seht, er kommt mit Preis gekront" (Tochter 
Zion) singen die Kinder selbst Ahnlich behandle ich 
alle andern Komponisten, aber wohlgemerkt: Ich er- 
liiutere vorher recht volkstiimlich die Werke, gebe fiir 
das, was die Musik ausdruckcn will, Wortc, kleine Er- 
zahlungen usvv., schaffe eine Grundlagc fiir das Ver- 
stehen (A. HeuB, Kammermusikabende, Verlag Breitkopf 
& Hartel), bercite eine Gcfuhlscbene, die einem Zu- 
stande groBtmoglicher Aufnahmefahigkeit gleichkommt 
(Findeisen, Klaviergeschichten), ich erzahle auch ganze 
Opern und singe und spiele viel daraus vor: Zauber- 
flote, Fidelio, Freischiitz. Diese Opern nun w irk I ich a.uf- 
gefuhrt zu sehen, wird das erstrcbenswerie Ziel, wiru 
eine brennende Sehnsucht vieler Kinder. Und wenn ich 
gar die groBen Musikdramen Wagners vorerzahle, vor- 
spiele und -singe, den Kindern die markantesten Leit- 
motive einprage und sie aufmerksam mache auf deren 
Wiederauftreten an bedeutsamen Stellen, da sehe ich an 
den glauzenden Augen, die alle an mir hangen und an 
der groBen Begeisterung, die die Kinder packt, daB ich 
hier auf dem rechten WGgQ bin, um unsere Jugend fiir 
Musik zu gewinnen. 

Ich singe und spiele nicht nur selbst, hole nicht nur 
befreundete Musiker heran, sondern lasse auch — das 
Grammophon spielen. Feiner Musikante! mogen viele 
Leser, die mir bisher noch nicht bose waren, sagen. 
Aber die Sache kam ganz harmlos so: Vor kurzem er- 
zahlte ich einiges aus R. Wagners Werken. Da argerte 
es mich, das herrliche Walhallamotiv nicht im feier- 
lichen Klang des Orchesters wiedergeben, die Senta- 
ballade nicht singen und die Hoilanderouverture doch 
nichf~~so vortragen zu konnen, wie sie vom Orchester 
gespielt iiberwaltigend wirkt. Was tun? Ich erinnerte 
mich, daB ein reicher Jurtggeselle vor kurzem gestorben 
war, der sein gesamtes Eigentum der Stadt vermacht 
hatte, und ein Gedanke blitzte auf: Sollte er nicht ein 
Grammophon gehabt haben mit Platten solcher Werke? 
Kaum gedacht, stand ich erst beim Oberbiirgermeister, 
gleich darauf beim Rechtsanwalt, der den Nachlafi 
ordnete, una nach einem Tag prangte ein sen ones 
Grammophon in der Aula der Schule. Freilich — 
unter den 50 Platten waren nur 14 doppelseitige, die 
sich fur den Unterricht eigneten, darunter das Liebes- 
lied aus der Walkure. Das sollte zum ersten Versuch 
dienen. Ich erzahle also den Inhalt der Walkiire, singe 
und spiele, und als ich der Iauschenden Schar kiinde, 
wie der Fnihlingssturm Tiir und Laden der Hunding- 
hiitte aufreiBt, Siegmund und Sieglinde erschreckt auf- 
horchen und inne werden, daB der Lenz vor der Tiir 
lacht, erklingt auf einmal aus versteckter Ecke ge- 
dampfter, orchesterbegleiteter Gesang: „Wintersturme 
wichen dem Wonnemond". — Theater — hore ich 
sagen. Meinetwegen — aber wer dabei gewesen ist, 
vergiBt es nicht wieder. Ich habe das Grammophon 
seither oft benutzt und muB sagen, daB wir hier ein 
Lehrmittel an der Hand haben, wert, recht viel 
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angewandt zu werden. Man bedenke nur, daB ganze 
Streichquartette unter den neuesten Aufnahmen zu 
finden sind, groBe Orchesterwerke im Klange des 
Orchesters gehort werden konnen usw. Auch gegen 
das Kino ist jahrelang viel gesprochen und geschrieben 
worden, und heute fiihren wir doch unsere Jugend 
klassenweise hinein, um Lehrfilrne zu zeigen, Warum 
sollte nicht auch die Lehrplatte auf dem Grammophon 
im Lauf der Jahre Biirgerrecht im Musikunterricht 
unserer Jugend erhalten! 

Es darf auch nicht versaumt werden, die Kinder mit 
den Orchesterinstrumenten bekanntzumachen. Das inter- 
essiert stark, und Gelegenheit, sie zu sehen und zu 
horen, ist in jeder Stadt gegeben, vielleicht werden 
auch einzelne Instrurnente im Unterrichte vorgefuhrt. 
Es ist besser, ein Lied weniger gelernt zu haben, als 



alle Biasinstrumente von der Flote bis zur Tuba mit 
dem Begriff „Blase" zu belegen. Beim spateren Besuch 
von Orchesterkonzerten ist die Kenntnis der Instrurnente 
und ihres Klanges sehr forderlich und interessant. 

Eines will ich nicht verschweigen : Die Lust am 
Singen des Volksliedes laBt bei diesem Unterricht nach, 
aber der Wille zu hoheren Leistungen erstarkt, und die 
Stimmbegabten drlingen sich zu den Choren, wo ihrer 
groBe Aufgaben harren, Aufgaben, von denen sie im 
letzten Schuljahre aus dem Munde ihres Fuhrers Wun- 
derdinge gehort haben. 

Die Begeisterung fur edle Musik ist machtig geweckt, 
yor der gewaltigen Sprache der Musik erschuttert zu 
staunen, habe ich die Kinder gelehrt. Was bedarf es 
weiter? Ist es nicht die Briicke, die aus der Schule 
hinausfuhrt ins Leben? 



//. Donaueschinger J^ammermusikfest zur Torderung 

zeitgenossischerTonkunst 

Von Joseph M. H. Lossen-'Freytag / Darmstadt 



Nachdem im Jahre zuvor das erste Donaueschinger 
Kammermusikfest dank eines auBergewohnlichen 
Erfolges und einer ob seines wirklichen Kunstidealis- 
mus weit uber die engeren Grenzen der Heimat hinaus- 
dringenden Anerkennung mit einem Schlage das kleine, 
aber an Kultur so unerschopflich reiche Schwarzwald- 
stadtchen in den Mittelpunkt des Kunstinteresses und 
in die vorderste Reihe der Musikfeste geriickt, konnte 
bereits in diesem Jahre (30./31. Juli) eine Wiederholung 
gewagt werden, die, wir hoffen, zu einer standigen 
Einrichtung werden moge. Gegriindet auf einen Idealis- 
mus, auf eine wahrhaft fiirsthche Hochherzigkeit, ist 
es der klare, unbeugsame Wille, uneigenniitzig ohne 
Rucksicht auf materielle oder personliche Vorteile einzig 
der Kunst und ihrem Fortschritt zu dienen. — Von jeher 
ward am Fiirste'nbergsc.hen Hofe der Musik eine 
ausgezeichnete Pflege zuteil, und gerade dem zeitgenos- 
sischen Schaffen unbekannter oder umstrrttener Kiinstler 
gait die besondere Aufmerksamkeit und Zuwendung. 
So fanden, um nur zwei der Hervorragendsten zu nen- 
nen, Haydn und Mozart mit manchen ihref Werke ihre 
erste deutsche Auffiihrung (s. Schopfung), und gerade 
Mozart band eine enge, innige Beziehung an das Fiir- 
stenbergsche Haus, dem er wiederholt zuerst seine 
neusten Schopfungen sendet. Dennoch ist es nicht 
allein die Ankniipfung an eine alte Tradition, wenn 
man dem jiingsten Nachwuchs schopferischer Kunst 
auch heute wieder eine Statte unbehinderter Auswir- 
-'kungsmoglichkeit schaffen will, es ist vor allem die 
klare Einsicht und Erkenntnis der kiinstlerischen und 
zugleich wirtschaftlichen Not der Zeit, die jenen positiv 
werktatigen, hingebenden Idealismus weckt. Und um 
so mehr verdient dieser opferwillige, durch nichts be- 
irrte Idealismus hervorgehoben zu ^werden, als wir 
daran in unserer Epoche krasser maferialistisch-egoisti- 
scherWeltauffassung so arm, so bitter arm geworden. — 
So soil denn „das Kammermusikfest die Plattform ab- 
geben fur einen edlen Wettstreit in der Kunst der 
Musik. Frank und frei sollen die Meinungen uber 
diese jungen Neutoner abgegeben werden, mit dem 
Ziel, die Kunst zu fordern, zum Heile unst- 



res Vaterlandes" (Fiirst zu Furstenberg). Und wenn 
auch die kunstlerische AusbeUte nicht in gleichem 
MaBe wie das letztemal ergiebig, so tut dies doch dem 
Willen, der Idee keinen Eintrag. Solche Schwankungen 
liegen notwendig in dem Prinzip begrundet, das hier 
mannhaft verteidigt, denn nicht um abgeschlossene, all- 
gemeingiiltige Werte und Begriffe handelt es sich hier, 
die sollen erst geschaffen werden, sondern um neue, noch 
nicht gefestigte, solche, die erst im Werden und Wachsen be- 
griff en sind, diederKlarung, der Priifung, aber auch der Aus- 
scheidung bediirfen; undauszuscheiden gab es mancherlei! 
Die Eindnicke zusammenfassend, ergibt sich ein Bild 
fleiBiger Arbeit, durchweg ernsten, oft zahen Strebens 
neben einer technisch erstaunlich hoch entwickelten 
Reife, dariiber hinaus gelingt es freilich nur einzelnen 
oder vereinzelt. Es fehlt vielfach noch — psycho- 
logisch hochst bezeichnend — das entscheidende Er- 
tebnis, die jnnere Konzentration und Sammlung, eine 
feste Lebens- und Weltanschauung oder auch das 
Ringen nach einer solchen, aus dem heraus erst ein 
tieferes Gestalten, eine von der elementaren Urkraft 
inneren Miissens und intuitiver Eingebung getragene 
Unmittelbarkeit moglich. So aber verliert sich ein groBer 
Teil — und es ist dies symptomatisch fur die kiinst- 
lerische Jungwelt unserer Zeit iiberhaupt — in eine 4 
unausgesetzt krampfhafte Sucht nach neuem Ausdruck 
und neuen Mitteln, in technische, stoffliche Experimente, 
bald nach der melodischen, bald nach der harmonischen, 
klangsinnlichen, bald auch nach der formalen Seite, alles 
Dinge, deren Erprobung und Erfassung gewifi nicht 
uberfliissig, die aber nicht Selbstzweck werden diirfen, 
wie sie anderseits bei einem Gestalten aus innerem 
Drang, innerer Notwendigkeit sich ganz von selbst in 
rechtem MaBe einstellen und unterordnen. Trotz aller 
scheinbaren Kuhnheit und Vielheit des Ausdrucks, der 
Form und Gestalt, oft bis zur Karikatur, ins Fratzen- 
hafte verzerrt, trotz alledem, Phantasie, Schopferkraft 
und Geistigkeit sind von einer klaglichen Diirftigkeit 
und Kummerlichkeit. Und alle Lobestiraden und Genie- 
anpreisungen, mit denen man ein gedankenloses, urteils- 
unfahiges Modepublikum zu betoken sucht, andern nicht 
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ein Jota an der Wahrheit von einem toten Chaos, in 
das kein Schein ordnenden Geistes und belebender 
Seele hineindringt. Bei einzelnen zeigt sich das Ringen 
mit dem Stoff von vornherein als Durchgangsstadium, 
etwa bei Z 6 liner (Quintett) und Herm. Grabner 
(Triosonate), die, auf einer durchaus gesunden Basis 
stehend, in ehrlichem Ringen ihr Zlel verfolgen, noch 
aber die Verstandesarbeit allzusehr uberwiegen lassen, 
so daB das Seelische, das zweifellos vorhanden, sich 
nicht durchzusetzen vermag. Andere aber (wie R. L a - 
quai, Klarinettensonate, namentlich Bernard van 
Die r en, 2. Streichquartett, und Ernst Krenek, Sin- 
fonische Musik fiir neun Soloinstrumente), bei denen 
ein Seelisches oder Gemutliches sozusagen ausgeschal- 
tet, nicht existierend, verf alien dem ungliickseligen 
Wahn, das Konstruktive, Experimenteile ausschlieBIich 
urn seiner selbst willen zu betreiben, daB ihnen die 
Kunst zu einer spekulativen, mathematisch-akustischen 
Wissenschaft wird, oder richtiger: zu einem blutleeren 
Artistentum von kiihler Berechnung oder audi ruck- 
sichtsloser Willkiir, das allenfalis fiir einen Augenblick 
interessiert, um dann zu ermtidender, lahmender Qual 
zu werden. So ist denn der Gewinn dieser drei Werke 
auflerst zweifelhaft und gering, 

Wie anders erscheinen ^demgegenuber die nicht 
minder „ modern en" Schopfungen eines Fid. F. F i n - 
k e s (Streichquartett) und Fel. Petyreks (Sextett). 
Hier ist warmes, blutpulsierendes Leben, elementarer 
Drang seelischer Spannkraft, die sich die Mittel ihrem 
Zwecke dienstbar macht und also mit dem Eindruck der 
Notwendigkeit iiberzeugt. Welch reiche, an Stimmung 
so mannigfaltige Phantasie spricht nicht aus den Varia- 
tionen des Klaviersextetts, das, durch Natureindriicke 
hervorgerufen, kraft eines gesunden Gestaltungsver- 
mogens zu den schpnsten Stimmungsbildern und Ein- 
gebungen fiihrt, die durch einen fest und straff geglie- 
derten Aufbau zu einem plastischen Ganzen sich fiigen; 
oder Fid. Finke, der in voller Reife menschlicher und 
kiinstlerischer Personlichkeit eine inhaltlich wie formal 
gleichermafien sich durchdringende Welt schuf von 
ausgepragtem Eigencharakter. Trotz uberlieferten 
Bodens erwiesen sich auch die Michelangelolieder 
Edm. Schroders von starkster, zwingender Kraft des 
Erlebnisses (vor allem eine wirkliche Gesangstimme 
und ein sauber, klar gearbeiteter Klaviersatz!), die 
denn auch einen tieferen, nachhaltigen Eindruck zu- 



riicklieBen. Blasser schon, weil unpersonlicher, wenn- 
gleich formal das Zeugnis \tuchtigen Konnens, ehrlichen 
Musizierens, zeigte sich M. Buttings Quintett (op. 22) 
fiir Oboe, Klarinette, Violine, Viola und Violoncello, 
wahrend Rud. D i n k e 1 s Fuga grotesca allzu spiele- 
risch-leichtwiegend und zu wenig grotesk. Die Lieder 
H. Jiirgen von der Wenses konnen vvir ob ihrer 
absoluten Stiimperhaftigkeit nicht weiter beachten, und 
kamen zum letzteri: Paul Hindemith, einer Begabung, 
die a lie anderen an Kraft und souveriiner Beherrschung 
der Mittel iibertrifft, iiber die er mit einer unerhorten 
Freiheit und spielender Lcichtigkeit verfi'igt, die er 
aber eben darum unserer Meinung nach auch miti- 
braucht, wie etwa in seiner Kammermusik Nr. 1, ein 
wild-rasendes, ungestiim-brutales, selbst banales Werk, 
nur geeignet, gem eine Instinkte aufzupeitschen, daB 
ihnen Ruhe und Besonnenheit vergeht. In . seinen sechs 
Liedern (nach Gedichten von G. Trakl) hingegen waltet 
-eine beispiellose Disziplin und Oekonomie der Mittel 
bei intensivster Wirkung, die in die Stimmungsatmo- 
sphare des Gedichtes gcradezu hincinzwingt. Manch 
einer konnte sich an dieser kiinstlerischen Selbstzucht 
ein Beispiel nehmen. Denn kein Zweifel, daB Hindemith 
die hochste Meisterschaft des reinen Konnens eigen, 
aber selbst dies geniigt nicht unbedingt, wird letzten 
Endes ihn nur zu einer TagesgroBe stempeln, gelingt 
es ihm nicht, seine Kunstanschauung in einem wirk- 
lichen Ethos zu lautern. 

Noch ware der liturgischen Wiedergabe der edel 
und wiirdig gehaltenen Schubertschen G-Dur-Messe^ 
zu gedenken, sowie einer Ansprache des als Choral- \ 
kenners geachteten Benediktinerpaters Dom. Johner 
iiber Wesen und Aufgabe der Kirchenmusik, dem sich 
am SchluB der Tage ein anregender Besuch der be- 
riihmten Benediktiner-Erzabtei Beuron anschloB. 

Unter den Solisten befand sich ein groBer Teil der 
Komponisten selbst, ferner, alle von gleich trcfflicher 
Leistung, das Zikaquartett, dieKarlsruher Bla- 
serverein igung, das Licco- Am ar-Quar te tt 
(Mannheim), Tina Debiiser (Koln) (Alt), Kammer- 
sanger Herm. Weil (Wien) und Herm. Sch e rchen 
(Frankfurt). SchlieBlich moge auch der ArbeitsausschuB 
der Herren Jos. Haas, Ed. Erdmann und Heinr. Bur- 
kard nicht unerwahnt bleiben, wobei letzterem als 
Donaueschingens zielbewuBtem Musikdirektor ein be- 
sonderes Verdienst am Gelingen zukommt. 



Die internationalen T^ammermusikciuffuhrungen 
und die Mozart-Testspiele in Salzburg 



Von Dr. Rudolf Tether / Wien 



In den ersten Augusttagen war Mozarts Geburtsstadt 
der Schauplatz eines ganz ungewohnten musikalischen 
Treibens: In dem Gebaude, das Mozarts Namen tragi 
und der Pflege seiner apollinischen Kunst geweiht ist, 
hatten sich die Wortfiihrer des jiingsten musikalischen 
Sturms und Drangs zusammengefunden, um ein inter- 
national Publikum — das aus nah und fern herbei- 
gestromt war, dem Genius Mozarts zu huldigen — in 
die Geheimnisse desneuesten Musikschaffenseinzuweihen. 
Die Kammermusikauffuhrungen wollten ein moglichst 
reichhaltiges, wenn natiirlich auch nicht erschopfendes 



Bild des neuen und vor allem neuesten internationalen 
Musikschaffens geben. Auf bestimmte Richtungen waren 
diese Veranstaltungen nicht angelegt, konnten es auch 
nicht sein, da ja^ gliicklicherweise, trotz der auf der 
internationalen Musikborse gerade herrschenden Hausse 
in Atonalitat, Distonalitat und Pantonalitat, die musi- 
kalische Jugend nicht allerorten diesen neuesten Kurs- 
idealen frohnt und nicht liberal! in Cagliostro einen 
Kiinstler verehrt; anderseits hat die Hauptforderin jener 
Veranstaltungen, die Universal-Edition, neben nur kako- 
phonischen Gehirnmusikern, die das Monopol der 
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Modernitat gepachtet haben, vorsichtshalber auch Werke 
soldier Musiker verlegt, die heute bereits wegen ihrer 
allzu bijrgerlichen Musiktugenden, ihres Kdnnens und 
ihrer gefiihlsmusikalisch-melodischen Tendenzen halber 
verachtet und im engbegrenzten Bezirke der Modernitat 
nur widerwillig geduldet werden, schlieBlich und end- 
lich aber doch ein oder das andere Mai einen erinne- 
rungsseligen „Narren" aus der guten, alten Musikzeit 
zum Kaufe anlocken. 

Was fur unsere heutigen jungen Komponisten ganz 
allgemein, ohne Unterschied der FJichtung, sympto- 
matisch ist — und neuerlich auch wieder bei den Salz- 
burger Kammermusikauffuhrungen auffiel — , ist die 
besonders starke Hervorkehrung eines starken pessi- 
mistischen Lebensgefiihls, das Hingegebensein an trube, 
dustere, schmerzliche Stimmungen, das liebevolle Wiih- 
len in Qual und Verzweiflung, die Hinneigung zu 
Groteske und Damonie (Schmerz ins Ironische verzerrt), 
das (gliicklicherweise nur theqretische) Liebaugeln mit 
derDaseinsverneinung, die Sehnsucht nach demNirwana. 

Bei den Atonalen, diesen Musikprosaisten, wtirde das 
geflissentliche in den Vordergrundschieben freudloser 
Stimmungen nicht wundernehmen ; denn die Begrenztheit 
ihrer kiinstlerischen Mittel (Verzicht auf diatonische und 
chromatische Harmonik und schon deshalb auch auf 
Melodik) begrenzt auch die asthetischen Ausdrucksmog- 
lichkeiten der Musik. Positive, Iebensbejahende Stim- 
mungen, wie Fr^ude, Jubel usw., konnen nur in den 
Kreis tonal — nicht aber atonal — musikajischen Ge- 
schehens einbezogen werden, da sie in letzterem klag- 
lich wirken, sich selbst ad absurdum fiihren miiBten. Die 
Revolutionare unserer Ohren Ziehen es daher vor, dieses 
fur sie unfruchtbare Feld lieber unbebaut zu lassen und 
eher einem der Musik bisher fremden Gebiete, den Ge- 
schehnissen des Alltags, eine intensivere Aufmerksamkeit 
zuzuwenden, zum Zwecke, dessen Niichternheit in der 
Musik einzubiirgern, dessen disharmonisches Wesen in 
kakophonischen Klangen zu symbolisieren. Aber auch die 
Vollblutmiisiker, die ihre kiinstlerischen Ideen aus'dem 
Herzen und nicht aus dem Hexenkesse! zusammenge- 
flickter Theorie beziehen, lassen ihren Pegasus heute am 
liebsten durch die Gefilde der Unseligen trollen, durch 
Gefilde, wo die Sonne niemals auf-, aber ewig unter- 
geht, wo Grauen und Entsetzen wohnen und Gedanken- 
schwere auf den Gemiitern lastet. Braiims ist der 
geistige Stammvater dieser jungen Musiker; war er 
es doch, der dem Pessimismus den Weg in der Musik 
bahnte, wenn er auch dann im Wien des Walzerkonigs 
Johann StrauB viel von seiner Herbheit abgestreift und 
lebensfrohere Tone anzustimmen begorinen hat Der 
kiinstlerischen Wesensart nach ist ihm von alteren 
modernen Meistern Pfitzner — der aber Brahms' Herb- 
heit noch bedeutend iiberspitzt und mit zunehmendem 
Alter zusehends borstiger und stachliger wird — , von 
jiingeren Karl Weigl km starksten verwandt. Letz- 
terer brachte bei den Kammermusikauffiihrungen einen 
vorziiglich gearbeiteten, durch seine ausgezeichnete sin- 
fonische Sextettbegleitung besonders auffallenden Ge- 
sang „Stelldichein" — natiirlich in den sc^warzesten Far- 
ben gehalten — zu erfolgreicher Auffiihrung. Der 
gerne nach mystischen Fernen ausspahende Walter 
Kl ein stent Weigl an Unsinnlichkeit der Tonsprache durch- 
aus nicht nach und kann daher dies em angereiht werden. 

In Gesangen anderer Wiener Komponisten, vor allem 
bei Joseph Marx, unserem erfindungsreichsten Lyriker, 



dann bei Egon Lustgarten und Ernst Kanitz, ist 
deutlich die musikantische Tradition des sang- und 
klangseligen Schubertschen Liedes zu spiiren: echtes, 
unverkiinsteltes Gefiihl sucht sich in origineller Melodik 
— dem ewigen Wahrzeichen der Musik — zu entladen 
und deren Wirkung durch ebenbiirtige Begleitung, 
durch iippige aber natiirliche Harmonik zu vertiefen. In 
, Liedern von Paul Pisk und Rudolf Ret hi — ebenso 
iibrigens im Streichquartett mit Gesang von Schon - 
berg — bewunderte man neben der schonen Stimme 
ganz besonders die Treffsicherheit und hohe Musikalitat 
der Frail Felicie Mihacsek (Wiener Staatsoper), die auch 
durch die oppositionellsten Stellen der beharrlich kontra- 
diktorischen Gesangsbegleitungen nicht aus ihrer kiinst- 
lerischen * Fassung gebracht werden konnte. Gefallige 
Lieder ihres Gatten Karl Alwin brachte Fr. Schu- 
mann zu Gehor, Einige wenige zur Auffiihrung gelangte 
tschechische Gesange vermochten kein Interesse zu er- 
wecken; eher schon deren Interpretin, die Prager Sange- 
rin Andula Pecirkova. Ganz vortrefflich waren Gesange 
der englischen Komponisten Ethel Smyth, von Arnold 
Bax, Gustav Hoist und Gerard Williams, wo- 
hingegen mir solche von Gibbs und Goosehs weni- 
ger zusagten. Von italienischen Lyrikern wurde man 
auf Castelnuovo-Tedesco (gleichfalls schwiirze- 
ster Pessimist) aufmerksam. Pizzetti verfiigt iiber 
keine originelle Tonsprache, und bei M a I i p i e r o s „La 
madre folia" stofit schon die Textvorlage ab; die Ver- 
tonung bekraftigt diesen ungiinstigen Eindruck. 

Das starkste Ereignis der Kammermusikveranstal- 
tungen war die Auffiihrung von Paul Hindemiths 
Streichquartett. Hier hat sich wieder einmal Konnen 
und WoIIen, reiche melodische und rhythmische Gestal- 
tungskraft mit einer bereits heute meisterlichen Satz- 
kunst verbunden, um aufs neue zu beweisen, daB die 
Moglichkeiten unseres Musiksystems noch keineswegs 
ausgeschopft sind und es unter der Musiksonne noch 
Neues gebe, ohne daB die musikalischen Gesetzestafeln 
zertrummert zu werden brauchten. Nachst ihm machteZol- 
tan Kodaly s geistvolle, von iippigem rhythmischen Leberi 
durchpulste Serenade fiir drei Streichinstrumente und 
Hugo Kauders tief empfundene drei Satze und Epilog 
fiir Bratsche, Cello und Klavier, sowie Alberic Mag- 
na rds prachtvolles Quintett mit einem besonders schon 
gesungenen langsamen Satze starksten Eindruck. Percy 
Graingers (New York) ausgezeichnete, humorvolle 
Variationen iiber das irlandische Volkslied „Molly on 
the shore" entschadigten fiir die trostlose Langeweile, 
die vieie andere Komponisten heraufbeschworen. Gleich 
Graingers Landsmann Ernest Bloch beeintrachtigjte.die 
Wirkung seiner Rhapsodie Hebraique „Schelomo" — 
die ebenso wie seine Violinsonate originelle musi- 
kalische Gedanken entwickelt, nur zuweilen in der 
Harmonik puccinistisch gefarbt ist — durch allzu groBe 
Weitschweifigkeit. Ein dritter Amerikaner wieder, der 
junge Leo S o w e r b y, odete in seiner Violinsonate 
durch seinen ausgesprochenen Eklektizismus und sein 
nichtendenwollendes SiiBholzraspeln ganz erschrecklich 
an. Gefallig, aber durchaus vornehmen kiinstlerischen 
Charakter wahrend, waren die Violinsonaten von Carl 
Nielsen (Kopenhagen) und Willem Pijper (Amster- 
dam), letztere mit stellenweise italienischem Einschlag. 
Bela Bartoks Violinsonate vermag bei alien ihren 
radikalen Tendenzen doch stark zu fesseln; ganz beson- 
ders der lebhafte, rhythm isch-straffe letzte Satz. 
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Betrachtliches Konnen und Erfindungsreichtum ent- 
hiillten Guido Bagiers Variationen und Fuge liber 
ein Schumann the ma, die nur zuweilen etwas stark im 
Banne von Schumanns sinfonischen Etiiden stehen. 
Ausgezeichnete, von ziindender Rhythmik und origineller 
Harmonik erfiillte Klavierstiicke von Manuel de Fa 11a 
(Barcelona) und Adolfo de Salazar (Madrid) — - letz- 
tere zuweilen gleichfalls unter Schumannschem Einflusse 
stehend — brachte in geistvoller Interpretation Paul 
Weingarten zu Gehor. 

AuBer den* bereits erwahnten Mitwirkenden waren 
noch zu erwahnen die prachtvolle Societe moderne 
d'instruments a vent (Paris), das Amar-Hindemith-Quar- 
tett (Frankfurt), von Sangern Erika Wagner (Wien), 
Paul Wiedemann (Kopenhagen), von Geigern Mary Dik- 
kenson-Auner (Dublin), Josef Szigeti (Genf), Mario Corti 
(Rom), von Pianisten Carl Friedberg (Miinchen) und 
Fritz Malata (Frankfurt). 

Nachdem man vier Tage hindurch in dem Nordpolar- 
klima der Kammermusikauffiihrungen tapfer ausgeharrt 
hatte, durfte man sich schlieBlich am sechsten seine 
zahlreichen Frostbeulen von der Sonne Moza rtsch en 
Geistes heilen lassen. Den Auftakt bildete der „Don 
Juan", von Richard StrauB mit prachtvoller Impetuosi- 
tat geleitet. Die Titelrolle gab Hans Duhan zum 
ersten Male. Eigenartig seine Auffassung. Bartlos und 
ungeschminkt erscheint er auf der Buhne, eher Jiingling 
als reifer Mann. Sein Don Juan braucht nicht die 
Frauen mit damonischen Verfuhrungskiinsten zu Falle 
zu bringen, sie erliegen dem bloBen Reize seiner Per- 
sonlichkeit. Sein Gliicksstern weckt Ubermut in ihm, 
und dieser wird ihm zum Verhangnis. So ausgezeichnet 
Duhans schauspielerische Leistung an sich war, hat er 
mir doch vielfach zu wenig Don Juan als Typus 
gefaBt, ihn mehr als Einzelfall dargestellt. Die gesang- 
liche Leistung, der schauspielerischen ebenbtirtig, er- 
reichte ihren Hohepunkt in der Champagnerarie. Her- 
vorragend wie immer war Richard Mayrs Leporello. 
Als Donna Anna erweckte eine junge Kolner Sangerin, 
Frl. Pauli, die im letzten Momente fur die verhin- 
derte Fr. Kappel einsprang, vornehmlich durch ihre 
beacihtenswerten stimmlichen Qualitaten starke Aufmerk- 
samkeit. Hohes kiinstlerisches Niveau wiesen auch die 
Leistungen der iibrigen Mitwirkenden auf, von Fr. Born 
(Elvira), Fr. Schone (Zerline), Richard Tauber (Ot- 
tavio), Mad in (Masetto) und Markhoff (Comthur). 

„Cosi fan tutte" ist Mozarts und auch StrauB' Schmer- 
zenskind, welch letzterer sich als Dirigent mit Liebe 
und Begeisterung stets von ^neuem fiir dieses Werk 
einsetzt. Aber die Wirkung der wundervollen Mozart- 
schen-Musik und einer noch so vorziiglichen Dirigier- 
kunst scheitern immer wieder an der Langenweile der 
vollig undramatischen Handlung und der krampfhaften 

/ 



Komik der szenischen Situationen. An diesem Ubel- 
stande vermogen auch Rechtfertigungs- und Beschoni- 
gungsversuche nichts zu andern. Die Damen M i h a • 
csek (Fiordiligi) und An day (Dorabella) vor allem, 
dann Fr. Schumann (Despina), Manowarda (Don 
Alfonso) und Paul Wiedemann (Guglielmo) boten 
gesanglich und schauspielerisch Vorzugliches. Herr 
Kraus (Miinchen) hingegen war als Ferrando eine Niete. 

Franz Schalk, obwohl keine so faszinierende Per- 
sonlichkeit wie StrauB, ist kein minder berufener Mozart- 
interpret. Ganz vorzuglich war seine Wiedergabe von 
„Figaros fiochzeit", wahrend man die „Entfiihrung aus 
dem Serail" belebter, beschwingter von ihm erwartet hatte. 

Figaro* war H. Jerger; ein wenig zu gesetzt in 
seinem Gehaben, mehr Graf als Kammerdiener, auch zu 
wenig schalkhaft, unnotigerweise sogar etwas melan- 
cholisch; gesanglich hingegen durchaus lobenswert. Die 
Grafin brauchte nicht gerade iiber so ungrafliche Kor- 
perfiille zu verfiigen, als sie das sonst schone Frl. 
Rethberg (Dresden) ihr eigen nennt. Glucklicherweise 
vermochte ihre hervorragende gesangliche und mimische 
Leistung jenen physischen OberschuB in den Schatten 
zu stellen. Duhans Graf, Fr. Schumanns kokette 
Susanne und Fr. Schones liebeskranker Cherubin 
lieBen in keiner Hinsicht einen Wunsch iibrig. An- 
erkennenswert auch Fr. K i 1 1 e I (Marzelline), Frl. 
Hentke (Barbel) sowie die Herren Breuer, Bet- 
tetto und Madin. 

Die „Entfuhrung' erhielt durch die Mitwirkung der 
Fr. Kurz (Konstanze) besondere Anziehungskraft. 
Prachtig disponiert, gab sie wieder eirnnal Gelegenheit, 
den unverminderten Reiz ihrer Stimme und ihre phano- » 
menale Gesangskultur zu bewundern. Recht drollig und 
urwiichsig war Fr. Sch umann als Blondchen, durchaus 
hohes kiinstlerisches Niveau bewahrten die Herren Zee 
(Osmin), G alios (Pedrillo) und Stehmann (Selim). 

Besondere Erwahnung verdienen die poetischen 
Biihnenbilder Alfred Rollers, vor allem die zu 
M Don Juan" und „Entfuhrung"; in Einzelheiten von 
„Figaro" und „Cosi fan tutte'" hingegen konnte man 
seiner Inszenierung nicht immer beipflichten. Neue 
Kostiime waren gleichfalls in Aussicht gestellt, doch 
war die Tiicke des Objekts der Ausfiihrung dieses 
Planes hinderlich. 

Erfreulicherweise mehrt sich das Interesse fiir die 
Salzburger Festspiele von Jahr zu Jahr. Nun bliebe nur 
noch zu hoffen und zu wunschen, daB die Mozart- 
verehrer der ganzen Welt auch durch tatkraftige For- 
derung die baldmoglichste Errichtung des Festspiel- 
hauses ermoglichten ; dort erst wird es moglich sein, 
wahrhaft festliche, von Alltag und Geschaft unbeein- 
fluBte, von edelstem kiinstlerischen Geist erfiillte Auf- 
fiihrungen der Mozartschen Werke zu veranstalten. 



Wagners „Siegfried" auf der Zoppoter Watdbuhne 

yon Hugo So 



Inrnitten der idyllischen, Waldhiigel, die das Ostsee- 
bad Zoppot nach dem Lande zu anmutig iiberhohen, 
ist vor zwolf Jahren eine Freilichtbiihne erbaut worden, 
die — soweit die Kriegsjahre nicht daran hinderten — 
bisher nur dem Zweck gedient hat, Opern festspiel- 
mafiig aufzufiihren. Zu dieser an sich schon bemer- 
kenswerten Eigenart kommt die im Gegensatz zu 



if nik / Danzig 

anderen Freilichtbiihnen stehende Gepflogenheit, daB 
die Vorstellungen erst am Abend beginnen, in ihrem 
weiteren Verlauf also die Szene kunstlich erleuch- 
tet wird. 

Der erste Regisseur dieses Naturtheaters, Walther 
S chaffer, hat verstanden, sich den Voraussetzungen 
dieser Biihne immer mehr anzupassen und durch sein 



89. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSlK 



Seite 397 



technisches Geschick ihr immer weitere Moglichkeiten 
zu erschliefien. Anfangs war der Kreis von Opern nur 
klein, da sie mehr oder weniger schon von Hause aus 
den nattirlichen Beleuchtungsverhalrriissen dieser Biihne 
entsprechen oder doch erlauben mufiten, ohne groBere 
Schwierigkeiten ihnen angepaBt zu werden. Schaffer 
hat sich in den Jahren seiner Tatigkeit als ein ideen- 
reicher und geistvoller Regisseur erwiesen und auch 
in der Beleuchtungstechnik Gedanken verwirklicht, die 
vollig neu war en. Als Beispiel sei nur erwahnt, daB er, 
urn seinen Grundsatz der Einheitlichkeit des groBen 
Szenenbildes unter AusschlieBung ernes kulissentheater- 
maBigen Umbaus, die verschiedenen Schauplatze neben- 
einander aufbaute und uberaus geschickt mit den ein- 
fachsten Mitteln so kaschierte, daB sie, solange ndch 
Tageslicht war, die voile Szene zu benutzen erlaubten. 
Nach Eintritt der Dunkelheit beleuchtete er dann nur 
die -entsprechenden Teilausschnitte der Biihne, wahrend 
das iibrige im Dunkel verborgen blieb, ein Verfahre'n, 
mit dem er die uberraschendsten Wirkungen voll roman- 
tischen Zaubers erzielte, und das neuerdings ja auch 
bei der sogenannten „Kreislerbuhne" mit Erfolg im 
Kulissentheater angewandt wird. Immerhin war es 
lange Zeit notwendig gewesen, nur Opern zu wahlen, 
deren Handling im weiteren Verlaufe nicht wieder 
Tageslicht erforderte. Dadurch, daB Schaffer im vorigen 
Jahre seine Beleuchtungstechnik soweit vervollkomm- 
nete, daB es ihm gelang, bei den Auffiihrungen des 
„Fidelio" im letzten Bild die strahlende diffuse Licht- 
fiille eines Sommertages wieder ktinstlich uber die Szene 
zu breiten, ist der Zoppoter Biihne die Moglichkeit er- 
schlossen, sich bei der Wahl der Werke mit groBer 
Freiheit zu bewegen. 

Bereits nach Beendigung der vorjahrigen Festspiele 
wurde beschlossen, in diesem Jahre den „Siegfried" 
aufzufiihren. Es war immer ein Lieblingswunsch Schaf- 
fers gewesen, Wagnersche Werke auf der Zoppoter 
Waldbuhne auffiihren zu konnen, und so machte er 
Sich voller Arbeitsfreude sofort an die Ausarbeitung 
eines Regieplanes. Die Durchfuhrung sollte ihm nicht 
vergonnt sein, an den Folgen einer tiickischen Krank- 
1 heit starb er, unerwartet schnell aus dem Leben gerissen 
auch fur die, welche urn sein Leiden wuBten. Als sein 
Nachfolger wurde Hermann Merz berufen, der sich 
in der Zeit seines Wirkens als Oberspielleiter des 
Schauspiels am Danziger Stadttheater groBes Vertrauen 
erworben hat. Er entwarf eine eigene Inszenierung von 
imposanter Anlage und brach dabei auch zum ersten 
Male fur die Zoppoter Waldbuhne mit dem Prinzip 
der Einheit des Ortes, wie er auch sonst bemuht war, 
neue Wege zu finden.* 

Wollte man der von Merz geleisteten Arbeit wirk- 
lich kritisch gerecht werden, so mtiBte man ausfiihr- 
licher dazu Stellung nehmen, als hier angebracht er- 
scheint; man muBte dabei auch die Frage zu entschei- 
den suchen, ob und wieweit eine Inszenierung auf einer 
Nahirbiihne von den Vorschriften Wagners abweichen 
darf, ja, ob nicht sogar aus den individuellen Moglich- 
keiten der Waldbuhne ein in vielem weitgehendes Er- 
setzen der urspriinglich vom Autor beabsichtigten szeni- 
schen Ausdrucksmittel durch sorgsam abgewogene vol- 
lig neue denkbar und vielleicht in noch hoherem MaBe 
als kiinstlerisch zu erachten ware als der, vielleicht 
ganz irrige, Versuch, die Mittel der Kulissen biihne nur 
mehr oder weniger modifiziert und in vergrofiertem 



AusmaBe in die Natur zu verpflanzen. Es mag daher 
geniigen, festzustellen, daB Merz, der einer grundsatz- 
lichien Auseinandersetzung mit den Problemen einer spe- 
zifisch waldbuhnenmaBigen Inszenierung auswich, doch 
Bilder von groBer Schonheit, viel Poesie und oft iiber- 
raschender Wirksamkeit geschaffen hat, und daB ein- 
zelnes, das dem asthetisch feiner Wagenden doch zu 
sehr als „Theater" erscheinen muBte, daneben als 
minder wesentlich angesehen werden kann. 

Wird ohne grunaUichere Klarung solcher Fragen dem 
einen oder anderen eine Siegfriedauffuhrung auf einer 
Naturbiihne mit dem Beigeschmack einer vielleicht nicht 
immer rein kunstlerischen „Sensation" behaftet er- 
scheinen, so waren die Zoppoter Auffuhrungen doch 
ganz zweifellos durch die Besetzung aller Gesangs- 
rjartien mit ersten Wagnerinterpreten oder doch wenig- 
stens gesanglich hervorragenden Solisten und die Or- 
chesterleitung eines Kiinstlers wie Hans.Knapperts- 
b u s c h ein musikalisches Ereignis von besonderer Be- 
deutung. Es will immerhin schon etwas heiBen, Siegfried- 
auffiihrungen zu veranstalten, die mit Kiinstlern wie 
Knote und Vogelstrom (abwechselnd als Siegfried), 
Henke (Mime), Zador (Alberich), Engel (Wanderer), 
Helgers (Fafner), dei* Arndt-Ober (Erda) und 
einer Melanie Kurt (Briinnhilde) besetzt sind, Auf r 
fiihrungen, die nicht einmal in der heiklen, aber doch 
oft vernachlassigten „Stimme des Waldvogels" ent- 
tauschten, sondern auch da noch die grof3te Sorgfalt 
durch die uberaus gliickliche Besetzung mit zwei alter- 
nierenden Sangerinnen von wirklich festspielmaBigen 
Eigenschaften (der Koloratursangerin Irene Eden vom 
Nationaltheater in Mannheim und der Jugendlich-Dra- 
matischen Reina Backhaus des Danziger Stadt- 
theaters) erkennen lieBen. 

Wenn dennoch ein restlos befriedigender Gesamt- 
eindruck nicht erreicht worden ist, so ist das durch 
besondere Schwierigkeiten zu erklaren. So ideal die 
Akustik der Zoppoter Waldbuhne fur den Sanger ist, 
so groBe Einschrankungen bringt sie andererseits tiir 
das Orchester mit sich. Die klanglichen Verhaltnisse 
des Orchesterraums sind zwar durch eine vollige Neu- 
anlage gegen friiher in diesem Jahre unvergleichlich 
verbessert worden, aber es wird nun einmal nie mog- 
Hch sein, in einem offenen Naturtheater dieselbe Ver- 
schmelzung aller Einzelstimmen und dieselben Entfal- 
tungsmoglichkeiten fiir feinere und feinste dynamische 
Abstufungen zu erreichen, wie in einem geschlossenen 
Theaterraum. DaB dennoch eine noch groBere Anpas- 
sung an die akustischen Verhaltnisse dieser Biihne 
denkbar ware als in diesem Jahre, kann freilich nicht 
zweifelhaft sein. Dem stand aber im Wege, daB der 
leitende Kapellmeister gar nicht Zett und Gelegenheit 
genug gehabt hatte, sich mit den akustischen Verhalt- 
nissen geniigend vertraut zu machen, und daB obendrein 
das Orchester fiir eine solche Aufgabe nicht durchweg 
geniigend Qualitat hatte. 

Nichts ware leichter, als daraufhin ein Verdammungs- 
urteil zu fallen, aber wenn man die unerhoften Schwie- 
rigkeiten kennt, mit denen das Musikleben in Danzig 
standig zu kampfen hat, und weiB, wie sehr sie durch 
Danzigs an sich verkehrsgeographisoh ungiinstige und 
durch die Abtrennung vom Reich noch verhangnisvoller 
gewordefte Abgeschiedenheit bedingt sind, so muB man 
zugeben, daB, nach Lage der Dinge das Menschenmog- 
liche auch hinsichtlich der Zusammensetzung des 
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Orchesters geschehen war, waren doch sogar Musiker aus 
den ersten Berliner Orchestern zur Mitwirkung heran- 
gezogen worden. AuBerdern ist es das groBe Verdienst 
von Hans Knappertsbusch, durch seinen ktinst- 
lerischen Willen der Orchesterleistung doch so viel Ein- 
heitlichkeit und Schwung gegeben zu haben, daB man 
iiber die mancherlei Unzulanglichkeiten im einzelnen 



hinweghoren konnte. Neben Knappertsbusch hatte der 
Zoppoter Kapellmeister Dr. Heinz H e B einen schweren 
Stand. Er hat sich urn die musikalischen Vorbereitungen 
bis zur Generalprobe verdient gemacht und bewahrte 
sich dann in den beiden Auffuhrungen, die er Ieitete, 
ehrenvoll als feinsinniger Musiker, dem das dramatische 
Pathos Wagners freilich von Natur weniger liegt. 



Die erste deutsche Oper in Buenos Aires 

yon Johannes Tranze / Buen o s A ires 



Das deutsche Operngastsptel in Buenos Aires war ein 
gewaltiger Schrirt vorwarts. Walter Mocchi, der 
jetzige Impresario des Colontheaters, hatte das Wagnis 
unternommen, mit dem alteingewurzelten italienischen 
Opernschema zu brechen und den Anfang zu machen 
mit der hoffentlich fur alle Zukunft bleibenden Zwei- 
teilung des ersten Theaters Siidamerikas in eine deutsche 
und italienische Sektion. DaB es sich hierbei um ein 
enormes kiinstlerisches wie finanzielles Risiko handelte, 
muB mit aller Bestimmtheit hervorgehoben werden. 
Walter Mocchi gebiihrt das Verdienst, die ersten stil- 
gerechten Wagnerauffiihrungen in Sudamerika veran- 
staltet zu haben. Zum erstenmal fand Wagner wtirdige 
Interpreten, zum erstenmal erklangen der „Ring, des 
Nibelungen'* und „Parsifal", von alien Schlacken italieni- 
scher Tradition befreit, in der Originalsprache; zum 
erstenmal ward Wagner innerlich gehort, Der Erfolg 
entsprach den gemachten Anstrengungen, iibertraf selbst 
sehr hochgespannte Erwartungen. Walter Mocchi hatte 
durch Vermittlung der Konzertdirektion Daniel in Madrid 
ein Ensemble zusammengebracht, das zwar nicht in 
alien Teilen den Anforderungen entsprach, die ,hier, 
wo es sich zunachst einmal um die Durchsetzung und 
Selbstbehauptung der deutschen Kunst handelt, gestellt 
werden miissen, das aber doch einige der bedeutendsten 
jetzt lebenden Interpreten Wagnerschen Stils aufwies. 
In Buenos Aires ringen dfe groBten Sanger der Welt, 
mit besonderer Bevorzugung des Italienertums, alljahr- 
Iich um den Preis. Daher ist die Forderung gerecht 
und billig, daB Deutschland nur reifste, in der Voll- 
kraft ihres Konnens stehende Vertreter heraussendet 
und ein bis auf die kleineren Partien abgerundetes 
Ensemble zur Verfiigung stellt. Sie muB, so selbstver- 
standlich sie erscheint, immer wieder aufs entschie- 
denste betont werden. Alljahrlich machen wir bei 
einem Teil von deutschen Kunstlern, die heriiberkom- 
men, dieselbe schmerzliche Erfahrung, daB sie sich in 
dem kiinstlerischen Milieu der argentinischen Haupt- 
stadt vollig geirrt haben. So unentwickelt, so desorgani- 
siert und von Grund auf verbesseruugsbediirftig unsere 
musikalischen Zustande auch sein mogen, es bleibt doch 
der fur die Schonheit des Gesangstones auBerst emp- 
findliche Sinn unseres Publikums bestehen, das mit 
einem nur in Ausnahmefallen versagenden Instinkt fur 
alles Echte und GroBe in der Kunst urteilt. Jeder 
Kiinstler tritt hier nicht nur vor ein argentinisches, son- 
dern vor ein aus alien Kulturvolkern der alten Welt 
zusammengesetztes Auditorium, das an Vollendetstes 
gewohnt ist. 

Durch die Vorarbeit der argentinischen Konztrtgesell- 
schaft „Wagneriana a und eines Teils der argentinischen 
Presse war der Boden fur Wagner geebnet wordenJ 



Die Wagnerauffiihrungen in deutscher Sprache bedeuteu 
die Erfiillung eines alten Wunsches des maBgebenden 
Teils der argentinischen Intellektuellen. Das Publikum 
ging von der ersten Auffiihrung des „Parsifal", mit 
der die Spielzeit eroffnet wurde, prachtvoll mit 4incl 
ist der deutschen Operngesellschaft treu geblieben. Die 
schweren Verleumdungen der italienischen Presse haben 
keinerlei Wirkung gehabt Pietro Mascagni, der 
gleichzeitig einen Zyklus seiner nur auf niedrigste 
Effekte berechneten Werke dirigierte, konnte gegen 
den ubermachtigen Erfolg des Wagnerschen Buhnen- 
stils in keiner Weise aufkommen. Allerdings hatte 
Walter Mocchi fur seine italienische Truppe mit Aus- 
nahme der phanomenalen Altistin Gabriele Besanzoni, 
der Sopranistin Gilda dalla Rizza, der Tenore Lazaro 
und Fleta sowie des Bassisten Cirino nur zweite oder 
dritte Klasse engagiert. Durch zwei der bedeutendsten 
Mitglieder des deutschen Ensembles, Helene Wildbrunn 
und Lotte Lehmann, wurde, abgesehen von der restlosen 
Ausschopfung des darstellerischen und geistigen Pro- 
blems bei Wagner auch die none Vollendung der deut- 
schen Gesangskunst, die durchaus neben den besten 
Vertretern des Italienertums der heutigen Generation 
bestehen kann, evident klar. Vielleicht ist dies neben 
dem allgemein-kiinstlerischen Sieg des deutschen En- 
sembles in stilistischer und darstellerischer Beziehung 
einer der groBten Erfolge, die die deutsche Kunst in 
Argentinien je errungen hat. 

Felix Weingartner konnte als Dirigent der Auf- 
fuhrungen sein vor zwei Jahren begonnenes Werk 
fortsetzen. Sein wahrhaft impetuoses Temperament 
feuerte das Orchester, welches seiner Zusammensetzung 
nach das vorjahrige weit iibertraf, zu glanzenden 
Leistungen an. Er wurde von der argentinischen Presse 
mit Recht als Bahnbrecher Wagnerschen Geistes ge- 
feiert. Es ist selbstverstandlich, daB die diesjahrigen 
Auffuhrungen alle friiheren Versundigungen an Wagners 
Geist, die Argentinien begangen hat, ausglichen. Aller- 
dings hemmten die wenig modifizierten Tempi, die zu 
einseitig aufs Rhythmische eingestellte Dirigiertechnik 
Weingartners und die Vernachlassigung der dynamischen 
Feinarbeit die restlose Durchdringung der Partitur im 
Sinne der seit Hans Richter und Felix Mottl erwach- 
senen Tradition. Weingartner besitzt nicht die hochste 
seelische Elastizitat, nicht das letzte tiefinnerliche Ver- 
wachsensein mit dem Stil Wagners. Er bleibt sehr 
haufig an der Oberflache haften. Mit seiner Oper: 
„Die Dorfschule a hatte Weingartner keinen Erfolg: be- 
rechnete Gehirnmusik! An seiner Seite wirkte Dr. 
L. Kaiser, der sich als ausgezeichneter, feinfiihliger 
Wagnerdirigent erwies und nach Weingartners Abreise 
nach Brasilien ohne eine einzige Probe den von ihm 
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geleiteten Auffiihrungen den Stempel personlichen 
Wesens aufdriickte. 

Von den Solisten ist Helene Wildbrunn (Berliner 
Staatsoper) an erster Stelle zu nennen. Ihre Kundry 
und ihre Briinnhilde waren iiber alle Beschreibung groB 
und edel angelegt. Ihre Gesangskunst ist unerhort. Die 
Vergeistigung und die vdllige, bis zur Sefbstverleugnung 
gehende Hingabe ans Werk lieBen Leistungen erstehen, 
die zu Offenbarungen eines aufs hochste gelauterten 
Kiinstlertums wurden. Die Unendlichkeit der Ausdrucks- 
nuancen in diesem in alien Registern absolut ausgegli- 
chenen Soprans, die auBerste Sparsamkeit und uber- 
zeugende Plastik der Gebarde vereinten sich zu prie- 
sterlich-entmaterialisiertem Kult am Heiligtum der Kunst. 
Lotte Lehmann (Wiener Staatsoper) erwies sich als 
eine ihr in Selbstlosigkeit und letztem Erfiilltsein vom 
Zwang der kunstlerischen Idee wesensverwandte Kunst- 
lerin. Ihr Sopran besitzt vollendete gesangliche Kultur 
und wundervollste Schonheit des Timbres. Ihre Freia, 
Sieglinde und Gudrune sind uns auBerdem durch die un- 
widerstehlich sprechende Klarheit der Wortpragung und 
Geste unvergeBlich. In dieser Reihe mtissen noch 
Dr. Schipper (Wiener Staatsoper) und Carl Braun 
(Berliner Staatsoper) genannt werden. Dr. Schipper 
schuf einen Amfortas von vulkanisch gliihendem Pathos, 
von stummer ekstatischer Qebarde. Schippers Bariton 
mit seiner edlen Klangfarbe, seiner ungeheuren Elasti- 
zitat und wundervollen, lichtschimmernden Hohe ist eine 
Ausnahmeerscheinung. Dem Wotan im „Ring" verlieh 
er Tone, trunken vor Schmerz, taumelnd vor heiligster 
Ergnffenheit. Auch der Partie des Gunther in der 
„G6<terdammerung" wuBte er gfewibwiirdige, echl 
menschliche Ziige zu gebem Carl Braun war als 
Gurnemanz, Hunding und als damonisch-dusterer Hagen 
ein Kunstler von universaler Verwendbarkeit, ungewohn- 
licher Intelligenz und prachtvoller stimmlicher Veran- 
lagung. Der Umfang seines Basses, die Sonoritat der 
Tiefenregister und die klangvolle Hohe lassen keinerlei 
Wiinsche offen. Seine Darstellungsgabe ist von ein- 
drucksvollster Wucht. 

Walter Kirchhoffs Tenor entbehrt der Frische und 
des Schmelzes, klingt nur noch in den hohen Lagen 
einigermafien f risen und metallisch. Man hat den Ein- 
druck voiliger Verbrauchtheit. Qarstellerisch geht 
Kirchhoff stark auf Effekte, auf AuBerlichkeiten. Am 
wenigsten trat dies bei seinem Parsifal, am meisten bei 
seinem Siegfried in der „G6tterdammerung" hervor. 
Als Loge im „Rheingold" dagegen gab er eine in sich 
abgerundete Charakterleistung. Ware es nicht moglich, 
Richard Schubert fur Buenos Aires zu gewinne? Jeden- 
falls brauchen wir hier einen Tenor, der singen kann 
und dem Stil Wagners, nicht sich selbst, dient! 

Alice Mertens (Wiener Volksoper) besitzt schones 
Material, das besonders in der pastosen Tiefe gut an- 
spricht. Gewisse Unebenheiten der Registeriibergange 



und Hinderungen in der Hohe treten vornehmlich bei 
Anwendung groBerer Starkegrade auf. Schauspielerisch 
ist die begabte, junge Kiinstlerin noch zu wenig durch- 
profiliert. Das Beste, was sie bot, war die Erda im 
Siegfried. Weniger uberzeugte sie als Waltraute. Rudolf 
Bandler hatte sich in die ihm wenig zusagenden 
Partien des Alberich gut htneingelebt. Sein eigentliches 
Gebiet ist die musikalische Komik, wie er in einem 
Wagnerianakonzert bewies. Man hofft, ihn als Beck- 
messer im nachsten Jahr wiederzusehen. Hans Bech- 
stein schuf eine mit reichen Einzelziigen ausgestat- 
tete Figur des Mimen, ohne aber den berechnenden 
Grundzug der Gestalt klar zum Ausdruck zu bringen. 
Vorbildlich ist seine Plastik des Sprechgesangs. Das 
Rheintochterterzett hatte in M. Jager-Weigert (Alt) 
von der Berliner Staatsoper eine sehr kultiviert singende 
Stutze. Helene Hirn (Sopran) von der Miinchner 
Staatsoper war, ahnlich wie Bandler, ein Fehlgriff 
der fiir Engagements verantwortlichen Konzertdirektion 
Daniel in Madrid. Ihre Stimme sitzt nicht fest, klingt 
haufig gequalt und gaumig und ist in der Hohe sehr 
scharf. AuBerdem neigt sie zum Detonieren, so daB das 
Rheintochterterzett nicht immer Ohrenschmaus bot. 
M. Deimann (Stuttgart) fugte sich trefflich ein. Die 
kleineren Partien waren von Italienern besetzt. Der 
Chor des Colontheaters, der italienisch sang, leistete 
im „Parsifal" AuBerordentliches. Fiir Regiefragen zeich- 
nete Dr. Karl Wildbrunn. Jeder Regisseur, der sich 
hierher verpflichten laBt, sollte in seinem Vertrag sich 
ganz bestimmte Vollmachten ausbedingen, um iiber- 
haupt eingreifen zu konnen in den schematisch ersiarrten 
Betrieb des Colontheaters. Dn Wildbrunn konnte nur 
das Allerargste verhiiten. Unsere Inszenierungen stehen 
leider auf einem in Europa langst iiberwundenen Stand- 
punkt. 

Es ist selbstverstandlich, daB nach der starken Nieder- 
lage, die die italienische Kunst dieses Jahr im Colon- 
theater erlitt, in der kunftigen Spielzeit von Mailand und 
Rom aus alle Anstrengungen gemacht werden, das ver- 
lorene Prestige wiederzugewinnen. Man muB also damit 
rechnen, daB im nachsten Jahr die bedeutendsten italieni- 
schen Sanger nach Buenos Aires kommen werden. Fiir 
die deutsche Oper wird es dann viel schwerer sei, sich 
zu behaupten, als jetzt, zu siegen. Hoffen wir, daB 
sowohl die Erfahrungen der vergangenen Spielzeit als 
auch die Erkenntnis von der Schwere des zu bestehen- 
den Kampfes dazu beitragen werden, nur die gewaltig- 
slen und verlaBlichsten Streiter aus dem Bereich der 
deutschen Kunst auf so verantwortungsvollen Posten 
zu berufen. 

In kurzer Zeit erwartet man die Wiener Philharmo- 
niker, die unter Felix Weingartner in. Brasilien en- 
thusiastisch gefeiert worden sind. Ihre Konzerte werden 
der Hohepunkt der diesjahrigen Musiksaison am La 
Plata sein. 
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i INNERER BETRACHTUNG GEWIDMET ! 



Zu unserer JVotenbeilage: 
'Lieder von Johann Valentin Gorner (1J02—62) in neuer Bearbeitung 



Der Herausgeber ist wiederholt gefragt worden, 
warum er nichts von seinen Kompositionen in 
den Beilagen der Z. f. M. veroffentliche. Das ge- 
schah mit Absicht, sofern nicht der geringste An- 
schein erweckt werden sollte, als wurden hierdurch 
personliche Zwecke verfolgt. Wenn nun aber zu- 
nachst einmal mit Liedbearbeitungen vorgetreten 
wird, so liegt der Grund einzig darin, daB, wenn 
der Herausgeber cingehender auf das Lied zu spre- 
chen kommen und hier positive Arbeit lcisten 
wollte, er den Ausgang von Beispielen nclimcn 
muB. Solchc zu wahlen, mit dcnen er sich als 
Bearbeiter noch in besonderer Art beschaftigt hatte, 
ergab sich daraus, daB die Beilagen der Z. f.M. 
kaum etwas Gecigneteres bringen konnen als wcite- 
ren Kreisen unbekannte altere Lieder erster Giite, 
Lieder, von denen man kuhnlich sagen darf, daB sie 
zum Besten gehoren, was das groBe Gebiet des 
deutschen Liedes aufzuweisen hat. Der Heraus- 
geber ist aber der Meinung, dab sefbst kostlichste 
Lieder aus dem GeneralbaBzeitalter in Bearbeitungen, 
wie sie im allgemeinen bis dahin geboten wurden, 
nicht mit wirklichem Erfolg der heutigen Praxis 
zugefiihrt werden konnen, und er legt hier Bearbei- 
tungen vor, die dieses Ziel vielleicht eher erreichen. 
Er vertritt dabei den Grund sat z, daB man nur dann 
ein fruheres Lied wirklich bearbeiten konne, wenn 
man es moglichst in seinem innersten Kern erfaBt 
habe, wobei es auBerdem ohne eine gewisse pro- 
duktive Begabung nicht abgeht. Mit dem Verstehen 
friiherer Lieder ist's aber so eine Sache: wer nicht 
zu entscheidenden Erkenntnissen iiber das altere 
Lied, das immer strophischer Art ist, gelangt ist, 
kann sehr oft derartige Lieder uberhaupt nicht 
ihrem Wesen eutsprechend bearbeiten, wofur gleich 
das erste der drei vorliegenden Lieder ein treffen- 
des Beispiel geben wird. Kurz, durch derartige Be- 
arbeitungen wird es moglich sein, so ganz allmah- 
lich in das Wesen des Liedes einzufiihren. Freilich, 
die innersten Liedfragen sind derart intimer Art, 
und man befindet sich als Erklarer derart auf neuem 
Land, daB gar nicht zu erwarten ist, jeder Musik- 
treibende werde hier mitmachen konnen. SchlieBlich 
durfte aber fur die meisten etwas abfallen, an die 
kostlichen Melodien kann sich zudem jeder halten. 
Zunachst iiber Johann Valentin Gorner einige 
allgemeine Worte. Geboren 1702 in Penig (Sachsen) 
als jungerer Bruder von Joh. Gottl. Gorner, der 
Bach in Leipzig so unliebsam zu schaffen gemacht 
hatte, lebte er vor allem in Hamburg und gehorte 
in den intimen geistigen Kreis des Dichters Hage-. 
dorn, von dessen Poesien er in drei „Sammlungen 
neuer Oden und Lieder" (1745—1752) eine groBe 
Anzahl in Musik setzte. Jedem, der sich mit dem 



Lied im 18. Jahrhundert eingehender beschaftigt hat, 
also schon E. A, Lindner in seiner „Geschichte des 
deutschen Liedes im 18. Jahrhundert", ist Gorner 
als besonderes Talent ohne weiteres aufgefallcn, 
wenn die Urteile im einzelnen auch noch ausein- 
andergehen. Gliicklicherweise ist es auch noch 
dazu gekommen, seine samtlichen Lieder in den 
licute leider aufgegebenen „Denkmaler dcutscher 
Tonkunst" (57. Band, Breitkopf IV H artel) allgcmein 
zuganglich zu machen T so daB einer Besehaftigung 
mit der Kunst dieses Mamies nichts me'hr im Wege 
steht. In kurzem nur so viel, daB Gorner, abge- 
sehen von seinem Liedtalent als solchem, ein Cha- 
rakterschilderer ersten Ranges ist, er auf dicsem 
Gebiet, das einen geistigen Kopf besonderer Art 
voraussetzt, im 18. Jahrhundert keinen Rivalen hat 
und man im Lied bis auf Adam Krieger im 17. Jahr- 
hundert zuruckgehen rnuB, um ein ebenbitrtiges 
Gegenstiick zu finden. Das zweite der hier ge- 
botenen Lieder wird hierfur ein Beispiel geben. 
Sollte durch unsere Veroffentlichung gerade fur 
diese Seite derGornerschen Kunst ein allgemeineres 
Interesse geweckt werden, so konnen nodi einige 
Beispiele geboten werden. Die beiden anderen 
Lieder gehoren dem lyrischen Gebiet an. 

Das erste von ihnen ,,D e r Morgen" die 

Melodie ist im 18. Jahrhundert so bekannt geworden, 
daB, wie Friedlander nachgewiesen hat, Goethe 
eines seiner Friederike-Lieder auf sie gedichtet hat 
— wird in zwei Strophenfassungen geboten, was 
uns auch gleich in das ganze Wesen des Strophen- 
lieds sowie der hier gebotenen Bearbeitungen ein 
wenig einfuhrt. Um dem Studierenden vollen Ein- 
blick zu gewahren, sei das Lied auch ganz original- 
getreu gegeben, zumal auch heute nicht alle musik- 
treibenden Kreise wissen, in welcher Art die Lieder 
dieser ganzen, der GeneralbaBepoche, notieit wer- 
den. Siehe also das auf S. 401 notierte Lied. - 
In dieser Art werden, was der Leser ein fur 
allemal wissen muB, Lieder aus dieser Zeit notiert. 
Das obere System enthalt die Singstimme, das 
untere die mit Ziffern versehene BaBstimmc, auf 
Grund welcher die Klavierbegleitung mit beiden 
Handen ausgefuhrt wird, so daB also der Begleiter 
ohne weiteres imstande sein muBte, die notigen 
Harmonien zu greifen. Diese Kunst kann auch 
heute von jedem, der einen Harmonielehrkurs ab- 
solviert hat, erlernt werden, praktische Ubung ist 
auch hier die Hauptsache. Wir wissen nun aus 
damaligen theoretischen Schriften, daB diese Be- 
gleitungen ganz einfach gehalten waren, weiter 
nichts als die rein musikalische, harmonische Stiitze 
gaben und geben wollten, wobei die guten Musiker 
auf einen gut durchgebildeten harmonischen Satz 
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drangen. Eine Liedbegleitung im spateren Sinn, 
eine solche, die auf den Charakter der Melodie und 
des Liedes uberhaupt, einging, existierte noch nicht, 
zum mindesten nicht offiziell. Man gab seine kor- 
♦rekten Akkordfolgen auf Grund des Basses, kiim- 
merte sich aber weiter um den Inhalt des Liedes 
nicht, kurz, es kamen nur rein musikalische, keine 
inhaltlichen Klavierbegleitungen in Frage. Mit 
diesem Prinzip,.das man heute als das historische 
zu bezeichnen hat, historisch insofern, als die Ent- 

wicklung hieriiber als iiber einen eriedigten Stand- = 

punkt hinweggeschritten ist, mit diesem Prinzip \ 

wird in diesen Bearbeitungen vollstandig gebrochen, = 

und mit scharfstem BewuBtsein. Zur Erklarung und | 

Begriindung kurz folgendes: Es wird niemals mit | 

Erfolg gelingen, diese teilweise ganz kostlichen und = 

unvergleichlichen Lieder der heutigen Praxis zu- | 

zufuhren, wenn man die Klavierbegleitungen ledig- = 

Hch vom Standpunkt der Harmonielehre anlegt. = 

Zweitens — und hier sei das Spezifische gerade = 

dieser Bearbeitungen angedeutet — geben diese = 

nichts, was nicht in den Liedern immanent ent- = 

halten ist, sie wollen lediglich den Charakter, das j 

spezifische Wesen ernes Liedes auch mit den Mitteln = 

der Klavierbegleitung klarer und deutlicher zum \ 

Ausdruck bringen, dienen also nur dem Liede selbst = 

und verfolgen keine im besonderen musikalische = 

Selbstzwecke. Es ist dies genau zu beachteh. Man = 

stoBt heute etwa auf Bearbeitungen alterer Musik, j 

darin bestehend, altere Kunst aus dem Wesen i 

moderner entstehen zu lassen, wobei man selbst vdr f 

Anwendung ganz moderner Harmortik nicht zuruck- - 



2 schreckt. DaB dadurch der Charakter dieser Kunst 

E griindlich verandert bzw. verdorben wird, liegt auf 

| der Hand, zudem umgehen derartige Bearbeitungen 

= gerade, worauf es hier einzig und allein abgesehen 

I ist, den Charakter, also gerade auch das Geistige 

= derartiger Lieder, klarer zum Ausdruck zu bringen, 

j als es mit der Singstimme allein moglich ist. In 

= diesem Sinne mochten diese Begleitungen durchaus 

E den Anspruch machen, stilvoll zu sein. 

E Aber auch die Singstimme wird hier ofters „be- 

i arbeitet", und das fiihrt auch zur Hauptsache, den 

E Liedmelodien, zuruck. An Hand von Untersuchun- 

jj gen, wie sie im Laufe dieses Winters vorgenommen 

| werden sollen, wird klar werden, daB es in der 

E Tonkunst nichts Einfacheres und zugleich Tief- 

i sinriigeres gibt als eine echte Strophenmelodie. 

E Wirkliche Untersuchungen konnen aber erst vor- 

= genommen werden, wenn man iiber ihre Entstehung 

I zu klarem Wissen gelangt ist, man weiB, daB die 

E Melodie bei Aufnahme des Gesamttextes auf den 

j Textbestimmter Strophenver$e entstanden ist, die 

E nun in unzahlichen Fallen nicht, wie die Lied- 

i theorie des 19. Jahrhunderts bis in die neuere 

j Zeit annahm, in der ersten Strophe, sondern in 

E andern zu suchen sind, und zwar meist dorr, wo 

j das Gedicht fur den betreffenden Komponisten den 

: geistig-seelischen Hohepunkt enthalt. Wir wollen 

\ uns hieriiber nicht im allgemeinen verbreit^n, son- 

E dern gleich wieder zur Praxis, einem konkreten 

Fall, iibergehen, zurh Lied „Der Morgen". 

Das Hagedornsche Gedicht enthalt sechs Stro- 

phen, von denen in der Bearbeitung aber die dritte 
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und vierte als nicht unbedingt notig weggelassen 
sind. Und nun heifit es sich rnit der oben im Origi- 
nal mitgeteilten Melodic auf Grund der ersten 
Strophe beschaftigen, wozu dem Studierenden die 
notigsten Fingerzeige gegeben seien. Wir hoffen, 
daB er sich bald an Verschiedenem stoBt. Zunachst 
an etwas Allgemeinem, so er audi andere Lieder 
Gorners auf frische Naturtexte kennt. Wie kommt 
es, daB er dieses Morgenlied in Es-Dur schreibt 
und ihr einen fast ausgepragt sentimentalischen 
Charakter — im Gegensatz zu naiv — gibt, wah- 
rend er sonst fur derartige Naturtexte helle Kretiz- 
tonarten watilt? Wir werden die Frage nachhcr be- 
antworten. Dann aber an Einzelheiten. Jeder mit 
etwas besserem Ohrenwerk ausgestattetc Betrach- 
ter muB sich an den Betonungen im 7. und 11. Takt 
stoBen, indem efc ihm ordentlich weh tut, daB die 
nebensachlichen Worter „ins" und „von" nicht nur 
rhythmisch, sondern auch melodisch derart stark 
hervorgehoben sind. So lite Gorner wirklich ein 
derart schlechter Deklamator sein? Und so man 
sich noch etwas genauer mit den beiden Fallen 
beschaftigt, erkeunt man, daB diese auf die Nerven 
gehenden Betonungen sogar absichtlich sind, weil 
das ganze Lied auftaktmaBig gehalten ist, die 
beiden Wortchen auch metrisch und rhythmisch 
unbetont sind. Und dennoch diese vollen Betonun- 
gen! "An einem einzigen derartigen Beispiel — 
sie sind zahllos — hatte die lediglich mit der ersten 
Strophe operierende Liedwissenschaft erkennen kon- 
nen, daB, iibersah sie derartiges oder fand sie es 
selbsverstandlich, ihr Wissen auf unsicherstem 
Grunde ruhen miisse. Denn mit „rechten" Dingen 
ginge derartiges unmoglich zu. . Andererseits sei 
aber auch auf die Unmenge vor allem moderner 
Beurteiler von Strophenliedern hingewiesen, die 
derartige VerstoBe gegen Sinn und rhythmische Be- 
tonung gar wohl bemerken, es aber mitleidig damit 
entschuldigen, daB es eben im Strophenlied in der- 
artigen Fragen drunter und driiber gehe und es 
nichts Primitiveres gebe als das Strophenlied. Wie 
aber, wenn bewiesen werden kann, daB nie mit 
feinerem inneren und auBeren Gehor betont worden 
ist wie im echten Strophenlied? 

Wir wollen fur diesen Fall die Losung ohne 
weiteres an die Hand geben. Der Leser lege die 
letzte Strophe der Melodie unter, um ohne weiteres 
gewahr zu werden, daB nunmehr die Melodie 
denkbar sprechend deklamiert ist, Wort und Ton 
wie angegossen passen. Erklart ist damit der 
Fall aber noch keineswegs, zumal jeder sagen kann: 
Ganz schon und gut, die Melodie paBt — an den 
betreffenden Stellen — nun zwar ausgezeichnet zur 
letzten Strophe, aber nicht zu den andern. Funfmal 
muB man sich also das Ohr zermartern lassen. Un- 
bedingt, hier liegt trotzdem ein ^Fehler" vor. Wer 
hat ihn aber begangen, der Musiker oder der 
Dichter? Nun, wir sagen, beide, der Musiker 
insofern, als er zu viel Geist besaB, indem er gerade 
die inhaltlich wichtigste und entscheidendste Strophe 
wahlte, die aber zugleich jene ist, in der sich der 



Dichter eine sehr starke Freiheit herausgenommen 
hat, indem er an den zwei frag lichen Stellen die 
Betonung, im Widerspruch zum Gesamtrhythmus 
des Gedichts, plotzlich anderte. Allerdings wieder zu 
einem geistigen Zwecke — wir sind namlich in 
Gesellschaft zweier wirklicher Kopfe —, indem er 
die beiden Worte „sch6n" und „hold", in denen 
sich das ganze Gedicht wie in einem Brennpunkt 
spiegelt, mit voller Betonung an metrisch unbeton- 
ter Stelle gibt, und dies eben zu dem Zwecke ihrer 
besonderen Hervorhebung. Und der im Dichter, 
in der wichtigsten Strophe vol! und ganz auf- 
gehende Musiker folgte wiliig. Wer nun wirklich 
etwas von diesen Liedstudien haben will, beschaf- 
tige sich mit dem in alter Kurze, aber doch wohl 
gut verstandlich Ausgefuhrten moglichst genau und 
selbstandig, er kann an diesem einen Liede Gor- 
ners weit mehr lernen, als wenn er die ganzen 
Bande moderner Liedtheorien mit heiBem Bemuhcn 
durchstudiert. Es ist ja iiberhaupt gottstriiflich, 
wie die Lernenden gerade in den eigentlichsten 
Kunstfragen an der Nase herum gefiihrt werden. 

Erst nachdem sich der Leser iiber diese Melodie- 
frage Klarheit verschafft hat, kann zu den Melodie- 
be^arbeitungeu iibergegangeu werden. Indem wir 
nun wissen, auf welch naturliche Weise die schlech- 
ten Betonungen entstanden, besser entstehen muB- 
ten, haben wir uns jetzt die Frage zu stellen, ob 
irgendein Grund vorliegt, diese Schonheitsfehler, 
wie wir sie nennen wollen, beizubehalteu oder sie 
wegzuschaffen. Wir dtirften hieriiber ohne weiteres 
zur Klarheit kommen. Ware es damals iiblich ge- 
wesen, eine Strophenmelodie den verschiedenen 
Strophen wenigstens in solchen Fallen anzupassen, 
in denen sich der Dichter offenbare Freiheiten er-* 
laubte, so wurde selbstverstandlich gerade ein so 
sorgsamer Komponist wie Gorner das Notige getan 
haben, in einer Art etwa, wie es in meinen Bearbei- 
tungen zutage tritt. An derartiges dachte man aber 
damals nicht im entferntesten. Wirklich notig war 
es auch nicht, weil gerade die beurteilenden Instan- 
zen, Komponistenkollegen sowie auch gebildete 
Laien, mit der Materie wirklich vertraut waren, 
deshalb derartige „Fehler" bei genauerem Zusehen 
nicht nur erkannten, sondern ihnen auch gegebenen- 
falls zu begegnen gewuBt hatten. Der Dilettantis- 
ms in der Musikbetrachtung — Musikkritik — be- 
ginnt erst so recht im 19. Jahrhundert, und zwar 
schon sehr bald. Da sieht man in Besprechungen 
von Liedern in Musikzeitungen sich „Kritiker" uber 
Betonungsfehler, wie sie hier zur Sprache gebracht 
wurden, ebenso hochnasig wie kenntnislos sich er- 
gehen, wohl zum Ergotzen wie auch zum Arger 
solcher Kunstverstandigen, die noch etwas von der 
Sache verstanden. Was, soweit das Gebiet des 
Strophenlieds in Frage kommt, immer seltener 
vorkam. 

Wir haben also lediglich zu sagen: Wiirde die 
Melodie, wie man es heute vielfach macht, mehr- 
fach notiert, so paBte man sie in den ersten Stro- 
phen diesen an, in der Art, wie es in meiner 
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Bearbeitung zu finden ist. Immerhin habe ich mir im 
7./8. Takt eine Freiheit erlaubt. Genau iiberein- 
stimmend mit dem zweiten Vers, hatte der vierte 
heiBen konnen: 




Flo . te ius 



schallt. 



also ganz so, wie der sechste Vers (Von Lust er- 
regt) geregelt worden ist. Aber es hat etwas fiir 
sich, die Abweichung zu begehen, den 6. Takt also 
originalgetreu zu lassen, weil sich fiir jede der mit- 
geteilten drei Strophen ein Sinn daraus ergibt. 
Es ist hiibsch, wie die Flote ins Land hinaus tont, 
wie sich in der zweiten Strophe auf dem langen 
Ton es die Hfirde „drangt" usw. Wer aber die 
oben angegebene Fassung vorzieht, kann selbstver- 
standlich diese wahlen, oder, noch besser, inner- 
halb der drei ersten Strophen abwechseln. Ober 
die gesetzlichen Freiheiten, wie man Stro- 
phenlieder vortragen sollte, wird auch ofter ge- 
sprochen werden. Vor allem wird jeder erkennen, 
auf welch natiirlichste und berechtigste Weise sich 
derartige, feinere Ohren storende „Fehler" im 
Strophenlied beseitigen lassen. Weitere Anderungen 
brauchten nicht angebracht zu werden. Im vorletz- 
ten Takt konnen, wie angegeben, die Tone g und f . 
etwas variiert werden. Fiir die letzte Strophe habe 
ich einen in die Hone gehenden SchluB gewahlt, 
um mit ihm dem ganzen Lied den notigen Nach- 
druck zu geben. Da8 derartiges nicht nur berech- 
tigt ist, sondern die Komponisten darauf mehr oder 
weniger auch rechneten, weiB jeder mit der da- 
maligen Musikpraxis Vertraute. 

Ich sagte vorher, die Melodie hatte bei aller 
Naivitat einen sentimentalischen Einschlag, was 
schon dadurch zum Ausdruck komme, daB nicht, 
wie naheliegend fpfr ein frisches Morgenlied, eine 
helle Tonart gewahlt sei. Woher dieser Einschlag 
ruhrt, ist nun wohl ohne weiteres klar, von der 
letzten Strophe, in der der Dichter den Schauplatz 
andert, d. h. sich ganz zum Menschen, zur Ge- 
Hebteti- wendet, oder, noch deutlicher, das Wesen 
der Geliebten in die Natur projiziert. Das ist eine 



So konnten, muBten vielmehr auch die beiden 
Klavierbegleitungen bet einer sorgsamen Betrach- 
tung der Lieder verschieden ausfallen, indem ihr 
Zweck ja darin besteht, den jeweiligen Charakter 
deutlicher zu machen, sich in den Dienst des geistig- 
sedischen Ausdrucks zu stellen. Obwohl nun hier- 
iiber jeder Leser seine eigenen Beobachtungen 
machen kann, sei immerhin einiges mitgeteilt, weil 
es mir gerade auch darauf ankommt, zu zeigen, was 
sich mit ganz einfachen Mitteln zum Ausdruck 
bringen laBt. Man wird bemerken, daB die beiden 
Begleitungen gerade entgegengesetzt verlaufen. Die 
zu den ersten Strophen fangt in der Hohe, in 
frischer Morgenrote, wenn man will, an und gelangt 
am SchluB in lauschige Tiefen, wozu die Sech- 
zehntelfiguren das ihrige beitragen. Die letzte 
Strophe nimmt von hier den Ausgangspunkt, ver- 
starkt den personlichen Ausdruck aber betrach tlich, 
wie die Begleitung das ganze Lied hindurch immer 
zur Hohe, zu frei menschlichen Ausblicken dringt, 
zum SchluB mit dem Nachdruck eines „kategori- 
schen" Wunsches, den man auch in den Worten 
des Dichters findet. DaB die Worte „sch6n" und 
„ hold" auch im Klavier besoriders herausgearbeitet 
sind, bemerkt man, zumal nach dem friiher Ge- 
sagten, wohl ohne weiteres, die sdione Melodie- 
stelle wirkt dadurch als etwas ganz Neues. 

Zur dritten Strophe, in der von Phyllis zum 
erstenmal die Rede ist, sei noch einiges Besondere 
bemerkt. Es lag nahe, fiir diese Strophe, wenig- 
stens teilweise, eine neue Begleitung zu schrei- 
ben, um der Madchengestalt gerecht zu werden. 
Das ware aber deshalb zu wett gegangen gewesen, 
weil Phyllis gerade iiinerhalb der Natur vom Dich- 
ter gezeigt wird, dann aber, weil, was zur beson- 
deren Charakterisierung getan zu werden braucht, 
aus der bisherigen Begleitung herausgeholt werden 
kann, und zwar von einem tonpoetischen Begleiter 
ohne weiteres. Mit einigen sachentsprechenderen 
Rhythmen lassen sich hier so etwas wie kleine 
Wunder extemporieren; indem nun einmal die Ton- 
kunst, wenn sie geistig gehandhabt wird, eine 
iiber^alle MaBen herrliche Sache ist. Soil ich ein 
paaf Andeutungen geben? Man spiele in der rech- 
ten Hand den Anfang etwa folgendermaBen: 




gerade das Sentimentalische ausmachende Betrach- 
tungsweise, die diesem als soichem ganz naiven 
Gedicht einen besonderen Nachdruck gibt und die 
SchluBstrophe zur seelischen Hauptstrophe erhebt. 
Indem Gorner diese Strophe ganz besonders ins 
Auge faBte, sie als solche komponierte — fiber 
diese Fragen ein andermal genauer — , muBte auch 
seine Melodie weit mehr als nur eine bloBe Natur- 
melodie werden, und jeder wird erkennen, daB ihr 
dies einen ganz besonderen Reiz gibt, der sie von 
ausgesprochenen Naturliedern unterscheidet. 



Es nahme mich doch Wunder, wenn man nicht 
mit ein paar „Mozartschen" Strichen das sfiBe junge 
Geschopf zeichnen konnte. Derartiges gibt eben 
der exakte Stil dieser Zeit spielend her. Man ver- 
fahre iiberhaupt innerhalb des Stils ganz frei, wie 
denn kaum etwas fiir unsere ganze Musikerziehung 
notiger ist als wteder zu: einer freien kunstlerischen 
Betatigung zu gelangen. Die Musik des 19. Jahr- 
hunderts hat die Ausfuhrenden in gewissem Sinn 
zu Sklaven gemacht, jede schopferische Betatigung 
unterbunden, weil die Komponisten die Ausfiihrung 
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ihrer Werke genau vorschrieben. Das ist ganz gut 
so, aber es gibt eben auch noch ein anderes, das 
friihere Prinzip, das vom Vortragenden produktive 
Betatigung verlangt. Das erhalt die Ausfuhrenden 
in einem besonderen Sinn frisch, stellt sie vor Auf-r 
gaben, die ganz andere seelische Krafte beanspru- 
chen, und diese wieder heranzuziehen, kann eine 
der Hauptaufgaben der alteren Musik werden. Da- 
bei heiBt es mit ganz frischem, neuem Geiste vor- 
gehen, sklavische Nacheiferung der Alten wiirde 
nicht zum gevviinschten Ziele fiihren. Oerade auch 
in diesem Sinn mogc man meine Bcarbeitungcn 
ansehen, die, nochmals bemerkt, durchaus nicht 



„historisch" gehalten s.ind, keinen andern Zvveck 
aber verfolgen als den, diese kostlichen Werke 
aus ihrem immanenten Geiste mit Mitteln neu zu 
fassen, die ihnen stilistisch schlieBlich doch woh! 
angemessen sind. 

Im niichsten Heft werden wir uns mit den zwei 
andern Liedern beschaftigen; es ist ganz gut, wenn 
der Leser sich zuuachst allein in sie vertieft. Be- 
merkt sei noch, daB die Lieder nur dann zu offent- 
lichem Vortrag beniitzt werden dtirfen, wenn der 
Name des Bearbeiters sowie der Publikationsstellc 
(Z.LM., 89. Jahrgang, I left IS) ausdrucklich ge- 
nannt wird. 



effiu/i&riqfej 



AUS DRESDEN 



Von Prof. Otto Schmid 
Am 13. August offnete unsere Oper wieder ihre 
Pforten. Man gab Beethavens „Fidelio". Fritz Busch 
dirigierte. — Das war das Ereignis; derm das be- 
deutete, daB eine neue Ara fur die Dresdner 
Oper anhebt. Die Kleinglaubigen hatten vorher immer 
mit der Frage hausiert: wird er auch Opern dirigieren 
konnen? — In Stuttgart urteile man gar nicht so gut 
iiber ihn, er konne nur deutsche Opern dirigieren, und 
was alles geschwatzt wurde. Busch dirigierte aber 
nicht nur „Fidelio", sondern lieB in der ersten Opern- 
woche gleich noch „Rosenkavalier a und „Meistersinger" 
folgen. Also doch, werden nun die Zweifler sagen, 
deutsche Opern! Nun, man verzeihe mir die Siinde, 
so besonders „deutsch" kann ich* den „RosenkavaIier" 
nicht finden. Mir fehlt in ihm das, worauf wir Deutsche 
sonst so stolz waren, Gemut! — Im iibrigen meine ich 
aber auch, ist es kein Fehler, wertn ein deutscher 
Musiker am best en deutsche 'Musik dirigiert. Da ran, 
daB Bilsch auch italienische dirigieren kann, zweifle 
ich iibrigens nicht im mindesten; denn schlieBlich ist 
das fur einen Musiker, wie er einer ist, auch keine so 
besondere Kunst. Jedenfalls gefiel mir aber von Busch, 
daB er gleich als erste Neueinstudierung fur den 15. Sep- 
tember Verdis „Othello" ansetzte. — Die Hauptsache fur 
mich aber war, festzustellen, w i e tritt Busch als Opern- 
dirigent an die Werke heran, vom Standpunkt des, 
sagen wir, Theaterkapellmeisters oder des absoluten 
Musikers, und mich diinkt, hier liege der entscheidende 
Unterschied zwischen Schuch und ihm, der sich einem 
unwillkurBch aufdrangt. In Schuch uberwog von Au- 
fang an der Theaterkapellmeister. Sein absolutes Mu- 
sikertum war urspriinglich, z. B. an dem eines Rietz 
oder Wiillner gemessen, sogar herzlich schwach. Bei 
Busch war es offenbar umgekehrt der Fall. Aber in 
Stuttgart arbeitete er sich in die Biihnenpraxis ein, und 
fur die weitere Entwicklung bietet sich ihm in Dresden 
ja nun ein reiches Feld. DaB fur ihn das absolut Musi- 
kalische die' Grundlage bilden wird, diinkt mich kein 
Fehler. Das andere, das personliche -Moment, ist Sache 
fur sich. Einer kann nicht in allem vollendet, und 
der Grundton seines Wesens wird der deutsche sein. 
Das GeftihlsmaBige wird ihn leiten, bei ihm wird er 
gern verweilen. Man sah das schon in den Konzerten 
und jetzt auch in der Oper; er bevorzugt dann breite 
Tempi. Aber er empfindet keineswegs nur orchestral, 
und das instrumentale Klangbild drangt sich dem Ge- 
sang gegeniiber nicht iiber Gebiihr hervor. Im Gegen- 



teil verlangt er gerade auch von den Sangem, daB sie 
die Fuhrung behalten, und ich habe das Geftihl, daB er 
damit wieder Rauni schaffen wird fur solche, die singen 
konnen, die mehr als nur Stimmaterial, die auch Stimm- 
kultur besitzen. Steht doch jetzt die Dresdner Oper 
ohnedies an einem Wendepunkt, was ihren Mitglieder- 
bestand anlangt. Vor allem bedarf der weibltche Teil 
des Personals einer Auffrischung und Verjiingung. Es 
fehlt an einer fur die Wagnerpartien be ru fen en Ver- 
treterin des jugendlich-dramatischen Fachs, einer ersten 
Koloratursangerin und einer Soubrette, die einmal die 
unvergessene Minni Nast den Dresdnern ersetzen 
konnte. Weit besser ist es urn das mannliche Personal 
bestellt. An Tenoristen sind nicht weniger als acht 
vorhanden! — Aber gleichwohl fehlen jetzt ein Spiel- 
tenor und einer, der die leichte Hone fur spezifisch 
italienische Partien hat, wenn Pattiera auf Reisen ist. 
Die beiden neuen Herren, Max Hirzel (Zurich) und 
Ludwig Eybisch (Erfurt), sind lyrische Tenore mit 
nach der Hohe begrenztem Umfang. Im Baritonfach 
wird durch die Riickkehr Staegemanns zum Schauspiel 
eine Liicke, die der im iibrigen viel verwendbare Arthur 
Fleischer nicht ausfiillt. Der neu verpflichtete bari- 
tonale Bassist Willy Baader (Bremen) wird seine 
Verwendbarkeit im Spielplan erst zu erweisen haben. 
Vorlaufig steht er noch im Stadium des Noviziats. Also 
Busch sieht ein reiches Feld der Tatigkeit vor sich, aber 
schlieBlich auch ein aussichtsreiches und verlockendes. 
Als erste Neuheit fur Dresden stellt er fur den 3. Oktober 
Pfitzners „Palestrina" in Aussicht. Da wir aufier „Christ- 
elflein" kein Biihnenwerk (!) von dem deutschen Meister 
kennen, so ist der „Palestrina" das erste, das ihn als 
Musikdramatiker wtirdig vertritt. 

LONDONER SPAZIERGANGE 

Opern -Epidemie — Ein ungeahnter Opern -Humor 

Von S. K. Kordy 

Es 1st hochinteressant und jedenfalls auch hoch- 
erfreulich zu registrieren, in welch rapider *Weise 
Musik im allgemeinen und groBe Oper im besonderen 
in der letzten Zeit in London fortgeschritten ist. Auf 
welchen Zweig der Musik das Auge auch fallen mag, 
iiberall gewahrt man das iippige Bliihen, die gewaltige 
Entfaltung in schaf fender und reproduzierender Kunst. 
Das Bestreben in England und ganz speziell in London, 
Schritt zu h alten mit dem musik schaffen den Kontinent, 
hat in der letzten Zeit ganz kolossale Dimensionen an- 
genommen. Der edle und sehr oft auch brausende 



89. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 405 



Ehrgeiz der Schaffenden, nicht minder derjenigen, die 
von der Musik in irgendwelcher Weise ernahrt werden, 
kurz, die ganze groBe Gemeinde, deren Streben in der 
Hebung des musikaiischen Geistes gipfelt, hat gerade 
in den jiingsten Tagen ganz gewaltige Fortschritte 
aufgewiesen. — 

Was man vor einem Jahre noch fur fast unmoglich 
gehalten hatte, hat sich zur Tatsache entwickelt. Im 
vorigen Jahre um diese Zeit standen wir noch ohne 
jegliche Oper in London. 

So mancher Plan, der gut angelegt schien, schei- 
terte, als es sich darum handelte, inn zu verwirkhchen. 
Heute wirken v i e r Operngesellscharten im Weich- 
bilde Londons. Die eine in Covent Garden unter dem 
stolzen Titel: The British National Opera Company, 
die zweite: die Royal Carl Rosa Opera Company im 
Kings-Theater Hammersmith, einer der heifihungrigsten 
Opernbezirke Londons, die dritte in . dem neuerbauteh 
Hippodrom des Bezirkes Golders Green, wo die famose 
Operntruppe des Mr. Philip ps jhr Lager aufschlug. 
Die vierte Operntruppe hat ihr Schafchen langst im 
Trockenen mit des „Bettlers Oper" und sieht der Voll- 
endung des dritten Jahres — in ununterbrochener Reihe 
von Auffuhrungen — mit Zuversicht entgegen. Und 
uberall prosperiert man — finanziell. Der Schatten 
fallt ausschlieBlich aufs Repertoire. Hier wird noch 
zu sehr dem .verwohnten und ebenso^ veralteten Ge- 
schmack des englischen Opernpuhlikums gefrohnt. Die 
ausgegebene Opernparole Iautet: .Liebe alles, was du 
kennst, und meide .alles Unbekannte! Daher die zahl- 
losen Wiederholungen und die Armseligkeit des Reper- 
toirs. Das groBe Wort fuhrt noch immer Puccini. Das 
Land seiner fetten Tantiemen heiBt: England. 1st es 
zum Verwundern? .— ,Nein, gewiB nicht Wer soli ihm 
von lebenden Komponisten heute den Rang ablaufen! 
Es ist absolut niemand da, der ihn, vvenn auch nur zeit- 
weilig, verdrangen konnte. Doch, zu viel „Boheme", 
„Butterf]y" und „Tosca" konnen selbst den starksten 
Opernmagen in der Verdauung storen. Zur Ehre der 
neugegrundeten British National Opera Company sei 
' trier eingeschaltet, daB Mozart und insbesondere Wag- 
ner (drei vollstandige „Ringe") und acht „Parsifal"- 
uuffuhrungen stattfanden. Fur die „Zauberflote" war 
das Haus Wochen vorher ausverkauft. Das haben die 
Fortschrittler zustande gebracht! — 

t Der junge talentvolle Dirigent Eugen Goose ns 
hkt jungsthin den Taktierstoac mit deT Feder ver- 
tauscht. In einem schwungvollen Artikel des Sonntags- 
blattes The Referee bespricht er die gegenwartigen 
beklagenswerten Zustande unseres Opernrepertoirs. Mit 
ungestiimer Warme pladiert er fur neue Ideen. „Wir 
brauchen neue Opern, ein ganz neues Repertoire! Wie 
der Spielplan heute besteht, konnen wir mit Erfolg 
nicht weiter arbeiten." So hat mir schon lange nicht 
jemand aus der Seele gesprochen. Und was ich speziell 
gern in London sehen wiirde, ware eine modern ein- 
gerichtete Opernschule mit tiichtigem englischen 
und auslandischen Lehrkorper. Deun die meisten unse- 
rer stimmbegabten englischen Opernsanger sind auf 
dem Konzertp odium airfgewachsen und fuhlen sich dem- 
gemaB dort zu Ha use, vyahrend sie auf der Openibiihne 
oft wie im Finstern herumtappen. Allerdings bringen 
die meisten von ihnen, und zwar beiderlei Geschlechts, 
die Hauptbedmgung mit sich: ganz auserlesen feine 
Stimmen. Allein die feinste Stimme macht noch keinen 
feinen Opernsanger. Wenn nicht iritensives, absolut 
kunstlerisches Spiel, freies Walten und Bewegen auf 
der Biihne Hand in Hand mit dem musikaiischen Teil 
gehen, dann kann es keine wirklich kiinstlerische 
Leistung geben. Die jeweilige Rolle soil nicht nur 
schon gesungen, sondern sie soil ebenso dramatisch 
erfaBt und dargestellt werden, 

Der amerikanische Konzertsanger Cecil Fanning, 



der jetzt sein viertes Gesangsrezital vollendete — alle 
vier mit ganz gleichem Programm (eine schau- 
derhaft neue Idee) — , gab einem der Kritiker des 
„Musical News and Herald" — ein vornehmes Lon- 
doner musikalisches Wochenblatt — ein Interview. Er 
sagte unter anderem: „Das fortwahrende MiBgeschick 
und die chronische Unsicherheit im Bestande Ihrer 
gVoBen Oper ist hauptsachlich ilarin zu such en, daB die 
Sanger insgesamt Konzertsanger und nicht trainierte 
Opernsanger sind." „And the methods of the Concert 
Singer are diametrically opposed to those of the ope- 
ratic Artist." Im weitern Verlauf seiner Auslassungen 
betonte er noch, daB „der Konzertsanger seine eigene 
Atmosphare kreiieren muB, was seine Gesangstechnik 
um so gediegener mache, weil er von keinerlei Szenerie 
oder Orchestereffekt unterstiitzt werde". — Soweit die 
amerikanische Stimme, mit einer Anschauung fiir Oper 
und Konzertsaal, die, wenn sie auch nichts wesentlich 
Neues sagt, den noch als richtig und zweckentsp recti end 
erscheint. Trotz seines nur kiirzen Aufenthaltes in 
London nat der amerikanische Sanger viel Freunde 
„genracht' — wie wir uns englisch ausdriicken — he 
has made friends, und sein kritisches Urteil zeigt von 
gesunder Auffassung. Uber die Beschaffenheit der 
groBen Oper, mit englischem Text, wird es noch lange 
zu debattieren geben. Denn fiir groBe Oper muB man 
erzogen und herangebildet werden. Fiir ihre nor- 
male Entwicklung ist nichts schadlicher als Haibheiten. 
Richard Wagners kritische Satire nach der J7 Tann- 
hauser* ( probe in Wien sollte als mahnende Oberliefe- 
rung dienen : „Soweit die vorhandenen Krafte reichen", 
wird man noch lange Operndarbietungen nachrufen 
konnen! — 

DaB diese akute Ope nitagesf rage auch ein en gewis- 
sen Beigeschmack von Humor hat, dariiber sind wir von 
anderer Seite wieder belehrt. Es gehdrt mit zur 
Landessitte, daB unsere stereotypen Tagesfragen, von 
praktischer Seite besehen, stetsSfcn sogenannten Inter- 
views ventiliert und oft tiichtig durchsprochen werden, 
Und so geschah es denn auch letzthin, als der erste 
Musikkritiker der „Daiiy Chronicle" sich die Anschauung 
des Prinzipals des Royal College of Music, Sir Hugh 
Allen, einholte, von dem auch andere Zeitungsstim- 
men ganz merkwiirdige Opernplane verkiindeten. Das 
Interview dauerte ziemlich lange, doch sChien es keines- 
wegs Iangweilig. Sir Hugh entwickelte seine neu- 
artige Operntheorie in etwas umfangreicher Form, in- 
dem er dacauf hinwies, daB die Opern fiir ein Durch- 
schnittspublikum viel zu lange ausgesponnen seien. 
„Was wir brauchen, ist nicht eine groBangelegte Kom- 
panie, die groBe und lange andauernde Opern auf- 
fiihrt, sondern eine Anzahl von kleinern Operngesell- 
schaften, die ganz kurze Opern gibt." Und nun folgt 
der Klimax und das unerwartete Neue dieser wohl- 
gemeinten Auseinandersetzungen. „Wir haben gegen- 
wartig", so entwickelte der Royal r College-Prinzipal des 
weitern, „zwei neue Opern in Vorbereitung: ,The Shep- 
herd of the Delectable Mountains' von Dr. Vaughan 
Williams und , Pickwick' von Dr. Charles Wood. Die 
Spieldauer der ersten Oper ist zwanzig Minute n, 
wahrend die zweite Oper fiinfzehn Minuten Auf- 
fuhrungszeit in Anspruch nimmt." Fast versagt einem 
die Feder, dieses Projekt einer weitern Besprecliung 
zu unterziehen. Es ist so unsagbar absurd! — 

Was ich fiir kaum moglich gehalten hatte, ist Ieider 
eingetroffen. Die beiden (Sie gestatten vielleicht, daB 
ich huste!) „Opern" sind ihzwischen auf dem Theater 
des Royal College aufgefiihrt worden. Man erzahlte 
sich, daB Leute, die mit Oberrocken und Regenschirmen 
ankamen, die halben Opern versaumten, da ein Teil 
ihrer Zeit in der Garderobe zugebracht werden muBte. 
— Wieder ein Beweis, daB echter Humor noch immer 
existiert. Und den hat groBe Oper entfacht! 
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SOBtr brtttgen tjier ttueber einmat cine 2(n$ai)( ?Ratj>f, t>on benen n>ir tjoffen burfen, bafi ffe 
unferen ?efern, fcor aKem, menu tfjnen bic ?6fung gfucft, ©pa£ madjen roerben. Um aber ben 
(£tfer nod) befonberS anjufeuem, fyaben mtr einige ^)reife angefegt, btc (tcf) fofgenbermafjen 
fcerteifen: 2)er crfle ^)ret^ berrdgt lOOO Mark unb fdllt bem $u, bcr atfe neun 
SRdtfel [6(1* ?aufen t>erfd)iebene ricfjtige Sofungen etn, fo entfdjeibet ba$ ?o$- — 2(f$ 
nmtere 9>retfe finb neben etmgcn Srojtyreifen in gorm fleiner SSerfag^wcrfe aufgefteHt: 

ein zweiter Preis mit . . • 500 Mark 
zwei dritte Preise mit je 150 Mark 
zwei vierte Preise mit je lOO Mark 

2tud) ^ter entfdjetbet je narfjbem ba$ ?o$, 3" r ^PretSberoerbung finb itaturltd) audE) fofdje 
Q3ett>erber jugefaffen, bie nidjt fur atte, fonbent nur fur einen 5et( ber SRdtfel ?6fungen 
etnfenben. 2>er ©d)(uf}termin ift auf ben 15.£>ftober b.3. feftgefe^t. 2)er Sttame be$ SBer* 
faffed btefer ?Hatfel notrb bet SSeroffentHdjung ber preiSgefronten Sofungen befanntgegeben, 

DIE * ■ 



FEINDLICHEN KOMPONISTEN 

£)er „erft"Mief? unter (autem <3d)vei'n 
- 3n „jnmtcn" mit bem Jfreunb fict> ein, 
©o&ei er fid) fo fd)(imm benafcm, 
£>ag fdjliefilid) e$ jum „tovitten" tarn. 

VERWANDLUNG 

9tof' beinen £unb, befebnuer' iftn gau$ 

3nmittett awifeben £opf unb ©djroanj 

9Htt Mug, 

S)afi aK £enor er fid) fogleid) bir jetgen mup. 

LIEBELEI 

Jperr ,/D&i(ofop&", roa$ madjen <5ie? 
3d) raerb' ba$ tabeln miiffen, 
©a£ @ie, trofcbem eud) trennt ein „i", 
$)ie fteine fiene tfffeii; 

AUFSTIEG 

yjleitC „erfte" ift furroafjr ein £ou, 
, Grin Wbitofopfj mein' „jroeite"; 
3« bScbffe Sagen fufjren fd)ou 
SBereint un^ atte beibe. 

EINER AUS ZWEIEN 

Weill „erfle$" id ein roafjrfjaft tragifd) SBefen, 
211$ Operntttel ift etf oft ^u iefen. 
3ttein „jtt>eite$" aud) fdmmcftkben $f>eatei$ette(, 
2>od> meifteng nur in Jtabarett,lin& SBrettl. 
ftit&r' fte jufammen nub t>a$ ©anje netmt 
3talien^ lebenben nub gv6gten ©irigent. 



WORTRATSEL 

ffiein ^erfle^" viefen nad) langem ©treiten 
Unfere getnbe au^ tautem ,^meiten". 
Sfiafd) folgte bem „erflen" Hi ^britte" gar, 
T)a$ nad) bem „er(len" ba* ^uierte" nidjt war. 

WORTRATSEL 

9timm rafd) ein f fy u 

2)em Urttrgro&papa 

Unb fng' ifjm an 

£)en grrfien Wia\m t 

&m §5eairicen^ @d)6nbeit einft erbaute. 

T>od) mad)' ee fo, wit id) M ©anjetf lante. 

SILBENRATSEL 

5^imm(l bu »om „reinen ^or" 2 / 3 fort, 

2)ie ^erfle" @tlbe fiir ba^ ©anje fte^t »or bir. 

Der einfl ben ©rat befa§ am ficbern Ort, 

@ein @nbe flreid)' — bie „itt>eite" (te^t »or bir 

Unb aud) bie „bxittt" @ifbe — auf meiu 2Bort. 

9hm utmm ba^ „©anj'" unb fpiel' e^ am ^taoier. 

WORTRATSEL 

£)ret 5Bovte (tef)en ba, 

^inftlHg, mit -e-f>- 

®em „erften" folg'jm ttefen S©atb 

5(1^ 3ager id) ber ^pur. 

1)a6 w^metie" friib unb nad)ten$ fcftattt 

9Son ^o^er jttrcbenufjr. 

Dai „britte' ; tnt, wer arg oerliebt 

?8om @d)a0d>en ift getrenut. 

Dai ^^an^e", o()ne „k" f ergtbt 

£>en fd)limmen . 
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Pa c h e 1 b e I , Fuge in E-Moll (Orgel), herausgegeben 
von K* Erbe. Edition Steingraber. 

Wenn uns von den alcen Meistern erzahlt wird, von 
denen Seb. Bach lernte, dann neigen wir leicht dazu, 
uns diese alten Herren als richtige vertrocknete Schul- 
meister vorzustellen, die nichts weiter zu tun hatten, als 
ihren „historischen Zweck" zu erfiillen. Doch wenn wir 
ihre nahere Bekanntschaft machen, dann^stellen wir mit 
Staunen f est, daB sie Charakterkopfe eigenster Art waren, 
voll Feuer und vol! J-eben, ganz von der Heiligkeit ihrer 
Kunst durch drungen. Johann Pachelbel, der Organist 
von St. Sebaldus in Niirnberg, war ein rechter Sonnen- 
riiensch, der mit einem Lacheln auf den Lippen durchs 
Leben schritt, allem Ungemach zum Trotz. Wenn ein 
Werk von ihm einem breiteren Publikum dargeboten 
wird, so gebiihrt dem» Verlag und dem Herausgeber 
Dank. Die E-Moll-Fuge, die in den „Denkmalern deut- 
scher Tonkunst" unter Pachelbels Klavierwerken zu 
finden ist, wurde von K. Erbe nach der Klavierausgabe 
von Commer fur die Orgel bearbeitet. Pachelbel laBt 
zumeist, wenn eine Fuge dreistimmig dahinflieBt und 
das Thema in einer vierten Stimme einsetzt, eine der 
andern Stimmen fallen und gelangt auf diese Weise 
sofort wieder zur Dreisti,mmigkeit. Erbe behalt hingegen 
die Vierstimmigkeit bei, indem er eine obligate Stimme 
hinzufugt und bis zu einem geeigneten Punkt durchfiihrt. 
Der ganze SchluB wurde reicher ausgestaltet. Gerade 
bei Pachelbel, der ein so iiberfeines Gehor hatte wie 
Mozart und der seine Tongebilde in gleitenden, schmieg- 
samen Linien fuhrt, ist es schwer, Ausfiillungen vorzu- 
nehmen, ohne das Gesamtbild wesentlich zu andern. 
Doch der Herausgeber verfuhr mafivoli und verstandig, 
und so kann die Fuge auch in diese r Form empfohlen 
•werden. Am Cembalo oder an einer alten Orgel ziehe 
ich mir allerdings das Original vor. Wer sich langer 
mit der Fuge beschaftigt, wird bald selbst erkennen, 
was der Herausgeber hinzufiigte; durch den Druck ist 
das namlich nicht kenntlich gemacht. M. Drischner 

Th. Forchhammer, Sechs kleine Orgelstiicke. 
Schweers und Haake, Bremen. Sechs Choralvorspiele, 
nach denen jeder greifen mdge, der sich einmal von der 
modernen Chromatik und anderen Ubermafiigkeiten 
erholen will. Sie sind in Fortn und Satz gut gearbeitet 
und zeugen von dem tiefert Gemut ihres Schopfers. 

Max Drischner 

Johannes Conze, Basso ostinato und Quadrupel- 
fuge iiber ein Beethoventhema. Fur Klavier, op. 12. — 
Berlin und Leipzig, N. Simrock. 

Unsere farbenfrohe Zeit des tonmalerisch-klangpoeti- 
schen Im- und Expressionismus in der Musik ist Kunst- 
lern von strenger polyphonischer Denkart und kontra- 



punktischer Schulung, gediegenster „Arbeit" im vor- 
klassischen und klassischen Sinn und imitatorischem 
$atz wie dem langst in Berlin eingewurzelten West- 
falen Conze nicht eben hold. Urn so mehr erwachst mir 
die Pflicht, unsre Konzertpianisten groBen und strengen 
Stils auf dieses ernste und groBartig angelegte Klavier- 
werk eines ganz auBerordentlichen Konners und Kontra- 
phnktikers nachdriicklichst aufmerksam zu machen. Seine 
Idee ist so klar wie originell: aus dem Rhythmus 
\* p \> bezw. (im BaB) TJ * * des Hauptthemas 
im ersten Satz von Beethovens Hammerklavier-Sonate 
op. 106 (pathetische Einleitung) entpuppen sich (Alia 
breve) als Basso ostinato die zwei ersten Takte des 
Trio (Presto, B-Moll) im Scherzo der gleichen Sonate; 
dieser Basso ostinato bildet dann, zu seinen vier Tak- 
ten vervollstandigt, zugleich das eroffnende erste Thema 
der Quadrupelfuge. ^hon das als Basso ostinato be- 
zeichnete „Praludium" ist streng kontrapunktisch ge- 
arbeitet: denn gleich die nach sinnigem Kunstlerscherz 
(Anklang an Mozarts G-Moll-Sinfonie, Hauptthema des 
ersten Satzes) sich entwickelnden und spater als drittes 
und viertes Thema in die Fuge ubernommenen beiden 
Hauptkontrapunkte des Basso ostinato erscheinen 
fugiert, zusammengefuhrt oder enggefiihrt Die Qua- 
drupelfuge ist streng und meisterlich gearbeitet und 
im Schlufiteil iiber dem Orgelpunkt F zu gewaltiger 
Macht und Klangfiille gesteigert. Man spiirt im streng 

febundenen Satz iiberall den Organisten ; aber auch 
en mannlich-kraftvollen, in sich gekehrten Norddeut- 
schen, dem zu allem Ernst allerdings auch ein Teil 
kurtstverstandiger Nuchternheit mitgegeben wurde. Aber 
Dinge, wie der SchluB des Basso ostinato mit seiner 
eigensinnigen Verkiirzung auf B-Des, wie der SchluB 
der Quadrupelfuge haben in ihrer barocken GroBe und 
personlichen Eigenart wirklich etwas „Beethovensches", 
etwas Genialisches, und erheben dieses, alien Konzes- 
sionen an Gefallen und Geschmack des groBen Publi- 
kums weit aus dem Wege gehende wuchtige und wirk- 
lich einmal monumentale Klavierwerk zu einer hoch- 
bedeutenden und staunens-, ja' bewundernswerten Aus- 
nahmeerscheinung in der deutschen Klaviermusik der 

letzten Jahre. Dr. W. Niemann 

Paul Hindemith, Sonate op. 11 Nr. 1 (Es-Dur) 
und op. 11 Nr. 2 (in D), fur Vipline und Klavier. 
B. Schotts Sonne, Mainz. 

Den Namen Hindemith haben wir schon ofters in 
Verbindung mit den modernsten Bestrebungen unserer 
heutigen Musik gehort. Da wir diese in ihrer voiligen 
Einseitigkeit durchaus ablehnen miissen, so kann es 
nicht wundernehmen, wenn wir ihn bis jetzt unter 
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den Nachahmern Schonbergs vermuteten, die das atonale 
Prinzip genre zum alleinseligmachenden Dogma stem- 
peln vvollten. Das Studium der beiden vorliegenden 
„ Violinsonaten belehrte uns aber eines besseren. — 
Hier tritt uns wirklich eine Musik entgegen, die Hand 
und FuB hat. s Wohl birgt sie stark- atonale Elemente, 
jedoch nur als Mittel zurn Zweck und mit Tonalem ohne 
den schwer zu venneidenden Bruch zu einem fmcht- 
bringenden Ganzen verschmolzen. Daneben zeugt sie 
von strengem Formgefiihl und einer geistigen Zucht, 
die bei der Sonate unerlaBlich ist, heute aber vvenig 
mehr gefunden wird. hier gibt's kein haltloses Schwel- 
gen in unendlichen Melodien und farbenprachtigen 
Akkordmassen. Hindemiths Kontrapunkt ist eisern, ja 
fast grausam. Er entbehrt des sinnlichen Wohlklangs 
und grenzt bisweilen ans Abstrakte. Wichtiger als 
das aber ist, daB wir es hier mit scharf umrissenen 
Charakterthemen zu tun haben, die wohl einfach und 
scheinbar prirnitiv in ihrem Wesen sind, aber von be- 
stimmtem Wollen Zeugnis ablegen. Die technische 
Behandlung der Instrumente ist einwandfrei, erfordert 
aber routinierte Spieler. 

An der Spitze des ersten Satzes der zweisatzigen 
Es-Dur-Sonate steht ein drangendes, von konzentrier- 
tester Kraft erfiilltes Fanfarenthema. Scharf und ohne 
Oberleitung hebt es sich von der darauffolgenden Ge- 
sangsgruppe ab. Diese setzt mit einer wehmutigen Melodie 
ein, die auch durch die Wiederholungen, in Dur ihre 
schmerzlichen Ziige nicht verliert. Nach einem kurzen 
Zwischensatz (S. 3, Takt 5/9) setzt eine zweite Melodie 
ein, in welcher die Melancholic zum wirklichen Schmerz 
verdichtet ist. Die Begleitung ist mit schneidender 
Chromatik gearbeitet. Nach einem zogernden Schlusse 
beginnt die Durchfiihrung, die zuerst mit Motiven des 
zweiten Gesangsthemas bestritten wird. Man merkt, 
Hindemith hat seinen B ; eethoven griindlich studiert. 
Gleich der Anfang von F ab ist echt beeth oven sen, wenn 
hier das „Schmerzesmotiv" von briisken ff-Schlagen 
unterbrochen wird und sich zuletzt in leidenschaftlichem 
Weh aufbaumt. Nach 43 Takten setzt das erste Ge- 
sangsthema wieder ein. Die Begleitung riickt allmahlich 
in transzendentale Spharen, und die Melodie la'uft 
zuletzt auf einem mystischen Orgelpunkt des wogenden 
Es-Dur-Akkordes aus. Wie aus einer andern Welt 
setzt unvermutet die Gruppe des Hauptthemas ein 
(wortlich die 20 Anfangstakte) und beschlieBt den Satz 
mit ungemeiner Aktivitat. Die Gruppen des ersten 
Satzes sind demnach streng in sich geschlossen, wo- 
durch eine jede plastisch hervortritt. Eigentumlicher- 
weise fehlt in der Durchfiihrung das Hauptthema ganz. 
— Der zweite Satz ist, wie die Oberschrift besagt, ein 
feterlicher Tanz, Eine ganz eigenartige, religiose Stim- 
mung spricht aus ihm, almlich wie aus dem Prieste- 
rinnenchor des Phta aus Verdis Ai'da; oder, das Innere 
eines indischen Gotzentempels steigt vor unserem innern 
Auge auf: Schleier wallen, Tanzerinnen stehen in eksta- 
tischer Verziickung, dazwischen dumpfe Tamtamschlage. 
Es ist ein Spiegel jener diisteren orientalischen Mystik, 
auf deren Grunde uralte, gebundene Letdenschaften 
ruhen. Die ersten 45 Takte sind mit drei verschiedeneu 
Themen und ihren Motiven gearbeitet. Ein Zusammen- 
hang besteht zwischen dem zweiten Thema (A) und 
der zweiten Gesangsmelodie des ersten Satzes. Vom 
45. Takte an beginnt die Violine eine inbrunstig in die 
Hone dringende Weise, die sich in weltentriickten 
Spharen zu verlieren scheint. Das Klavier bewegt sich 
in seinen hochsten, glasern klingenden Regionen, ver- 
bunden mit den bewuBten, tiefen Tamtamsclilagen. All- 
mahlich wird in die streng feierliche Thematik des 
Anfangs iibergeleitet. Wieder in die dumpfe Askese 
des Anfangs zuriicksinkend verklingt der SchluB. 

Von ganz anderem Inhalte ist die Sonate in D. Ein 
wildes Thema steht am Anfang des ersten Satzes, das 



alle Sen rank en der Tonalitat durchbricht und sich in 
ungemessenem Trotze gebardet. Nach einem breiten 
Obergang, der von einem shirk drangenden Motiv be- 
herrscht ist, das in der Durchfiihrung wieder verwendet 
wird, tritt ein in sich gegriindetes, mannliches Thema 
auf. Es durchmiBt mit zielsicheren Schrirten die Es- 
Dur-Oktave. Ein mehr tandelndes, weibliches Thema 
schlieBt sich an unci wird dann mit ersterem kontra- 
punktiert. Der Anfang der Durchfiihrung ist geradezu 
ein kleines Meisterstiick der Themenumbildung. Das 
trotzige Hauptthema wird in einen'starren Rhythmus 
eingezwangt, von dem es umsonst loszukommen sucht. 
Eine kolossale Expansivkraft weist das urngebildete 
Obergangsmotiv (S. 2/6) auf. Hier sind wirklich ele- 
mentare Tone vorhanden. Der SchluB ist ungemein 
straff gehalten. Das wilde Anfangsthema ist in einen 
scharfen Rhythmus gebannt, beherrscht von dem in der 
Violine liegenden ersten Gesangsthema. Das nennt 
man geistige Disziplin ! — Der zweite Satz ist mit 
vier Themen gearbeitet im Sinne einer groBen, erwei- 
terten Liedform. Hier trifft man breite und starke 
Gefiihlsausladungen. Besonders hervorzuheben sind die 
altertiimliche *Melodie zu Anfang und das von Sehn- 
sucht geschwellte Gefuhlsthema in H-Dur. Sehr schade 
ist, daB der SchluBsatz gegen das Vorhergehende be- 
deutend abfallt Er beginnt mit einer sehr lebhaften 
Tanzmelodie. Aber schon im fiinften Takt kommen 
allerlei bizarre Geschichten, die sich in ihrer unbefan- 
genen Umgebung kurios genug ausnehmen. LTnd so 
immer wieder durch den ganzen Satz. Der Komponist 
achte auch darauf, daB ihm eigentiimliche Wirkungen 
des Klaviers, wie z. B. S. 20 von C ab, nicht zur Manier 
werden. In dem langsamen Tanz der vorigen Sonate 
ist damit eine spezifische Wirkung erreicht, aber man 
wendet derartige Seltsamkeiten nicht oft ungestraft an. 

Aus den betrachteten Werken glauben wir schlieBen 
zu konnen, daB Hindemith die Anlage zu Instrumental- 
werken groBen Stils besitzt. Qie notigen Krafte sind 
da. Ob er jedoch halt, was er verspricht, ist eine andere 
Frage* Jedenfalls, die beiden Sonaten zeugen von 
einer ungewohnlichen Begabung und seien hiermit alien 
geschulten Geigern aufs angelegentlichste empfohlen. W. 

Adolf Weismann, Giacomo Puccini. In: Zeit- 
gendssische Komponisten. Eine Sammlung heraus- 
gegeben von H. W. v. Waltershausen. XI. Heft. Drei- 
Masken-Verlag, Miinchen. 

Die Darsteliungsweise von Ad. Weismann eignet sich 
sehr gut fur das Thema, das er hier zu behandeln hat. 
Es beginnt: „Wir wollen Puccini nicht tragisch neh- 
men. Er vertragt es nicht. Seine Begrenzungen sind 
offenbar" und gibt dann in leicht feuilletonistischer 
Manier eine gute Darstellung des Wesens Puccinis 
und seiner Werke. G.G 

J oh. Seb. Bach, Ich will den Kreuzstab genie 
tragen. — W. A. Mozart, Klaviertrio in E-Dur 
(Kochel-Verz. Nr. 542). Vollstandige Reproduktion der* 
beiden Autographen. Miinchen, Drei-Masken-Verlag. 

Der sowohl durch schlechte wie gute Musik be- 
kannte Verlag hat sich hier an eine ganz besondere 
Aufgabe gemacht: Er legt Autographen von Werken 
groBer Meister in einer Reproduktion vor, daB sich der 
Besitzer eines derartigen Stiickes ruhig den SpaB ge- 
statten kann, dasselbe als wirkliches Autograph den 
Bewunderern seiner Schatze zu zeigen, wobei er sicher 
sein kann, daB viele auf die Tauschung hereinfallen. 
Denn auch das Papier ist derart ausgezeichnet imitiert, 
wobei nichts, auch nicht die gefranzten Rander, ver- 
gessen ist, daB man Notenmanuskripte aus dem 18. Jahr- 
hundert vor sich zu haben glaubt. Dazu kommt noch 
der Einband, der ganz in der Art gehalten ist, wie 
reiche Besitzer derartige Kostbarkeiten zu fassen pfle- 
gen. Nichts weist auf einen Verleger hiti; erst auf der 
letzten Seite findet sich bei Angabe des . betreffenden 
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Werkes auch ein kurzer Verlagsvermerk. Fur gewdhn- 
liche Sterbliche kommen nun trotz des relativ sehr 
billigen Preises selbst derartige „Autographen" nicht 
in Betracht, immerhin, will jemand einmal einem Mu- 
siker, der fiir derartiges Sinn hat, ein Jjesonderes Ge- 
schenk machen, so eignen sich diese Verlags werke in 
einer ganz eigenen Art dazu. -s. 

1-udwig van Beethoven, Klaviersonate in C- 
Moll, op 111. Faksimile der in der PreuBischen 
Staatsbibliothek zu Berlin* befindlichen Urschrift. 
(Drei-Masken-Verlag, Munchen.) 

Dieses Faksimile ist die dri tie der bisherigen Nach- 
bildungen Beethovenseher Klaviersonaten : Erich Prie- 
ger veroffentlichte schon vor Jahren das der As-Dur- 
Sonate op. 26, die Universal-Edition erst unlangst auch 
das der in Cis-Moll op. 27 II. Auf das hohe Verdienst 
von Veroffentiichungen der Art braucht hier kaum be- 
sonders verwiesen zu werden. Dem Musikfreund und 
Fachmann bilden sie den besten Ersatz fur das Auto- 
graph, das natiirlich in der Regel nur einmal vorhanden 
ist. (Gerade von der C-Moll-Sonate op. Ill befindet 
sich allerdings eine fluchtigere, also fruhere eigen- 
handige Niederschrift des ersten Satzes im Bee thoven- 
haus zu Bonn.) Dazu kommt der verhaltnismaBig 
niedrige Preis (vor 1/4 J anr 60 M., jetzt wohl hoher), der 
auch heute noch manchem Musiker die Anschaffung ge- 
stattet. Wie bequem ist es Lehrern oder Studierenden 
ferner gemacht, die von ihm verwendete Ausgabe in 
zvveifelhaften Fallen (deren bei Beethoven — ganz all- 
gemein genommen — noch mancherlei vorkommen) 
mit seiner eigenen Handschrift zu vergleichen; von 
Erleichterungen bei der Vorbereitung neuer Ausgaben 
ganz zu schweigen. (Es sind deren freilich auch schon 
welche veranstaltet worden, die offenbar nicht einmal 
mit der groBen kritischen Gesamtausgabe verglichen 
wurden.) — Es kann hier geniigen, festzustellen, daB 
die Wiedergabe der Beethovenschen Notenschrift, die 
mit seiner Schreibschrift nur die Fliichtigkeit gemein 
hat, sich sonst aber in ihrer Feinheit als rechtes Augen- 
pulver gibt, vorbildlich gelungen, gutes gelblich geton- 
tes Papier verwendet und die Ausstattung auch sonst 
wurdig und vornehm ist. — SchlieBlieh noch eine 
kurze geschichtliche Bemerku ng uber die Herkunft des 
Autographs selbst: Da Beethoven die Erfahrung machen 
muBte, daB die Stecher und Korrektoren mit der eigen- 
handigen Niederschrift seiner von 1820 ab bei Schle- 
singer in Berlin und Paris veroffentlichten Werke nicht 
zu Rande kamen, entschloB er sich, dem Verlage nur 
noch Kopistenabschriften vorzulegen. So blieb das 
Autograph auch der letzten Klaviersonate offenbar in 
seinem Besitze und wurde 1827 von Artaria Wohl aus 
seinern NachlaB erstanden. Mit vielen anderen Beet- 
hovenautographen ging spater auch diese Sonate in 
den Besitz der Kgl. Bibliothek in Berlin iiber. Hatte 
Beethoven die Urschrift an Schlesinger gegeben, ware 
sie vielleicht 1826 bei dem Brande der Zweigfirma Moritz 



Schlesinger in Paris, wo sie 1823 gestochen wurde, mit 
umgekommen. — Die Faksimileausgabe des Drei- 
Masken-Verlags stammt aus dem Anfang dieses Jahres, 
ist als f o eine Art Jubilaumsveroffentlichung; Beethoven 
hat die Niederschrift auf der ersten Seite selbst mit 
dem Datum „am 13 ten Jenner 1822" versehen. Dr. M. U. 

J.S.Bach, Sechs Sonaten und sechs Suiten fiir 
Violine und Violine und Violoncello solo. Herausgegeben 
und eingeleitet von Ernst Kurth. In „Musikalische 
Stundenbucher". 8°, XXI und 157 S. Munchen, Drei- 
Maskenveriag. 

Unter den so verdienstlichen „Stundenbiichern a des 
Drei-Maskenverlags nimmt dieses insofern eine beson- 
dere Stellung ein, als es sich wie kaum eines fur 
einsame Stunden eignet, auf Spaziergange mitgenommen 
werden und AnlaB zu ernstesten musikalischen Studien 
und zum Nachdenken geben kann. Zu empfehlen ist 
diese Ausgabe auch des inhaltsreichen Vorworts 
wegen, das rhm. E. Kurth, der Verfasser des Wer- 
kes, uber den linearen Kontrapunkt gegeben hat 
und das dem Leser schiieBlich das Wissenswerteste 
dieses Buches vermittelt, ihm dasselbe aber naturlich 
keineswegs entbehrlich macht. DaB erst die jiingste 
Zeit diesen Werken Bachs gebiihrende Aufmerksamkeit 
schenke, keine so unbeachtet und unterschatzt gewesen 
seien, stimmt denn doch nicht, sie brauchten auch wirk- 
iich nicht auf ihre moderne Erklarung zu warten, urn 
in starkstem Grade zu fesseln. Einem eigenttich miB- 
verstandlichen Vortrag sind sie auch kaum ausgesetzt 
gewesen, was schon in der ganzen Natur des Violin- 
resp. Violoncellospiels liegt. Die Ausgabe gibt die 
Werke im Urtext, so daB gerade auch derjenige gem 
nach ihr greifen wird, der eine Ausgabe fur den prak- 
tischen Gebrauch besitzt. MiBverstandlich ist die Uber- 
schrift „sechs Sonaten fiir Violine solo", sofern bekannt- 
lich drei dieser Solowerke Suiten sind. -s- 

Albert Kranz, Werk 19, Passacagtia fur Orgei. 
(C. F. Kahnt, Leipzig.) 

Uber einen schlichten achttaktigen BaB entvvirft uns 
der Kunstler hier eine Anzahl stimmungsvoller Tonbil- 
der, die von einem soliden technischen Konnen und 
einer reichen Phantasie zeugen. Das nicht allzu schvvere, 
in der Ausdehnung knapp gehaltene Werk wird eine 
starke Wirkung auslosen und kann zum offentlichen 
Konzertvortrag bestens empfohlen werden. 

Ludwig Boslet, op. 3, Sonate Nr. 1 fiir Orgel. 
(C. A. Klemm, Leipzig.) 

Boslet hat diese schon fruher erschienene Orgel- 
sonate einer weitgehenden Umarbeitung unterzogen. 
Ob sich das wirklich lohnte? Die heute an Reger 
erzogene und geschulte junge Organistenschar wird 
kaum Gefallen an dieser braven, wohlgesitteten Musik 
finden, an der der harmonische Reichtum unserer 
neuen Musik, die bewegliche, unendlich reiche Aus- 
drucksfahigkeit der modernen Orgel spurlos voruber- 
gegangen ist. Otto Burkert 



Hreiix, und quer 



Kunst in der Schule* Ein Erlebnis als Bei- 
spiel Kiinstlern zur Nachahmung empfohlen. 
Ein herrlicher Sommertag 1914! Da klopfte es an die 
Stubentur meiner Dorfschule. Ich offnete und stand 
einer reizenden jungen Dame im Touristenkostiim (Ruck- 
sack und Gitarre) gegeniiber, die ohne Umschweife 
herausplatzte : „Gestatten; Herr Lehrer, daB ich Ihren 
Schulkindern mal eine kleine Freude mache? u „Aber 
naturlich, bitte!" Eins, zwei, drei, war sie drin! „Guten 
Tag, ihr Kinder; nun hort mal recht brav zu!" 

Schon hatte sie sich den Stuhl nebeii das Katheder 
geriickt; ein paar Akkorde auf der Gitarre, und — sie 



begann zu singen: Lieder zur Laute. Aber wie!! — 
War mir's auf den ersten Blick klar, eine Dame aus 
besten Kreisen vor mir zu haben, so wurde ich gleich 
nach den ersten Tonen iune, dafi sie auch eine allererste 
Kiinstlerin war. Wie wunderbar quolleu diese Tone! 
Alte liebe Volkslieder, die meine Kinder alle kannten, 
neue, allerneueste Weisen zur Laute bot sie dar in einer 
Vollendung, die mir, der ich damals selbst erst noch 
ziemlich neubacken aus dem Konservatorium heraus 
war, nur in den Kouzertsalen der Residenz entgegentrat. 
Dann erzahlte sie ein reize tides, mir selbst unbekanntes 
MarcheVi, rezitierte auf meine Anregung die dritte 
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Betrachtung aus der „Glocke", die ich gerade mit meiner 
ersten Klasse behandelte, und gab zum SchluB noch 
einige allerliebste Schnurren feinster Art zum besten. 

Bei den Kindern wahrend des Vortrags Totenstille, 
dann unbeschreiblicher Jubel! Natiirlich wurde von 
ihnen noch eine Zugabe zur Laute erbettelt. Und nun 
kam vielleicht das Wunderbarste von allem: Ein ernstes, 
mir ebenfalls unbekanutes Lied mit dem Kehrreim: „Wer 
weiB, ob wir uns wiederseh'n." Tiefernst und ergrei- 
fend, beileibe nicht ruhrselig. Wunderbar in die Stim- 
mung passend! Kein Auge blieb trocken; meins auch 
nicht. 

Dann erhob sie sich. „Lebt wohl, Kinder, bleibt recht 
brav und macht eurem Herrn Lehrer und euren lieben 
Eltern viel Freude! Adieu, Herr Lehrer!" 

Ich selbst war keines Wortes machtig, nur ein ge- 
stammeltes „Herzlichen Dank!" brachte ich heraus. 
AIs sie mir zum Abschied an der Hausttir die Hand 
bot, fafite ich mir doch ein Herz zu der ganz schiich- 
ternen Frage: „Diirfen wir nicht Ihren Namen erfahren, 
gnadige Frau?" (Den Ring an ihrer Rechten hatte ich 
inzwischen bemerkt.) „Tut ja nichts zur Sache!" „Dann 
auf Wiedersehen??" „Vielieicht!" 

Jetzt erst gewahrte ich einen Herrn vor der Tur 
stehen, der offenbar eine Stunde lang da draufien ge- 
wartet hatte, ihren Gatten. Nur ein paar Worte wurden 
gewechselt; aber das merkte ich: durch und durch 
Aristokrat. Dann sah ich sie noch Arm in Arm die 
DorfstraBe hinabschreiten dem naheti Bad E. zu. {Die 
Kurliste daselbst hat mir ihren Namen schlieBlich aoch 
verraten; aber „sie" wollte unerkannt bleiben, drum 
sei der Name auch hier nicht genannt; es war eine 
unserer „Gr6Bten".) 

Konigliche Kunst! So eine Oberraschung, so eine 
Feierstunde! Welcher sittliche Gewinn fur die Er- 
ziehungsarbeit der Schule! — Mit dem Unterricht war's 
natiirlich aus fiir diesen Tag! UnvergeBlich blieb uns 
alien diese Feier. 

AIs ich V 4 J anr spater kurz vor der Osterentlassung 
die Frage aufwarf, welches denn fiir diese Klasse die 
liebste Schulerinnerung sei, da gab es — zu meiner 
Oberraschung — nur eine ein- und freimtitge Antwort 
bei all den Buben und Madels, die ich mal lieber ver- 
Schweige. Richard Paul 

Am 1. September schloB die Deutsche Festspiel- 
s-tiftung Bayreuth die Annahme der Zeichnung 
von Patronatsscheinen, nachdem durch die Summe von 
6 Millionen Mark der gewiinschte Erfolg erreicht ist 
und die Festspiele gesichert gelten konnten. Natiirlich 
ist diese Summe durch die plotzlich eingetretene Geld- 
entwertung wieder hinfallig. 

Eine Opern-Rundreise groBen Stils durch die Haupt- 
stadte der Vereinigten Staaten von Nordamerika wird 
nach einem Plane des amerikanischen Impresarios Bh> 
menthal der Intendant des Deutschen Opernhauses, 
Georg Hartmann, mit einem vollstandigen Opern- 
apparat wahrend des nachsten Winters ausfuhren. Die 
Kosten des Unternehmens sind auf iiber 1 Million Dollar 
veranschlagt. Mit den „Meistersingern von Niirnberg" 



wird das Gastspiel am 29. Januar 1923 in Washington 
in der National Opera eroffnet. 

Der Bau des Festspielhauses in Salzburg 
wird von dem Berliner Architekten Prof. Hans Polzig 
ausgefiihrt werden. 

Urn die Pflege des Chorgesanges und des deut- 
schen Volksliedes zu starken, will das preuBische 
Ministerium fiir Wissenschaft, Kunst und Volksbildung 
jetzt eine neue Form staatlicher Anerkennungen fiir Ge- 
sangvereine verleihen. Es hat drei kiinstlerische Gedenk- 
blatter schaffen lassen, die an Manner-, Frauen- und ge- 
mischte Gesangvereine auf Antrag und nur aus AnlaB 
des 50-, 75- und lOOjahrigen Jubilaums verliehen werden 
sollen. Die Verleihung ist nicht von der Verbindung 
eines Gesangswettstreites mit der Feier des Vereins- 
jubilaums abhangig. Voraussetzung ist jedoch, daB der 
Verein sich in jahrelanger ernster und erfolgreicher 
Arbeit iiberwiegend der Pflege des Chorgesanges und 
des deutschen Volksliedes gewidmet hat. Fiir die 
Befiirwortung solcher Antrage sollen Bescheinigungen 
der groBen Sangerorganisationen, und zwar des Deut- 
schen Sangerbundes und des Deutschen Arbeiter-Sanger- 
bundes, dienen. Doch sollen ohne Engherzigkeit auch 
solche Vereine die Auszeichnung erhalten, die jenen 
Sangerorganisationen nicht angehoren, aber nach sach- 
verstandiger Priifung Forderung verdienen. 

Verlangerung derSchutzfri'st? Der Verband 
deutscher Biihnenschriftsteller und Biihnenkomponisten 
(Vorstand: Ludwig Fulda, Walter Harlan und Eduard 
Kimnecke) forderte in einem Schreiben an das Reichs- 
justizministerium eine Revision der Berner Obereinkunft, 
um die Schutzfrist von 30 auf 50 Jahre hinaufzusetzen. 
Er weist darauf hin, daB Ungarn, Belgien, Frankreich 
50 Jahre, Spanien sogar 80 Jahre ansetzt und auBer 
Deutschland nur Osterreich, die Schweiz und seit 1919 
auch Schweden eine Schutzfrist von 30 Jahren kennt. 
Besonders sucht er den Einwurf zu entkraften, daB 
die Verlangerung der Schutzfrist die Werke des Kiinst- 
lers dem Volke zu lange vorenthalte. Trotz der ab- 
lehnenden Antwort des Justizministers bittet der Ver- 
band von neuem, in Erorterungen iiber die Verlangerung 
der Schutzfrist auf 50 Jahre einzutreten. 

Zwischen einem englischen Konsortium und der 
Direction der Wiener Volksoper ist ein Vertrag 
geschlossen worden, wonach die Volksoper im Laufe 
der nachsten Spielzeit mit zehn neu ausgestatteten und 
neu studierten Werken in London und in den groBeren 
englischen Provinzstadten gastieren wird. 

Die Partitur von Richard Wagners Jugendoper „Das 
Liebesverbot" liegt nunmehr gedruckt vor. Das 
Werk wird unter Michael Ballings Leitung in Darm- 
stadt zur Auffuhrung gelangen. 

Eschenbach (Bayern). Im Liebfrauenmunster 
wurde kiirzlich das Epitaph des Minnesangers Wolfram 
von Eschenbach feierlich enthiillt. Den Mittelpunkt 
der Enthullungsfeier bildeten Gesange geistlicher Texte 
aus Wolframs Parzival, fiir diesen Zweck eigens ver- 
tont. Im AnschluB hieran fand vor dem Standbild Wolf- 
rams auf dem Wolframplatz ein Huldigungsakt statt. 



cJYBtixeru 



Bevorstehende Urauffuhrungen 

BOHNENWERKE 



„Spanische Stunde" von Ravel, „Fruhlingsfeier u 
von Stravinsky, „Su mitra a von Pick-Mangia- 
g all i, „Der einzige Mann" von Bruno Hartl, „Blau- 
bart" von Offenbach-Sternheim (Frankfurt a. M., 
Stadtische Biihuen). 

„SchwanenweiB" von WeiBmann (Bochum-Duis- 
burg). 



„Prinz Nachtwachter", Oper von Georg Gohler 
(Altenburg, Landestheater). 

„DasBild der Favoritin" von Joseph S n a g a (ebenda). 

KONZERTWERKE 

„Orchesterstuck" von Adolf Busch, „Variationen" 
von Schulhoff, „Phantastisches Intermezzo von Ba- 
gier, „Orchesterlieder" von Rudolf Siegel, „Or- 
chesterlieder" von Smigelski, „Herbstnacht" von 
Beilschmidt (Bochum, Stadtisches Orchester). 
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Stattgehabte Tlrauffiihrungen 

KONZERTWERKE 

„Der heilige Augustinus", Oratorium von Franz 
Miiller (Linz a. D.). 

„Heimat-Sinfonie" von Franz Neuhofer (ebenda). 

Klaviersonate C-Moll op. 23 von Adolf Busch (Ber- 
lin, Singakademie). 

Urstauffiihrungen und Tieueinstudierungen 

' ,,Von deutscher Seele", romantische Kantate von 
Pfitzner (Miinchen, 29, August, Nationaltheater). 

„Dem Vaterland" fur Mannerchor mit Orchester von 
Rudi Stephan (Krefeld). 

„Maria Heimgang", Oratorium fur Soli, Chor und 
Orchester von P. Gregor Molitbr (Miinster). 

„Hymnus an die Tonkunst" von Alexander Friedr. 
Landgraf von Hessen (Frankfurt a., M., Ruhlerscher 
Gesangverein). 

„Golgatha", „23. Psalm", „Vater unser" von Alfred 
Hartig (Buchholz). 

„Das Siihnopfer des neuen Bundes", Oratorium von 
Karl Loewe (Krieglach, .Steiermark). 

Musikfeste und Festspiele 

Zehntes deutsches Bachf est der Neuen Bach- 
Gesellschaft in Breslau vom 7. bis 9. Oktober. 
Das Fest, das wieder zur fruheren Dreitatigkeit zuriick- 
kehrt, stent unter der kunstlerischen Leitung der Pro- 
f essoren Dr. G. D o^h r n und Dr. M. Schneider, bringt 
nicht weniger wie sieben Veranstaltungen, namlich ein 
Orgelkonzert und ein Kirchenkonzert (1. Tag), einen 
Gottesdienst und ein zweites Kirchenkonzert (2. Tag), 
die Mitgliederversammlung, eine Kammermusik und ein 
Orchester- und Chorkonzert (3. Tag), verspricht also 
ziemlich anstrengend zu werden. Das Orgelkonzert 
(W. Reimann) ist vor allem Orgel- und Vokalwerken 
des 17. Jahrhunderts gewidmet und wird von W. Rei- 
mann und dem seiner Leitung unterstehenden Kirchen- 
chor zu St Maria Magdalena bestritten, die beiden Kir- 
chenkonzerte bringen auBer zahlreichen Bachschen Wer- 
kett (darunter die Trauerode und das Magnifika:) solche 
von Schiitz, J. P. Krieger, J. Christ. Bach. Die Kammer- 
musik ist vollig, das Orchesterkonzert zum groBten Teil 
(Werke von G. M. Monn und J. Christ. Bach) Bach ge- 
widmet. Als Solisten sind die Besten ihres Faches ge- 
wonnen worden, so die Damen L. Leonard, E. Wolf- 
Brand, J. Durigo^ die Herren G.A.Walter, Ro- 
senthal, A. Busch, P. Griimmer 

Musik im Jiusland 

Granada. Das Andalusische Musikfest wird 
einen Wettbewerb der volkstiimlichsten Sanger alter 
andalusischer Musik bringen und dadurch Freunden 
spanischer Musik Gelegenheit bieten, andalusische und 
arabische Melodien kennenzulernen. 

Zurich. Das Komitee der Internationalen 
Festspiele hat sich trotz des diesjahrigen Defizits 
entschlossen, auch im nachsten Jahr wieder Festspiele 
zu veranstalten. Die Festspielzeit, Anfang Juni 1923 
beginnend, durfte sich uber etvva drei Wochen er- 
strecken. 

Tokio. Die hiesige ,Japan Universal Music 
Society" veranstaltete zum Besten deutscher Studen- 
ten ein Konzert, dessen Ertrag von 500 Yen je zur 
Halite der Universitat Berlin und dem Konservatorium 
Leipzig (iberwiesen wurde. 



J{onservatorien und Tlnterrichtswesen 

Berlin. Eine Tagung fur kiinstlerische Kor- 
perschulung veranstaltet in den Tagen vom 5. bis 
7. Oktober das Zentralinstitut fur Erziehung 
und Unter richt in Verbindung mit dem Bund ent- 
schiedener Schulreformer, dem Deutschen Reichsaus- 
schuB fur Leibesiibungen und der Zentralkommission fiir 
Sport und Korperpflege. Zum erstenmal wird die Mog- 
lichkeit gegeben, die verschiedenen Unterrichtsweisen 
von Dalcroze, Mensendieck, Rudolf von La- 
ban, Loheland, Rudolf Bode, Elizabeth Dun- 
can nebeneinandergestellt zu sehen. Die praktischen 
Vorfuhrungen, die sich auf die ersten beiden Tage ver- 
teilen, werden erganzt durch Vortrage, in denen Dr. 
Ludwig Klages (Zurich) uber das Wesen des Rhyth- 
mus, Paul Bekker (Frankfurt) uber die Bedeutung der 
Musik fiir die kiinstlerische Korperschulung, Dr. Franz 
Kirchberg uber die Bedeutung der Physiologie, Frau- 
lein Clara Schlaffhorst uber die Atmung, Max 
Tepp und der Leiter der Wickersdorfer Schulgemeinde 
Martin Luserke iiber kiinstlerische Korperbildung in 
der Schulgemeinschaft sprechen werden. Die Veranstal- 
tung ist nicht fiir besondere Lehrerkreise besttmmt, 
sondern alien zuganglich, die sich mit diesen fiir die 
Heranbildung eines gesunden Geschlechts so wichtigen 
Fragen beschaftigt haben oder zu ihnen selbstandig 
Stellung nehmen wollen. — Die Teilnehmergebuhr be- 
tragt 150 Mark, Angehorige von Jugendverbanden zahlen 
den halben Preis. Anmeldungen und Anfragen sind 
moglichst friihzeitig an die Geschaftsstelle des Zentral- 
instituts fur Erziehung und Unterricht, Berlin W 35, 
Potsdamer Str. 120, zu richten. 

Stuttgart. Die Opernschule an der Wiirrtt. Hoch- 
schule fiir Musik ist nunmehr durch die Einrichtung 
einer Probebiihne gesichert, ihre Arbeit konnte im Sep- 
tember beginnen. 

Hannover. Das Stad tische Konservatorium 
beging jiingstdie Feier seines 25jahrigen Bestehens. Eine 
der vier Veranstaltungen bildete ein Klavierabend Walter 
Giesekings, des ehemaligen Schulers des Konser- 
vatoriums. Auch fielen dem-lnstitut anlaBlich des Jubi- 
laums zwei Stiftungen zu, die eine vom Landesdirektorium, 
die andere von der Firma Grotrian-Steinweg, Braun- 
schweig. 

Weimar. Der Jahresbericht der Staatlichen 
Musikschule zu Weimar erhalt sein besonderes 
Geprage durch das Jubilaum ihres fiinfzigjahrigen Be- 
stehens. (S. den Aufsatz von Dr. Otto Reuter in der 
Z.f.M. Nr. 12, 89.Jahrg., S. 275.) Die Anstalt zahlte 
im Jahre 1922 299 Studierende. Der Zuzug war nach 
wie vor so stark, daB langst nicht alle angemeldeten 
Schiiler aufgenommen werden konnteri, so daft immer 
mehr die Berufsstudierenden und darunter besonders 
Orchesterschiiler bevorzugt werden mufiten. Im Laufe 
des Schuljahres fanden 25 interne und 6 offentliche 
Obungsabende, 10 Schiilerabende und 21 Konzertver- 
anstaltungen statt, von den Konzerten der Festwoche 
abgesehen. Diese selbst brachte Kammermusikabende, 
eine „Hansel und Gretel"-Auffiihrung der Opernschule, 
ein Orgelkonzert r zwei Festkonzerte und im Deutschen 
Nationaltheater den Festaktus, der dem Andenken Carl 
Miillerhartungs, des Begriinders und langjahrigen Direk- 
tors der Anstalt, gewidmet war. — Aus AnlaB des 
Jubilaums wurde eine in Panses Verlag, Weimar, er- 
schienene Festschrift herausgegeben, die die gesamte 
Entwicklung der Musikschule behandelt und Beitrage 
von Bruno Hinze-Reinhold, Dr. Otto Reuter, M. Meyer- 
Olbersleben, Dr. R. v. Mojsisovics, Rich. Wetz u. a. ent- 
halt. Besonderen literarischen Wert erhalt die Schrift 
durch die Veroffentlichung unbekannter tiszt-, Wagner- 
und Bruckner-Brief e. - Das neue Schuljahr 1922/23 
beginnt am 2£. September. Die Aufnahmeprufungen 
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finden am Freitag, den 22. September und Sonnabend, den 
23. September vorm. 9—12 Uhr statt. 

Salzburg. Das autosuggestiv-gymnastische Finger- 
sportsystem Energetos-Ritte wurde nunmehr auch 
am Konservatorium des Mozarteums speziell als 
Priifungsthema fur Musiklehraspiranten und -aspiran- 
tinnen obligatorisch eingefiihrt. 

Von Geseltschaften und Vereinen 

Der Verband der konzertierenden Kiinst- 
ler Deutschlands blickt auf ein reiches Arbeitsjahr 
zuriick. Wir entnehmen dem inhaltsreichen Bericht iiber 
seine letzte Hauptversammlung u. a., daB die Konzert- 
abteilung 165 Veranstaltungen in Berlin besorgte und 
die Engagementsvermittlung sich gehoben hat, der Ver- 
band aber keine Abschlusse fiir seine Mitglieder tatigen 
kann, wenn diese sich in ihren Aukiindigungen als durch 
andere Firmen vertreten bezeichnen. Erfolge wurden 
u. a. auf dem Oebiet der Lustbarkeitssteuer, der Ver- 
hinderung der Konzessionierung von Konzertagenturen 
erzielt. Ferner hat der Verband im Aufienhandelsaus- 
schufi fiir Musikinstrumente darauf hingewirkt, daB die 
Ausfuhr gebrauchter Klaviere praktisch unmoglich ge- 
macht worden ist. Vorstandsvorsitzender ist X.Schar- 
wenka, Vorsitzender des Verwaltungsrates Dr. 
R. Cahn-Speier. 

Wiirzburg. AnlaBIich des Stiftungsfestes des Aka- 
demischen Gesangvereins Wiirzburg kam als Einleitung 
des Festkonzertes ein Festmarsch des 1. Vereinsdirigen- 
ten J. B. Zeller zur Urauffiihrung. Auch die Musik 
zu einem Festspiel vom gleichen Komponisten und die 
zu einer Groteske von Benno Ziegler fanden viel 
Beifall. 

Dem Berliner Sangerbund und dem Gau Berlin 
des Deutschen Arbeitersangerbundes wurden 
vom Magistrat der Stadt Berlin je 10 000 Mark zur 
Unterstiitzung der Bestrebungen der Chorvereine uber- 
wiesen. Als Gegenleistung verlangte die Stadtverwal- 
tung die Veranstaltung von 46 (?) Gesangsauffiihrungen 
in Parks und auf offentlichen Pliitzen wahrend der 
Sommermonate. 



Versonliches 

Prof. Adolf Busch wird- mit Rud. Serkiu als 
Begleiter wahrend des kommenden Winters groBere 
Konzertreisen nach Spanien, Holland, der Schweiz, 
Italien und Skandinavien unternehmen. 

Hans Roessert, ein Schiiler Siegmund v. Haus- 
eggers, wurde als erster Kapellmeister an das Stadt- 
theater Klagenfurt verpflichtet. 

Prof. Alfred Cairati wurde a!s Lehrer fiir Solo- 
gesang an die Wiirtt. Hochschule fiir Musik berufen. 

Prof. Walter Bachmann und Kammervirtuose 
H. Lange wurden von dem Dresdner Tonkiinstler- 
verein zu Ehrenmitgliedern ernannt. 

Rektor GroBe-Weischede wurde in Anerkennung 
seiner Verdienste von der Bochumer Altstadtgemeinde 
zum Kirchenmusikdirektor ernannt. 

Unser Mitarbeiter Ferd. Rhein, ein junger Wurz- 
burger Pianist, wird den Loewe-Balladensanger Karl 
Gotz vom Oktober ab auf seinen ausgedehnten Konzert- 
reisen begleiten. 

Dr. Hermann Ungers, des Kolner Komponisten, 
drei Orchesterskizzen „Nacht", die ihre Urauffiihrung 
wahrend des Tonkiinstlerfestes 1914 erlebten und seit- 
dem auch in einer Reihe deutscher Stadte zur Wieder- 
gabe gelangten, werden im nachsten Winter vom Sin- 
fonieorchester in Chicago aufgefiihrt werden. r 

Prof. Dr. Carl Fuchs, wohl sicher der Senior der 
deutschen Musikkritik, starb am 24. August in Danzig 
im Alter von 84 Jahren. Wir werden des verdtenst- 
vollen Mannes in einem besonderen Artikel gedenken. 



Ernst KrauB, der Tenor des Berliner Opernhauses, 
verlaBt dieses mit Ablauf der Sommerzeit. 

Dr. Georg G 6 h 1 e r hat am 9. September seine 
Tatigkeit als Kapellmeister und Leiter der Altenburger 
Oper begonnen. Zur Urauffiihrung gelangt in der 
Spielzeit seine Oper „Prinz Nachtwachter". 

R. Stohr, der Wiener Komponist, hat ein neues 
Werk fiir gemischten Chor, Soli una Orchester, „Not- 
turno sinfonico" (Text von dem Schweizer Dichter Hans 
Reinhardt), vollendet. 

Xaver Scharwenka, der Berliner Pianist und Kom- 
ponist, hat seine Lebenserinnerungen geschrieben, die 
im Verlag von K. F. Kohler, Leipzig, erscheinen werden. 

Max Hofmiiller, Hannover, wurde ab 1. Oktober 
als Oberspielleiter an die Leipziger Stadtische Oper 
verpflichtet. 

Ein neuer Musikertitel. Professor Sigmund 
von Hausegger, dem Direktor der Akademie der 
Tonkunst in Miinchen, wurde vom bayrischen Staats- 
ministerium fiir Unterricht und Kultus der Titel „Pni- 
sident der Akademie der Tonkunst" verliehen. Wir 
fiirchten, daB sich mit derartigen Titeln die deutsche 
Musik geradezu blamiert 

Karl Schaffer, der bisherige Oberregisseur, Drama- 
turg und stellvertretende Direktor der Leipziger Oper, 
wurde zum Nachfolger des nach Niirnberg berufenen 
Dr. Maurach zum Intendanten des Dortmunder Stadt- 
theaters gewahlt. 

Hans Schilling, der Direktor der Musikschule und 
Leiter des Oratorienvereins in Augsburg, ist infolge 
Differenzen mit der Stadt und der Presse von seiner 
Dirigentenstelle nach erst kurzer Tatigkeit zuriick- 
getreten. 

Musikdirektor F. Max Anton, Osnabruck, wurde 
als Nachfolger des in den Ruhestand getretenen Prof. 
Hugo Griiters zum stadtischen Musikdirektor in Bonn 
ernannt. 

T^onzertnachrichten 

Berlin. Eine vollstandige Auff iihrung der M i n n e - 
lieder fiir Mannerchor ohne Begleitung von Erwin 
Lendvai (op. 21) findet am 18. September in Gegen- 
wart des Deutschen Sangerbundes durch den Erfurter 
Mannergesangverein unter Leitung von Joseph Thie- 
nel statt. 

Dresden. Prof. Dr. Alomia Robles, der als erster 
die Melodien der Inkas gesammelt hat, wird im Oktober 
in einem Konzert der deutsch-spanischen Gesellschaft 
diese Musik zum erstenmal auffiihren. 

Jena. Im Rahmen der Volkshochschule fand auch 
in diesem Jahre wieder ein acht Abende umfassender 
Bachzyklus unter Leitung Prof. Willy Eicke- 
meyers und unter Mitwirkung von Lehrern und Schii- 
lern des Konservatoriums statt. Es kam zur Griindung 
einer Bachgemeinde, der sofort nahezu 100 ordentliche 
Mitglieder beitraten. Die neue Gemeinde beabsichtigt, 
jahrlich vier Konzerte zu veranstalten. Prof. Willy 
Eickemeyer wurde zum kunstlerischen Leiter gewahlt. 

Miinchen. Hans Pfitzners romantische Kantate 
„Von deutscher Seele" hinterlieB bei der Miinchener 
Erstauffiihrung am 29. August im Nationaltheater tiefste 
Eindriicke. Die begeisterten Zuhorer riefen nach der 
ersten Abteilung und zum Schlusse den Komponisten, 
ferner den Leiter der Auff iihrung, Bruno Walter, und 
die Solisten immer wieder heraus. H. Stahl 

VerschiedeneMitteilungen 

Hugo Kauns „Requiem" und Heinrich Zollners 
,, Babylon", zwei Mannerchorwerke groBen Stils, werden 
demnachst bei F. E. C. Leuckart, Leipzig, erscheinen. 

In den Leipziger Gewandhauskonzerten wird in der 
bevorstehenden Konzertzeit u. a. E. StraBers Sinfonie, 
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Kurt Atterbergs „Meeressinfonie" und Karl Pro- 
haskas Chorwerk „Fruhlingsfeier" zur Auffuhrung 
gelangen. 

Handel s „Jephta" in der Bearbeitung von Hermann 
Stephani vvird in diesem Winter in Basel, Budapest, 
Diisseldorf, Essen, Glauchau, Siegen, StraBburg und in 
anderen Stadten zur Auffuhrung gelangen. * 

Das August - Septemberheft 1922 der Grotrian- 
Steinweg-Monatsblatter ist insofern bemerkens- 
wert, als sich die Firma, um eine verbilligte Produktion 
und eine erhohte Lieferungsbeschleunigung zu erzielen, 
eritschlossen hat, die Zahl ihrer Modelle auf die mindest 
notwendige zu beschrartken. Es sollen in Zukunft Aus- 
fuhrungen in solchen Hojzarten, nach denen nur ganz 
selten gefragt wird, nicht mehr vorgenommen werden. 
'Jedoch wird wie bisher hinsichtlich der inneren Qualitat 
dem Geschmack des Publikums voliauf Rechnung ge- 
tragen werden. Die Verringerung der Modelle bezieht 
sich also lediglich auf AuBerlichkeiten. Die dem Hefte 
beigegebenen Drucke des Grotrian-Steinweg-Saales in 
Diisseldorf und Leipzig in ihrer vornehmen Einrichtung 
erhohen den Wert dieser Nummer in besonderem Mafie. 



GeschdftlicheMitteitungen 

Um keinerlei MiBverstandnissen Raum zu geben, sei 
bemerkt, daB nunmehr, nachdem der Sommer zu Ende 
ist, die Z. f. M. wieder regelmaBig zweimal im Monat 
erscheint. Die Juli- und August-Doppelnummern waren 
eine Sommereinrichtung. 

* » 

Diesem Heft liegt ein Prospekt des Verlags Carl 
Stephenson, Wien, iiber Leopold M o z a r ts „Versuch 
einer grundlichen Violinschule" mit der Einladung zur 
Subskription bei. Der Verlag bittet uns, darauf hinzu- 
weisen, daB die Ausgabe soeben erschienen ist und der 
derzeitige Preis fur die gewohnliche Ausgabe Mk. 300. — 
und fur die bessere Mk. 600.— betragt. 

* » 

Unf ruchtbarkeit des z ei tgen 6 ssi s c h en 
Musikschaffens. Zu diesem Artikel im letzten Heft 
erganze in der Anmerkung Seite 362 die Worte: und die 
daraus resultierende „Kriti k einer" Uberschatzung etc. 



Abrechnung iiber die "Eingdnge fur das Grabdenktnal 

Hugo J{iemanns 

Der unterzeichnete AusschuB zur Errichtung eines Grabdenkmals fur Hugo Riemann Iie6 seinen Aufruf zu Beginn 
des Jahres 1920 hinausgehen. Zahlreiche Freunde, Schuler und sonstige Verehrer des Meisters haben sich durch 
Beitrage um das Werk verdient gemacht. Dieses war von vornherein dem schlichten Wesen des ebenso groBen Ge- 
Iehrten und Musikers wie Menschen angemessen, also keineswegs prunkvoll gedacht. Die dazu notige, auch schon 
nicht geringe Summe aufzubringen, bedurfte es freilich in unseren Tagen geraumer Zeit, zumal da man vorwiegend 
auf Gaben aus Lebenskreisen der Kunst und Wissenschaft angewiesen war. Die Spenden wurden in die Hande der 
Hinterbliebenen des Verblichenen gelegt, die das Werk dem namhaften Leipziger Bildhauer Prof. Felix Pfeifer an- 
vertrauten. Wie bekannt, konnte das Grabdenkmal auf dem Leipziger Sudfriedhofe inzwischen aufgestellt und enthullt 
werden. Zu seinem Preise kann nichts Besseres gesagt werden, als daB es ganz aus dem Geiste Hugo Riemanns 
gelungen ist. — Den Spendern auch im Namen der Hinterbliebenen den herzlichen Dank der Unterzeichneten! 



a) E tn 

M. 

Prof. Dr. H. Abert, Leipzig 100.— 

Prof. Dr. W. Altmann, Berlin-Friedenau .... 10.— 

Ellen Andersson, Kopenhagen 20.— 

Joh. Andre, Offenbach . . 50.— 

Martha Baldauf, Plauen i.V f . . . . 5.— 

'Prof. Dr. M. Bauer, Frankfurt a. M 25.— 

Dr. G. Becking, Erlangen 20.— 

Dr. W, Behrend, Kopenhagen 30.— 

Sammlung Dr. W. Behrend (Direktor Prof. Anton 
Svendsen und Mitglieder des Lehrerkollegiums 
des Kgl. Dan. Musikkonservatoriums 150.— ; 
Organist Felsing und Musikreferent G. Hauch 

zusammen 35.—) 185.— 

H. Bewerunge, Coin a. Rh 100.— 

Elise v. Biema, Hamburg 100. — 

Dr. Blume, Leipzig 300.-^- 

Dr. Karl Brauer, WeiBer Hirsch 5.— 

Breitkopf & Hartel, Leipzig 300.— 

Dr. Fr. v. Brzezinski und Frau, Warschau . . . 10.— 

Staatl. Musikdirektor E, Callies, Pyritz 15.— 

Prof. Dr. W. Courvoisier, Miinchen 5.— 

Deutscher MusikerverbancL Berlin , 200.— 

Marg. Diller (von der Musikgruppe Danzig) . . 100 — 

Dr. A. Einstein, Miinchen 50. — 

A. Friedenthal, Berlin 10. — 

Geheimrat Prof. Dr. M. Friedlander, Berlin . . . 30.— 

Sa. 1670.— 



n a hm en : 

M. 

Ubertrag 1670.- 

Ignaz Friedman, Berlin 2000 - 

E. Fromaigeat, Paris 50.- 

Sammlung Prof. Dr. Carl Fuchs t* Danzig (Danz. 
Musiklehrerinnengruppe 100.— ; Danz. Orchester- 
verein 100.— ; Frau N....n 30.— ; Frau Dr. Or- 
fanowski, Berlin 20.— ; Herr Gottschalk, Zoppot 
20.— ; FrI.Keilberg 13.— ; Dr.med. Fuchs 10.— ; 
Konzertmeister Prins 10. — ; Moritz Lietzau 10.— ; 
Frau BuhringlO.— ; Frau Rektor Wagner 10.— ; 

Herr Marotzki 10.— ; Prof. Dr. C. Fuchs 341.—) 634.- 

E. Gericke, Stettin 50.- 

Prof. Paul Graener, Leipzig 10.- 

H. Graf, Neuhausen (Schweiz) 25.- 

Prof. Dr. W. Gurlitt, Freiburg i. B. ...... . 20.- 

Johannes Haarklou, Christiania . 50- 

Konzertmeister H. Hamann, Leipzig ...... 10.- 

Prof. Dr. Angul Hammerich, Kopenhagen .... 50.- 

Musikdirektor C. Hansgen, Weimar 20.- 

A. Held, Bonn ......' 5.- 

Kapellmeister H. O. Heyde, Leipzig-Thonberg . . 25.- 

Kapellmeister O. HeBf, Miinchen 15.- 

Dr. Alfred HeuB, Gaschwitz b. Leipzig 20.- 

Paul Hirsch, Frankfurt a. M 50.- 

Diakonus P. Holstein, Leipzig-Mockau 10.- 

Hochschule fiir Musik, Mannheim .... . . . 30.- 

Sa. 4734.- 
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Ubertrag4794.— 

Hochs Konservatorium, Frankfurt a. M 100.— 

Kammersanger A. Kase, Naumburg 50 — 

Prof. Fr. Kauffmann, Magdeburg 30.— 

Kurt Kern, Leipzig .,..., 30.— 

Dr. G. v. KeuBler, Hamburg 50.— 

Prof. Dr. O. Kinkeldey, New York 244.- 

Postsekretar J. Kirchhoven, Diisseldorf .... 1.— 

B. Knetsch, Berlin 30.— 

Konservatorium der Musik, Leipzig 100.— 

Geheimrat Prof. Dr. A. Koster, Leipzig .... 20. — 

Dr. Kurt Kreiser, Dresden 5.— 

Prof. Krill (Max Hesses Verlag), Berlin .... 600.— 

Prof. Dr. Th. Kroyer, Heidelberg 10.— 

M. Lehmann, Grimma 5.— 

Erwin Lendvai, Jena 25 — 

Sammlung Lisbeth Liebmann, Leipzig (Beatrice 
Cramme 15.— ; Christo Pantscheff 10.— ; Edith 
B6hme25. — ; Mar aFacklO.— ; GerdaEichwede 
10. — ; Walter Meyerstein -20.— ; Else Liebetrau 
10.— ; Grete Barth 10.-; K. v. Rudtoff 10.-; 
Lisbeth Liebmann 5.— ; samtlich in Leipzig. 

K. Richter, Borna b. Leipzig 5.—) 130.— 

Carl Linnemann, Leipzig 50.— 

Hofrat Richard Linnemann, Leipzig 50. — 

Hans Lifimann, Leipzig 5.— 

Frau Prof. Loewy, Freiburg i. B 10.— 

Prof. Otto Lohse, Leipzig 10.— 

Franz Ludwig, Miinster 20.— 

M. Lutz, Friedrichshafen 5.50 

Dr. W. Magnus, Hamburg 50.— 

Dr. L. Meinecke, Coblenz 10.— 

Dr. C. R. Mengelberg, Amsterdam 50. — 

W. Mengelberg, Amsterdam 50. — 

H. Mennicke, Leipzig 25,— 

Dr. Meyer-Reinach, Kiel 20. - 

Dr. H. J. Moser, Haile a. S 5.~ 

Dr. E. H. Muller, Dresden 20.— 

Org. F. Muller, Freiberg 25.— 

Musikpadagogischer Verband, Prag 90.— 

Musikwissenschaftl. Institut der Universitat Leipzig 420 — 

Musikwissenschaftliches Seminar, Bonn .... 56.— 

— nn, Leipzig 540.— 

Amadeus Nestler, Leipzig 10.— 

Frl. Nickel, Danzig 10 — 

Geheimrat Prof. Dr. Arthur Nikisch t, Leipzig . 20.— 



Ubertrag 7 775.50 

Prof. Siegfried Ochs, Berlin 25.— 

Prof. E. Paul, Leipzig 10.— 

Generalmusikdirektor Prof. Dr. H. Pfitzner, Unter- 

schondorf 20. — 

August Pohl, Coin a. Rh 20.— 

A. Priimers, Recklinghausen 20.— 

Prof. Dr. A. Priifer, Leipzig 50 — 

Eugen Richter, Chemnitz i. Sa 20.— 

C. F. Roder, Leipzig 100.— 

Wilhelm Rohde, Kopenhagen 100.— 

Prof. Dr. Curt Sachs, Berlin . . . 10.— 

Dr. D. Fr. Scheurleer, Haag 500.— 

M. Schlag, Breslau 10.— 

Felix Schmidt, Berlin 10.— 

TiUa Schmidt-Ziegler 5.—* 

Eva Schneider, Leipzig-Gohlis 20.— 

Prof. Dr. Max Schneider, Breslau 20 — 

Prof. Dr. Schnoor, Neumiinster 30. — 

Dr. Gottfried Schultz, Munchen 5. — 

Prof. Dr. Rudolf Schwartz, Leipzig 15. — 

Georg Seibt, Chemnitz 10. — 

Sieler & Vogel, Leipzig 300 — 

Hugo Socnik, Danzig 7 14,— 

Oscar G. Sonneck, New York 200.— 

W. Barclay Squire 125.— 

Dr. R. Steglich, Hannover 10.— 

Prof. Dr. Fr. Stein, Kiel . 25.— 

Steingraber Verlag, Leipzig 100.— 

Prof. Carl Straube, Leipzig 10.— 

Geheimrat Prof. Dr. Striimpell, Leipzig 10.— 

Emil Sulzbach, Frankfurt a. M 50. — 

Kommerzienrat Aug. SuBmann, Leipzig .... 100.— 

Dr. Hermann Suter, Basel 200. — 

Dr. M. Unger, Leipzig 40. — 

Verband der Orchester- und Chorleiter, Nurnberg 20. — 

Dr. H. Volkmann, Dresden 5.— 

Prof. Dr. P. Wagner, Freiburg (Schweiz) .... 50.— 

A. Weidig, Chicago 500.— 

Otto Weinreich, Leipzig 5.— 

Wermbter, Danzig . . ; 20.— 

F. Werneck-Briiggemann, Cassel 5. — 

Prof. Dr. Johannes Wolf, Berlin 20.— 

Dr. Werner Wolff heim, Berlin- Grunewald . . . 100.— 

Prof. Carl Zuschneid, Frankfurt a. M 20.— 

Bankzinsen 39.50 



Sa. 7 775.50 



Sa. 10744.— 



b) Jlusgaben: 

1400Aufrufe 102.80 M. 

Zahlkarten 29.70 „ 

Brief umschlage 21.— „ 

Postgeldauslagen .... . . 70.50 „ 

Sa. 224.— M. 



Leipzig, Juli 1922. 



Nach Abzug der Ausgaben stand die 
Summevon 10520 Mk. zurVerfiigung. 



DER AUSSCHUSS ZUR ERRICHTUNG EINES GRABDENKMALES FUR HUGO RIEMANN 

Prof. Dr. Hermann Abert, Leipzig; Prof. Dr. Guido Adler, Wien; Prof. Dr. Wilhelm Altmann, Berlin; 
Dr. Alfred Einstein, Munchen; Geh. Regierungsrat Prof. Dr. phil. et jur. Max Fri edl an der, Berlin; Dr. The odor 
vonFrimmeljWien; Prof. Dr. Carl Fuchs-}*, Danzig; Prof. Dr. Angul H am merich, Kopenhagen; Prof. Dr. Engel- 
bert Humperdinck f, Berlin; Max Kalbeck t, Wien; Prof. Dr. Theodor Kroyer, Munchen; Dr. Hansjoachim 
Moser, Hallea.d.S.; Prof. Dr. Hermann Muller, Paderborn; Geh. Hofrat Prof. Arthur Nikisch f, Leipzig; Prof. 
Siegfried Ochs, Berlin; Generalmusikdirektor Prof. Dr. Hans Pfitzner, Munchen; Prof. Dr. jur. et phil. Artur 
Priifer, Leipzig; Prof. Dr. Curt Sachs, Berlin; Prof. Dr. Adolf Sandberger , Munchen; Prof, Dr. Arnold 
Schering, Halle a. S.; Dr. Daniel Frangois Scheurleer, Haag; Prof. Dr. Ludwig Schiedermair, Bonn; 
Prof. Dr. Max Schneider, Breslau; Dr. Georg Schunemann, Berlin; Prof. Georg Schumann, Berlin; Prof. 
Dr. Rudolf Schwartz, Leipzig; Prof. Dr. Friedrich Spitta, Gottingen; Dr. Max Unger, Leipzig; Generalmusik- 
direktor Bruno Walter, Munchen; Prof. Dr. Karl Weinmann, Regensburg ; Prof. Dr. Johannes Wolf, Berlin 
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Klage- und fnahnruf der gesrhaftlichen Leitung der Z. f. ffl. 

\ jQl'ebe £3>bonnenien! fluf den flbschnitt „6eschaftlirhe miiieilungen" blickt Ihr stets unmutig. Qas 1st schlfeglidi 
audi zu begreifen, derm so sonderlirh flngenehmes und Fesselndcs findet Ihr da nicht. Ihr lest die Iej3ten Safce des redak- 
tionellen Teiles also entu/eder gar nicht — und das wfrd meistens der Fall sein — und u/enn Ihr sie lest, behaltet Ihr das 
dort Besagte nicht, was gar nicht lieb uon Euch ist. 5o hBrt denn u/irklich einmal zu, denn die Sathe ist u/ichtig und geht 
Euch an. UJie oft reklamiert Ihr iiber die Zustellung der Zeitsthrift und zu/ar, u/ie Ihr wissen kdnntet, ganz unberechtigt 
und ohne daran zu denken, dag dabel audi das flnsehen des Uerlags, uon u/elchem die Zeitsthrift uersandt wird, in fTlit- 
leidenschaft gezogen u/ird. Ihr giaubt namlich, es Idge am Uerlag, uienn Ihr die Zeitschrift nicht regeimdgig erhaltet; dabei 
ergibt sirii stets, dag ein Uersehen Eurerseits vorliegt. So lagt Euch noch einmal ausfuhrlirh sagen, u/eldie U/ege einge- 
schlagen werden konnen, urn auf die Zeitsmrift zu abonnieren und welche UJege eingehalten u/erden muss en, urn sie 
regelmdgig zu erhalten. 

1) (Tlan abonniert beim Buthhdndier. Oieser sammelt die BesteUungen, gibt sie an den Uerlag u/eiter und erhalt 
jeu/eils nam Erscheinen der neuesten Hummer die bestellten Exempiare, die er zum flbhoien durm die Rbonnenten bereit 
halt. Oer Bum- oder HlusikaKenhandler ist dann audi derjenige, an den euentuell Reklarhationen zu ridifen sind. Zudem 
ist das Ersmeinungsdatum der nddisten Hummer am Smlusse eines jeden uorhergehenden Heftes angegeben , an u/elchem 
Tage der Hbonnent sein Exempiar beim Sortimenter uorfindet. 

Z) (Tlan abonniert bei der Post, d. h. man bestelit die Zeitsmrift entweder am Schalter oder man unterriditet den 
Brieftrager, der bei seiner UJiederkehr eme Ouittung prasentiert und den Uierteljahrbetrag einkassiert. nun aber diirft Ihr, 
liebe Rbonnenten, bei Quartaissmiug uon dem Brief trdger niriit etuva erwarten, dag er Euch an die Erneuerung des fl bonne- 
ments erinnert; denn es kommt oft uor, dag er Euch richt antrifft oder die fllahnung uergigt. Ihr uerlagt Euch am besten 
auf Eudi selbst, und gebt dem Brieftrdger die Rnweisung, das Rbonnement zu erneuern. Klappt die Same aber tro^dem 
nicht, dann miigt Ihr erst mal bei der Post anfragen und u/ir sind sicher, diese wird sich beeiten, das Uersdumte namzu- 
holen. Denn sie hat das Exemplar fur Euch uon uns erhalten. Rn dieser Tatsache ist nicht zu zu/eifeln. Sobald das Post- 
amt weig, ujieuiel Rbonnenten in seine Listen eingetragen warden sind , meldet es uns die Zahl und bekommt jedesmal 
die notigen Exemplare genau abgezdhlt. UJendet Euch also immer an das Postamt. Dieses hat dafiir Sorge zu tragen, 
dag Ihr das Exemplar zugestellt erhaltet. UJir konnen audi nichts anderes tun, als uns wieder an die Post wenden. 

3) (Han abonniert direkt beim Uerlag. Dieser UJeg kQnnte uvohl sehr empfohlen u/erden, ware er nitht mlt.be- 
sonderen Portospesen uerknfipft. ledenfalls aber kommen bei uns keine Fehler und Unterlassungen in der Zustellung uor. 
Bei Rblauf eines Ouartals wird dem Rbonnenten die erste Rummer des neuen Ouartais unter Dachnahme zugesandt, falls 
die Zeitsthrift nicht ausdrucklich abbesteiit warden oder der Betrag ftfr den weiteren Bezug nicht eingegangen ist. Um (in- 
kosten zu sparen, bitten wir deshalb die Rbonnementsgebuhr rethtzeitig einzusenden. 

I Dieses Heft ist das lejjte des 111. Guartals. Wir bitten darum, die uorstehenden Husfuhrungen zu 
\ beachten und das Rbonnement unuerzuglich zu erneuern* Huf die neuen Bezugsbedingungen weisen 
I wir nodimals hin. Der Preisaufschlag ist im Uerhflltnis zu den uns entstehenden fllehrkosten in 

engsten Grenzen gehalten, im Uertrauen darauf, dag gerade audi unsere Leser fur die Verbreitung 

der Zeitsthrift eintreten. 

Die Zeiten sind aufjerordentlich schwer, die deutschen Zeitungen und Zeitschriften stehen uor einer ] 
\ Katastrophe, die zu uerhuten gerade audi in der fllacht jedes einzelnen Lesers liegt. 1 

mi Hi 1 1 ii i ir """'"niniii if 111 1 1 ...... 1M| , r'liuMf -minir im i mi IT 



B'EZUGS-BEDINGUN.GEN 

DER ^ZEITSCHRIFT FOR MUSIK" 

AB I. OKTOBKR 19»» KOSTET DIE Z. RM. VIERTELJAHRLICH: 

1ST OEUTSCHCAWD UND DEUTSCH-OSTERREICH: | burg,Portugal:Frs.6.— ,Brasiiien:Miir.3.— ,Chife,Spanien:Pes.3-— ,Dane- 

DurA BuA- und Musikalienhandlung zum Abhoien M. 72.- : ™f k = Kr / Vvf**?^ 8 !? « Kr j ^imT^ 1 vi 2 "^? 1 ?^'}'™' 

Beim Postamt bestelit und bezahlt felnsdtf. Postgeb.) „ 75.- : GneAenland : Dr. 7.50, Holland : fl 1.5Q, Japans y.L20 Italien:L 7.50, 

Vom Verlag direkt unter Stretfband einsdil. Porto „ 100.- : Schweiz : Frs. 3.-, Tsdiedio-Slowakei : c Kr. 10.50, Finnland : Mka. 12.-. 

<Einzelhefte M. 15.—, Spesialhefte M. 20, — , Doppelheftc M. 25.— > : Bei direktem Bezug kommen zu obigen, im voraus einzusendenden 

■ Preisen die jeweiiigen Portospesen hinzu. 
191 AUSIiANW s 

Durdi BuA* und Musikalienhandlung : Inseratenprelse; 

nacb: BaltisAe Staaten, Jugoslavien, Bulgarien, Rumanien, Polen ' j J / 8 Seite M. 150.-, Ve Seite M. 200.—, V 4 Seite M, 300, Vs Seite 

urid Ungarn .M. 72^— : M. 600.— , l f x Seite M. 1200 — . Kleinere Anzetgen : Die viergespaltene 

naoS Amerika $ 0.60, Argentinien: Pes. 1 20, Belgien, Frankreidi, Luxem^ ; Millimeterzeife <4 cm breit) M, 1.50. 
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K Schurzmann 

Wie erkenne ich die musikalische 

Begabung meines Kindes? 



GeBeftet 3o Mark 

Auf diese fur Eltern, Erzieher und Musiklehrer gleich 
widitige Frage antwortet die Sen rift in fessefnder, fiirLaien 
undBerufsmusiker verstandlidienDarstellung und erortert 
die Moglidikeiten einer musikalisdien Talentsanalyse 
<Talentprobe>. An der Hand einer Reihe, dem kindlidien 
Auffassungsvermogen angepafiter Notenbeispiele wird 
dcr Musikbeflissene auf sein Gehor, sein rhythmisches 
Empfinden und sein Gedaditnis hin untersudit. Die Re- 
sultate dieser Untersudiung werden Ciber die zu erwarten^ 
den musikalisdien Leistungen Aufsd>lu8 geben, sie werden 
(iber Fortsetzung 6es Unterrid)ts entscheiden und aus- 
zufiillende Liicken in der Begabung rechtzeitig aufdetken. 
Der im Bildungsplan des Kindes so bedeutungsvolle Mu- 
sikunterricht tritt hiermit aus dem Sdiatten einer jahr- 
zehntelangen Vernachlassigung in die der Musikliebe des 
deutsdhen Volkes angemessene Beleuchtung. 

VerlagvonBreitkopf&Hartel, Leipzig-Berlin 



Erfo 


fg 


reicher Dirig 


e nt 




(O 


per und Konzert) 




sucht geeignete 


kiinstlerische Stellung per sofort oder 


spater. 


Offerten an die Redaktion der Z. f. 


M. 



Musik^Antiquariat HansRhaue Danzig 
Ankauf — Verkauf Poggenpfuhl 33 



S^r. grfeurfo^ ^Okweg &. m, b. £., 53erKn-£ic^ferfct&e 




£arl3uf#nef&'* 

ftn&en in pianfftifc^ gefeilt), £ef)rerfretfen befonb/Hnerf enming. 

RlaviextyuU. 1. unb 2. Sett. / 3Re$otff$er £eftfaben ffir 
Den 5lfat>fmmterrfc&t. / Op, 83. 'Die $e<f>nff be£ pofnpljo* 
nen <5pf el$. / <tf u$getpa(>tf e ©cmatf nen unb ©tdcf e. 4£efte. / 
^uggewa^te^ortra^ftticfe, 233anbe. / SCfafltfer*9fatoa$I. 
1, 33anb: ©onaten i>on £apbn, (Elementf unb ^fHogart. / 
3ur $v$olung* £fat>ferftiicf> $u 4 Scin&en. 4 £efte. 

ec^rflong *>e$ 8tat>ferf£tel$ fttr ettomdtfene. l.SeU. 
fOer 2, STeir fft In Vorbereftung.) 



NEUERSCHEINUNGEN 

der 

EDITION STEINGRABER 

Kfavierwerke 
jJtep'Ban iLfmas 



bbRlb VI Ed. SteingraBer Nr. 
Andante cant, e Rondo past, mit 2. Klavier . . .. 2325 

Barcarole Nr. 2 . / 2326 

Bolero Nr. 2 2327 

Danse melodique Nr. 5 2328 

Fantaisie-Mazurka ., 2329 

Mazurka Nr. 20, 21 ' , . . 2330 

Mazurka Nr. 22 — 24 2331 

Nocturne Nr. 7 . 2332 

Polonaise Nr. 4 - 2333 

PraUudium Nr. 19 — 21 ...... .4 2334 

Scherzo Nr. 2 , 2 335 

Sonate Nr. 3 2336 

Valse, grande Nr. 8 2337 

Valse Nr. 7 „ . , „ 2338 

SERIE VII 

Arabesque ., 2339 

Berceuse Nr. 2 2340 

Fantaisie ., . . 234 1 

Impromptu-Mazurka 2342 

Marche Funebre 2343 

Mazurka Nr. 25 — 27 * .^ 2344 

Polonaise-Fantaisie 2345 

Polonaise Nr. 5 , ,. . . 2346 

Polonaise Nr. 6 2347 

Praludium Nr. 22 — 25 2348 

Rondo 2349 

Sonate Nr. 4 2350 

Valse Nr. 8 , 2351 

Valse Nr. 9 , . . . . 2352 

Die Preise sind aus den jeweifs 
guftigen VerzeiSnissett erst'StfiS 

t mi minimi iimmiiiiiiiif 



Steingraber-Verlag / Leipzig 
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l.Oktoberheft 1922 



INHALT:, Franziska MartienBen: Johannes Messchaert t / R- Paul: Der TonkUnstler als Kutturpionier H./ H. Seeger: Dem Senior 
der deutschen TonkUnstler, Carl Adolf Lorenz, zu seinem 85. Geburtstage / H. Socnik: Carl Fuchs zum GedUchtnis / G. Gohler: Ein neues 

Werk tiber Richard StraufS / Innerer Betrachtung gewidmet 



M u $ i k & 1 1 s c h e Gedenktage 



1. 1865 Paul Dukas * in Paris - 1876 Henry Bertini f in Meylau b. Grenoble / 3. 1828 Woldemar Bargiel * in Berlin — 1847 Friedrich 
Glasenapp * in Riga — 1907 Alfred Reisenauer f in Libau / 4. 1880 Jacques Offenbach t in Paris — 1916 Max Battke t in Berlin / 
5- 1919 Jean Louis Nicode f in Langebriick bei Dresden / 6. 1873 Friedrich Wieck f in Loschwi'z — 1920 Max Bruch t in Friedenau 
b. Berlin / 7. 1821 Friedrich Kiel * in Puderbach b. Siegen — 1835 Felix Draeseke * in Koburg / 8. 1585 Heinrich SchUtz * in Kdstritz 
— 1834 Francois Adrien Boieldieu f in Paris — 1860 Felix Woyrsch * in Troppau — 1862 Emil Sauer * in Hamburg / 9- 1835 Charles 
Camille Saint-Saens * in Paris' — \ 1873 Carl Flesch * in Moson (Ungarn) — 1881 Richard Wtterst f in Berlin / lO. 1813 Giuseppe 
Verdi * in Roncole — 1889 Adolf Henselt f ,in WarmbrUnn / 11. 1841 Friedrich He gar * in Basel — 1896 Anton Bruckner f in Wien / 
12- 1852 Max Friedlander * in Br ieg — 1855 Arthur Nikisch * in St. Miklos/13, 1792 Moritz Haupt man n * in Dresden / 14. 1830 Edmund 

Singer * in Tot is / 15. 1862 Konrad Ansorge * in Buchwald 



Johannes Messchaert f 

Geboren am 22. August 1857 in Hoorn — gestorben am 9. September in Zurich 
Von Tranziska JH artienfien / Leipzig 



Im Angesicht eines groBen Toten, an dessen Bahre wir 
trauernd stehn, tritt uns gewaltiger als je an anderer 
Statte die GewiBheit des Gefuhls entgegen: alles, was 
wir Menschen arbeiten konnen — sei es ein Gebaude 
aus Steinen und Holz, sei es ein Werk der Kunst, der 
Wissenschaft, oder ein aus venganglichen Augenblicken 
aneinandergefiigtes Dienen im Raderwerk des Alltags — , 
bedeutet unserem inneren Leben nichts anderes als ein 
Symbol, ein sichtbares Auswirken jener ganz bestimmten 
inner*en Kraft und Richtung, die mit jedem einzelnen 
Menschen in die Welt kommt und den Sinn des Men- 
schentums erfullen helfen soil. Was dieser Sinn ist, wird 
Menschenverstand nie erfassen. Aber in dem liebenden 
Oberschauen eines groBen, unzerstuckelten, sinnvollen 
Lebens im ^ugenblick der Erschutterung> die der Tod 
uns Nachbleibenden gibt, offnen sich unserem Erkennen 
verschlossene Pforten. 

Wir stehen am Grabe Johannes Messchaerts, des 
groBten Sangers unserer Zeit. Die Aufgabe, mit der 
dieser Kiinstler in die Welt hineingeboren wurde, kliugt 
auBerlich so einfach und leicht: es war eigentlich nur 
die Aufgabe zu singen — nichts weiter als das. Vor 
ihm sind yiele Sanger dagevvesen — er selbst lebte in- 
mitten einer sehr sangesbeflissenen Zeit — und es 
werden auch nach ihm noch eine Unzahl Sanger geboren 



werden. Aber wie Josef Kainz der Schauspielkunst fiir 
Jahrzehnte voraus den Sinn gegeben hat, den wir Mo- 
dernen als ihren ureigensten fiihlen, so ist Messchaert 
derjenige Sanger gewesen, der den Weg Her Gesangs- 
kunst fiir unsere und auch die kommende Generation 
mit einem breiten Strahl von Licht beleuchtet hat. 

Das AuBergewohnliche seines Kiinstlertums war seit 
langem unbestritten, iiberall bewundert und anerkannt. 
Aber worin lag das Wesen dieses AuBergewohnlichen 
im Hinbliek auf das Ganze unserer Kunst? 

Fassen wir Messchaerts Gesangskunst unter dem Ge- 
sichtspunkte jenes vorhin bertihrten, gleichsam symboli- 
schen Sichauswirkens einer ganz bestimmten inneren 
Richtung, so muB diese innere Richtung schon in 
seiner Behandlung des Problems der gesanglkhen Tech- 
nik zutage treten. In wie hohem MaBe sie das wirklich 
tat, wird vielleicht nur jenen unmittelbar erkennbar ge- 
worden sein, die wie ich das Gliick hatten, Jahre hin- 
durch seinen Unterricht zu genieBen und somit in seine 
Werkstatt hineinblicken zu diirfen. Ich glaube nicht, 
daB es unter den bedeutenderen Sangern viele gibt und 
gegeben hat, die mit gleichem Feuer und gleicher ziel- 
bewufiter Willenskraft an der b e w u B t e n Ausgestaltung 
dessen, was mit einem materiellen Ausdruck eben „Tech* 
nik" genannt wird, gearbeitet haben — so wie Messchaert 
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das tat. Seine Tone waren fur ihn nicht jene halb zu- 
falligen, ungewollt erbliihenden Erzeugnisse begnadeter 
Stimmwerkzeuge, wie sie es gerade bei den stimmlich 
begabtesten Sangern und Sangerinnen oft bedeuten, 
denen idas Tonliche und Technische spielend zufallt, und 
die dann einfach „nicht wissen, was sie tun". Nein — 
die Tone waren fur ihn Manifestationen des inneren 
Sinns, klare, bis zum Letzten geistig durchgestaltete Dar- 
stellungen seiner Klangvorstellung, seines unendlich ver- 
feinerten, unendlich liebevoll heranerzogenen inneren 
Horens. Er, dem die Natur cine Leichtigkeit und einen 
stimmlichen Schmelz und Zauber mitgegeben hatte, 
welche dem Horer jedesmal aufs neue wie ein Wunder 
erschienen, blieb bei jencr einfachen dankbaren und 
frohlichen Anwendung dieses kostbarcn Schatzes, wie 
wir sie allzu haufig fin.dcn, nicht stehen. Er ruhte nicht, 
bis jeder Ton sein gcistiges Eigentum wurde: bis aus 
Sinnesempfindung und sinnlicher Vorstellung ihm das 
klare Phantasiebild einer inhaltvollcn Form jcdes Tones 
erwuchs. Und diese innere Form dcr Tone uberwand 
und uberwaltigte jede Eigenwilligkeit des stimmlichen 
Instrumentes: niemals wird man in seinen reifen Jahren 
einen Ton von Messchaert gehort haben, der seiner 
Stimme zuliebe gesungen wurde -■- urn zu glanzen, urn 
zu schwelgen, urn sich zu zeigen. Das geradezu wun- 
dervolle MaB seiner Tongebung, jene restlose Bandi- 
gung jeder klangsinnlichen Extase zu reiner Schonheit, 
vor der wir immer wieder staunend standen, ist fiir 
uns nur auf diesem Grunde zu verstehen. „Kiinstler 
ist der, dem es Ziel und Mitte des Daseins ist, seinen 
Sinn zu bilden," sagt Novalis. 

Tonbildung, Technik bedeutete dem hohen Kiinstler- 
tum Messchaerts weit mehr als nur ein Konnen, Be- 
herrschen, eine Fertigkeit und Virtuositat — diese alle 
waren Vorlaufiges, Selbstverstandliches, Unumgang- 
liches: hinter ihnen erst lag ihm das Wesentliche, das, 
worauf es ihm ankam — die geistigen Bilder des Voll- 
kommenen, die ungezahlten Moglichkciten der schon- 
heitgesattigten Klange. Mit ihnen rang er, urn in jedem 
einzelnen Falle diejenige Klangform zu linden, die einzig 
und allein seiner kunstlerischen Absicht entsprach in 
einem MaBe, wie eben keine andere an dieser Stellc 
gerade es yermochte. 

In diesem Sinne war jeder Ton fiir ihn beseelt, 
war ansichschonKunstwerk. In unserer Zeit mit 
ihrem stark betonten Ausdruckswiilen erscheint dieses 
Ziel jeder Tonbildung, die BewuBtheit und Beseelung, 
der Theorie unseres Kunstgebietes sehr gelaufig. Nur 
wer mit suchenden Augen die Theorien durchwandert, 
weifi, wie weit diese durchgangjg noch entfernt sind 
von dem Sinn, in welchem Messchaert jenes Ziel als 
sein ureigenstes leidenschaftlich fafite. Ihm war das 
Geistige der Technik — die Klangvorstellung — alles. 
Himmelweit stent seine Form des Erlebens der tech- 
nischen Frobleme jenseits jener Technikauffassung, die 
BewuBtheit predigt, indem sie den schonen Gesangs- 
ton am liebsten als lernbares Produkt willkurlicher Mus- 
keleinstellungen bezeichnen mochte; himmelweit jen- 
seits jener andersgerichteten sentimentalischen Anschau- 
ung, die "die B e s e e 1 u n g auf den Schild erhebt dadurch, 
daB sie jeden Ton an sich schon zum Trager eines 
Affektes machen will, 

Gerade auch dieses letztere muBte fiir einen Kiinstler, 
wie. Messchaert es war, eine der niederen Stufen der 
kunstlerischen Erkenntnis bedeuten. Denn was die an- 



fangs gestreifte unbewuBte, zufallige, innerlich nicht 
beherrschte Tonbildung auf dem Gebiete der kunst- 
lerischen Technik ist, genau das gleiche bedeutet diese 
letztere Auffassung auf dem Gebiete der kunstlerischen 
Darstellung: namlich nackten Naturalismus. Wo hi nie- 
mals war ein Kiinstler des Gesanges jedem 
Naturalismus ferner als Messchaert. Das gilt 
sowohl fiir den vorhin beriihrten Naturalismus der tech- 
nischen Gebung der Tone als fiir den der kunstlerischen 
Darstellung. Der restlose Ausdruck menschlicher Leiden- 
schaft, die gliihende Darbietung der Erregung und Be- 
ruhigung des Gefiihls war fiir Messchaerts kunstlerischen 
Willen wieder nur das grundlegende Selbstverstandliche, 
die Materic. Ein kiinstlerisches Ziel konnte die bloBe 
Gcfuhlsdarstellung ihm nicht sein: auch sie war Leib, 
der vom Geiste tiberwunden werden muBte, Seine 
kiinstlerische Sehnsucht lag in dem beschlossen, was 
hinter dem Gefiihlsausdruck schlaft: sein Ziel war 
nicht das Sagen dcr menschlichen Erschiitterungen, son- 
dern das Darstellen des Ganzeii, des Unsagbaren hinter 
jenen Erschiitterungen. 

Meine Gedanken gehcn in zufalligcm Kreise zu Mes- 
schaerts Wiedergabe der Kindertotenlieder von Mahler. 
Ich habe diese Lieder des ofteren auch von andern 
Sangern gehort. Worm lag das vollig Andere der Wir- 
kung, dem sich auch wohl der gedankenloseste Zuhorer 
nicht entziehen konnte? Legen wir so einem gedanken- 
losen Zuhorer die Frage vor, ob er im allgemeinen seine 
Running iiber das Ungliick eines Vaters, dem zwei Kin- 
der an Scharlach gestorben sind, fiir ein kiinstlerisches 
Erlebnis halten wurde, so wird er diese torichte Zu- 
mutung gebiihrend zuriickweisen, Stellen wir aber die 
Frage so: „Wenn Ihnen in einer ganz besonders dunklen 
Stunde Hires Innern aus irgendeinem Leidenserleben 
heraus das ganze Leid der Welt so erschiitternd auf- 
ginge, wie es im ersten Satz der Neunten, im Klagechor 
der Matthauspassion und in anderen gewaltigen Augen- 
biicken geschaut ist — wenn Ihnen in einer* solch inner- 
lich bereiten Stunde das Bild eines Vaters, der seine 
Kinder beweint, als Symbol fiir das Weltleid vor Ihren 
Sinnen emporstiege — , hielten Sie das fiir ein kiinst- 
lerisches Erlebnis?" — , so durften wir vielleicht doch 
die Antwort erwarten : „Ja — wenn unter kunstlerischem 
Erlebnis in diesem Falle ein rein menschliches Erleben 
verstanden wird, das von der Zufalligkeit meines per- 
sonlichen Ich abgelost ist." — Es ist so: Die anderen 
singen, als seien ihnen selbst ihre Kinder gestorben, und 
ihr Schmerz sei personlich, gegenwartig, naturhaft. Die 
Wirkung auf den Horer ist ein warmes menschliches 
Riihren. Wenn Messchaert sang: da offenbarte sicb uns 
eine Weite des Empfindens, daB unser eigenes Mit- 
erleben darin eingebettet wurde und gleichsam mit- 
geweitet zu umspannendem Allgefiihl. Wenn Messchaert 
sang: da wurden „die Dinge geschaut wie von ihrem 
Schopfer" —, d. h. nicht als Einzelerscheinung, als Ein- 
zelfall, sondern als das Ganze ihrer unermeBlichen Mog- 
lichkeit. Man konnte es, wenn man will, ein Erheben 
des Individuellen ins Typische, des kunstlerischen 
Gegenstandes ins Metaphysische nennen; was sind 
Worte gegenuber dem HinreiBenden einer groBen Kunst- 
leistung? 

Auf solchem Grunde erwuchs in Messchaerts Gestal- 
tung ein Christus der Matthauspassion, wie wir ihn viel- 
leicht nie wieder erleben werden. Die Tausende, die 
dieses wunderbare Bild in ihre Herzen aufgenommen 
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haben und es heute noch dankbar hegen, werden wohl 
B noch fernen Enkeln davon sprechen. 

Sollte es alles gewesen sein, wozu dieser Kiinstler in 
die Welt gekornmen ist, daB er seiner inneren Kraft und 
Richtung bis zum Letzten nachlebte und — inmitten der 
Unvollkommenheit der Dinge — in seiner Kunst als 
Ganzes das konigliche Abbild des Vollkommenen auf- 
richtete, so daB er Ungezahlte zur Ehrfurcht vor dem. 
Kunstwerk zwang: es ware ubergenug des Reichtums 
fur ein Menschenleben. 

Aber Messchaert hatte neben seiner inneren Sendung 
eine aufiere zu erfullen innerhalb des Kunstgebietes, das 
sein Reich war. Er wurde als Sanger in eine Epoche 
hineingestellt, in der zvvei Theorien in voller Gewalt 
aufeinanderprallten. Die Geschichte der Gesangskunst 
zeigt dem Beschauer von alters her den Kampfplatz 
zweier Hauptrichtungen. Der einen Auffassung, daB die 
Stimme ein musikalischeslnstrurnent sei, und 
die stimmliche Ausbildung demgemaB instrumentalen 
Charakter zu tragen habe, stent die andere gegeniiber, 
die sich in die kurze Formel fassen JaBt: „Gesang ist 
gesteigerte Rede." Durch Wagners Werk, durch 



seine Forderung an die Sanger wurde das Kampfgeschrei 
„Hie italienische, hie deutsche Methode!" zum wildesten 
Getummel. Messchaerts Singen war die lebendige Kunde 
davon, daB jener erbitterte Kampf innerhalb der Ge- 
sangskunst nur dazu da war, um die beiden Seiten der 
einen Sache immer klarer ins Licht zu heben — um eine 
nur desto innigere Verbindung von italienischer Schon- 
heit der Linie und deutscher Gewalt des sprachlichen 
Ausdrucks vorzubereiten *). Messchaert hat der moder- 
nen Gesangskunst durch sein Vorbild das Ziel gewiesen: 
dieses Ziel ist eben die Verschmelzung beider Rich- 
tungen zu einer E i n h e i t. 

Das ist es, was Messchaerts Beispiel weithin sichtbar 
lehrte, das ist es audi, was ihm in der Geschichte der 
Gesangskunst seinen Platz gibt und immer von Bcdeu- 
tung bleiben wircL Aber tiefer und dankbarer gedenken 
wir seiner an seincm Grabe um der rein en Geistigkeit 
seiner Kunst willen. Denn der Mensch ist mehr als 
die Geschichte. 



*) AusfUhrliche Darstellung in dem Buche „Die echte Gesangs- 
kunst dargestellt an Johannes Messchaert". Von Franziska Martienfien. 
B. Behrs Verlag (Friedr. Feddersen) Berlin-Leipzig. 2. AuH. 1920. 



Der Tonkunstler als J^ulturpionier ID 
Wandernde Tonkunst 

Von J{i c h a r d Paul / S o s a L E r z g e b. 



Ein sonderliche? Thema! Aber ich bitte, ohne 
Voreingenommenheit meine folgenden Aus- 
fiihrungen auf ihre Brauchbarkeit zu priifen. 

Wir stehen trotz aller Volksbildungsbestrebungen 
im Zeichen einer erschreckenden Uebefhandnahme 
der sogenannten Schundmusik. Unter all den in 
Erwagung gezogenen Abwehrmitteln dagegen ist 
ganz besonders die.Frage von Verbands- bzw. 
Stadtebund- und Wanderorchestern aufgeworfen 
worden. Doch mit der praktischen Durchfuhrung 
dieser an sich kerngesunden Idee, die nicht zuletzt 
noch in der schwierigen Finanzierung eines 
leistungsfahigen Orchesters fur eine einzelne Stadt 
begriindet Hegt, ist man im groBen und ganzen 
herzlich wenig weit gekornmen. 

Der wenn auch weniger oft ausgesprochene 
rnusikkulturelle Hintergrund dieser Bestrebungen 
ist wohl der, moglichst weiten Kreisen, auch der 
Landbevolkerung, gute Musik in reichlicherem 
MaBe zu bieten, oder besser gesagt, dem Volke 
an Stelle der schlechten Musik etwas Besseres in 
Form von wahrer Tonkunst zu bringen. 

Infolge der Knappheit der materiellen Mittel 
versuche man es doch einmal anders: 

Wegen der Ueberlastung der Orchestermusiker 
in Mittel- und kleineren Stadten mit Tanz- und 
Vereinsmusiken aller 'Art ist es dem Leiter einer 
solchen Kapelle ungemein schwer gemacht, seine 
Leute zu den notigen Proben fur ein hoheren An- 
spriichen genugendes ^infonie- oder philharmo- 



nisches Konzert zusammenzubringen, Demzufolge 
sind solche ernst zu nehmende Konzerte in diesen 
Orten eine wahre Seltenheit. Dazu fiirchtet 
man sich in der Regel vor dem schlechten 
finanziellen Ertrag, der mitunter auch durch die 
Ausgaben fur Solisten noch besonders geschmalert 
wird. Es lohnt sich emfach nicht, mit so und so 
viel Probenaufwand eine Sinfonie oder ein anderes 
groBeres Orchesterwerk einzustudieren und dies in 
ein em offentlichen und hochstens noch einem 
Oesellschaftjskonzert zum Vortrag zu bringen. Auf 
Grund des leidigen Musikpartikularismus in kleinen 
Orten, wenn ich es mal so nennen darf, ist meist 
Orchestern die Wirksamkeit in Nachbarstadten sehr 
erschwert. Aber mit diesem sinn- und zwecklosen 
Brotneid muB gebrochen werden im Interesse der 
Sache. Dann wird es moglich sein, daB ein 
Orchester ( — ich rede immer von Mittel- und 
kleineren Stadten — ) sein wohlstudiertes Programm 
nicht nur in seinem Standort, sondern in Form 
einer Konzertserie an mehreren auf einanderfolgenden 
Tagen in den in der Nahe liegenden Nachbar- 
stadten und groBeren Dorfern zur Auffuhrung 
bringen konnte. Der eventuelle fretnde Solist wird 
gern mitgehen. Dadurch wird eine groBe Ersparnis 
aller moglichen Kosten erzielt und die ganze 
Sache rentabler gestaltet werden konnen. 

Noch einfacher lieBe sich dieser Gedanke fort- 
spinnen^ wenn die benachbarten Stadtmusik- 

*) Siehe Heft 2 dieses Jahrganges. 



Seite 420 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



89. Jahrgang 



direktoren sich jedes Jahr untereinander einigten, 
welche Werke jeder mit seinem Orchester in An- 
griff zu nehmen gedenkt, natiirlich unter be- 
sonderer Berucksichtigung der Leistungsfahigkeit 
seiner Krafte. Wie schon und einfach HeBen sich 
da einzelne Komponisten oder musikalische Zeit- 
epochen in ihren bemerkenswertesten Erschei- 
nungen und Werken zu einem gewissen Gesamt- 
bild zur Auffuhrung bringen. Auch ein Hand-in- 
Hand-Gehen mit den einzelnen Kantoren bzw. 
Chorleitern, wie weiter unten ausgefiihrt, ware 
dabei zu empfehlen! Man einige sich ferner iiber 
die einzelnen Konzerttage und tausche dann ein- 
fach seine Wirkungsorte untereinander aus. Auf 
diese Art diirfte m. E. erstens die Probenarbeit 
betrachtlich vereinfacht, zum andern fur die Mit- 
glieder Zeit und Ruhe gewonnen und eine grofiere 
Mannigfaltigkeit im ganzen Musikbetrieb der ein- 
zelnen Orte erreicht werden. 

Und nicht nur die Orchestermusik arbeite in 
dieser Weise. Nein, auch der Gesangspflege er- 
offnete sich auf dieser Grundlage ein reiches, 
fruchtbares Arbeitsfeld, Geistlich sowohl als weltlich ! 
Die berufenen Trager der Chormusik sind natur- 
gema'B die Kirctienchore und Gesangvereine. Es 
gibt zwar geniigend derartige Vereinigungen, aber 
tatsachlich ist deren offentliche Betatigung doch 
verhaltnismaBig sehr beschrankt. Aberwarum nur? 
Erfreulich ist ja, daB nach dem Kriege besonders 
auch die Pf lege des gemischten Chores recht intensiv 
eingesetzt hat. Arbeitergesangvereine und ehemalige 
Mannerchore haben ihren Vereinen Damen- 
abteilungen angegliedert. Aber wie sieht's in der 
praktischen Vereinstatigkeit damit aus? Miihsames 
Einpauken fiir das nachste Konzertprogramm, 
jahrlich 1 — 2, hochstens 3 Konzerte kommen zu- 
stande, dabei nicht immer offentlich. Und gibt 
man so ein Konzert offentlich, dann kommt mit- 
unter der groBe Hemmschuh in Form von aller- 
hand kleinstadtischem Kleinkram, der viele vom 
Besuch solcher Konzerte abhalt, z. B. gesellschaft- 
liche, wohl gar auch politische Quertreibereien, 
Lokalfragen u. dgl. 

Wiederum HeBe sich da durch ein Zusammen- 
gehen der einzelnen Chorleiter unendlich viel 
Kulturarbeit leisten. Ein Verein bzw. Kirchenchor 
biete sein Konzert nicht nur seinem Heimatorte, 
sondern auch den Nachbarorten dar. Sonntag- 
nachmittage waren sehr geeignet dafur! Auch hier 
Hegen die Vorteile in wirtschaftlicher und kunst- 
lerischer Beziehung klar auf der Hand. Es gehort 
nur etwas guter Wille, Energie und Stetigkeit 
dazu. Jeder Chor wurde bestrebt sein, sein Bestes 
zu bieten. Und etwas objektive Kritik ware man- 
chem Kleinstadtchor mitunter viel erzieherischer 
als die gewohnte ortspatriotische, durch allerhand 
gesellschaftliche und geschaftliche Riicksichten 
bedingte Zeitungslobhudelei. Alle Beteiliglen, 



Ausfiihrende sowohl als Horer, wurden nur 
gewinnen. 

Aber noch ware das unter „Wandernde Ton- 
kunst" Gemeinte nicht erschopft. In meinem ersten 
Aufsatz in dieser Zeitschrift „Der Tonkiinstler als 
Kulturpionier" habe ich u. a. Kammermusikpflege 
durch die Salonorchester in den Cafes und ahn- 
lichen Konzertlokalen gefordert. Natiirlich stieB 
ich auf mancherlei Widerspriiche und Entgeg. 
nungen. Ein wesentlicher Punkt, der mir besonders 
von Cafe-Musikern entgegengehalten wurde, war 
der, daB die Mitglieder solcher Kapellen einfach 
keine Zeit und Ruhe fanden, jede Woche etwa 
einensolchen Kammermusikabend vorzubereiten. 
Auch hier setze die „Wandernde Tonkunst" ein. 
LieBe sich nicht fiir derartige Abende auch ein 
Austausch solcher Kapellen ermoglichen? Ich 
glaube doch! Auch hier ware auf diese Weise 
eine ziemlich reiche Abwechslung in den Vor- 
tragen zu erzielen. Es kommt nur auch da wieder 
auf vorherige gegenseitige Vereinbarung an. Nicht 
nur mit den reinen Kammermusikwerken, auch 
mit den Solo-Vortragen der einzelnen Kiinstler. 
Ein namhafter Verleger schrieb mir neulich gerade 

im Hinblick auf diese Frage: „ daB die 

Orchester-Salonmusik unter Umstanden berufen 
sein kann, eine Musikepoche, dk im Konzert- 
saal in Vergessenheit zu geraten droht, weiter 
leben zu lassen." Ich muB ihm voll und ganz 
beipflichten. 

Und gehen wir noch einen Schritt weiter zu den 
mancherlei Liebhabervereinigungen(Streichquartette 
u. dgl.), die auch ernste Musik pflegen und mit- 
unter ganz Anerkennenswertes auf ihrem Gebiete 
leisten. Warum wollen diese ihre Gaben der 
Oeffentlichkeit, besser gesagt : dem Volke, zumeist 
so hartnackig vorenthalten? Wenn sie nicht um 
Geld spielen wollen, so mogen sie es doch fiir 
die Wohltatigkeit tun! Aber gute Musik 
dem Volke bieten, das ist die Hauptsache. 
Auch sie mogen „Wandernde Tonkunst" pflegen, 
und herzlicher, allseitiger Dank wird ihnen 
gewiB sein! 

SchlieBlich mache man nicht geltend, daB auf 
diese Weise unser Volk mit guter, klassischer 
Musik iiberfiittert werde, die es in solcher Menge 
gar nicht verdauen konne, fiir die ihm in der 
Hauptsache „das Verstandnis fehle". Dieser Ein- 
wand ist durchaus nicht stichhaltig. Unruhe und 
Unaufmerksamkeit des Publikums bei klassischer 
Musik beruht nicht ausschlieBlich auf Verstandnis- 
losigkeit, sondern zumeist auf mangelhafter 
Wiedergabe. Vollendet dargebotene ernste 
Kunst hat die Horer sozusagen immer gepackt. 
Und einige Ungebildete, die durchaus Jesus 
Sirach, Kap. 3 2, Vers 5 u. 6 nicht beherzigen 
konnen, durfen den Kiinstler, wenn er musikalische 
Kulturpionierarbeit leisten will, nicht storen! 
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Dem Senior der deutschen Tonkunstler, Carl Adolf Lorenz, 

zu seinem 85. Geburtstage 

Von Hermann Seeger f Stettin 



Der Senior der deutschen Tonkunstler, Professor Dr. 
Carl Adolf Lorenz (Stettip) beging am 13. August 
dieses Jahres seinen 85. Geburtstag. Pflicht und Dank- 
barkeit fordern es, dafi man dieses um das musikalische 
Leben im allgemeinen und das der Stadt Stettin im 
besondern hochverdienten Kunstlers* gedenkt. Lorenz 
war Jahrzehnte hindurch der Mittelpunkt des Musik- 
lebens in Stettin. Als' hothgebildeter, viel wissender 
und viel konnender Mensch wurde es ihm, selbst als 
Nachfolger eines Carl Loewe, nicht schwer, dieser 
Mittelpunkt zu werden und zu sein. Mit seinem Riick- 
tritt vom off entlichen Leben hat sich das natiirMch — 
leider das Schicksal der meisten Kiinstler — geandert. 
Er lebt zuriickgezogen, arbeitet aber unentwegt weiter. 

Lorenz ist der Sohn eines Regierungsrats in Koslin. 
Er war ein sehr begabter Schuler und bezog nach glan- 
zendem Abiturium die Universitat Berlin, wurde Schuler 
von Friedrich Kiel und Siegfried Wilhelm Dehn und 
erregte schon als Student mit seinen Kompositionen 
Aufsehen, so dafi bei der Universitats-Schillerfeier 1859 
eine Festkantate von ihm unter seiner Leitung zur 
Auffuhrung gelangte. Er war ein ausgezeichneter 
Pianist und schlug sich nun als solcher redlich durchs 
Lebem Im Jahre 1866 trat er die Nachfolgerschaft Carl 
Loewes in Stettin an. 

Lorenz' Hauptschaffen lag auf dem Gebiet des Ora- 
toriums. Seine weltlichen Chorwerke „Otto der 
GroBe" (op. 20), „Winfried" (op. 30) und „Kro.sus" 
(op. 35) wunjpn schon fruhzeitig von vielen groBen 
Chorvereinigungen aufgeftihrt, und zwar mit einer Be- 
geisterung, wie sie seitens der Sanger und des Publi- 
kums in dieser Zeit nur den Bruchschen Werken ent- 
gegengebracht wurde. Eins seiner schonsten Werke 
ist „Die Jungfrau von Orleans" (op. 44), das seinen 
Siegeszug nicht nur durch Europa, sondern auch durch 
Amerika und Australien machte. Sodann schrieb er die 
den alten kirchlichen Stil mit der freieren neuen Ton- 
sprache gliicklich vereinende Passionskantate „Golgatha" 
(op. 65), die indessen trotz anerkannter Schonheit und 
verhaltnismaBig leichter Auffiihrbarkeit bisher nur eine 
geringere Zahl von Wiederholungen erlebte. Mit seinem 



letzten groBen Chorwerk „Das Licht" (op. 80) gelang 
Lorenz eine dem Text des pommerschen Dichters Her- 
mann Plotz kongeniale Tonschopfung. Sie wurde 1Q07 
vom Stettiner Musikverein erstmalig mit groBtem kiinst- 
lerischen Erfolge zu Gehor gebracht, und ahnliche Er- 
foLge erntete das Werk bei den mehr als 50 Auf- 
ftihrungeii besonders in den Rheinlanden und West- 
falen. 

Mit seinen beiden Opern hatte der Komponist keine 
derartigen Erfolge. Sowohl „Harald und Theano" 
(op. 50) (Text von Felix Dahn) t als auch „Die Irrungen" 
(op. 40) bergen eine Piille prachtvoller Melodien und 
Ensemblesatze und entziicken den Musikverstandigen bei 
Durchsicht der Partitur, aber nur die erstgenannte Oper 
gelangte, und zwar am Hoftheater in Hannover, zu 
mehrmaliger Auffiihrungj wahrend das von der General- 
intendanz in Berlin angenommeue zweite Werk noch im 
Archiv runt (angeblich wegen bedeutender Schwierig- 
keiten in der Besetzung der Sangerrollen). 

Lorenz hat auch eine reiche Anzahl von Mannerchor- 
kompositionen mit und ohne Orchester geschrieben, 
ebenso viele entziickende gemischte Quartette. AuBerst 
fruchtbar war er auch als Komponist ernster und heite- 
rer Lieder, die u. a. von Anna Hildach und Hermine 
Spies mit groBtem Erfolge gesungen wurden. 

Die reine Instrumentalmusik bereicherte er durch 
mehrere treffliche Sinfonien und Kammermusikwerke. 

Ein Leben, erfiillt von gottlicher Kunst, reich an 
Arbeit und Erfolgen, schmerzlich beruhrt allerdings 
durch das schwere Leiden und Hinsterben der iiber alles 
geliebten Lebensgefahrtin und durch das eigene, leider 
so manchem Musiker beschiedene Ohrenleiden; aber 
noch immer trotz des hohen Alters aufrecht und schaf- 
fensfreudig wie kaum ein anderer der alteren deutschen 
Komponisten. Sein Werden und Schaffen schildert der 
Meister in seiner unter dem ergreifenden Titet „Einer 
und" bald keiner" 1917 erschienenen Selbstbiographie. 
Ernst und Humor treten uns in dieser fesselnden Schrift 
gleichermaflen entgegen, und zugleich bietet das Werk- 
chen einen wertvollen Beitrag zur Musikgeschichte der 
norddeutschen Lande. 



'Ein neues Werk uber J^ichard Straufi 

Von Dr. Georg Gohler / Jilt en burg 

(Richard Specht: Richard StrauB und sein Werk. Zwei Bande mit 
Thementafeln, Bildnissen und Faksimiles. E. P. Tal & Co., Leipzig, Wien, Zurich) 



Vom Mai 1917. bis August 1920 hat Specht nach der 
Angabe am Schlusse des Vorworts an seinem Buche 
iiber StrauB gearbeitet, und nun liegen zwei schon aus- 
gestattete dicke Bande vor, in denen auf 750 Seiten von 
StrauB und seinen Werken mit schwarmender Begeiste- 
rung in modernem Journalistenstil geredet wird. Sehr 
weitschweifig! Nach einem Uberblick: ,,Der Kiinstler 
und sein Weg^ werden im ersten Teile die Instrumental- 
werke behandelt, im zweiten die Vokal- una Biihnen- 



werke, Der Verfasser bemiiht sich, objektiv zu sein. 
Wo er nicht schwarmen kann, spricht er im Tone 
giitig milden Verzeihens von den schwachen Stunden, 
die jeder Schaffende hat, und gibt Ratschlage. „Ja, 
tieber Meister, schilt mich nur" und ahnliche Wen- 
dungen sind vielleicht das Peinlichste an dem Buch. 
Distanzgefiihl hatte davor bewahren konnen, in solche 
Vertraulichkeit zu entgleisen wie schlechte Kammer- 
diener. Es muB selbst fur StrauB ein wenig angenehmes 
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Gefuhl sein, vor der Offentlichkeit so angehimmelt und 
dann und wann wieder mit gonnerhaft'em Wohlwollen 
behandelt zu werden. 

Specht hat sich mit alien Werken von StrauB sehr 
eingehend beschaftigt, er gibt ausfiihrliche Analysen, 
die fur viele Leser Neues und Nutzliches enthalten. 
Die sehr reichlichen Notenbeispiele sind in besonders 
zusammengeliefteten Thementafeln iibersichtlich unter- 
gebracht, leider sind viele Druckfehler darin. 

Das Buch enthalt sehr viel Antikritik. Es geht mit 
StrauB' Gegnern sehr iiberlegen urn. „Hol euch der 
Teufel!" „Oberlehrer", „Kastraten", „Museumsbeam'te" 
und eine liebliche Fulle ahnlicher Worte wiirzen die 
Darstellung. Zitiert vvird eigentlich nur Hanslick, dessen 
oberflachliche Gegnerschaft gegen StrauB doch nach 
allem, was man bei Wagner erlebt hatte, jeden hatte 
bedenklich machen sollen. Das scheint allerdings bei 
Specht nicht der Fall gewesen zu sein, er nennt Hanslick 
„den gefahrliehsten Irrefuhrer unserer Jugendjahre" und 
schreibt mit Bezug auf ihn: „Jedesmal, wenn ich in 
meinen Motizen aus jener Zeit blattere, packt mich 
schmerzlicher Ingrimm: Welchen ,Fuhrern* vvaren wir 
glaubige junge Menschen von damals ausgeliefert, vvie 
viele Jahre haben sie unserem Enthusiasmus gestohlen, 
bis wir selber zum Rechten kommen konnten!" Ja, so 
wird es wohl immer gehen, solange die Tagespresse- 
schreiber notgedrungen ihre schnell fertigen Urteile 
fabrizieren miissen und selbst von Musikern und Musik- 
studierenden als Autoritateu angesehen werden. Viel- 
leicht konnte es ebenso geschehen, daB einst Jiinglinge, 
die Herrn Richard Specht blind gefolgt sind, ihn genau 
so verwiinschen wie er Hanslick und sagen: „Wie viele 
Jahre hat er uns gestohlen, die wir auf seine Urteile 
hin ganz im Banne von StrauB zugebracht haben." 

Ob das Buch zu StrauB bekehren wird? Ich glaube 
es kaum. Es ist zwar lacherlich, wenn die jungen Leute 
von heutzutage, das Schrekergefolge und die noch mehr 
zum musikaiischen Bolschevvismus haltenden, iiber den 
„alt werdenden, uberwundenen" StrauB die Achseln 
zucken; aber mit den Mitteln, mit denen es Specht 
versucht, gewinnt man die Jugend nicht. DaB er gar 
StrauB zuredet, er solle audi menschlich den Zujammen- 
hang mit der neuen Generation wieder suchen, gehort 
zu den oben genannten Distanzverfehlungen. 

Auf Seite 17 des 1. Bandes schreibt Specht: 

„Ob das Publikum des Meisters StrauB auch das 
dieses Buches sein vvird, weiB ich nicht. Aber ich 
wiirde es wiinschen; wenn auch nicht, weil dort die 
Leser anzutreffen sind, nach denen ich verlange. 1m 
Gegenteil. Hermann Bahr hat einmai iiber dieses 
Publikum kostliche und leider wahre Worte gespro- 
chen: ,Sage mir, wem du gefallst, und ich sage dir, 
wer du bist! An seinen bewunderern erkennt man 
den Kiinstler. Das tr if ft fast immer zu. Nur bei 
Richard StrauB nicht, gar nicht. (Warum gerade bei 
ihm nicht?) Was sicn zu seinen Premieren drangt, 
ist der Abhub Europas; man findet da wirklicn aie 
schlechteste Gesellschaft beisammen, man selmt sich 
nach einem unverhohlenen Taschendieb. Daher sein 
Weltruhm. Wenn man ihm dann aber in die Augen 
sieht, kann man es nicht begreifen. Und wenn man 
gar seine Musik hort, noch weniger. Seine Musik 
miiBte diesen Bewunderern Entsetzen einjagen. Es 
ist sein Gliick, daB sie sie nicht horen. Was sie be- 
wundern und an ihm preisen, ist seine sportliche 
Leistung/ Das ist ja nun insofern ubertrieben, als 



neben dieser Gesellschaft auch die zehn, zwanzig 
besten Menschen von Europa da sind (warum ist 
doch Herr Specht so bescheiden, sie nicht namentlich 
zu nennen!), wenn eiu neues StrauB-Werk aufgeftihrt 
wird. Sonst aber ist es nur zu wahr. Der ungeheure 
Erfolg der StrauBschen Musik ist ebenso em MiB- 
verstandnis, wie es — nach des Meisters eigenern 
schmerzlichen Wort — der der Wagnerschen war. 
(Man sollte doch nicht so leichtsinnig im Vergleichen 
sein!) Ich mochte dazu beitragen, daB aus dem MiB- 
verstandnis ein Verstiindnis wird. DaB auch die 
Snobs, Herr und Frau Uberalldabei, die Dummen, die 
Allerweltsmenschen, die Totalisateure der Kunst sie 
horen lernen. Wirklich horen; wie sie ist, nicht wie 
sie ihnen erscheint." 

Ich furchte, die beiden Bande werden trotz dieser 
Satze in ihrer schonen Ausstattung besonders die Salon- 
tische des oben geschilderten Publikums als bildung- 
beweisende Dekorationsstiicke zieren und zur Klarung 
der Ansichten iiber StrauB wenig beitragen. Dazu sind 
die Auseinandersetzungen mit den Werken und mit den 
Gegnern zu journalistisch oberflachlich. Mufi es schon 
verdachtig erscheinen, daB mit einem ungeheuren Auf- 
wand von Worten in bliihendstem, dichterisch sein sol- 
lendem Phrasenschwall ernste Fragen kiinstlerischer 
Natur gelost werden sollen, so ist die Polemik vollends 
schwach. Auf kritische Einwande, die grundsatzliche 
Fragen behandeln, sachlich einzugehen, dazu fehlt Specht 
die geistige Rustung. Er halt sich an AuBerliches. Es 
ist gewiB nie einem Gegner von StrauB eiiigefaMeu, 
StrauB' Leben in Beziehung zu bringen zu der „Erotik u 
seiner Musik. Specht halt sich fur verpflichtet, nicht nur 
zu schreiben: „Man hat ihm vor seiner Ehe niemals 
irgendeine unsterbiiche oder auch nur eine sehr sterb- 
iiche Geliebte nachsagen kdnuen", sondern betont noch 
an weiteren Stellen, daB fiir StrauB Biicke schoner 
Frauen ungefahrlich seien. Aber er geht um die sehr 
wesentliche Frage herum, ob das Erotische und direkt 
Sexuelle, das sich in StrauB' Werken so breit macht 
und nach dessen Herkunft die Gegner von StrauB nicht 
fragen, nicht den Wert seiner Kunst mindert, weil die 
eigentlich groBen Dinge des Lebens und der Kunst 
erst jenseits des Sexuellen anfangen. 

Specht verzichtet darauf, sich mit denen auseinander- 
zusetzen, die gerade deshalb, weil StrauB als der groBte 
deutsche Meister der Gegenvvart gepriesen wird, be- 
dauern, daB seiner auBerordentlich reichen Musiker- 
natur nicht auch eine gleich wertvolle Personlichkeil 
das Gleichgewicht halt. 

Er versucht zwar, auch diese Personlichkeit preisend 
mit viel schonen Reden dem Leser nahe zu bringen, 
konstruiert sogar aus der deutschen Motette, aus „Zara- 
thustra", „Alpensinfonie a (!) und „Frau ohne Schatten* 4 
transzendentale Seiten von StrauB, aber er uberzeugt 
nicht, weil die Werke nicht iiberzeugen. 

Es ware leicht, der personlichen Schilderung, die 
Specht entwirft, um ein Idealbild fertigzubekommen, 
andere gegeniiberzustellen, die eutgegengesetzte Ziige 
bringen, ohne daB Specht, wie er es mehrfach tut, sagen 
konnte: „Da seid ihr eben auf den Ironiker StrauB 
hereingefallen und habt seine ,listigen Schalksauglein^ 
nicht gesehen." Aber es ware bedauerlich, wenn die 
Gegner von StrauB Specht auf dem Wege ins Person- 
liche folgen wollten. 

Die Entscheidung dariiber, ob StrauB fiir die deutsche 
Musik mehr Segen oder Gefahr war und ist, wird mit 
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geistigen Waffen ausgetragen vverden, nicht auf die 

Weise, daB man erzahlt: 

„Ich hatte die Verwegenheit, nach der Dresdener 
Urauffiihrung zu sagen, der ,Rosenkavalier* sei das 
kostlichste Musiklustspiel, das wir neben den ,Meister- 
singern* und dem , Figaro' besaBen. Die Landesirren- 
anstalt scheint damals voh besetzt gewesen zu sein; 
sonst hatte man mir dort sicherlich eiafie Einzelzelle 
eingeraumt, in der mir unter wohlweislicher An- 
wendung der Zwangsjacke jeden Tag ,Des Tribunals 
Gebot* des lieblicheri Herrn Edgar Istel, Doktor, 
Musikschriftsteller, unaufgefiihrter Dichterkomponist 
und folglich StrauBtoter, vorgespielt und samtliche 
StrauBkritiken von Gohler, Bekker und Korngold zum 
Abschreiben gegeben worden waren." 

Ich weiB nicht, ob Herr Specht meinen vor 15 Jahren 
in der „Zukunft" erschienenen StrauBartikel wirklich 
gelesen hat. Die wenigsten Leute, die mich als StrauB- 
gegner verachten oder preisen, kennen ihn. DaB seine 
Wirkung so nachhaltig gewesen ist, ist nicht meine 
Schuld. Er konnte langst iiberholt sein durch eine urn- 
fassende Auseinandersetzung, besonders auch mit den 
seitdem erschienenen Werken, wenn nicht die an der 
Oberflache haftende, alle groBen kiinstlerischen Fragen 
auBeracht lassende Betrachtungsweise, gegen die ich 
mich wandte, gerade StrauB gegeniiber die herrschende 
geblieben ware. 

DaB in dem Aufsatz manches zu temperamentvoll ge- 
sagt, daB Nebensachlichkeiten zu sehr betont, grund- 
satzliche Fragen nicht geniigend erortert waren, daB 



ich die Dauer der StrauBiiberschatzung unterschatzt 
habe, weift ich. 

Die Oefahr der StrauBiiberschatzung bestand in der 
Begeisterung fur klangliche Effekte, technische Meister- 
schaft, „esprit" und „nouveaute", in der materiell- 
genieBerischen Auffassung der Kunst. In dem sittlichen 
Niedergang Deutschlands seit der Revolution ernten wir 
die Friichte auch davon und sind bei der jetzt herr- 
schenden Berliner Lebensrichtung des „befreiten" Volkes 
auch weit entfernt davon, grundsatzlich eine andere 
Bahn einzuschlagen, 

Einstweilen bleibt nichts Wichtigeres zu tun, als in 
den Menschen wieder das Gefuhl fur Wertunterschiede 
zu wecken und sie dadurch, daB man sie erleben lafit, 
wer denn eigentlich Bach, Handel, Beethoven waren, 
von selbst dahin kommen zu lassen, daB sie des Ab- 
stands innevverden, der die Welten der groBen Ftihrer 
der Menschheit von den engen Bezirken eines StrauB 
trennt. 

Erst wenn das erkannt ist, werden die rnusikalischen 
Leistungen von StrauB richtig gewertet werden konnen, 
vvobei man stets schmerzlich bedauern wird, daB in 
alien Werken so viele Reste sind, daB sie je langer, je 
weniger einheitlich in sich geschlossene Kunstwerke 
sind und daB das vollendetste von alien, der „Don 
Juan", ziemlich am Anfang einer Laufbahn steht, die 
bei der iiberreichen rnusikalischen Begabung von StrauB 
ein Aufstieg hatte werden konnen, wenn sein Kiinstler- 
tum die erforderliche Kraft und GroBe gehabt hatte. 



Cart Vu chs zum G e ddchtni s 

Von Hugo Socnik / Danzig 



Mitten heraus aus einer Schaffensfreude, die auch bei 
einem weit Jiingeren noch imponiert hatte, ist in 
Danzig der Pianist und Musikschriftsteller Prof. Dr. 
Carl Fuchs am 24. August nach einem Unfall plotzlich 
aus dem Leben abberufen worden. Der Vierundachtzig- 
jahrige hat nicht nur bis zuletzt noch regen Anteil am 
offentlichen Musikleben genommen, sondern war gerade 
in der letzten Zeit, wo es ihm ermoglicht war, die Last 
der taglichen Musikkritik mehr als fruher von sich ab- 
zubiirden, darangegangen, eine Reihe wissenschaftlicher 
und asthetischer Arbeiten, zu deren ruhiger Vollendung 
ihm bisher die Zeit gemangelt und zu denen er die 
Grundgedanken jahrzehntelang mit sich herumgetragen 
hatte, in Angriff zu nehmen. Nun ist es ihm nicht mehr 
vergonnt gewesen, die geplante Neubearbeitung seiner 
ehemaligen Doktorarbeit, der „PraIiminarien zu einer 
Kritik der Tonkunst", zu einer um viele neue Gesichts- 
punkte bereicherten, breiter angelegten „Asthetik des 
Kunstgenusses in der Musik" durchzufuhren und das 
Werk in Angriff zu nehmen, dessen Gedankengange er 
mit besonderer Vorliebe seinem engeren Freundeskreise 
unter den Fachkollegen wiederholt erortert hat, namlich 
eine an seinen kunstphilosophischen Erwagungen reiche 
„Asthetik der verborgenen Werte", die das Verhaltnis 
zwischen vorgestellter oder lebendig erklingender Musik 
und den Unvollkommenheiten ihrer an eine starre Rela- 
tivitat aller rhythmischen Verschiedenheitert gebundenen 
Wiedergabe in der Notenschrift durch systematische 
Untersuchungen kiaren sollte. 

Dagegen konnte er seine groBte und gehaltreichste 
wissenschaftliche Arbeit, das 1911 erschienene grund- 



legende Werk „Takt und Rhythmus im Choral" 
durch einen zweiten Teil, der, den Bediirfnissen der 
kirchlichen Praxis Rechnung tragend, iiber vierhundert 
Choralmelodien in taktgerechter Schreibweise enthalt, 
noch zu Ende bringen. Er hat selbst die Drucklegung r 
die trotz der Schwierigkeiten, die sich heute der Ver- 
offentlichung solcher Werke entgegen stellen, durch 
die Forderung des Danziger Senats und das verstandnis- 
volle Interesse des Verlegers Vieweg ermoglicht worden 
ist, noch uberwacht; und als er seine Augen fur immer 
schloB, waren die letzten Bogen der Sammlung 
gedruckt. 

Den ganzen geistigen Reichtum dieses Mannes in 
dem knappen Rahmen, den ein Epilog wie dieser be- 
dingt, zum Ausdruck zu bringen, ware vergebliches 
Bemuhen. Lebendiges kiinstlerisches Empfinden, tief 
eindringender philosophischer Erkenntnisdrang, ein un- 
gewohnliches schriftstellerisches Darstellungsvermogen 
und eine stets uneigenniitzige Lauterkeit der Gesinnung 
sind die Komponenten seiner feingeistigen und mensch- 
lich unendlich gewinnenden Eigenart gewesen. Am 
22. Oktober 1838 in Potsdam als Sohn eines Organisten 
geboren und von klein auf musikalrsch erzogen — 
muBte er doch so z. B. einmal als halbwuchsiger Knabe 
seinem Vater allsonntaglich ein neues Praludium mit 
Fuge aus dem Wohltemperierten Klavier auswendig 
vortragen — , erhielt er dank der Vermittlung Hans 
v. B u 1 o w s nach langerem Widerstreben des Vaters, 
der es lieber gesehen hatte, wenn das zwar innerlich 
( unbefriedigte, aber erfolgreich begonnene Studium der 
Theologie oder wenigstens das daneben betriebene, 
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(1870) durch die Doktorpromotion spater noch abge- 
schlossene der Philosophic zu Ende gefiihrt worden 
ware, die Einwilligung, sich ganz der Musik zu widmeri. 
Jahre schweren Ringens um die wirtschaftliche Existenz 
folgten, in denen seine Lehrer, voran Hans v. Biilow, 
der an dem hochbegabten J tingling so lebhaften Anteil 
nahm, daft er inn vier Jahre lang unentgeltlich unter- 
richtete, ferner Weitzmann und Fried rich Kiel 
kunstlerisch forder- 
ten.DieVerhaltnisse r -'-\\ : 
erwiesen sich aber 
sch lieBlich als mach- 
tiger und drang- 
ten ihn, der seine 
Konzertlaufbahn 
unter der schmei- 
chelhaftesten Prog- 
nose Franz Liszts 
begonnen hatte, 
schlieBlich immer 
mehr zum Verzicht 
aufVirtuosenlorbee- 
ren. 1879 endlich 
fand er, im besten 
Mannesalter ste- 
hend, in Danzig eine 
zweite Heimat und 
die Statte, wo er 
seine Fahigkeiten in 
einer vielgestaltigen 
Tatigkeit,als Pianist, 
Organist, Dirigent, 
Padagoge und Kri- 
tiker, entfalten 
konnte. 

Von besonderer 
Bedeutung fur sein 
philosophisches und 
musikalisches Den- 
ken ist dann die 
Bekanntschaft mit 
Friedr. Nietzsche 
undHugoRiemann 
geworden. Die An- 
fang der achtziger 
Jahre angeknupften 
personlichen Bezie- 
hungen zu den bei- 
den groBen Man- 
nern nahmen bei 
regstem Gedanken- 
austausch bald die 

Formen der herzlichsten Freundschaft an. Fur die 
Riemannschen Bestrebungen, die Probleme des kunst- 
gerechten musikalischen Vortrages zu entschleiern, setzte 
sich Fuchs als erster mit allem Nachdruck durch eigene 
Schriften und auch aufklarende Aufsatze in der Fach- 
presse ein, und bis zuletzt ist er nie miide geworden, 
fur-die einmal als rich tig erkannten Prinzipien Riemanns 
einzutreten, wie denn auch sein Choralwerk eine Frucht 
seines Nachdenkens uber diese Fragen ist. 

Einen sehr groBen Teil seiner Arbeitskraft hat Fuchs 
auf die Erfiillung seiner Pflichten als Musikkritiker der 
„Danziger Zeitung" verwandt, ein Amt, das er bis zu 



;V; 



: v ?jrf-^ 



Pr of. Dr. Carl Fu chs , Danzig 

J^lach einer OriginaJze i chnung von Pro f '. Fritz Pfuk? e , D anzt g 
(TAit G enehmigung der VerlagshuchAa ndlung A.VF. Kafemann , G. m.b.H., Danzig) 



seinem Tode tatig durch uber 35 Jahre ausgefullt hat. 
Was er zu sagen hatte, und es waren nie laue oder 
leere Worte, auBerte er mit Temperament unci in einer 
gepflegten, lebendigen, stets geistvollen Sprache. Seine 
Kritiken beige n eine Fiille feinster iisthetischer Be- 
trachtungen uber den Ausdrucksgehalt von Kompo- 
sitionen, den Personalstil der einzelnen Meister und die 
Prinzipien des Vortrages besonders fur die Zeiten 

der Klassiker und 
;* E . . , der Romantiker. 

WennseinVerhalt- 
nis zur Tonkunst seit 
Brahms weniger in- 
nig war, so lag das 
nicht an der Un- 
fa higkc it, mit der Zeit 
mitzugehen odcr 
iiberhaupt reaktio- 
narer Oesinnung, 
er hat auch noch in 
den letzten Jahren 
iiber Novitatcn viel 
Treffendes mit fei- 
nem Verstandnis ge- 
auBert, sondern an 
der zu geringen Ge- 
legenheit, sich mit 
Werken der neueren 
Tonkunst auseinan- 
derzusetzen. Nur 
die grofie Gabe der 
Intuition konnte ihn 
oft Zusammenhange 
erkennen lassen, die 
anders zu erfahren 
er nie die Moglich- 
keit gehabt hatte. 

SeinfriiherauBer- 
ordentliches eigenes 
Klavierspiel, das 
auch zuletzt noch in 
ZeitengiinstigerDis- 
poniertheit von gro- 
Ber Eindruckskraft 
war und insbeson- 
dere beim Vortrag 
derRomantiker einen 
ganz eigenen Reiz 
hatte,warganzinden 
Dienst edelsten haus- 
lichen Musizierens 
gestellt. 

Seine sogenannten „H6rstunden", bei denen er 
aus dem Schatz seines dank einem phanomenalen Ge- 
dachtnis Hunderte von groBen Klavierwerken umfassen- 
den Repertoires in kunstlerischer Auswahl nach ein- 
fiihrenden Worten vortrug, hatten den Wert von 
gleichsam musikalischen Museumsfiihrungen und haben 
Tausende zu verstandnisvollem Horen angeleitet. Alle, 
denen es vergonnt war, mit die.sem ungewohnlichen 
Manne in Beriihrung zu treten, wahren sein Andenken 
in dankbarer Erinnerung und mit dem BewuBtsein, in 
ihm die Wiirde des Menschseins in besonders harmo- 
nischem Sinne erlebt zu haben. 
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INNERER BETRACHTUNG GEWIDMET 

Zu unserer JVotenbeilage im letzten Heft: 
Lieder von Johann Valentin Gorner (1702 — 62) in neuer Bearbeitung 



Das zweite Lied, „Die Verleumdung" betitelt, ist 
ein Spottlied auf sprode Schonen, von denen 
man, wie es im Gedicht heiBt, dennoch glaubt, daB 
sie sich erbitten lassen. Der Dichter Hagedorn hat 
es gern und oft mit derartigem zu tun, wobei 
gelegentlich eine Dosis Frivotitat nicht fehlt, die 
teils seiner Natur entspringt, aber auch franzosi- 
schem EinfluB zuzuschreiben ist. Auch musikalisch 
— und hier sehr vorteilhaft — hat das franzosische 
Chanson mit seiner pointierten Rhythmik und seiner 
frischen, leichten Melodik auf das damalige deutsche 
Lied eingewirkt. In diesem Sinn hat auch die Ver- 
leumdung" etwas Franzosisches an sich, wie man 
das Lied mit seinem Refrain ein Couplet nennen 
konnte, allerdings ein solches von feinstem Schlag 
und von einer aristokratischen Geistigkeit, die es 
in den Bereich ausgesprochenster Kunstleistungen 
erhebt. Es konnte auch ohne weiteres seinen Platz 
in jeder feinkomischen Oper haben und wiirde, mit 
pikanter Instrumentierung versehen, seiner schla- 
genden Wirkung ohne weiteres sicher sein. 

An der Melodie ist dieses Mai nicht das mindeste 
geandert worden, was damit zusammenhangt, daB 
der Text, der im ganzen nicht weniger als elf 
Strophen aufweist, in jeder Strophe ganz einheitlich 
gehalten ist, jede von ihnen mit der andern streng 
ubereinstimmt. In derartigen Fallen hat es auch 
nicht viel Zweck, nach der vom Komponisten aufs 
Korn genommenen Strophe zu forschen. Anmer- 
kungsweise sei gesagt, dafi es die letzte sein durfte. 
Etwas ist aber trotzdem von dem Bearbeiter mit 
der Melodie gemacht worden: MittelsNotenschrifts- 
und Vortragszeichen ist* ihr Charakter moglichst 
scharf zum Ausdruck gebracht, sofern das Original 
in gleichmafiigen Viertelnoten verlauft sowie natiir- 
lich keine Vortragszeichen aufweist. DaB unsre 
Melodie eine ausgepragte Stakkatomelodie ist, wird 
wohl allgemein gefiihlt werden. Es mag auch jeder 
die Probe machen und die Melodie, die ihm gieich 
von Anfang an stakkatomaBig vorgestellt wurde, 
gewissermaBen zuriickschrauben. Ich glaube, es 
wird ihm nunmehr geradezu peinlich sein, sie in 
ungetrennten Notenwerten zu singen. Das instinkt- 
maBig Erfiihlte laBt sich in diesem Fall aber auch 
verstandlich machen. Man denke lediglich an die 
Bedeutung des Wortes „sprode" und hat eigentlich 
alles. Diirfen zur Darstellung von Sprodigkeit die 
Noten aneinanderkleben oder ineinandergehen? Ein 
ausgesprochenes Getrennt-, Abgebrochensein, kurz, 
Stakkato ist hier einzig am Platze. Fur alles Der- 
artige bietet eben die Tonkunst die grundsatzlichen 
Mittel, Mittel, die ewig, d. h. alt und zugleich 
immer wieder neu sind wie die Natur selbst. Lange 
nicht jede stakkatomaBig gebrachte Melodie ist 



indessen eine wirkliche Stakkatomelodie. Die uns- 
rige ist aber geradezu im Wesen des Stakkato ge- 
zeugt, und, ihr melodischer Reiz mit eingeschlossen, 
besteht gerade hierin ihre besondere Eigenart und 
erhebt sie zu -einer ausgesprochenen Charakter- 
melodie. Denn auf die Schilderung spitzer, dabei 
einnehmender Sprodigkeit hat es das Gedicht ab- 
gesehen. Es schadet nichts, sich hieriiber noch 
etwas allgemeiner und kritisch auszusprechen. Nach 
dem Gesagten erscheint es sicher so etwas wie 
selbstverstandlich, daB jeder geistige Komponist 
zur Darstellung von Sprodigkeit die Mittel des Stak- 
kato heranziehen werde, sei es bewuBt oder unbe- 
wuBt Auf diesem Gebiet kann man aber die 
reizendsten Erfahrungen machen. Hat nicht auch 
Hugo Wolf neben vielen andern Komponisten 
Goethes Gedicht „Die Sprode" komponiert? Man 
vergleiche es und staune wenigstens nachtriiglich, 
wie so ganzlich der Charakter vergriffen ist; auch 
nicht ein Aderchen von Goethes schoner „Sproden" 
ist in dem Lied zu finden. Es ware iiberhaupt 
schon lange notig gewesen, zu einer geistig-musi- 
kalischen Kritik Wolfs zu schreiten, dem gegen- 
uber sich unsre Zeit ein starkes Armutszeugnis aus- 
gestellt hat, weil sie ihn gerade vom geistigen 
Standpunkt nicht zu fassen vermochte. Noch viel 
notiger ware es aber, angehende Komponisten in 
den Charaktermitteln der Tonkunst zu unterrichten, 
sie musikalisch fi'ihlen und denken zu lehren, was 
durch nichts besser geschehen kann als durch ein 
geistiges Erfassen ausgepragter Beispiele. Aber 
freilich, davon ist der Unterricht an unsern Musik- 
schulen weiter entfernt als Deutschland von einem 
normalen Zustand. 

Wer nun weiter zusieht, bemerkt, daB im Refrain 
andere Schreib- und Bezeichnungsarten fur die 
Melodie gewahlt sind, daB, den letzteren zufolge, 
die Noten von ihrer spitzen Sprode immer mehr 
verlieren und zuletzt in gewohnliche Viertel aus- 
laufen. Es ist anzunehmen, daB man die Absicht 
ohne weiteres oder doch bei einigem Nachdenken 
verstehen wird. Gieich den Schonen werden die 
Noten allmahlich erweicht; ohne weiteres laBt sich 
der Vortrag so gestalten, daB die Entwicklung 
von Sprode zu Nachgiebigkeit vor den „Augen" 
der Horer sich vollzieht, am SchluB das erreicht 
ist, was der Text aussagt. Und ich denke, dies 
geschieht mit den einfachsten, „absolutesten" Mit- 
teln, indem von nichts weiterem als von kurzen und 
spitzen, von halb getrennten, aber nachdrucklichen 
und von ineinandergehenden Noten Gebrauch ge- 
macht ist. Meinerseits ist nichts weiter getan, als 
was ein geistiger Sanger, der sich den Vortrag 
seiner Lieder genau iiberlegt, tun konnte, und man 
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sieht aus diesem einen Beispiel, welche feinste 
musikalische Aufgaben sich beim Vortrag echter 
Strophenlieder losen lassen. Man iibersehe dabei ja 
nicht, dafi der angegebene Vortrag in der Melodie 
selbst sich angedeutet findet, aber nur angedeutet 
und nichts weiter. Denn man bemerke, wie die 
Refrainmelodie gegeniiber der durchwegs in spitzem 
Stakkato verlaufenden Hauptmelodie gebundene 
Achtelnoten einschiebt. Es ware auch durchaus er- 
lanbt gewesen, hierin noch etwas weiter zu gehen, 
als es im Original zutage tritt, indem die Schlufi- 
phrase etwa so gegcben werdcn konnte: 



s 



Emmmmm 



daft man sie er . bit - ten 



odcr auch; 



kann. 



In dieser oder ahnticher Art darf das Lied ohne 
weiteres gesungen werden, eben immer in Grenzen, 
die dem Charakter des Stiickes entsprechen, wie es 
keinen Tonsetzer gebeh diirfte, der nicht fiir 
geistige Vervollstandigungen sogar aufierordentlich 
dankbar ware. Das ist's ja eben : willkurliche Frei- 
heiten, Sangermanieren z. B., verbittet sich ein sol- 
dier, weil sie von der Sache, auf die es ankommt, 
abziehen. Rein und frei ist einzig das Reich des 
Geistes. 

Wir haben nun gesehen, welch ausnehmend geistr 
voile, dabei durchaus naturliche Melodie wir vor 
uns haben, und wie sich auf einfachste Weise ein 
wirklich nicht so leichtes Problem losen lafit; denn 
einen Verlauf, eine psychologische Entwicklung mit 
absoluten Mitteln und in aller Klarheit darzustellen, 
hat in der Tonkunst immer seine besondere Schwie- 
rigkeit, weshalb dieses Stuck auch nach dieser Seite 
hin auBerst lehrreich ist. Die B egl eitung hat 
nun ihrerseits keine andere Aufgabe, als sich in den 
Dienst der nuninehr erkannten Melodie zu stellen, 
wobei sie ihre besonderen Mittel ins Treffen fuhren 
kann. Ganz allgemein sei bemerkt, dafi trotz allem 
AnschluB an die Singstimme eine Klavierbegleitung 
ihrerseits etwas Selbstandiges sein sollte. Man mufi 
sie klavieristisch spielen konnen, was bei Akkord- 
aussetzungen selbstredend nicht moglich ist. BloBen 
Akkordreihen lafit sich auch kein Ausdruck, ge- 
schweige ein bestimmter Charakter abgewinnen, 
alles Griinde, warum gewohnliche Generalbafiaus- 
setzungen sich bei einer Gattung, die derart mit 
den allerfeinsten Mitteln des Vortrags arbeiten 
kann, wie es das begleitete Sololied ist, iiberlebt 
hat. Man halte sich auch vor Augen, dafi es im 
18. Jahrhundert uberhaupt keine Konzertsanger fur 
das Lied gegeben hat. Heute haben wir aber einen 
Konzertsangerstand, der zum mindesten in seinen 
Spitzen mit Feinheiten aufzuwarten weiB, von denen 



man damals kaum eine Ahnung hatte, indem eben 
derartige Lieder lediglich fiir den geselligen Ge- 
brauch geschrieben wurden.. DaB man diese Lieder 
aber aufs feinste durchgearbeitet vortragen konnte, 
daran dachte man nicht, und so geniigte eine 
simple, extemporierte Begleitung vollkommen. Es 
entsteht heute auch immer eine Diskrepanz, wenn 
ein trefflicher Liedersanger mit durchdachten Fein- 
heiten derartige Lieder vortragt, wahrend am Kla- 
vier nichts anderes als Akkordreihen produziert 
werden. 

Ober den ersten Teil wird wenig zu bemerken 
sein, als dafi man mit moglichster Delikatesse vor- 
gehen und einen Vortrag an wend en moge, wie er 
ftir die scharf ziselierte Musik des Rokoko-Zeit- 
alters in Frage kommt. Das hcifit so vicl, dafi auch 
der beste Klavierspieler derartige Stiicke, auch 
wenn er sie natiirlich ohne weiteres vom Blatt 
spielen kann, ubcn muB, bis er in jedcr Bezichung 
das herausbekommt, was wirklich gemeint ist. In 
der modernen Musik kennt man derartiges so gut 
wie gar nicht mehr; man kann einen ganzen Pack 
moderner Noten durchsehen, ohne z. B. auf das 
Mittel kurzer Vorschlage in prinzipieller Anwendung 
zu stofien; und welch uniibertreffliohes, klassisches 
Mittel ist es fur bestimmte Ausdrucksgebiete! Die 
moderrie Musik hat, von alletn anderen abgesehen, 
etwas derart Schleimiges, breiig Dickfliissiges er- 
halten, daB es wirklich nicht uberflitssig ist, fiir 
derartige Musik einen blitzsauberen, delikaten, 
scharf pointierten Vortrag zu verlangen. 

Hat nun der erste Teil einzig den Zweck, die 
sproden Schonen in ihrer zun gen spitzen und schnip- 
pischen Wesensart zu zeigen, so wird im zweiten 
gewissermaBen der Schauplatz gewechselt, indem 
sich das Weitere in der Vorstellung eines skeptisch 
uberlegenen Betrachters dieser Schonen, der sich 
seiner Sache vollig sicher ist, abspielt. Hier ergibt 
sich auch die Gelegenheit, auf die tatsachlich 
geniale Melodie des zweiten Teils noch im beson- 
deren aufmerksam zu machen. Ich glaube nicht, 
daB man einen frohlich-bestimmten Zweifel, fuBend 
auf einer ironisch geauBerten Uberlegenheit, musi- 
kalisch besser ausdriicken kann, als es hier zutage 
tritt, wie die reine Melodik — in Verbindung mit 
der ihr entsprechenden Harmonik — immer wieder 
das einzige Mittel ist, um iiberhaupt denkbar kom- 
plizierte psychologische Darstellungen in der Ton- 
kunst, und zwar mit unzweideutigem Ausdruck, vor- 
nehmen zu konnen. Freilich ist man gerade heute 
auf diesem Gebiet harthorig geworden, es auch bis 
zu einem gewissen Grade wohl immer gewesen, 
so dafi sich in die Musikasthetik der Satz ein- 
schleichen konnte, die Musik konne derartiges iiber- 
haupt nicht, jedenfalls nicht in allgemein iiber- 
zeugender Weise. Richtig ist, daB die Tonkunst, 
und zwar natiirlich in Verbindung mit dem Wort, 
geradezu Unglaubliches in der Fixierung ziisammen- 
gesetztester geistig-seelischer Verfassungen zu 
leisten vermag, und zwar in aller Kiirze, mit ein 
paar wenigen Takten. Freilich, derartige Stellen 
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sind nicht zahlreich und nur wenigen, ganz beson- = 

ders gearteten Komponisten erreichbar, und auch § 

ihnen nur in besonders gunstigen Momenten. Hier § 

stent man einer derartigen Stelle gegenuber, vor : 

allem das zweite: „dennoch sagt und glaubet man*' j 

ist von einer uniibertrefflichen Charakteristik. Man ; 

versteht gerade auch von hier aus die von Corner \ 

dem Lied gegebene Oberschrift „freudig", mit der = 

man so ohne weiteres wirklich nicht sehr vie! an- j 

fangen kann, weshalb sie auch weggelassen wurde. \ 

Gorner freut sich gewissermaBen auf den Stock- = 

zahnen, so ganz heimlich, dafi es sich mit der ver- = 

meintlichen Sprodigkeit gerade so verhalt, wie „man = 

sagt und glaubet". Man moge sich doch ja durch | 

wiederholtes Singen recht nachdrucklich mit dem = 

Ausdruck der Melodie beschaftigen, was auch notig { 

ist, vvenn man das Lied wirklich entsprechend vor- = 

tragen will. Auch hierzu gehort schlieBlich eine j 

gewisse geistige Uberlegenheit, zum mindesten eine = 

heimliche Schalkhaftigkeit. Hat man derartige Stel- [ 

len wirklich einmal erfaBt, so kommt man tiber sie = 

nicht mehr leicht hinweg, indem sie eben Einblicke : 

in besondere Gebiete der Tonkunst tun lassen, die = 

gerade heute zu den vdllig unbeachteten gehoren. j 

Auch hier suchte die Begleitung das Ihrige bei- = 

zutragen, um das in der Melodie Liegende zu all- = 

gemeinverstandlicherem Ausdruck zu bringen. Des- = 

halb andert auch die Begleitung den „Schauplatz ( ' = 

und mit ihm die ganzen Mittel. Es spricht nun die = 

Welt, das „man", nicht die Schonen stehen mehr I 

im Vordergrund — das Sfakkato wahrt indessen § 

den Zusammenhang volikommen — , sondern die = 

recht breite Meinung der Welt mit ihren vollen = 

Akkorden kommt gegenuber den friiheren kapri- f 

ziosen, sproden Melodie-Schonen zur Geltung. = 

In der zweiten Verszeile: „daB man sie erbitten ! 

kann", findet man den dreimal wiederkehrenden \ 

Ton d mit einem Akzent versehen. Es ist vielleicht | 

nicht iiberfliissig, dariiber aufzuklaren, denn es = 

steckt eine bestimmte Absicht dahinter. Mit ein- j 

fachsten Mitteln laBt sich namlich angeben, wodurch : 

sich die Schonen erbitten lassen. Kurz gesagt, ) 

indem man unaufhorlich mit der gleichen sich i 

wiederholenden Bitte, dem gleichen „Ton" sich \ 

an die Schone wendet. Ich weiB zur Geniige, daB = 

man diese Erklarung als hochst „subjektiv u , als = 

HeuBsche zu weit gehende Interpretierung ansahe, = 

so es sich um die kompositorische Fassung eines \ 

Mozart z. B. handelte. Nun ist, wenigstens in \ 

diesem Fall, wirklich nichts zu wollen, weil die \ 

Fassung von mir selbst herruhrt. Ich habe auch \ 

auf diesem Gebiet schon langere Zeit das Lacheu = 

gelernt, wenn man mir sagt, daB derartige Fein- = 

heiten, wie ich sie in Meisterwerken zu deuten = 

unternehme, in der Tonkunst gar nicht gemacht f 

werden konnten und von mir hineingelegt wiirden. = 

Ich sage da etwa mit dem Ausdruck, der gerade in \ 

dem zweiten Teil dieses Liedes steckt: Es ist I 

schon moglich, und wir wollen dariiber nicht : 

streiten. Nur ergabe sich dann, daB ich doch noch = 

ein biBchen mehr als z. B. Mozart kann, weil ich 5 



gelegentlich selbst derartiges in der Musik aus- 
zudriicken mir gestatte! Also eins'oder das andere! 
Wer ubrigens Mozarts wichtigsten Brief uber sein 
Arbeiten, den er anlaBlich der [Composition der 
„Entfuhrung" schrieb, wirklich kennt, weiB uber 
das Notige Bescheid. — Wenn nun bei der zwei- 
ten Fassung von „dennoch sagt" plotzlich aus- 
gesprochenste Stakkato- und Vorschlagsmusik und 
mit ihr das Bild der sproden Schonen wieder auf- 
taucht, so wird man wohl ohne weiteres fuhlen, 
daB man etwas anderem als fruher gegeniibersteht: 
Man lachelt „freudig" und mit vergnuglichem, 
galantem Spott uber die Sprodigkeit, die bald 
genug ihr Ende erreicht haben wird. Die geniale, 
vorher besprochene Melodiestelle Iegt es nahe, daB 
auch ein Bearbeiter sich hier etwas Besonderes 
einfallen laBt. 

Und nun der SchluB, der nunmehr das Resultat 
zu bringen hat: Die Schonen werden erweicht, was 
in der Begleitung durch den Obergang von scharfen 
Vorschlagen zu weicheren Schleifern ausgedruckt 
wird, wobei man zur Verdeutlichung der Absicht 
zu einem sogar starken Rttaixiando greifen moge, 
das aber sehr vorsichtig auszufiihren ist. Die ein- 
zelnen Strophen lassen sich hier recht verschieden 
vortragen. Bei den ersten wiirde ich noch zu 
keinem Ritardando greifen, mithin die Absicht noch 
nicht so deutlich machen, am SchluB des Liedes 
mufi man aber auch unmittelbar aus der Musik 
merken, daB die Metamorphose gliicklich gelungen 
ist, wobei man auch wieder zu einem Gesangstrumpf, 
der aber durch aus im Dienst derSache steht, greifen 
darf. Man gehe in die hohere Oktave und singe 
etwa : 

motto ritard. 



^ 



m 



llni 



Das Arpeggio des SchluBakkordes gebe man so 
„suB" als moglich. So zeigt sich wohl iiberzeugend, 
daB ein einfaches Strophenlied auf naturlichste 
Weise eine ganz besondere Aufgabe psychologi- 
scher Art durchfuhren kann, wofur man im moder- 
nen Lied schwerlich auch nur einigermaBen eben- 
burtige Gegenbeispiele finden wird. Die EinbuBen, 
die die neuere Tonkunst gerade auch auf diesem 
Gebiet erlitten hat, sind zu groB, als daB man 
Gleichwertiges zur Seite stellen konnte. Ohne 
exakte Darstellung, die die ganzen Mittel einer 
scharfsten Kritik unterzieht, geht es nun hier ein- 
mal nicht ab. 

Und nun noch uber das kleine Juwel „An den 
Schlaf", eines der schonsten Lieder, die es iiber- 
haupt gibt, ein Stuck, das jenen schwelletiden Atem 
sehnsuchtiger Schonheit ausstromt, wie man inn im 
18. Jahrhundert relativ haufig, zum letztenmal in 
der deutschen Musik in Liedern Franz Schuberts, 
trifft. Eine Bemerkung Max Friedlanders uber 
dieses Lied hat mich gefreut; er erinnert an Gluck, 
und zwar sind es die idealen Schon heitsgesange 
von Orpheus, an die man besonders zu denken hat. 
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Die Quelle mag fur beide Komponisten gemein- 
schaftlich sein, die der damaligen italienischen 
Musik. Wie aber sowohl Gorner als auch Gluck 
— der das Lied ubrigens sehr wohl gekannt haben 
kann — zugleich aus dem eigenen Born schopfen, 
ist doch wieder etwas Besonderes und hat nur 
mittelbar mehr mit der italienischen Musik zu tun. 
Corners Lied entsprang vollkommen der Vorstel- 
lung des Schlafes als dem „Stifter sanfter Freuden", 
nach dem sich der Mensch sehnt. Unbedingt hat 
auch Hagedorn hierin die Hauptsache erblickt, er 
kann aber nicht umhin, mit eincm Anflug von 
Heineschem Zynismus auch die Kchrseite zu zeigen, 
in dem er in der zweiteu Strophe wiinscht, da 15 einem 
von Eiicrsucht gequaltcn Ehcmann im Traume die 
Gefahr offcnbar werde. Das ergabe natiirlich das 
Gegenteil eines sanftcn Schlafes, wenn zwar auch 
in diesem Fall der Schlaf mit seinem Traum sich 
als Freund des Betreffcnden crwiese. Aber erst atif 
Umwegen lieBe sich somit die sanft-traumerische, 
holde Musik mit dem Inhalt dieser Strophe einiger- 
maBen in Obcreinstimmung bringcn. Man darf des- 
halb auch den Rat geben, diese Strophe auszu- 
lassen, und da die dritte mit ihrem Leeren eines 
Glasleins eiue offenbare Geschrnacklosigkeit bringt, 
mochte man beinahe wiinschen, daB sich ein poe- 
tisch begabter Leser fande, der eine oder zwei 
eigene Strophen zu dichten verstunde, die ganz 
aus dem Wesen der Musik mit ihrer ersten Strophe, 
im zweiteu Teil auch der dritten, hervorgehen. Wer 
also ein paar geeignete Strophen zu dichten ver- 
mag, moge sie mitteilen. Freilich sollten sie auch 
einigermaBen dem Geist des Rokoko-Zeitalters ent- 
sprechen. 

Man konnte also, weil die zweite Strophe nicht 
zur Musik passen will, anfiihren, daB ein Strophen- 
lied je nachdem etwas Unvollkommenes sei. Ja 
und nein. Zunachst wird man in unserm Fall 
darauf hinweisen, daB der „Fehler" insofern beim 
Dichter liegt, als dieser die in der ersten Strophe 
von ihm selbst festgelegte Grundstimmung durch 
die zweite Strophe zerstort und sie erst mit Miihe 
in der letzten wieder herstellt. Geht man nun da von 
aus, daB die Zerstorung der Grundstimmung auf 
Redlining des Dichters kommt, mithin auch der 
Musiker oder der Vortragende die Einheitlichkeit 
nicht zu wahren braucht, so lieBe sich auch in 
einem Fall wie dem unsrigen ohne weiteres dem 
, ganzen Gedicht gerecht werden. Dabei sei von 
dem Mittel, das Lied nach Moll zu wenden, ganz 
abgesehen, obwohl dadurch otine weiteres der 
notige charakteristische Gegenausdruck erzielt 
wurde. Ein in Moll komponiertes Lied auf diesen 
Text sei nachher auch gezeigt. Von diesem Mittel 
sei weniger deshalb keine Anwendung gemacht, 
weil es dem damaligen Lied noch fremd war, als 
deshalb, weil man mit dem Moll einer Dur-Melodie 
im geistigen Sinn sehr vorsichtig sein muB. Dieses 
starken Mittels bedarf es hier auch gar nicht. Da- 
von aber wollen wir ausgehen, daB eine echte, 
voile Melodie bei verandertem Vortrag beinahe das 



Gegensatzlichste an Ausdruck hergibt, eine echte, 
voile Melodie vvohlgemerkt, was mit einschlieBt, 
daB sie nichts unmittelbar Charakteristisches 
— charakteristisch im Gegensatz zu charaktervoll — 
aufweist So laBt sich selbst diese Melodie dem 
Text der zweiten Strophe genial) geben, wenn man 
sie mit einer besonderen Intensitat von scharfster 
Eindringlichkeit vortragt. Im Klavier hilft man sich 
in diesem Fall auf einfachste Art, man steigert 
nicht nur die Dynamik, sondern arbeitet auch mit 
dem entsprechenden, fur diese Zeit typischenRhyth- 
mus, spiele also wahrend der ganzen Strophe : 




unterlasse nicht, im zweiten Takt die Vorhalts- 
dissonanzen recht scharf herauszuarbeiten, gehe 
dann aber am SchluB natiirlich sehr stark zurifck, 
um die dritte Strophe gehorig vorzubereiten. Man 
wird dann sehen, daB die Musik auch dieser Strophe 
rtichts schuldig bleibt, wobei die Einheitlichkeit 
schlieBlich doch gewahrt wild, das Strophenlied 
geradezu wieder gutmacht, was der Dichter „sun- 
digte". Mit Absicht ist in meiner Bearbeitung 
von alldem Abstand genommen, damit der musi- 
kalische Leaser durch die nunmehr erfolgte Unter- 
weisung in die Lage versetzt wird, selbstaudig vor- 
gehen zu lernen und sich den Vortrag des ganzen 
Liedes sowohl gesanglich wie klavieristisch zurecht- 
zumachen. Es kann nicht genug darauf hingearbeitet 
werden, daB die ganzen musiktreibenden Kreise 
wieder in einer besonderen Art selbstandig werden, 
Musiker so gut wie Dilettanten, wobei sich heraus- 
stellen diirfte, daB mancher der letzteren viele 
Berufsmusiker schlagt. Vertieft sich jemand mit 
Erfolg in derartige Aufgaben, so gelangt er weit 
sicherer in den Bereich des „Geistes der Tonkunst", 
als wenn er ein halbes Dutzend Harmonielehren 
und Kontrapunktschulen studiert. Fur Musiker ge- 
hort das letztere zu den Selbstverstandlichkeiten; 
trotzdem stehen aber viele von ihnen, wie die Er- 
fahrung immer wieder zeigt, dem sinnentsprechen- 
den Vortrag eines einfachen Strophenliedes vollig 
hilflos gegeniiber. 

Es wird dem Leser nun interessant sein, auch 
jenes zeitgenossische Lied uber den gleichen Text 
kennenzulernen, das in Moll komponiert ist. Es 
stammt von dem beriihmten Komponisten Tele- 
mann und findet sich in dem gleichen, von 
W. Krabbe herausgegebenen Denkmalerband, in 
dem die Gornerschen Lieder neugedruckt worden 
sind. Da jeder Leser nunmehr weiB, was ein 
GenefalbaBlied ist, kann das Lied ohne weiteres 
mitgeteilt werden, nur erganze er die beiden andern 
Strophen : 
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Oorner hat dieses Lied — es ist vor detn seinigen 
geschrieben — gekannt, er hat es hier auch so 
gemacht wie bei einigen von Telemann komponier- 
ten Gedichten Hagedorns: er lieB sich von seinem 
Vorganger anregen, um ihm aber zu zeigen, wie 
. man eigentlich das Gedicht zu komponieren habe. 
Telemann ist namlich, trotz seines sonstigen im- 
mensen Talents, ganz und gar kein Liedkomponist, 
was auszufuhren aber nicht hierher gehort. Das 
vorliegende Lied ist melodisch ubrigens eines der 
besten, inhaltlich aber insofern vollig vergriffen, 
als Telemann die zweite Strophe als die wichtigste 
ansieht, ein gramliches Moll-Lied mit unaufhorlich 
sich „trolIendem" BaB — was alles auf die zweite 
Strophe sehr gut paBt — schreibt, die Grund- 
stimmung des Gedichts bei diesem verfehlten Aus- 
gangspunkt aber durchaus schuldig bleiben muB. 
Kaum seinem Feind mochte man einen derart ruhe- 



losen Moll-Schlaf wiinschen! Man sieht aus diesem 
einen Beispiel, von welch grundlegender Bedeutung 
der Ausgangspunkt bei einem Strophengedicht fur 
den Komponisten sein kann. Sich naher mit dem 
Lied zu beschaftigen, hat aber deshalb keinen 
Zweck, vveil Telemann kein wirkliches Liedtalent 
ist, weshalb nahere Untersuchungen seiner Melodien 
an dieser Stelle keinen Zweck haben. Was aber 
Gorner von seinem Vorganger iibernahm? Das ist 
der Rhythmus der Melodie, den er dann allerdings 
kraft seiner ganzen Eingebung gerade im zweiten 
Teil in einer Weise steigert und vermannigfaltigt, 
daB schlieBlich auch hierin von der Vorlage nichts 
mehr iibrigbleibt Die Obereinstimmung ist zu- 
nachst aber, weist man darauf hin, offenkundig. 

Nun aber genug und aber genug. Ober eine 
musikalische Frage ist aber noch mit keinem Worte 
geredet worden. Dem aufmerksameu Leser werden 

in den Bearbeitungen die rhythmischen Zeichen #, 
i 9 

usw. aufgefallen sein, und nicht jeder wird sie 

gedeutet haben. Die Erklarung hangt mit einem 
wichtigen Kapitel der musikalischen Rhythmik zu- 
sammen und soil uns baldmoglichst beschaftigen. 
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AUS DRESDEN 

Von Prof. Otto S dim id 
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Nach dem Worte die Tat! Wenige Tage, nachdem 
Fritz Busch in einer ad hoc einbertifenen Sitzung 
den Vertretern der Dresdner Presse seine kiinstlerischen 
Richtlinien fur die neue Spielzeit klargelegt, erlebte man 
unter seiner Leitung eine Auffiihrimg von Verdis 
„Ot hello", die den besten Kommentar zu seiner Pro 
grammrede darstellte. Man hat das Werk seit dem 
Jahre 1898 im Spielplan vermiBt. Schuch trug sich 
wiederholt mit dem Gedanken, es wieder aufzufiihren, 
aber seine in kiinstlerischen Temperament lag schlicfi- 
1 tcli der Falstaff besser. Die schwere, diist re Tragik 
des Othello war nicht sein Fall, eher noch die auBcr- 
liche Theatralik einer Toska. Er war keine tiefschur- 
fende Natur, wic er auch keine gcfuhlsstarkc war. 
Seine m We sen entsprach es, auf die Wirkung inehr zu 
sehen a Is auf deren Ursachcn. I eh eriiinere mich noch, 
vvie er seinerzei.t schwankte, ob er den Dresdnern von 
Puccini zuerst die Toska oder die Bohenie vorsetzen 
solle. Er entschied sich fur die Toska! We tin er 

auch nicht ohne Bedenken war, wie sich die guteu 
Dresdner zu der krassen Handlung stellen wiirden. Und 
Verdis Othello? Er macht auch so gar wenig Kon- 
zessionen an den Geschmack der Menge, Stellenweise 
haftet seiner Musik etwas Gluckisches an, in solchem 
MaBe unterdriickt Verdi das melodische Element zti- 
gunsten des dramatise hen Ausdrucks. DaB die erlah- 
mende schopferische Kraft hier im Spiel gewesen sei, 
vermag ich nicht anzunehmen, nachdem er der Welt 
dann noch seinen Falstaff schenkte. Hier lag meiner 
Ansicht nach kunstlerische Absicht vor. Vielleicht in 
noch hoherem Grade wie im Falstaff leitete ihn der 
Gedanke, in dieser Schopfung sein Glaubensbekenntnis 
als Musikdramatiker niederzulegen. Man muB nur in 
den Zeiten, in denen Verdi an seinem Othello arbeitete, 
die italienischen Musikzeitschriften gelesen haben, wie 
sie Stellung nahmen und nehmen mufiten gegen die 
Propaganda, welche die Parteigiinger Wagners nach 
dessen Tod trieben, urn die Ideale der „Zukunftsmusik" 
auch in den romanischen Landern als einzig giiltig hin- 
zustellen. Dann versteht man es erst, wie der greise 
Meister sich schlieBlich aufraffte, um zu beweisen, dafi 
man auch im musikalischen Drama nicht nur den Men- 
sehen des Mythos, sondern auch den mit den Konven- 
tionen der Geschichte behafteten „historischen Men- 
schen" auf die Biihne bringen konnte — wenn man 
nur das Menschentum in den Vordergrund riickte, wie 
es der groBte Dramatiker aller Zeiten, Shakespeare, ge- 
tan hatte. Ubrigens hatte Verdi aber auch schon einen 
Vorganger in dieser Hinsicht in Mozart. Was denn 
anders als „historische Menschen" sind die Gestalten 
seines Figaro. Wenn der Graf Cherubin im Schlaf- 
gemach der Grafin gefunden oder Figaro Susanne am 
Schlusse in den Armen des'Grafen — dann war die 
Oper das Pendant zur Tragodie der Lessing-Zeit (Emilia 
Galotti). Fiir Verdi kam es darauf an, zu beweisen, 
daB mit dem schweren Riistzeug der Leitmotive und 
deren sinfonischen Verwendung im Orchester da nichts 
zu schaffen sei, wo die Biihne Schauplatz einer reich- 
bewegten Handlung ist und menschliche Leidenschaften 
deren treibende Krafte sind, Der glanzende Erfolg, den 
das Werk diesmal hier errungen, die fiihlbar tiefgehende 
Wirkung, die von ihm ausging, sind der beste Beweis 
dafiir, daB der greise Meister sein Ziel erreichte. Frei- 
lich war auch die Auffuhrung glanzend. Busch erwies 
sich wieder als der uber den Einzelheiten nie die groBe 
Linie auBer acht lassende Dirigent, und die suggestive 
Kraft seiner Personlichkeit spornte Orchester, Chor 



und Solisten zu Hochstleistungen an, wie auch die 
Spielleitung (Dr. Hartmann) tad ell os funk t ion ierte. Nur 
mit den szenischen Bildern Erich Thums vermochte 
man sich nicht zu befreunden, da sie mit ihrem zeitlosen 
Modern ism us sich direkt in Widerspruch zur Handlung 
stellten. Fiir die Veitretung der Hauptrollen waren zur 
Stelle : Richard Schubert (Hamburg und Wien) als Gast, 
der in Erscheinung und Spiel an Tamagno, Verdis erst en 
Othello, erinnerte und die Partie mit Toccanini studiert 
hatte, Elisa Stiirzner als poesievolle Desdemona und 
der stimmwuchtige Robert Burg als Jago. 

SPAZIERGANGE IN CLIFTONVILLE MARGATE 

Vom musikalisch Moglichcn und Unmoglichen. 
DieZunahme dcsverwilderten musikalischen Ge- 
sch macks. Ein f einer Marinerchor. Elsa Stralia 
die Australierin. Vladimir Rosing der Russe. 

V o n S. K. K o r d y 

In welcheni Falle ist ein Kritiker keiu Kritiker 
in London? Diese etwas seltsame Frage konnte gan/ 
gut als Ferieupreisfrage aufgeworfen wcrden. Meine 
Ldsung ist einfach : Wenn er London den Riicken 
kehrt. Und dennoch. Besieht man sich die Sfiche naher, 
wird man auffallenderweise plotzlich gewahr, daB ein 
geborener Kritiker — vorausgesetzt, daB es diese 
Spczies gibt das Kritisieren einfach nicht lasscn 

kann. Ich kam mit der ehrlichsten Absicht nach Clifton- 
ville, um meine sehnlichst erwarteten und endlich er- 
schienenen Ferien in der tlenkbar gerausch loses ten Ruhe 
zu genieBcn. Keine Feder wollte ich in die Hand neh- 
men. Und dennoch. Man wird, ehe man sich's ver- 
sieht, sozusa gen zum Kritisieren herausgefordert. 

In Som me rfri sehen ah n I ich wie CI iftonvi He -Margate 
am Meer spielt Musik die Hauptrolle. Sie fiihrt die 
Menschen zusammen, hilft vor allem die Gemtiter zu 
beruhigen und aufzuheitern, sie ist die stimulierende 
Nahrung, die uns unversehens ein unbeschreibbares 
Behagen erschlieBt. Allein man atmet und genieBt 
sehr haufig Musik, die diesen Namen gar nicht ver- 
dient. Jedes Land, wo man singt und angeblich auch 
komponiert, steuert sein Scharflein dazu bei, um der 
nichts Boses ahnenden Menschheit den Appetit fiir die 
jeweilige Mahlzeit zu verschlagen. Amerika — immer 
bereit zu helfen, selbst dort, \vo es sich um Musik 
handelt, hat heuer erheblich dazu beigetragen, um die 
Massen zu amusieren. Von „driiben" kommen die Fox- 
trotts, die Jazzbands und die unglaublichsten Ragtimes 
— zu deutsch etwa: zerrissenes Zeitmafi. Wenn jemand 
fragen wiirde: Was ist eigentlich Ragtime?, so ware 
die vernunftigste Antwort darauf: Ein musikalischer 
Auswuchs! Und dennoch! Unter den zahllosen Speziali- 
taten der Ragtimes-Literatur findet man auch solche, die 
vom Publikum mit Wohlgefallen und sehr oft auch mit 
Enthusiasmus aufgenommen und in den meisten Fallen 
sogar drei- oder viermal zur^Wiederholung verlangt 
werden. Diese Ausnahmen machen einen ganz unbe- 
kannten Komponisten i'tber Nacht popular und machen 
auf der . andern Seite den betreffenden Verleger reich. 
Wenn ein solches Stiickchen wirklich eingeschlagen 
hat, dann beginnt die Wallfahrt nach den Musikalien- 
handlungen. Jedes klavierspielende Geschopf beiderlei 
Geschlechts muB das Stiick haben. Es wird dann so 
lange tagtaglich gespielt, bis das Publikum mitsingt — 
viele konnen das „Pfeifen" nicht lassen ~, um dann 
endlich durch einen ganz neu angelangten Foxtrott aus 
Neuyork verdrangt zu werden, der in absehbarer Zeit 
das gleiche Schicksal mit seinem Vorganger teilt. 
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Wie schnell sich diese musikalischen Arten, Abarten 
und Unarten verbreiten und einburgern, dafiir zeugt 
heuer die Neuerung der singenden Orchester. Ein 
neuer synkopierter Foxtrott oder Twostep ohne Gesang 
im Orchester ist einfach undenkbar. Die Orchestermit- 
glieder haben in der Regel derart unbiegsame, lederne 
Stimmen, daB das Zuhoren ziemliches Unbehagen ver- 
ursacht. Das nimmersatte Publikum, von dem Gefuhl 
befallen, daB es den gesanglichen Teil besser machen 
kann, stimmt dann gevvohnlich ein, und man geniefit 
sodann ein Monstre-Vokal- und Instrumentalkonzert. 
Auch die Militarkapellen sind der amerikanischen Epi- 
demie des Foxtrottierens verfallen. Auch sie singem 
Hoffentlich fragen Sie mich nicht, wie?! — 

Ich lese soeben im Londoner „Daily Telegraph", 
daB Ivan Berlin, der Neuyorker Komponist und Ver- 
leger, 150 000 Dollars an Puccini bezahlte, urn die 
Melodien seiner „Tosca" fur Foxtrottzvvecke bentitzen 
zu konnen. Gliickliches Land da druben! — 

Aus dem bescheidenen Stadtchen in Wales: Mountain 
Ash, wo die Kohle noch immer lukrativer als Musik 
ist, kam auf seiner Rundreise der aus 24 Mitgliedern 
bestehende Mannerchor hierher. Die Leistungen waren 
ganz auBerordentlich. Drill, Prazision und Farbengebung, 
Geschmack im Vortrag und die dynamischen Kontraste 
mit kaum horbarem Pianissimo, all das war vollendet. 
Das eigentlich Uberraschende lag aber darin, daB nach 
jeder Chornummer sich ein Mitglied als Solist erhob; 
es sind zusammen sechs an der Zahl, die . Tenor-, 
Bariton und BaBgesange vortrugen. Auch diese Leistun- 
gen standen auf kiinstlerischer Hone. Es war eine Oase 
in der sonst musikalischen Wtiste. Nach der Tournee 
gehen unsere Sanger zurikk ins Kohlenbergwerk! — 

In einem Konzert im Wintergarten horte ich zum 
ersten Male Elsa Stralia. Sie kommt aus Australien, 
woher auch Nellie Melba kommt, und sie hat eine 
Stimme von seltener Schonheit und bezauberndem 
Schmelz. — Schade, daB sie mit abgeschlossener Lite- 
ratur begann. Bel-Raggio vdh Rossini war ein Reit- 
stiick, es gehort in die Klasse, die die Amerikaner als 
hasbeen bezeichnen. Die Stralia ist eigentlich Opern- 
sangerin, was sie in einem Duett aus (leider) „Caval- 
teria Rusticana" mit dem famosen italienischen Bariton 
Donarelli bewies.- MuB es denn wirklich immer 
dieser bejahrte preisgekronte Einakter sein, um Kiinst- 
lern von Bedeutung Gelegenheit zu geben, ihre Kunst 
glanzen zu lassen. Immer Rusticana! Und auf dem 
Konzertpodium im Kostiim! Warum immer nach Italien 
gehen, wenn sich zwei Kunstler begegnen! Sie wissen 
ganz gut, daB man sie entdeckt. Das erinnert mich 
an Alfred Griinfeld, der zu erzahlen pflegte: „Diese 
Einbrecher gehen doch immer wieder nach Flagranti. 
Sie wissen ganz gut, daB sie in flagranti ertappt 
werden. — Die Stralia muBte mehr Zugaben singen, 
als Lieder auf dem Programm standen. — 

Der jugendliche russische Tenor, Vladimir Rosing, 
der in London seinen standigen Wohnsitz hat, lieB 
sich im Pavilion horen. Die Stimme Hegt zwischen 
einem lyrischen und einem Heldentenor. Seine Kunst 
besteht im Vortrag und dem auBerordentlich haufigen 
Gebrauch des Falsets, das, nebenbei bemerkt, von 
zauberhafter Wirkung ist. Er singt und spielt seine 
Gesange, Einem Sommerpublikum kann nichts gelegener 
wie ein Sanger von dem Kaliber Rosings kommen. Doch 
auch er wartet mit verflossener italienischer Gesangs- 
literatur auf. Welcher echte Gesangskunstler wird heute 
noch mit Rossinis „La Danza" glanzen wollen? Jeder 
Kunstler soil aber sein Publikum kennen. Und Rosing 
ist hierin groB. Er entfachte mit dem Stuck einen wahr- 
haften Sturm von Applaus, und sein Dank bestand in 
drei Dreingaben. Ein zahlendes Publikum bleibt un- 
ersattlich. — Eine hochst charakteristische Leistung 



war die n Totenserenade a von Moussorgsky. Auf heimat- 
lichem Boden angelangt, zeigte Rosing sein groBes 
Talent im Charakterisieren und ebensosehr auch im 
Phrasieren. — Das Publikum ware bis Mitternacht 
gesessen, um noch mehr Dreingaben zu erpressen. 
Zum Gltick muBte Rosing einen Nachtzug erwischen, 
der ihn nach einer benachbarten Seaside brachte. 



UBER DAS W MUSIKLEBEN« IN HABANA 
Eine Plauderei von G. B. 

Eigentlich weiB ich nicht recht, ob man schon von 
einem Musikleben in Habana reden kann. Ist es doch 
erst ein ganz winzig kleines Leben, das nur zaghaft 
schreitet, vorsichtig in alte Spuren tritt und noch keine 
eigenen Wege gehen kann, wie ein Kindlein, das noch 
kein Ichbewufitsein hat! Aber es wird wachsen und 
eines Tages stolz ein Eigenes sein, Habanas Musik- 
leben. 

Eins weifi ich, es ist in den letzten Jahren viel gute 
Musik geboten worden dank der Tatigkeit der Socie- 
dad pro Arte Musical, eine noch sehr junge Ver- 
einigung, die aber bereits tiber 1000 Mitglieder zahlt. 
Ihr Zweck ist, erstklassige Konzerte in Habana zu ver- 
anstalten, wozu die groBten Kunstler der Welt heran- 
geholt werden. Fiir Mitglieder sind die Konzerte sehr 
billig; der monattiche Beitrag betragt 2 Dollars pro 
Person und eine einmalige Beitrittsgebiihr von 10 Dol- 
lars, die in diesem Jahr auf 25 Dollars erhoht wurde, 
weil nur noch wenige Sitze in dem groBen Teatro 
Nacional verfiigbar sind. Bei den Platzen auf der 
„Tertulia u (III. Rang) fallt die Aufnahmegebi'ihr fort; 
monatlich zahlt man nur einen Dollar. Der Eintritt 
furs Paraiso aber ist frei, was eine der schonsten Eirt- 
richtungen ist, die rnir je begegnet und zur Nachahmung 
unbedingt zu empfehlen sind. Anfangs verteilte die 
Gesellschaft pro Arte Musical Karten an die Arbeiter 
groBer Fabriken usw., aber da zeigte es sich, daB diese 
einen schwunghaften Handel damit betrieben, weshalb 
der Eintritt freigegeben wurde. Lange vor Anfang der 
Konzerte ist dort oben jeder Platz besetzt, junge Kauf- 
leute, Studenten, iiberhaupt alle, denen Musik Erholung 
bedeutet und die doch nicht in der Lage sind, Geld 
dafiir auszulegen, sitzen im Paraiso, voller Begeisterung 
fiir das Gebotene, und, was das Schonste ist," mit zu- 
sehends wachsendem Verstandnis fiir die groBen Meister. 
Wie wurde in diesem Jahr vor allem Beethoven auf- 
genommenl Voll tiefster Begeisterung! Ob nun Kam- 
mermusik geboten wurde, ob KreiBler, Vecsey 
oder Hofraann Beethovens unsterbliche Sonaten spiel- 
ten, es war immer der gleiche, nicht alltagliche Beifall. 
Vor zwei Jahren noch waren es technische Spielereien 
eines beliebigen Komponisten, die am meisten be- 
klatscht wurden, heute sind es Beethoven, Chopin, Men- 
delssohn usw. Das ist mir ein Zeichen dafiir, daB in 
den Kubanern ein natiirliches Empfinden fiir gute 
Musik li egt, was sich auch eines Tages entfalten wird. 
Aber — meiner Ansicht nach — ist dies hier iibliche 
„star"-System ein absolutes Hemmnis fiir die Entwick- 
Iting eines kubanischen Musiklebens, d. h. eines eigenen 
Schaffens, eines Vertiefens in die groBen Meister aller 
Lander, eines Reifwerdens fiir hochste Kunst. Bequem- 
iichkeit liegt nun mal im Kubaner, und es ist so bequem, 
aller Welt GroBen vorgesetzt zu bekommen. Warum 
sich da die Arbeit machen, die gespielten Werke ver- 
stehen zu lernen? Ich rede von der breiten Masse, 
aber selbstverstandlich gibt es auch Ausnahmen. DaB 
erstere dem „Parsifal", der vor iiber einem Jahr unter 
Ernst Knochs musikalischer Leitung zu iiberraschend 
guter Wirkung gebracht wurde, hilflos gegeniiberstand, 
kann ich verstehen ; dtnn einem mit italienischer Musik 
iiberftitterten Publikum kann man nicht so ohne weiteres 
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den „Parsifal" vorsetzen. Das Verstehen und warme 
Empfinden fur Beethoven aber, wie ich es hier erlebte, 
erschien mir wie ein Geschenk. Unser GroBter ver- 
standen und bejubelt! Aber dieses Verstehen und Mit- 
erleben in der Musik ist noch nicht so durchgedrungen, 
urn schopferisch wirken zu konnen. 

Habana hat gute Musikschulen; die beste ist das 
Conservatorio Nacional von Hubert d e B I a n c k. 
Dieser hat noch in Leipzig studiert und ist ein durch 
und durch feiner Musiker und vorzuglicher Lehrer; in 
jungen Jahren hat er an den europaischeu Hofen ge- 
spielt. Eine staatliche Musikanstalt hat Habana aber 
nicht; auch keinen nur der Musik geweihten Saal, 
so dafi die groBen Konzerte im Teatro Nacional statt- 
finden, das eine ganz leidliche Akustik hat. Dagegen 
hortc ich in einem andern Theater Konzerte, die mir" 
der durchdringendcn StraBengeriiusche wegcn, als da 
sind Auto tut en, das Klingeln der Elckt rise hen, Schreien 
der StraBcnverkaufer usw. fast zur Qual wurden. Den 
Kubaner stort das jedoch nicht viel. 

Habana hat auch keine cigene Opcr und hat hier 
das zu nehmen, was dieser oder jener Impresario an 
Gesellschaften jnitbringt. Da gibt es soundsoviele 
Opcrnauffuhrungcn, immcr aber die gleichen Pro- 
gramme: „Rigoletto a , „Toska", „Troubadour", „Ham- 
let", „Manon u usw., dann eine Zcitlang keine Oper 
und schheBlich wieder dasselbe Repertoire mit klei- 
nen Anderungen und einem oder'zwei Sternen. Das 
Schlimmste ist, daB Habana kein -eigenes Orchester 
besitzt. Zwar gibt es liter so viele gute Musiker — 
Spanier, Italiener, Kubaner --, und zwar fast alles 
Geiger, die zu Opernauffuhrungen herangeholt werden, 
sonst aber ihr Leben durch Stundengeben, Spielen in 
Kinos und Restaurants fristen mussen. Die hiesigen 
Militarkapellen sind von Kunst zu weit entfernt, als 
daB sie in Frage kamen. Aus der Stadtkapelle, der 
„Banda Municipal", die von einem auBerst tuch- 
tigen Dirigenten geleitet wird, lieBe sich wohl etwas 
machen. Bel einigen Sinfoniekonzerten z. B., wobei nur 
auf Holz- und Blechinstrumenten gespielt wurde, er- 
zielte sie uberraschende Wirkungen, und nur Kenner 
wurden Geigen und Cellis vermifit haben. 

Fast in jedem Haus ist ein Klavier, und wer nur 
irgend ein paar Dollar eriibrigen kann, laBt seinen 
Kindern Klavierunterricht geben. Auch gibt es gute 
Lehrer hier. Aber selbst in dieser Hinsicht ist noch alles 
in der Entwicklung begriffen. Die Schiiler lernen und 
iiben mehr, um andern damit imponieren zu konnen, nur 
die Wenigen aber, die aus Liebe zur Musik studieren, 
werden die Trager der weiteren Entwicklung des kuba- 
nischen Musiklebens sein. Ich finde, der Kubaner ist 
unbedingt musikalischer wie der Amerikaner. Zwar 
ist Neuyork das Weltzentrum der Musik und der gro- 
Ben Kunstler aus aller Herren Welt; es wird dort das 
Hochste geboten und viel billiger wie in Habana, aber 
im Grunde genommen sind es dort ganz kleine Ge- 
meinden, die das rechte Verstandnis haben; ein Teil 
besucht die Konzerte, um mitreden zu konnen, um da- 



gewesen zu sein, wie es Tausende und Abertausende 
gibt, denen „Jazz" und „Ragtimes" A und O der Musik 
sind. Trotzdem ist wahrend der Jahre, die ich in den 
Staaten zubrachtc und wahrend der ich meine Beob- 
achtungen machen konnte, der Durchsch nit t same rikaner 
in seiner musikalischen Entwicklung einen Riesenschritt 
vorangekommen. In Habana hatten die entsetzlichen 
amerikanischen Tanze „Foxtrott", „Onestep" usw. 
keinen Eingang gefunden, wean, nun wenn nicht so 
viele Amerikaner hier waren. So hort man bei den 
Promenadenkonzerten ein oder zwei Sachen aus Opern, 
und der Rest ist „ragtime". Schade. — Von den kuba- 
nischen Kiinstlern ist mir die Pianistin Margot de 
Blanck die liebste. Noch jung, mit vollendeter Tech- 
nik, steht ihr cine groBe Zukunft bevor. Im groBen und 
ganzen hat Kuba wenig einheimische grofic Talente. — 
Die Konzerte der Socicdad pro Arte Musical brachten 
K re i Bier, der ja als Kiinstler so vollendet ist, daB 
man nichts iiber ihn sagen kann; ferner den jungen 
Vecsey, der mir deshalb lieber ist, wcil sein Spiel 
mir und viel en andern mehr zu Herzen ging. Auch 
hatte er einen Begleiter, der sein kuustlerisches Emp- 
finden so restlos verstand, daB es ein GenuB war, solch 
vollendetem Zusammenspiel zu lauschen. KreiBlers Be- 
gleiter hatte einen miserablen Steinway zur Vcrfiigting, 
so daB es belcidigend war. Als Josef Hofmann 

Chopin spielte, wagte das Publikum kaum zu at men. 
Bei Hofmanns Spiel vergaB man vollstandig, daB es 
eine Technik gibt, und wenn er im Andante die Tasten 
wie streichelnd beriihrte, klang es ganz unnaturlich 
schon. — Auch den beruhmtesten Harfenspieler der 
Welt hatten wir hier, Salvi, einen Italiener, der sein 
Instrument ohne Begleitung spielt, was anfangs kail 
lieB, bis Kiinstler und Instrument sich eingespielt hatten 
und mit jubelndem Beifall belohnt wurden. Claudia 
Muzio, die hochdramatische Sangerin, fand reichliche 
Anerkennung, ihr Programm war ausschlieBlich franzo- 
sisch und italienisch, mit einigen leichten englischen 
Sachen dazwischen. Frieda Hem pel war von dem 
Habana Musical Bureau hierher verpflichtet worden. 
An einem Abend gab sie ihr beriihmtes Jenny-Lind- 
Konzert. Wir Deutschen waren so froh, einmal Schubert 
und Schumann zu horen (leider teilweise 'in Englisch), 
daB auch ein kleinerer Stern wie Frieda Hempel unserem 
Herzen Geniige getan hatte. Wenn man nur Italiener 
singen hort und ab und zu in Amerika ausgebildete 
Stimmen, dann tut deutsche Art so wohl und Frieda 
Hempels Schulung, wodurch alles natiirlich und muhelos 
wirkte, erhohte noch den GenuB an dem schonen 
Stimmaterial. 

Eva Gauthier wurde durch denselben Impresario 
verpflichtet; sie hat einen wunderschonen Mezzosopran 
und einen warmen Vortrag, aber eine nur sehr maBige 
Aussprache. Sie sang aus Korngolds: „Die tote Stadt" 
die Arie der Marietta, sehr fein und vornehm, aber 
unverstandlich. — 

Nun wollen.wir sehen, was die kommende Saison 
bringt. i ' ; 



cAeuer/c&einungerv 



Achtclik, Josef; Der Naturklang alsWurzel aller Har- 

monien. l.Teil. Gr.8°. 1Q3S. Leipzigl92Z C.F. Kahnt. 
Sitte, Dr. Heinrich: Bachs „Chromatische". Gr. 8°. 

63 S. Berlin 1921. Georg Stilke. 
Speer, Ernst: Dramatische Bilder aus der Jugend 

groBer Komponisten. 8°. 149 S. Leipzig 1922. Breit- 

kopf & Hartel. 



Descey, Ernst: Johann StrauB. 19. Band der Klassiker 

der Musik. Gr. 8°. 298 S. Stuttgart-Berlin 1922. 

Deutsche Verlagsanstalt. Vereinigt mit Schuster & 

Loeffler. Geb. 300 M. 
Schurzmann, K.: Wie erkenne ich die musikalische 

Begabung meines Kindes? 8°. 30 S. Leipzig 1922. 

Breitkopf & Hartel. 
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Hofmann, Hans, Gottesdienst und Kirchenmusik 
in der Universitatskirche zu St. Pauli (Leipzig) seit der 
Reformation 1543 bis 1918. Sonderabdruck aus: „Bei- 
trage zur sachsischen Kirchengeschiehte. 32. Helt. gr. 8°, 
S. 118—151. Leipzig, J. A. Barth. 

Verfasser dieser sehr lesenswerten, dabei geradezu 
kurzweiligen historischen Arbeit ist der derzeitige.Leiter 
sowie auch Grtimder des Universitats-Kirchenchors zu 
St. Pauli in Leipzig, Prof. Hans Hofmann, durch den 
die Universitatskirche zu Leipzig nach jahrhundert- 
langen Versuchen zu einem eigenen, aus Universitats- 
kreisen herauswachsendem Organ zur Auffuhrung einer 
regelmaBigen Kirchenmusik gelangt ist. Der erste Teil 
beschaftigt sich mit dem Gottesdienst in dieser 
Kirche, d. h. mit den Kampfen, die die Universitat mit 
der Stadt fiihren rnuflte, urn dieser Kirche, die nach 
Aufhebung der Kloster ein besonderer Glucksfall in 
ihre Hande, nicht in die der dari'iber sehr verargerteu 
Stadt gespielt hatte, einen vollen, offentlichen Gottes- 
dienst zu geben. Urn ein Haar hatte die Universitat 
(1543) durch schon damals iibliche „Sehiebungen" die 
kaum geschenkte Kirche an die Stadt verloren, so daB 
sie das wertvolle Besitztum auBer ihrem charaktervollen 
Rektor Bonier zweimal dem jungen Herzog Moritz ver- 
dankt, der dabei die hurnorvoll-uberlegenen Worte 
sprach: „Ich will mich dcrmaBen gegen die Universitat 
verhalten, daB sie wohl spiiren soil, daB sie mir lieb 
sei." 1710 resp. 1722 ist dann die gottesdienstliche 
Frage endlich so vveit geregelt, das Ganze ein hiibscher 
Beitrag zu dem Thema: Stadtisehe Kirchenpolitik in 
fruheren Zciten. Den Musikhistoriker wird indessen der 
zweite Abschnitt: Die Musik in der Universitatskirche 
starker interessieren, zumal dieses Kapitel durch Bachs 
„Mitwirkung" einige beruhmte Seiten aufweist. Man 
sieht denn auch in verschiedenem -noch etwas klarer, 
als es durch Spittas ausgezeichnete Darstellung ge- 
schehen ist. Die Musik an dieser Kirche ist fortwahren- 
dt'Ai Stockungen und Zufallen ausgesetzt, was schlieB- 
lich doch vor allem an der Universitat lag, die nichts 
oder moglichst wenig fur die Musik ausgeben wollte. 
Im 19. Jahrhundert ist es zunachst die Singakademie 
(gegen 1802), die bei den wichtigeren akadetnischen 
Feierlichkeiten aushalf, 1822 wird dann der Universitats- 
Sangerverein zu St; Pauli gegrundet, dessen kirchliches 
Wirken aber schon durch seine Eigenschaft als Manner- 
chor beschrankt sein muBte. So ist es denn wirklich 
erst uuserer Zeit gelungen, dieser Kirche einen eigenen 
Chor zu geben (1898), der 1906 in einen Universi- 
tatskirchenchor zu St. Pauli auf akademischer 
Grundlage (Studenten, Studentinnen, Professorendamen 
und Stucientenschwestern) umgewandelt worden ist und 
in der heutigen Leipziger Kirchenmusik eine ganz her- 
1 vorragende Stellung einnimmt. s-. 

Der Freischiitz. Friedrich Kinds Operndichtung 
und ihre Quellen. Herausgegeben von F. Hasselberg. 
Der Domschatz Bd. 2. Berlin, Dom-Verlag. 8°, 131 S. 

Dieses reizende Biichlein wird jedem Verehrer We- 
bers willkommen sein, weil bis dahin der leichte Zu- 



gang zu den literarischen Quellen seines Hauptwerkes 
gefehlt hat. Hasselberg bringt zunachst die kriminali- 
stische Erzahlung aus den „Unterredungen von dem 
Reiche der Geister" (1730), aus denen J. A. Apel den 
Stoff fur seine Erzahlung: „Der Freischiitz. Eine Volks- 
sage" geschopft hat, dadurch umnittelbar anzeigend, 
daB von einer eigentlichen Volkssage nicht geredet 
werden kann. ApeTs Erzahlung lag dann Kind vor, der 
vorzugsweise auf dieser sein durch Weber benihmt 
gewordenes Textbuch griindete. Dieses wird in einer 
der Kindschen Fassungen mitgeteilt, die gerade auch in 
Einzelheiten nut der „Weberschen" zu vergleichen, 
nianche kleinere Qberraschung bietet. Weiter ist Grill- 
parzers ganz kurze, urn so bezeichnendere Parodie mit- 
geteilt, den SchluB des Ganzen bildet dann das „Nach- 
wort" des Herausgebers, das alles Hierhergehorende 
zusammenfaBt, was zugleich heiBt, daB immer noch 
Riitselhaftes uber Kinds Text schwcbt Dem Urtcil 
Hasselbergs, daB bei Kind von einer selbstandigen 
schopferischeu Lcistung nicht die Rede sei, wird man 
denn doch nicht beipfhchten konnen. Von der Gestalt 
des Kaspar findct sich bei Apel nichts, wir rnussen 
schon dabei bleiben, daB Kind den ganzen Stoff mit 
originalen Augen gesehen hat. -s. 

DieMeistersingcrvonNurnberg. (Rich. Wagners 
Dichtung und ihre Quellen. Band 5 des „Domschatz", 
herausgeg. von Franz Zademack. Dom-Verlag Berlin, 1921. 
Mit 5 Bildern, 336 Seiten, gr. 8°.) 

Das ist eine ganz reizende Gabe des „Domschatz", 
der es unternimmt, alte, aber unveraltete Literatur in an- 
ziehendem Gewande neu herauszugeben. Hier sind dem 
Wagnerschen Meistersingertext die zwei Dramen vorauf- 
geschickt, denen er manche Anregung verdankte: M Hans 
Sachs" und „SaIvator Rosa" von Deinhardstein (dessen 
Bildnis den prachtig ausgestatteten Band ziert) Es ist 
noch heute nicht ohne Reiz, diese Theaterstiicke aus den 
20erjahren zu lesen, deren erstes Goethe eines Prologes 
(auch er ist hier gedruckt) wiirdigte. Zum SchluB sind 
auch die Ausziige aus Wagenseil angefiigt, die Wagner 
sich im Herbst 1862 fur seine Dichtung gemacht hat. 
Doch fehlte da noch mancherlei, z. B. , ( Spruchsprecher". 

Darf vor dieser schonen Gabe jede Kritik schweigen, 
so muB sie doch von dem Nachwort Fr. Zademacks be- 
merken, daB hier die Quellenaufzahlung und die Litera- 
tur nicht vollstandig ist. Z. folgt einem Aufsatz Roethes, 
der seine Vorganger seiten anfiihrt. Das Verdienst, auf 
Deinhardstein und Reger zuerst aufmerksam gemacht zu 
haben, gebuhrt H. Welti (Wagner-Jahrbuch von Kursch- 
ner 1887). Ich selbst habe im ,,Musik.WochenbIatt'' (1899) 
die Einfliisse J. Grimms (Vom Meistergesang) u.'Schopen- 
hauers festgestellt. Dann aber war fur das Prugelfinale 
start der ganz allgemeinen Beziehungen auf den Mimus, 
auf Wenzel Miillers „Schwestern von Prag" und Kotzebues 
„Kleinstadter" hinzuweisen. Je mehr in der Tat sich 
Wagners Lustspiel als ein Meistermosaik erweist, desto 
scharfer hat man methodisch zwischen vagen Ahnlich- 
keiten und klarer Verwandtschaft zu unterscheiden. 

R. Sternfeld 



Aus Leipzig, Korngolds „Tote Stadt" ist 
nun auch im Leipziger Stadttheater mit sehr starkem 
Erfolg zur Auffuhrung gelangt. Es gibt zahlreiche Mu- 
siker, die sich dieses Werkes wegen, das sich offen an 
die breiten Kreise wendet, aufregen. Einen eigentlichen 
Grund sehe ich nicht ein. Derartige Werke wird es 
immer geben und sogar geben rnussen, und man soil 



Kreux und quer 



froh sein, wenn die Bedienung des Publikums nicht in 
schlechtere Hande gerat und auch heute sich groBe 
Erfolge mit einem fin* heutige „Renaissance"-Begriffe 
doch im ganzen recht braven und harmlosen Text er- 
zielen lassen, was klar zeigt, daB es der Schrekerschen 
Entgleisungen und Perversitaten gar nicht bedarf. Das soil 
freilich auch heiBen, daB man entwicklungsgeschichtlich 
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die Oper nicht einreihen wird, clenn was sie bietet, 
ist in lhrer Art a lies schon dagewesen, und man wird 
" sich wohl den Gedanken aus dem Kopf schlagen miissen, 
daB Korngold zu einer wirklich eigenen Physiognomic 
gelangt. Seine Musik ist weder originell noch original, 
sonde r n von Wagner-Strauft mit Puccinischem Ei n sell lag 
derail abhangig, daB von eigenen Wegen vvenig zu 
erkennen ist. tin wirklicher Dramatiker ist Korngold 
nicht, sondern dramatischer Lyriker, und ferner wird 
man darauf hinweisen konnen, da B das eigentlich 
StimmungsmaBige des Stoffes — das dem Roman seinen 
besonderen Charakter gibt — im wirklichen Sinn leer 
ausgeht. „Die tote Stadt" hat keinen eigenen Ton, 
immerhin aber allgemeinc Qualitaten, die gerade fur ein 
heutiges Opernpublikum in Fragc komrnen. Die hiesigc 
Frstauff filming hattc in Fr. H ansen-Sc h u 1 1 h e B cine 
ganz vorziigliche Marietta, im librigen erliielt sie durch 
geradezu iiberromantischc Bcleuchtungsmanover der 
Spiel I eit Ling P. W e i B 1 e d c r s ihr be sonde res Gepnige. 
In der Woehe vom 18. 23. September fand in Leipzig 
die Hundertjahrfeier der., Gesellsc haft deut^ 
scher Naturforscher und Arzte statt, die AnlaB 
zu eiiiem G e w a n dhaus-Sonderkonzert ' un ter 
W. F u r t w angler gab. Selbst fur eine Musikzcitschrift 
kauri aber wichtigerals die Musik das von ^\\ beiden 
Gelehrten A. Striimpell und O. Wiener fonnuliertc „Pro- 
gramm" fiir diese Vertreter deutschen Geistcs scin. Wir 
zitieren hieraus die Satze : 

Die jetzige triibe Zeit der Not unseres deutschen 

Vaterlandes ist nicht dazu angetan, frohe Feste zu 

feiern. Wenn uns aber ctwas dazu hi lft, den Mut 

und die Hoffnung auf die Wiederaufrichtuug unseres 

Volkes nicht zu verlieren, so ist es der Gedanke an 

unsere Arbeitskraft und an die deutsche Wissenschaft. 

Schwert und Schild unseres Volkes sind zerbrochen. 

Aber in den Werkstatten der Forschung arbeitct 

deutscher Geist ungebrochen weiter an der fortschrei- 

tendeu theoretischen Erkenntnis der Welt und an der 

Vervollkommnung der technischen Mittel fi'ir einen 

neuen wirtschaftlichen Aufbau unseres verarmten 

Landes. — So laden wir denn die Deutschen Na turf or- 

scher und Arzte nach Leipzig ein, nicht zu einer 

rauschenden Festfeier, sondern zu einer Heerschau 

fiber die geistigen Krafte unseres Volkes auf dem 

Gebiete der Medizin und der Naturwissenschaften. 

Und wer von den Gliedern anderer Nationen sich mit 

uns eins fiihlt in dem Gedanken, daB VolkerhaB und 

Neid in den Hallen der Wissenschaft keine Statte 

finden, sei uns ebenfalls willkommen. 

Das sind einfach-schlichte Worte von tiefer Bedeu- 

tung, die sozusagen jeder deutsche Musiker unterschrei- 

ben wird, wenn er an sein eigenes Gebiet denkt. Audi 

die Naturforschung hat aufierordentliche Wandlungen 

gerade in den letzten 50 Jahren erlebt, und wer einiger- 

mafien einen Einblick in ihre heutigen Aufgaben hat, 

weiB, daB es auch hier sehr viel zu tun gibt, bis man 

wirklich wieder einen naturlichen, festen Grund gefaBt hat. 

Das Konzert brachte lediglich Orchesterwerke: Das 

Meistersingervorspiel, Regers Mozart-Variationen und 

die siebente Sinfonie Beethovens, die auch vor 50 Jahren 

beim gleichen AnlaB gespielt worden war. Es diirfte 

noch verfruht sein, tiber Furtwanglers spezifisches 

Musikertum zu sprechen; dazu bietet der Winter reich- 

lichen AnlaB. Selbstverstandlich gestaltete sich das 

Konzert zu einern Triumph fiir inn, der am berechtig- 

sten nach der Sinfonie erschien. So gut das Orchester 

mit dem neuen Dirigenten ging, es wird eine Weile 

dauern, bis die Nikisch-Seele aus ihm entfernt ist und 

eine ganz andere in ihm lebt. Und ahnlich wird es auch 

denen gehen, die sich jahrelang an Nikisch — mochten 

sie im einzelnen einverstanden sein oder nicht — inner- 

lich gewohnt hatten. Es sind ziemlich vcrschiedene 

Welten, die, setzt man sie als solche gleich, einen Unter- 



schied immer herausstellen werden: die spezifische, 
phanomenale Musikalitat Nikischs. Am eigensten be- 
riihrte Furtwanglers geradezu sentimentale Auffassung 
desRegerschenWerkes. Schon Reger hat das Mozartsche 
Thema, wie sich schon an der vollig unmozartischen 
Artikulation nachweisen laBt, miBverstanden, er faBte 
es aber doch als Allegretto auf und dirigierte es in 
dieser Art, Furtwangler machte ein Larghetto daraus. 
Die Art, wie Buscb dieses Werk letzten Winter gegeben 
hat, entsprach der Art Regers durchaus, und allzu starke 
Abwe'ichungen w irk en doch etwas peinlich. Indessen, 
erst der Winter wird ein ordnungsgernaBes Musizieren 
bringen, und da laBt sich dann iiber alierlei reden. A. HeuB 
Leipziger Konzertleben. Verschmelzung der 
Philhannonischen Gesellschaft mit der G e - 
scllschaft der M u s i k f r c u n d e. Leipzig war nahe 
da ran, beide Konzertgesellschaften, die der Musikfreunde 
und i\cn Konzertvcrein, einzubiilien, so daB lediglich 
noch Kapellmeister L'hermet mit seinen philhannoni- 
schen Konzerten im Saale des Zoologischeu Gartens auf 
dem Platze ' gewesen ware. Fs ist aber noch gelungen, 
die beiden oben genannten Gesellschaften zu ver- 
einigen, was sovief heiBt daB die in der Albcrthalle 
von der Gesellschaft der Musikfreunde in Aussicht ge- 
nomrnenen zwolf Konzerte wirklich stattfinden konnen. 
Zu diesern Zvveck wird das Philharmonische Orchester 
verstarkt, wie ferner auswartige hervorragende Diri- 
genten herangezogen werden. 

Dem Leipziger Konservatorium, das vor 
die Existenzfrage gestellt war, sollen fiir das laufende 
Winterhalbjahr 21/2 Millionen von der Stadt zur Ver- 
fiigung gestellt werden. Diese Summe ist trotz des seit 
dem Sommersern ester vierfach erhohten Schulgelds als 
die niederste errechnet worden, die sich als Defizit in 
dem genannten Zeitraum ergeben wird. Wegen Uber- 
uahme der Halfte dieses Fehlbetrags durch den Staat 
sollen weiterhin gemeinschaftlich mit dem Konservato- 
rium die notigen Schritte unternommen werden. — DaB 
sich der Staat des Leipziger Konservatoriums endlich 
einmal gehorig annimmt, wird hoffentlich nicht mehr 
an der Rivalitat von Dresden und Leipzig scheitern. 

Was dieFranzosen an Rich, Str a uB' Salome 
a n z i e h t. Uber die Aufftihrung der Salome schreibt die 
Zeitung „Populaire" in Nantes: „Die Musik von Richard 
StrauB hat in ihrer reichen Inspiration und der Macht 
des Kolorits etwas Schreckenerregendes. Sie ergreift, 
sie reiBt hin, sie erdriickt fast den Zuhorer und schafft 
eine Atrnosphare unwiderstehlicher Wollust. Das ist 
wahrhaftig Kunst und groBe Kunst. Bewundernswert 
ist vor allem Salomes Liebesgesang bei der Begegnung 
mit Jochanaan; die Phrasen ruhiger Majestat der Pro- 
pheten; die Wildheit in Herodes' Wahnsinn; der Tanz 
der sieben Schleier; groBartig in der Orchestrierung und 
endlich die wolliistige Zartlichkeit der Salome in der 
SchluBszene mit dem abgeschlagenen Kopf des Prophe- 
ten. Diese Szene packt wie die wesensgleichen Seiten 
aus dem Buch von Maurice Barres: Vom Blut, von. der 
Wollust, vom Tod." Wem sollen wir da mehr gratulieren? 
Das Landestheater Rudolstadt, das dem Inten- 
danten Hahn auf eigene Rechnung iibergeben wurde, 
wird sich auf die Pflege des Schauspiels beschranken 
miissen, wahrend es fiir die Oper auf Gastspiele an- 
gewiesen sein wird. Die Stadt gewahrt zur Reorgani- 
sation der Kapelle einen ZuschuB von 100 000 Mark. 

Eisenach. Der Gemeinderat lehnte den Antrag des 
stadtischen Orchesters urn Gewahrung einer Subvention 
von 300O00 Mark fur das Winterhalbjahr im Hinblick 
auf die finanzielle Notlage der Stadt ab. Dies bedeutet 
die Auflosung des unter der Leitung Kapellmeister 
Armb rusts stehenden Orchesters. — Auch das 
Theater befindet sich in einer Notlage, so daB seit 
langem schon an dem Plan einer wirtschaftlichen Ver- 
einigung mit dem Landestheater Gotha gearbeitet wird. 
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Bevorstehende lirauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Casanova", Oper von Arthur Kusterer, Text von 
Anton Rudolph (Umarbeitung) (Badisches Landes- 
theater, Karlsruhe). 

„Das Rosengartlein", Oper von Julius B i 1 1 n e r 
(Nationaltheater, Mannheim). 

„Mareike von Nymwegen", Oper von Eugen d'Albert 
(Miinchen). 

KONZERTWERKE 

Fiinf Orchesterlieder von Manfred Gurlitt (Bremen, 
Philharmonische Oesellschaft). 

Vier A-cappella-Chore von Roderich von Mojsiso- 
vics (Mannheim, Mannheimer Volkschor). 

Serenade fur Orchester mit Sopransolo von Robert 
Blickmann (Dortmunder Sinfoniekonzerte, Schulz- 
Dornburg). 

Konzertstiick fiir Violine und Orchester von A. W e e k - 
auf (cbenda). 

„Archaisciie Tiuize" von Erwin Lendv'ai (National- 
theater, Mannheim), 

Stattgehabte Tlrauffiihrungen 

KONZERTWERKE 

Serenade fur Streichorchester von Hans K lee ma tin 
(Philharmonisches Konzert, Bonn). 

Quintett D-Dur fur 2 Violinen, 2 Bratschen und 
Cello von Paul F rankenburger (Studeny-Quariett, 
Miinchen). 

Quartett A-Mo!l von Otto Crusius (ebenda). 

Sonata in A von Ildebrando P i z z e 1 1 i (Studeny- 
Diehn-Slottko). 

Erstauffiihrungen und TVeueinstudierungen 

Streichquintett op. 16 von Prohaska (Haager 
Streichquartett, Berlin). ' 

„Die Pilger von Melcka" von Gluck (Staatstheater, 
Wiesbaden). 

1. Sinfonie von H. Suter, Violon-cellosinfonie von 
Riidinger, Klavierkonzert von Rudolf Kopsch, Phan- 
tastische Nachtmusik von Ernst Toch, Die Heinzel- 
mannchen von H. Pfitzner, Sinfonie D-Moll von 
H. Bischoff, Sommeridyll von ReuB, Rhapsodie fiir 
Klavier und Orchester von Bela Bartok, Heitere Sere- 
nade von J. Haas (Dortmunder Sinfoniekonzerte, Schulz- 
Dornburgj. 

Vorspiel zu „Janie" von Jaques-Dalcroze, Pasto- 
rale d'ete von A. Haugger, Violinkonzert von H. Su- 
ter, Scherzo von Charles Chaix (Berliner Orchester- 
konzert Bernhard Seidmann, Schweizer Komponisten- 
abend). 

Sextett fiir Klavier, Flote, Oboe, Klarinette, Horn, 
Fagott in B-Dur op. 6 von Ludwig Thuille (Richard- 
Wagner-Verein, Darmstadt). 

„Ariadne auf Naxos" von R. S t r a u 6 (Hessisches 
Landestheater, Darmstadt). 

Musikfeste und Testspiele 

Rostock. Das am 22. September 1897 gegriindete 
stadtische Orchester feierte unter seinem Grun- 
der, dem stadtischen Musikdirektor Heinrich Schulz, 
in zwei Konzerten am 1. und 2. Oktober sein 25jahriges 
Jubilaum. Das erste, eine Morgenfeier, brachte die 
Bachsche Kantate: Wachet auf und die neunte Sinfonie, 
das Festkonzert Brahms' 1. Sinfonie, Lieder von H. Wolf 



(Dr. Rosenthal, Leipzig), ein Violinkonzert von Mozart 
(Havemann), das „Wach auf", Ansprache von Hans 
Sachs, Walters Preislied und Schlufichor aus denMeister- 
singern. Weitere Solisten waren Fr. C. Osten (Rostock) 
(Sopran), Frl. M. Kaun (Berlin) (Alt) und G. Walter 
(Tenor). Bei diesem Anlab erschien, von dem Orchester- 
mitglied Max Seidel verfafit, eine „Geschichte des 
Rostocker stadtischen Orchesters mit Benicksichtigung 
des Rostocker Musiklebens. Fine geschichtliche Dar- 
stellung voni Ende des 13. jahrinunderts bis zur Gegen- 
wart*. AuBerordentlich verdient gemacht hat sich um 
das Rostocker Musikleben der letzten 25 Jahre Heinrich 
Schulz, der, am 8. Juni 1854 in Thale i. Harz geboren 
und am Leipziger Konservatorium ausgebildet, vornehm- 
lich die Geigerlaufbahn ergriffen hatte, \8Q7 aber nach 
Rostock zur Griindung des Orchesters berufen wtirde, 
das er mit schonstem Erfolg diese ganze Zeit geleitet 
hat, wie er iiberhaupt Mittcipunkt des Rostocker musi- 
kalischcn Lebens ist. Eincn Hohcpunkt seiner kiinst- 
lerischen W irksainkeit bildete 1911 etas l^aLiscne Musik- 
fest in Malrno, das Schulz mit seinem mecklenburgischen 
Orchester und seinem aus 200 Kopfcn bestehenden Chor 
bestritt. Hervorragcnd war sein Anteil an der 500-Jahr- 
feier der Universitat Rostock, und in den letzten beiden 
Jahren bildeten das Becthovenfest sowic in Giistrow das 
Brahinsfest Hohepunktc in dem Wirken des rastlosen 
Kunstlcrs. 

Rostock. Im kommenden Winter vcranstaltet das 
Stadttheater ein M a x - S c h i 1 1 i n g s - F e s t , welches aus- 
schlieBlich Kompositionen Schillings 7 briugen wird. „Der 
Pfeifertag", in der voni Komponisten neu besorgten Be- 
arbeitung wird zum ersten Male aufgefuhrt werden. 

Heidelberg. Vom 25.— 29. Oktober vcranstaltet die 
Stadt Heidelberg eine Bac'h -Reger-Feier, zu der 
hervorragende Solisten gewonnen wurden. Zur Auf- 
fiihrung gelangen von Regerschen Werken: Sinfouietta, 
Sinfonischer Prolog, Orgelwerke, Sonaten, von Bach- 
schen Werken: Die Brandenburgischen Konzerte Nr. 3 
und 5, das Violinkonzert in A-Moll, das Klavierkonzert 
in A-Dur. De^n als 4. Konzert stattfindeuden liistorischen 
Abend leitet Prof. Dr. T. Kroyer, in dessen Handen zu- 
gleich die kunstlerische Oberleitung liegt, mit einem 
Vortrag ein. Der Abend bringt zwei charakteristische 
Arien, die Kantate „Tritt auf die Glaubensbahn", das 
6. Kammerkonzert (sic) und Werke fiir die Viola da 
Gamba; dabei werden als Kontinuoinstrumente ein zwei- 
manuali^es Cembalo und ein Portativ aus Bachs Zeit 
(aus der Instrumentensammlung des musikwissenschaft- 
lichen Seminars der Universitat) zum erstenmal zur Ver- 
wendung kommen. Im Rahmen des letzten Konzertes 
wird Regers 100. Psalm und Romischer Triumphgesang 
zur Auffiihrung kommen. An Solisten wirken bei den 
Festauffiihrungen mit: Adolf Busch (Violine), Rudolf 
Serkin (Klavier), Christian Dobereiner (Viola da 
Gamba), Arno Landmann (Orgel), Dr. Rosenthal 
(Gesang) und Henny Wolf (Gesang). 

M e r a n. Das soeben beendete Musikfest zeigte 
in einem Zyklus von sechs Konzerten die Entwicklung 
der Musik durch vier Jahrhunderte. Das letzte Konzert 
war Richard StrauB und der Moderne vorbehalten. Als 
Solisten wirkten mit : Eugen d'Albert, Alexander 
Petschnikoff, Dr. Felix v. Kraus, Adrienne 
v. Kraus-Osborne und das Schachtebeck- 
Quartett. 

\onservatorien und Tlnterrichtswesen 

Darmstadt. Von der Stadtverordnetenversammlung 
wurde die Errichtung eines stadtischen Konser- 
v a tori urns beschlossen. 
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K 6 1 n. Das musikpadagogische Seminar der 
Akademischen Musikschule Koln-Nippes 
wurde versuchsweise nach den Grundsatzen Prof. Ke- 
sten bergs (Berlin) mit einem rnusikpadagogischen 
Forschungsinstitut, in welchem die von der Musikpad- 
agogik gestellten Aufgaben psychologisch behandelt 
werden, verbunden. Dr. W. Kahl, unser Mitarbeiter, 
hat die Leitung des gesamten Seminars, Dr. Kirch - 
hof f die des psychologischen Instituts ubernommen. 

London. Die Royal Academy, die erste Musik- 
schule Englands, feierte im Juli unter grofien Festlich- 
keiten die Feier ihres hundertjahrigen Bestehens. Kon- 
zerte, Opernauffiihrungen, Vortrage und Festessen folg- 
ten in bunter Reihe, die Ausfiihrenden waren samtlich 
ehemalige Schiller, aus deren Wcrken sich auch die 
P rog ra m me z u sa m m e n s e t zt e n . 

Ulm. Dem scit eincm Jahr bestchendcn Konservato- 
riinn in Ulm* (Leitung Dr. Banc lie) ist ein hoheres 
Seminar fiir Kirchcn musik, und zwar fiir bcidc Kon- 
fessionen, angegliedert worden. 

P ersdntiches 

Johannes Messchaerts Beisetzung in Zurich. 

Die sterblichen Oberreste des am 9. September verschie- 
denen grofien Kiinstlers sind am 12. September den 
Flamrnen iibergeben worden. Die Trauerfeier gestal- 
tete sich zu einem eindrucksvollen, schltchten Gedacht- 
nisakt. Fine Orgelkomposition Bachs, vorgetragen durch 
Herrn Ernst Isler, erklang, als die leidtragenden An- 
gehorigen den Kuppelraum des Krematoriums betraten. 
Dann verlas der amtierende Geistliche die Bibelstellen, 
die fiir Brahms die Textunterlage seiner vier ernsten 
Gesange geworden sind, und kniipfte hieran zwanglos 
eine fein abgewogene, knapp gehaltene Charakteristik 
des Entschlafenen. Ahnlich lautete der kurze Nachruf 
von Dr. Volkmar Andreae, dem Direktor des Zuricher 
Konservatoriums. Auch aus seinen Worten fiihlte man 
nicht nur die aufrichtige, warme Verehrung fiir die 
einzigartigen kiinstlerischen Leistungen Messchaerts, son- 
dern auch, und gewiB mit vollem Rechte, die hohe 
Wertschatzung von dessen Charaktereigenschaften. 

Auch eine aufiergewohnlich sympathische Personlich- 
keit ist eben in diesem bedeutenden Mann, erfullt von 
starkster kiinstlerischer Intelligenz, dahingeschieden. 
Aber intensiver, als alle guten Worte, weckten in uns 
Klange aus den beiden Passionen Bachs die Erinnerung 
an weihevollste Stunden wieder auf, wo Messchaert als 
Erzpriester seiner Kun'st gewaltet und Segen gespendet 
hat. Zwischen den beiden Ansprachen sang Frau Ilona 
Durigo, unterstutzt durch unsern Cellisten, Herrn 
Fritz Reitz, die Altarie „Es ist vollbracht" aus der 
Johannispassion, und zum SchluB ertonte von der Orgel- 
empore — die alle Ausfiihrenden vor den Blicken der 
Horer verbirgt — Bachs Choralsatz: „Wenn ich einmal 
soil scheiden", gesungen durch den Chor des Kon- 
servatoriums. 

Messchaert ist iibrigens nicht allein als vorbildlicher 
Interpret der kirchlichen Vokalwerke Bachs gefeiert 
worden; auch Haydns Oratorien und Berlioz' Faust 
wurden ausdriicklich erwahnt. Ist es nun ein reiner 
Zufall, dafi Handels Namen nicht ebenfalls an unser 
Ohr schlug? Und doch wirkte Messchaert ofters gerade 
auch in Chorwerken Handels als Solist mit. Und war, 
wo etwa Friedrich Chrysanders Bearbeitung Verwen- 
dung fand, von hervorragender, man konnte sagen, bis- 
weilen von ausschlaggebender Bedeutung. 

Mochte mit seiner imponierenden Gestalt nicht eine 
ganze, neueroberte Gesangskultur wieder dahinsinken. 

Bi. 

In Hanau starb am 14. September der Gymnasial- 
musiklehrer Jakob Rosser, unser sehr geschatzter 



Berichterstatter iiber das Hanauer Musikleben, im Alter 
von 45 Jahren nach einer gut uberstandenen Operation. 
Mit Eifer hat der Verstorbene im „Hanauer Anzeiger" 
uber dem Musikleben seiner Stadt gewacht und in einer 
Weise durch Anregungen und offene Kritik zu wirken 
gesucht, die weit iiber das gewohnliche Mafi eines 
Referenteudienstes hinausgingen. Die diesem Heft bei- 
liegende „Rundschau" enthalt den letzten Bericht dieses 
aufrechten Marines. 

Felipe Pedrell f. In Barcelona starb der Nestor 
der internationalen Musikwissenschaft, Felipe Pedrell, im 
81. Lebensjahr, eine auBergewohnliche Erscheinung, so- 
fern der Verstorbene auch als nationaler Komponist 
eine bedeutende Rolie in Spanien spielt. Die spanische 
Musikwissenschaft verdankt Pedrell ihrc Begriindung 
und weitere Ausgestaltung, der spanischen Musik wurde 
er wichtig durch sein Eintretcn fiir Wagner. Dem 
Konservatorium zu Madrid gehortc cr lange als Lehrer 
an. Pedrell wurde am 19. Febrtiar 1811 zu Tortosa ge- 
boren und hat sich vor a Hem durch musikalischcs Selbst- 
studium entwickelt. 

Musikdircktor Ludwig S c h m u t z 1 e r, 1 leilbronn a. N., 
der sich viel urn die Hebung des Heilbronner Musik- 
Iebens verdient gemacht hat, starb daselbst im Alter von 
fast 73 Jahren. 

Kurt Mothes, ein begabter Komponist, starb in 
Gotha. 

Musikdircktor Prof. Ferdinand Manns, der von 1890 
bis 1913 die Oldenburger liofkapelle leitete, starb in 
Oldenburg. 

AufrufzueinerS a mm 1 ungfiir eine Arthur- 
Nikisch-Grabweihcstatte. Die Gewandhaus- 
konzertdirektion und das Gewandhausorche- 
ster zu Leipzig erlassen folgenden Aufruf: „Mit Arthur 
Nikisch sank ein Kiinstler ins Grab, dem alle, die seinem 
Wirken nahe gestanden, zu unausloschlichem Danke ver- 
pflichtet sind. Voll hoher Weihe war jede Stunde, die 
sein geniales Schaffen uns schenkte. Weihevoll werde 
drum auch fiir alle Zeiten die Statte, die dauernd seine 
irdischen Reste bergen soil. Ein jeder baue nach seinen 
Kraften mit an dem geplanten Werke, das auf Leipzigs 
Sudfriedhof als dauerndes Ehrenmal noch fernen Ge- 
schlechtern den Ruhrn des deutschen Meisters kiinden 
soil. Geldspenden bittet man dem Bankhaus Meyer & Co., 
Leipzig, Thomaskirchhof, Postscheckkonto Leipzig Nr. 362 
Meyer & Co. (.Nikisch-Weihestatte'), moglichst bald zu 
iiberweisen." Den Aufruf haben aufier einer Anzahl 
bekannter Manner das Berliner Philharmonische Orche- 
ster, 'Konservatorium der Musik Leipzig, Concertgebouw 
Amsterdam, Filharmonishe Selskap Christiania, The 
London Symphony Orchestra, Konzertverein Stockholm, 
Verein Wiener Philharmoniker, Tonhalle Orchester 
Zurich unterzeichnet. 

Siegfried Wagner begibt sich demnachst nach 
Amerika, um dort fur die Bayreuther Festspiele zu 
werben. 

Karl Hoyer (Chemnitz) vollendete eine Sonate fiir 
Viola und Klavier sowie eine Serenade fiir fiinf Bias- 
instrumente, die im Verlag Simrock, Berlin, erscheinen 
werden. 

Intendant von Maixdorff, bisher in Riga, wurde 
zur kiinstlerischen Leitung der Oper und des Schau- 
spiels an das Friedrich-Theater in Dessau berufen. 

Adolf C e b r i a r o, Komponist, Musikschriftsteller und 
Gesangspadagoge, starb in Berlin im Alter von 83 Jahren. 

Opernregisseur Max Miiller wurde als OberspieL 
leiter und stellvertretender Operndirektor an die ver- 
einigten Stadttheater in Leipzig berufen. 

Berta Steinher-Altschul, die ehemalige Opern- 
sangerin, starb in Wien im Alter von 72 Jahren. 
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Wenzel Novotny, der tschechische Komponist und 
Obersetzer einer groBeren Anzahl fremder Opern fur die 
tschechischen Buhnert, ist gestorben. 

Dr. Siegfried AnheiBer, der erste Spielleiter und 
Draniaturg der Mittelrheinischen Verbandsbtihne, hat 
einen Ruf als Opernspielleiterund Dramajurg desSchau- 
spiels an die Essener stadtischen Biihnen erhalten. 

Kurt,Daum (Aachen) wurde als Oberspielleiter an 
das Stadttheater Saarbritcken berufen. 

Musikdirektor Adolf Bauer erhielt einen Ruf als 
Lektor fiir musikalische Formenlehre in der philosophi- 
schen Fakultat der Universitat Bonn. 

Alice Ripper wurde im AnschluB an ihre Erfolge in 
Finnland im vergangenen Winter fur die begonnene 
Saison zu einer 40 Konzertabende umfassenden Rund- 
reise durch Finnland, Estland, Livland und Lettland 
verpflichfet. 

Musikdirektor Willy Ziirn (Iserlohn) erhielt bei dem 
Preisausschreiben des Deutschen Arbeiter-Sangerbundes 
mit der {Composition „Abendlied" (Text von Lang- 
heinrich) fiir Mannerchor den 1. Preis in Hohe von 
4000 Mark. 

Dr. Jos. M u 1 1 e r - B I a 1 1 a u , bisher Assistent am 
musikwissenschaftlichen Seminar der Universitat Frei- 
burg i. B., wurde als Universitatsnuisikdirektor nach 
Konigsberg i. Pr. berufen. 

Die Leipziger Konzertsangerin Frau P e i s e 1 e r - 
Schmutzler teilt uns ihre neue Adresse mit: Leipzig- 
Leutzsch, Thorerstr, 3. Fernsprecher: 43796. 

Fr. Anna H i I d a c h , die Oattin Eugen Hildachs, 
feiert am 5. Oktober ihren 70. Geburtstag. Beide Oatten, 
die gerade auch durch ihr Duettsingen weithin bekannt 
geworden sind, leben in Frankfurt a. M. Nicht darf 
vergessen werden, daB Anna Hildach manchen Liedtext 
dichtete (so „Zieh mit mir hinaus", ^Fruhling ist da", 
„Nun bist du worden mein eigeri" usw.), der von ihrem 
Oatten in Musik gesetzt wurde. 

J^onzertnachrichten 

Halle. In einem Zyklus von acht, Sinfoniekonzerten 
wird Hans Stieber, der Dichterkomponist der Oper 
„Der Sonnenstiirmer" l mit dem auf 100 Musiker ver- 
starkterrStadttheaterorchester Rich. StrauB' Alpensinfonie 
und Domestika, Mahlers 3., Bruckners 5. Sinfonie und 
Regers Bocklin-Suite zur hallischen Erstauffiihrung 
bringen. 

Unter der Leitung Dr. H. Kleemanns hat sich hier 
eine Madrigal-Vereinigung gebildet, die iiber vor- 
ziigliches Stimmaterial verfiigt und bereits im ersten 
Konzertc einen erfreulichen Beweis ihrer Kunst gab. Wir 
horten da iiberaus reizvolle Gebilde aus dem 16. Jahr- 
hundert, ein „Ave Maria" aus der Kolmarer Meister- 
Iiederhandschrift, „0 Vilanella" von Claude de Jeune, „I1 
bianco e dolce cigno" von Orazio Vecchi, „Svendi dal 
Paradiso" von Luca Marenzio und „Chuand mon mari" 
yon Orlandi di Lasso. Es ist aufs warmste zu begriiBen, 
daB die musikalischen Kleinodien aus jener Zeit der 
breiten Offentlichkeit geboten werden. M. Fr. 

Glucks komische Oper „Die Pilger von Mekka" ge- 
langte in der Ubersetzung von Orafin Charlotte Ritt- 
b erg am Staatstheater in Wiesbaden zur Erstauffiihrung. 

Bernhard Seidmann wird in seinem Berliner 
Or chesterkonzert (Schweizer Komponistenabend) 
folgende Werke zur Erstauffiihrung bringen: Vorspiel zu 
„ J a n i e" von Jacques -Dal croze, Pastorale d'ete von 
A. Haugger, Violinjtonzert von H. Suter (mit Herm. 
Wetzel), Scherzo von Charles Chaix. Auch H. Hu- 
bers 6. Sinfonie wird an diesem Abend zur Auffiihrung 
kommen. 



P r a g. Hier fand die Urauff iihrung von Robert Kon- 
tas einaktiger Oper „Jugunde u statt, ejnem rohenWerk, 
das, wie unser Berichterstatter E. Janetschek mitteilt, 
-> mit seiner lediglich hingestellten, nicht kunstlerisch und 
logisch aufgebauten Handlung einem unnatiirlicheu 
Verismus im Gegensatz zu dem in der modernen Oper 
bisher iiblichen natiirlichen Verismus huldigt und auch 
musikalisch zur einen Halfte auf derbe Effekte ein- 
gestellte Zirkusmusik, zur anderen von rtihrseliger Ba- 
nalitat triefende Kinomusik ohne eigenen Stil, nicht ein- 
mal im schlechten Shine, ist. 

Tferschiedene Mitteilungen 

Wir werden um Veroffentlichung folgender Berichti- 
gung gebeten: Die im Heft 2 des Jahrgangs 1921 
Seite 34 besprochene Auffiihrung von Max O b e r - 
leithners Oper „Cacilie" war nicht, wie damals ver- 
merkt, die Ur auffiihrung, sondern nur die Erstauffiih- 
rung an der Wiener Volksoper. Die Urauffiihrung fand 
bereits in der ersten Halfte des April 1919 am Ham- 
burger Stadttheater statt. 

Ferncr diene zur Mitteiiung, daB die im Heft 18 auf 
Seite 409 besprochene Sonatc Nr. 1 op. 3 fiir Orgel von 
Ludwig Boslet nicht bei C. A. Klemm, Leipzig, sondern 
im Verlag Schweers & Haake, Bremen, erschienen ist. 



Qebrauchte Musrkinstrumente 

aller Rrt 

in gutem Zustande 

zu kaufen gesudit. Angebote unter Chiflrc „Instrumente" 
vermittelt die Z.f.M. 



VIRTUOSE 

Technik erreicht jeder KlaVierspieler durdi regelrediten 

Gebraudi des Fmgerstarkers fur Pianisten. D. R. P. 

Nr. 356373. Anfr. Ruckporto. Ad. Sdiwarzlose, 

Osterburg, Altm., Krumkerstr. 8. 
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DAS NEUESTE 

aus dem VeHage 

Gebriider Hug & Co., Leipzig und Ztirich 

Alte Lieder 
in neuen Tons&tzen fiir eine Singstimme und 
Klavier oder Orgel (Harmonium) von E. POTZ 

Nr, i : Maienzeit, „Maienzeit bannet Leid". Melodie aus dem 

14.— 15. Jahrhundert. M. —.80. — Nr. 2: Nachtigallensang, 

„Viel Freuden mit sich bringet". Weise in NOrminin- 

ffers Tabulaturbuch 1598. M. —.80. — Nr. 3: Die rechte 

Stimmung. „Das Frauenzimmer verstimmt sich immcr". 

Von G, P. Telemann, aus „Der Retreue Musikmeister", 

1728. M. —.80 — Nr 4: Madchenlied, „Komm, komm, 

Geselle mein!" Melodie von Adam de la Hale, um 1240. 

(Auch als Weihnachtslied mit anderem Text.) M. -t-.8o. — 

Nr. 5: Winterlied, „Nach grUner Farb mein Herz ver- 

langt". Melodie bei Praetorius, 1610. M. —.80. 

Maria Philippi, die bekannte Altistin, erzielt 

mit diesen Lle'dern stets grofien Erfolg. 

Sie sind auf ihre Wirkung im Konzertsaal also wohlerprobt 

Gleich gut eignen sie sich in ihrer Einfachheit und GefUhls- 

tiefe ftir den Hausgesang. 
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So ebe n erschien: 

Hervorragendes Studienwerk 

Demetrius C. Dounis 

Die Kiinstlertechnik des Violinspiels 

Eine neue Methode zur absoluten und rasdien Behen> 
schung der hoheren tediniscben Scbwierigkeiten der linkcn 
Hand und des Bogens auf wissenschaftlidier Grundlage. 

„Die Hauptsathe ist nicht, daft man ubt, 
sondern wie man dies tut." Aus dem Vorwort. 

Verlag von Friedrich Hofmeister, Leipzig 



BadischesKonservatorium 
ftir Musik Karlsruhe 

Bcginn des neucn Schuljahres und der EintriUs- bezw. Obcr- 
tritts-PrUfungen in die hOhere Abteilung. Eintritt jederzeit. 
Ncu eingerichtet: Ausblldungskurs fur katholische Kirehen- 
musik. Anmeldungen an das Sekretariat Sofienstrafic 43. 



KLAVIERSCHULE 

mil 44 Sdmlern ist an bewahrte Lehrkraft verkauflich 
abzugeben. Zuschnften an die Z. f. M, 



Musik- Antiquariat Hans Rhaue Danzig 
Ankauf — Verkauf Poggenpfuhl 33 



Z.f.M. JaBrgang 19 19 

kauft audi ungebunden 
Hans Boehm, Berlin^Steglitz, Paulsenstrafie 5 



£&r. grfeW* Wievoeg ©. m. b. #., 23erffn»£tt&f erfelbe 




£arl3ufd)net&'3 

&labtevunUvvityt$tvtvU 

pnben in pf anf fHfc$ §eU tt>. £efjrerfref fen befon&.^nerf ennun#. 

*fa»ferf(5ttle, 1, unt) 2. Zeil / OTet^o&tfc^er £ettfa*)en fflr 
ben Sttatrt erunterri^t. / Op, 83. XMeSec&nlf t>e$ potnpfjo* 
nen©pCc(^/^u^et»a^te©ortatfnenunt)©tficfe, 4£efte. / 
yutQtvotylU^ovtvag&ftiAtfe. 223anbe. / Xfafltfer-3(ts*n>aftf. 
1. 23ant>: ©onaten won ^anbn, £fementf un& ^fHojart. / 
3ur polling, £lat>ferftucfe 3« 4 £anfcen. 4 £efte. 

tfeu! 

£ef>r$and bed &iat>ierf)>ie(d file (frtoadtfene. l.Sefl. 
COer 2. Sell *ft fn SJorierettung.) 



HEINRICH SCHCTZ 

Johannes 'Passion. Far sou und ge - 

mischten Chor mit Orgel- oderKlavierbegleitung. 
Bearbeitet von Arnold Mendelssohn. 

Matthaus -Passion, Fur son una ge . 

mischten Chor mit Orgel- oder Klavierbegleitung. 
Bearbeitet von Arnold Mendelssohn. 

Weihnadits-Oratorium. Fur sou, 

Chor und Orgel. Bearbeitet und erganzt von 
Arnold Mendelssohn. 

Weihnadits-Oratorium, Fur son, 

Chor, Oreh ester und Orgel. Ftir den praktisehen 
Gebrauch eingerichtet u. erganzt v. A.Schering. 

Drei biblische Szenen. FurSoii,chor- 

u. Orgel- od.Pianofortebegleitung. Ftir den prakt. 
Gebrauch bearbeitet und erganzt v. A. Hani e in. 

Die siebenWorte Jesu amKreuz. 

Ftir Soli> geroischten Chor, Streichorchester und 
Orgfel. Bearbeitet von A. Hft nlein. 



Zion spricht: Der Herr hat midi 

VerlaSSen* Kantate fUrzwolfSingstimmen 
in drei Choren,Orchester und Orgfel. Eingerichtet 
von Max Schneider. 

Saul,SauI,wasverfolgstdumich? 

Ftir sechsstimraigen gemischten Chor mit Instru- 
mentalbegleit. Eingerichtet v. Max Schneider. 

1st nicht Ephraim mein teurer 

oOnn f Motet te fiir sechzehnstimmigen ge- 
mischten Cbor mit Orchesterbegleitung. Einge- 
richtet von Max Schneider. 

Nun danket alle Gott. Fur Do PP eichor, 

Streichorchester und Orgel. Blasinstrumentenach 
Belieben. Bearbeitet von Fritz Sporn, 

DaS VateriinSer. FUr Doppelchor, Streich- 
orchester und Orgel. Blasinstrumente nach Be- 
lieben. Bearbeitet von Fritz Sporn. 

uO ianriQl nin* FUr sechsstimmigen gemisch- 
ten Chor ohne Begleitung. 

WasbetrttbstdudichmeineSeele. 

Duett f Ur zwei mittlere Stimmen mit zweiViolinen, 
Cello und Klavier. 



Gesange aus den kleinen geistl. 

IVOnZerten fUr eine Singstimme mit Beglei- 
tung des Pianoforte oder der Orgel. Bearbeitet von 
Wilhelm Stade. Nr. I. Eile mich, Gott, zu er- 
retten. FtirSopran. Nr. 2. Ich will den Herrnloben. 
FiirSopran. Nr. 3. Bringther demHerrn. Flir Alt. 
Nr.4. IchdankedemHerrn. FUr Alt. Nr.5. OsUfier, 
o f reundlicher,o giitigerHerr. FlirTenor od.Sopran. 
Nr.6. Ich liege und schlafe und erwache. FUrBafi. 

Das Auffuhrungsmaterial zu den Werken wird t ils 
kauflich, teils — weil nur hand^chriftlich vorhanden — 
leihweise zur VertUgung gestellt-. t)ber die Lieferung 
mliGie rechtzeitig Verstandigung mit uns erfolgen. 
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'Klangfarben 



In Tor m eines mu si kali s chen G esprci chs von Adolf Arenson / Stuttgart 



Frau Ewald schenkte eine Tasse Kaffee ein und 
reichte sie ihrem Gaste, einem hochgewachse- 
nen alten Herrn mit feinem, schmalem Gesicht 
und geistvollen Ziigen, der ihr gegeniiber in einem 
bequemen Ledersessel safi. Sie hatten miteinander 
gespeist und safien nun in dem behaglich durch- 
warmten Zimmer einander gegeniiber, um die Zeit 
bis zur Ankunft der Gaste in traulichem Gesprach 
zu verbringen. Denn heute war Mittwoch, und 
an diesem Tage waren die Raume des gastfreien 
Hauses der Sammelplatz einer kleinen kunstbef Irsse- 
nen Schar, die sich die Pflege intimer Kammer- 
musik ahgelegen sein W6. Frau Ewald — eine 
Dame in der Mitte der Vierzig mit noch jugend- 
lichem Gesichtsausdruck und lebhaften Bewegungen 
— war selbst kiinstlerisch veranlagt. Sie war 
friiher Sangerin gewesen, und man wufite all- 
gemein, daB sie mit ihrer Verheiratung einer glanzen- 
den Laufbahn entsagt hatte. Ihre Abende hatten 
ein gutes Renommee, und die Anwesenheit ihres 
alten Freundes, des bekannten Musik-Asthetikers 
Doktor Lenz, der schon ihrem verstorbenen Gatten 
ein vaterlicher Freund gewesen war, gewahrleistete 
ein gewisses kiinstleriscKes Niveau diesei*Zusammen- 



kiinfte. Frau Ewald hing mit herzlicher Verehrung 
an dem feinfiihligen alten Herrn, der seinerseits 
den Verkehr mit der liebenswiirdigen, sonnigen 
und dabei kunstverstandigen Freundin langst als 
ein Lebensbediirfnis empfand. 

Der Doktor hatte sich eine Zigarrette angeziindet 
und sog den feinen Duft eine Zeitlang schweigend 
ein. Jetzt beugte er sich ein wenig vor und schaute 
sein Gegeniiber forschend an. „Irre ichmich? Oder 
liegt wirklich ein leichterFlor iiber IhrerStimmung?" 
Sie lachelte. „Nehmen sie es nicht tragisch; ich 
stehe nur noch unter dem Bann des gestrigen 
Abends." Sie begegnete dem verwunderten Blick 
des Freundes und beeilte sich, hinzuz'ufiigen: H Ich 
horte gestern die Walkiire." Und als der fragende 
Ausdruck in den Augen des alten. Herrn sich immer 
mehr vertiefte, lachte sie hell auf. 

„Ich weiB.genau, was Sie jetzt denken; o, ich 
lese Ihr Mienenspiel wie eine offene Schrift. Im 
Geiste richten Sie jetzt die Frage an mich, die 
Heinrich Heine in die klassischen Wbrte kleidete: 
„Was gehen Ihnen die grinen Beeme an?" Denn 
Sie sagen sich, daB ich den Ring in den letzten 
zehn Jahren mindestens ein dutzendmal gehort 
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fiabe, und daB bei der gestrigen ziemlich matten 
Auffiihrung eigentlich gar kein Grund vorliegt, be- 
sonders beeindruckt zu sein. Was wollen Sie — 
man ist eben nicht itnmer die Oleiche; und gestern, 
ganz plotzlich, wie eine Offenbarung, verstand ich, 
was Herbert meinte, als er einmal die Todes- 
vefkundung eine korperhafte Musik nannte." 

„Ich erinnere mich — Ihr Gatte Iiebte solche 
Paradoxien," warf der andere dazwischen. 

Als eine solche nahm ich es auch bisher. Gestern 
aber war es mir, als ob der weite Raum des mach- 
tigen Hauses bis in die auBersten Winkel mit- 
schwange. Nicht vom Orchesterraum, von alien 
Seiten her kam der Schall auf mich zu und legte 
sich wie weiches Seidenhaar auf meine Hande, 
meine Arme, meine Schultern — wahrhaftig, eine 
korperhafte Musik. " 

„Ja, ja" meinte der Alte ruhig, „ich kenne das; 
mit einem Dutzend Tuben und Posaunen und 
Trompeten laBt sich allerhand machen, sogar eine 
korperhafte Musik." 

„Spotten Sie nur! Als Kritiker haben Sie das 
Recht zu sezieren. Aber mein Erlebnis werden 
Sie mir nicht wegspotten 4; Denn es war ein Er- 
lebnis." 

„Ist auch gar nicht meine Absicht Ich wollte 
nur auf etwas anderes hinweisen, was eigentlich 
noch viel wunderbarer ist, noch viel unmoglicher, 
um in Herberts Sprache zu sprechen — und was 
meistens gar nicht beachtet wird." 
„Und das ware?" 

„DaB ein totes Metall, zu einem Rohr geformt, 
von warmem Atem durchhaucht, solchen Zauber 
bewirken kann. Dem ich mich iibrigens nicht ent- 
ziehe," fugte er ernsten Tones hinzu. „Beachten 
Sie doch: das gleiche Motiv wiederholt sich oft- 
mals im Ring, von Qeigen, Klarinetten, vom Cello 
gespielt, aber doch niemals mit der Wirkung, die 
Sie vorhin so trefflich schilderten — oder — ?" 
„Nein, nein, Sie haben recht Aber ich durch- 
schaue noch nicht, wo Sie hinauswollen," 

Der Doktor sann einen Augenblick nach. „ Haben 
Sie schon einmal dariiber nachgedacht," begann er 
aufs neue zu fragen, „weshalb das Orchester iiber 
alle nur denkbaren Ausdrucksmoglichkeiten verf iigt ? " 
„Offen gesagt, nein. Aber das ist doch sehr 
einfach; es spielen ja so viele verschiedene In- 
strumente mit!" 

„GewiB, aber man darf bei dieser Selbstverstand- 
lichkeit nicht stehen bleiben; sonst kommt man 
nicht hinter das Geheimnis." 
„Ein Geheimnis?" 

„Ja, ein tiefes Geheimnis, iiber das ich manche 
Nacht vergriibelt habe, und das ich auch heute 
nur ahnend erkenne." 

„Doktor, Sie werden ja orjdentlich feierlich!" 
„Das ist es ja! Es IjiBt sich so schwer iiber 
diese Dinge sprechen, weil sie sich nicht einfach 



in Definitionen einschniiren lassen. Dann klingt 
es „ feierlich"; und wenn ich-weitersprechen wiirde, 
wahrscheinlich sogar phantastisch." 

„Erzahlen Sie, erzahlen Sie, ich bitte recht herz- 
lich darum. Ich verspreche Ihnen auch, alle Ihre 
„Phantasien" wie ein heiliges Geheimnis zu be- 
wahren — aber erzahlen Sie! Das waren unsere 
schonsten Stunden, wenn Sie den gestrengen Kri- 
tiker auszogen und aus dem reichen Schatze Ihrer 
Gedanken und Gefiihle rnarchenhaft schone Bilder 
v'or uns hinzauberten. Tage nachher noch konnte 
Herbert Ihre hingeworfenen Satze weiterspinnen. -^ 
Wollen Sie?" 

Der alte Herr schien von dem Eifer der liebens- 
wiirdigen Freundin in beste Stimmung versetzt. 
„Gut also, ich erzahle. Aber nun schelten Sie nicht, 
wenn ich nuchternstesFachgesimpel mit wilder Phan- 
tastik durcheinander mische; es geht nun mal 
nicht anders." 

„Nur zu, ich bin ganz Ohr." 
Doktor Lenz sann einen Augenblick nach. Dann 
sagte er: „Wir fangen mit einem regelrechten 
philistrosen Unterricht an. Wissen Sie, daB man 
im Orchester verschiedene Gruppen unterscheidet, 
sogenannte Korper?" 

Frau Ewald lachte. „Allerdings; in meinem Be- 
ruf als Sangerin habe ich manchen Fachausdruck 
aufgefangen. Sie meinen doch den Streichkorper 
und den Blaskorper?" 

„Ja. Im ganzen aber unterscheiden wir, wenn 
ich von den Schlaginstrumenten absehe, deren drei: 
den Streichkorper, d. h. alle gestrichenen Saiten- 
instrumente; die Holzblaser — Floten, Oboen, 
Kiarinetten, Fagotte usw. — und endlich die Messing- 
instrumente oder, wie wir sagen, das Blech. Ich 
■will Sie nicht mit einer Beschreibung langweilen, 
wie man instrumentieren lernt. Nur das Eine: jeder 
Korper wird zuerst vom Schuler selbstandig be- 
handelt, und zwar deshalb, weil jeder der drei 
Korper seinen ausgepragten Charakter hat. Um 
das handelt es sich namlich. Z. B. das Blech. Wie 
oft wird der wahre Charakter derMessinginstrumente 
verkannt! Denn das Blech ist eigentlich immer 
Pathos, immer Kothurn, mindestens aber helden- 
haft und edel, und niemals ausgelassen frohlich." 
„Aber lieber Doktor" wagte seine eifrige Zu- 
horerin einzuwenden, „was ist denn mit all der 
Tanzmusik, wo die Trompeten die lustigsten Polkas 
spielen?" 

Der Doktor machte ein Gesicht, als ob er etwas 
Bitteres verschluckt hatte. „Aber Liebste, Beste! 
Wenn man einem Zeuskopf eine Schellenkappe 
aufstiilpt, hat man doch noch keinen Eulenspiegel 
daraus gemacht — man hat einfach eine Geschmack- 
losigkeit begangen, weiter nichts." 

„Allerdings! Und Sie meinen also, daB man in 
solchen Fallen dem eigentlichen Charakter des 
Instrumentes Gewalt antut?" 
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,,Ich wiederhole: Tuben, Posaunen, Horner und 
Trompeten haben etwas von der Feierlichkeit, von 
der Erhabenheit, wie sie zu uns spricht aus den 
Wogen des endlosen Meeres, aus den Gletschern 
und Wasserfallen, aus den Steinriesen der Gebirge; 
da fixhlen wir uns den gottlichen Kraften nahe, 
die diese tote, beredte Natur aufgebaut haben. 
Nichts Personliches, alles unpersonlich, iiberperson- 
Hch. Das haben unsere Meister wohl empfunden. 
Nehmen Sie die Priesterchore in der Zauberflote, 
das Erscheinen des Komturs im Don Juan, die 
Walhall-Szene im Rheingold, dieTodesverkiindung: 
iiberall, wo aus ubersinnlichen Regionen heraus 
der Meister zu uns sprechen will, hat er als Re- 
prasentanten de^ Gottlichen den Metallkorper ge- 
wahlt. Ich weiB, Sie konnen mir aus der Praxis 
manches dagegen einwenden; aber wenn Sie die 
Ausnahmen gelten lassen — und solche gibt es 
iiberall — so werden Sie bei subtiler Beobachtung 
mir recht geben. Allerdings subtil beobachten 
miissen Sie schon, denn das Genie trifft seine Wahl 
mit unfehlbarer Sicherheit. Ein Beispiel furviele! 
Wo die Erhabenheit der Gotter im Walhall-Motiv 
zum, Ausdruck kommt, wird es Ihnen stets im 
Glanze der Tuben und Horner entgegenklingen. 
Wenn aber in der Endszene vom Rheingold Loge 
den Rheintdchtefri den hohnischen Trost der Gotter 
zuruft, dann sind es Geigen, Bratschen und Basse, 
die das* Walhall-Motiv tragen — das Blech schweigt." 

„Ich glaube Sie zu verstehen," versicherte Frau 
Ewald lebhaft. „VieMeicht, daB ich ( Ihnen nicht 
tiberallhin folgen kann, dazu fehlt's wohl bei mir 
am Wissen — aber empfindungsgemaB ist es mir 
schon jetzt klar, daB Sie mit dem, was Sie von 
dem Charakter des Bleches sagen, recht haben. 
Wie ist es nun mit den Floten und Klarinetten?" 

„Sie meinen die Gruppe der Holzblaser. Ja, die 
sind schon weit schwerer zucharakterisieren," meinte 
der Doktor. „Denn der Holzkorper ist eigentlich 
recht unselbstandig. Sehen Sie, ein Streichorchester 
ist ein in sich Fertiges, ebenso ein Orchester, das 
nur aus Messinginstrumenten besteht; aber ein 
selbstandiges Orchester aus Holzblasern gibt es 
nicht, Versuche in dieser Richtung haben stets zu 
klaglichen Ergebnissen gefiihrt." 

H Und woran mag das liegen?" 

„Es ist nicht leicht, auf diese Frage zu antworten; 
aber ich denke, es hangt mit dem Gesamtcharakter 
der Holzblaser zusammen. Nicht, als ob diese etwa 
eine -geringere Rolle spielten als das Blech und die 
Streicher — die herrlichsten Klangwirkungen ver- 
danken wir oft der unvergleichlichen Anmut, Kraft 
und Beweglichkeit der Holzblas-Instrumente, die 
iiberall, von den Tiefen des Kontra-Fagotts bis hin- 
auf in die kreischenden Hohen der Pickelflote, 
ihre vollwertigen Vertreter haben. Nein, es ist 
etwas anderes, was ich meine. Sehen Sie, der Klang 
des Holzes hat etwas von dem Unpersonlichen 



der Blechinstrumente — die Verwandtschaft des 
Fagotts in gewissen Lagen mit dem Horn, der 
Klarinette mit der Trompete ist ja bekannt — aber 
dem Holz fehlt die imponierende Grofie desBlechs. 
Andererseits vermag es, menschlichemEmpfinden, 
iiberzeugenden Ausdruck zu geben: aber das eigent- 
lich Personliche, ich mochte sagen, die Individuali- 
tat fehlt ihm doch. Das isi es. Es ist ein Mittel- 
ding zwischen beiden. Lassen Sie uns erst den 
Streichkorper betrachten, dann wird es leichter sein, 
den Charakter der Holzblaser zu erfassen. Denn 
die Geigen instrumente — und ich meine damit 
den gesamten Streichkorper von den Violinen an 
bis zu dem KontrabaB — sind die eigentlichen 
Interpreten spezifisch menschlischen Empfindens. 
Sie konnen alles, die Geigen; sie sind pathetisch, 
feierlich, zartlich, lustig, spottisch, aber stets vom 
Standpunkt menschlichen Empfindens aus. Wenn 
Tuben und Horner uns Walhall in Tonen aufbauen, 
so malen die Geigen, was die menschliche Seele 
beim Anblick des Gotterbaues empfindet. Hier 
haben Sie den echtesten Ausdruck alles dessen, 
was die Seele erleben kann an Furcht, Hoffnung, 
Entziicken und Schmerz. Ein drohendes Tremolo 
voll Furcht und Grauen, oder drangende Synkopen, 
die herzklopfende Erwartung in uns wecken — so 
etwas wird nicht vom Blech und nicht vom Holz 
erreicht. Und fromm konnen sie sein, diese Geigen, 
fromm wie eine Lilie. Denken Sie an das Gebet 
der Agathe im Freisehiitz!" 

„Doktor, sind Sie ein Dichter! Aber Sie haben 
recht, ich stimme jedem Ihrer Worte zu. Ein ganz 
neues Licht fallt auf all die Meisterschopfungen, 
die mir fruher so vertraut waren. Die ich friiher 
einmal mit verkorpern durfte," fiigte sie mit einem 
leichten Seufzer hinzu. w Aber dabei fallt mir ein: 
Was sagen Sie zu dem Gebet der Elisabeth im 
Tannhauser?" 

„Bravo" rief der alte Herr enthusiastisch aus. 
„Ich sehe, Sie geheri auf meine Gedanken ein; Sie 
nehmen mir mein Beispiel vorweg!" 

„Ihr Beispiel? Aber das Gebet wird doch von 
der ersten bis zur letzten Note nur von Holzin- 
strumenten begleitet!" 

„£ben deshalb! Sehen Sie denn nicht den Unter- 
schied? Agathe, das liebende Madchen, das in 
der Angst um den Geliebten zum Himmel fleht: 
„Leise, leise, fromme Weise, schwing dich auf 
zum Sternenkreise." Den^ Geigen und Bratschen 
vertraute Weber den ergreifend zarten Gesang an. 
Elisabeth dahingegen betet zur Jungfrau: „Mach, 
daB ich rein und engelsgleich, eingehe in dein 
selig Reich." Sie fiirchtet und hofft nicht mehr, 
sie ist losgelost vom Irdischen. Niemals konnten 
die Tuben und Horner oder die Geigen dieser 
Stimmung so echten Ausdruck verleihen, wie die 
weichen, unpersonlichen Klange der Holzblaser 
es vermogen. Denn was aus Elisabeth spricht, ist 
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der Mensch — aber der Mensch, der sein Menschen- 
tum uberwindet." 

Der alte Herr hatte sich in eine betrachtliche 
Erregung hineingesprochen, unwillkurlich war er 
von seinem Sessel aufgestanden. Jetzt hielt er etwas 
verlegen inne und sagte wie entschuldigend: „Ver- 
zeihen Sie, ich kann mich noch immer nicht daran 
gewohnen, daB ich siebzig Jahre alt bin." 

„Das ist ja gerade, was ich so an Ihnen liebe, 
mein guter alter Lenz," versetzte sie in herzlichem 
Tone und reichte ihm uber den Tisch die Hand: 
;; Das weiBe Haar und die jungen Augen." 

„Obrigens," fuhr der Doktor fort, „bin ich noch 
nicht zu Ende mit dem Streichkorper. Man sagt, der 
Mensch habe vor alien anderen Erdenwesen eines 
voraus: das Lachen. Nun, wirklich lachen konnen 
auch nur die Geigen. GewiB, die Holzblaser wir- 
ken oft lustig. Groteske Komik oder auch das 
Spiel heiterer Naturgeister wie in der Mendelssohn- 
schen Sommernachtstraum-Musik sind beim Holz 
in guten Handen. Aber das eigentliche Lachen, 
der feine menschliche Humor ist auch ihm ver- 
sagt. Dem Blech liegt er ja weltenfern. Dagegen 
nehmen Sie die Partituren von Mozarts Figaro 
und Rossinis Barbier von Sevilla. Wie es da unten 
im Orchester wispert und fliistert und kichert und 
lacht, wahrend oben die lustigen Szenen sich ab- 
spielen — das konnen eben doch nur Geigen! 
Und jetzt werden Sie auch verstehen, was ich vor- 
hin von dem Charakter des Holzkorpers sagte. 
Einerseits ist ihm der Ausdruck des Uberperson- 
lichen gegeben wie den Blechinstrumenten, nur 
weniger erhaben; andererseits ist er mehr veranlagt 
als jene, rein Menschliches auszudrticken, ohne 
aber an die intimen Regungen der Seele heran- 
zureichen." 

„Ja," sagte Frau Ewald ein wenig zogernd, „auch 
hier glaube ich, Sie gut zu verstehen. Nur die 
Klarinette mochte ich ausnehmen. Erinnern Sie 
sich an die groBen Liebesszenen am SchluB vom 
Siegfried und im Beginri der Gotterdammerung? 
Wie herrlich und vor alien Dingen wie wahr, wie 
echt gibt hier dieses wunderbare Instrument den 
Herzensjubel der beiden Liebenden wieder!" 

„Ich sehe, Sie beobachten gut," versetzte der 
Doktor lachelnd. „Sie haben nicht so unrecht, die 
Klarinette macht eine scheinbare Ausnahme. Aber 
nur eine scheinbare. Sie kann lieben, jauchzen und 
klagen. Aber beachten Sie wohl! Es ist nicht eine 
Liebe, die zittert und bangt, die menschlich liebt 
und leidet, sondern episch, heldenhaft, mit einem 
Stich ins Ubermenschliche ist die Liebe, die uns 
die Klarinette malt. Gerade an einem solchen Bei- 
spiel zeigt sich so recht das unendlich Intime der 
Geigen gegenuber alien Blasinstrumenten." 

Der Doktor hielt inne. „Das ist in der Haupt- 
sache, was ich so in kurzem uber den Charakter 
der drei Orchesterkorper sagen kann. Vielleicht 



ist es Ihnen aufgefallen. daB ich alle meine Bei- 
spiele dem Gebiete der Oper entnehme. Vielleicht 
auch," fiigte er mit einem Lacheln hinzu, „ haben 
Sie es als eine Hoflichkeit aufgefaBt, weil ich weifi, 
daB Sie gerade auf diesem Felde uber eine reiche 
Erfahrung verfiigen. In diesem Falle muB ich Sie 
zu meinem aufrichtigen Bedauern enttauschen. Der 
wahre Grund ist der, daB ich in keiner anderen 
Gattungdie Moglichkeit hatte, meine Behauptungen 
zu beweisen. Verstehen Sie mich recht! Wenn 
ich z. B. ein rein orchestrales Werk nehme, sagen 
wir eine Sinfonie von Beethoven oder Brahms, so 
liegt doch die Gefahr nahe, daB ich von der In- 
strumentation erst auf die Absicht des Kompo- 
nisten schlieBe, also vorwegnehme, was ich erst 
beweisen soil. In der Oper dahingegen ist die 
Stimmung von vornherein durch Handlung und 
Text festgelegt. Da kann es sich dann klar er- 
weisen, wie weit meine Beobachtungen richtig 
sind." 

„Ganz vortrefflich," meinte Frau Ewald. „Je 
mehr ich hore,, desto verstandlicher wird mir, was 
Sie meinen. Wie innig mussen Sie mit dem Klange 
leben, um alle diese Feinheiten herauszuempfinden! 
Ihre Beispiele sind uberzeugend." 

„ Lassen Sie mich Ihnen noch ein anderes an- 
fuhren, das vielleicht mehr noch als die bisherigen 
die Richtigkeit meiner Beobachtungen bestatigt. 
Ich meine die Erzahlung Tannhausers im dritten 
Akt, die sogenannte Romfahrt. Hier ist die Instru- 
mentation so wechselnd, so vielgestaltig in einem 
verhaltnismaBig kurzen Zeitraum, daB die Klang- 
wirkung der drei Tonkorper zu ganz besonderer 
Geltung kommt> und es ist geradezu verbliiffend, 
wie scharf von einander getrennt Wagner sie ver- 
wendet. Jedesmal, wenn Tannhauser sein eigenes 
Erleben schildert, setzt der Streichkorper ein. So- 
bald er vom Papst, als dem Stellvertreter Gottes 
auf Erden, spricht, ubernimmt das Blech die Fiih- 
rung; und wenn die Erinnerung an Elisabeth in 
ihm aufsteigt, die er wie ein hoheres Wesen ver- 
ehrt, ertonen die menschlichen und doch unper- 
sonlichen Klange der Holzblaser. Sie wissen, die 
Erzahlung beginnt mit den Worten; 

Inbrunst im Herzen, wie kein BiiBer noch 
sie je gefiihlt, sucht' ich den Weg nach Rom. 

Eine rein personliche Schilderung seines Seelen- 
zustandes: Im Orchester spielen lediglich Streich- 
instrumente. Aber schon beim nachsten Wort 
schweigen sie. Der Holzkorper mit einem Ventil- 
horn lost sie ab, denn nun spricht Tannhauser 
von Elisabeth: 

Ein Engel hatte, ach! der Sunde Stolz 
dem Ubermiitigen entwunden; 
fur ihn wollf ich in Demut buBen, 
das Heil erflehn, das mir verneint, 
um ihm die Trane zu versiifkn, 
die er mir Sunder einst geweint. 
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Dann folgt die Schilderung seiner Wanderfahrt, 
und sogleich tritt an Stelle der Holzblaser wieder 
in voller Reinheit der Streichkorper und malt die 
qualvollen Empfindungen des BuBenden bis zu den 
Worten: 

Verschlofi'nen Augs, ihr Wunder nicht zu schauen, 
durchzog ich blind Italiens holde Auen. 

Jetzt aber geben die Streicher wieder den Holz- 
blasern fur ein paarTakte das Wort, denn wiederum 
steigt in Tannhauser die Erinnerung an Elisabeth auf : 

Ich tat's, denn in Zerknirschung wollt ich biifien, 
urn eines Engels Trane zu versiiBen! 

Weiter! Er gelangt nach Rom: 

Der Tag brach an; da lauteten die Glocken, 
hernieder tonten himmlische Gesange. 

Feierliche Harmonien von Floten und Hoboen. 
Und nun erblickt er den Papst: machtig setzen 
Posaunen und Tuba ein, denen sich Trompeten 
zugesellen. Und dann plotzliche Stille — die Celli 
heben wieder ihr ktagendesMotiv an, Bratschen, 
Geigen sekundieren. 

Da naht auch ich — das Haupt gebeugt zur Erde 
klagt ich mich an mit jammernder Gebarde. 

Und endlich der Spruch des Papstes: 

Hast du so bose Lust geteilt, 
dich an der Holle Glut entflammt, 
hast du im Venusberg geweilt, 
so bist nun ewig du verdammt! 

Posaunen und Tuben im Orchester. Kurz, Sie 
ersehen schon aus dieser fliichtigen Skizzierung, 
daB die orchestrale Malerei der verschiedenen 
Stimmungen in, man mochte sagen: peinlich ge- 
nauer Ubereinstimmung mit meinen Ausfiihrungen 
steht. Und bei einem genaueren Eingehen auf 
diese Szene konnte ich Ihnen noch manche Fein- 
heiten zeigen, die Sie iibrigens schon selbst her- 
ausfinden werden, wenn Sie wieder einerAuffiihrung 
der Oper beiwohnen. Und dennoch — das alles 
sind nur Stichproben! Was wiirden Sie erst sagen, 
wenn wir einmal meine Notizensatmnlung durch- 
studierten! Ein Riesenmaterial, von dem jeder Takt 
erlebt ist." 

„Und das ich kennen lernen will, Doktor! Ich 
freue mich ja schon so auf die nachsten Wagner- 
Opern. Mit ganz anderen Ohren werde ich sie 
horen, das versichere ich Ihnen. Und wie will ich 
aufmerken und — vergleichen!" 

Der Alte blitzte sie mit lustigen Augen an. 
„Nehmen Sie sich in acht, Frau Ewald," sagte er. 

„Ich? Weshalb? Wovor?" 

„Vor dem Dogma. Sie sind auf dem besten 
Wege, aus meinen lebendigen Beobachtungen ein 
Schema zu machen. Und dann isfs aus mit jeder 
Freude und vor alien) mit jedem Fortschritt." 

w Wieso das? Ich konnte mir doch z. B. denken, 
daB fur einen Instrumentisten Ihre Winke von 
ungeheurem Wert sein wiirden." 



„Sie meinen, indem er jetzt auf Grund meiner 
Beobachtungen instrumentieren sollte? Nun, ich 
gebe Ihnen die Versicherung, daB eine solche In- 
strumentation Papier-Mache ware — jeder geniale 
Funke wiirde im Keime erstickt werden." 

„ Aber weshalb denn ?" 

Die Lustigkeit des Doktors war schon wieder 
verflogen. „Weil die Schopfung des Genies das 
Material ist, dem ich meine Beobachtungen ver- 
danke", sagte er, jedes Wort betonend. „Wenn 
das Genie sich in ein Schema einspannen lieBe, 
das naturgemaB aus Vergangenem aostrahiert ist, 
ware ein Neues ausgeschloSsen. Dieses Neue soil 
aber gerade das Genie bringen, denn das Genie ist 
Pfadfinder. Das Genie war es, das eines 
Tages den Zusammenhang zwischen der Pickel- 
flote und den Becken entdeckte; und so brachte 
Spontini als Erster die diabolische Wirkung von 
dem Piccoloschrei mit dem Beckenschlag. Das 
Genie war es, das die Entdeckung machte, daB 
aus der Ehe von Horn und Harfe gottliche Har- 
monien entstehen wiirden. Das Genie entdeckt 
vielleicht morgen so grundlegend Neues, daB 
meine ganze Notizensammlung keinen Wert mehr 
fur die Zukunft hat. Begreifen Sie nun, was 
ich meine?" 

„Ja, und meine Bewunderung fiir Sie wachst. 
So kann nur jemand denken, der sich die Spann- 
kraft der Jugend erhalten hat, denn wenn wir alt 
werden, hangen wir doch alle angstlich an dem 
Erworbenen. Aber sagen Sie, was ist mit dem 
Geheimrlis?" 

Der Doktor stiitzte den Kopf in die Rechte und 
schaute gedankenvoll vor sich hin. „Wenn ich nur 
wiiBte, wie ich es Ihnen erklaren soil!" sagte er 
endlich. 

„Sehr einfach," meinte seine Freundin. „Erzah- 
len Sie mir, was Sie erlebt haben, wie sich Ihnen 
Ihr Geheimnis offenbart hat." 

„Das ware vielleicht das Richtigste. Aber dann 
muB ich Ihnen einen Traum erzahlen oder eine 
Vision; denn so etwas Ahnliches war es. Begonnen 
hat es sonderbarerweise mit der Todesverkiindi- 
gung in der Walkiire, die uns ja auch heute auf 
unser Gesprach kommen lieB. Es ging mir ahn- 
Iich wie Ihnen, ich fiihlte den Tonrausch wie 
etwas Korperhaftes, und damals tauchte in mir zum 
erstenmale die Frage auf, die ich vorhin an Sie 
richtete: wie ist es moglich, daB totes Metall, von 
warmer Atemluft durchhaucht, solchen Zauber be- 
wirkt? Und weiter fragte ich mich: wie ist es 
moglich, daB diirres Holz, von Menschenarm be- 
wegt, klagen und weinen kann wie ein Mensch? 
Denn, meine Gnadige" setzte der alte Herr mit 
einer gewissen Feierlichkeit hinzu, indem er sich 
in seinem Sessel aufrichtete, , f wer wi^ ich noch 
das Gluck hatte, den groBen Heinrich Ernst zu 
horen, der selbst Paganini im seelenvollen Spiel 
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iibertraf, der weiB, da8 die Geige wirklich schluch- 
zen kann. Sehen Sie, diese Fragen lieBen mich 
nicht los. Alle verniinftigen, alle wissenschaft- 
Hchen Erklarungen hielten nicht stand, sie erklarten 
mir das Tonen, aber nicht den Zauber des Tones. 
Jemehrich mich in mein Problem vertiefte — und 
ich ~ging abends mit ihm zii Bett und stand mor- 
gens mit ihm auf — desto mehr wurde es mir zur 
GewiBheit, daB es sich um ein Geheimnis handle, 
um etwas Wunderbares, dem nicht mit physika- 
lischen Gesetzen beizukommen sei. Und dann kam 
die Losung, fur mich wenigstens. Vielleicht sind 
Sie anderer Meinung, vielleicht sagen Sie, meine 
Nerven waren uberreizt. Das waren sie auch — 
ich stelle es Ihnen vollstandig anheim, mich hinter- 
her fiir einen Narren zu erklaren. Was ich aber 
in jener Nacht tatsachlich erlebt habe — ich weifi 
nicht, war es Traum oder war es Vision — ist 
dieses; Ich lag in meinem Bette, meinem Problem 
hingegeben, als ich mich plotzlich aus der Enge 
meinesZimmers hinweggehoben f unite. Um mich 
war finstere Nacht, so daB ich nichts zu unter- 
scheiden vermochte, aber an dem eigenartigen 
Gefuhl des Emporschwebens bemerkte ich, daB 
die Erde unter mir versank. Dann kam eiti Augen- 
blick, wo ich wuBte: jetzt stehst du einsam im 
Weltenraume, und zu deinen FiiBen liegt die Erde. 
Allmahlich wich die Finsternis einem sanften 
Dammerlichte; ich schaute hinab und erblickte 
etwas Seltsames. Was da unten, abgrundtief unter 
mir schwebte, war die Erde, aber nicht, wie wir 
sie kennen, mit ihren Bergen und Talern, mit 
Flussen und Seen, sondern wie sie war „im Ur- 
beginn"; ein Etwas,. noch feiner, noch unmateri- 
eller als selbst die feinsten Gase, ein Nichts, von 
dem ich aber wohl empfand, daB es eine Wirk- 
lichkeit war. Gleichzeitig erfullte mich ein Gefuhl, 
das ich nur sChwer beschreiben kann. Als ob ich 
nicht allein ware, als ob in meine Einsamkeit 
etwas hereinstromte wie der undefinierbare Duft, 
den wir von einem andern menschlichen Wesen 
empfinden konnen; der uns Warme, der uns Ruhe 
gibt. So vielleicht wie ein Fieberkranker empfindet, 
dessen gesteigerte Nerventatigkeit ihm den Augen- 
blick anzeigt, wo seine Pflegerin, die er liebt und 
verehrt, das Zimmer betritt. Wie von menschlich 
Wesenhaftem angestrahlt fiihlte ich. Ich spahte nach 
dem Quell dieser Empfindung und bemerkte, daB 
es die Erde war, die jenen Duft aussandte. Und 
doch wiederum nicht eigentlich die Erde. Denn 
jetzt erkannte ich deutlich; was da unter mir in 
der Tiefe lag, war mehr als nur die Erde, war 
der Mensch selber, der Mensch in seiner Urgottlich- 
keit, und jenes unmaterielle Etwas, jenes Nichts, 
war nur die Hulle, war nur das Grab, in dem der 
schlafende Menschensame seiner Auferstehung ent- 
gegenreifte. Jetzt hub ein wundersames Klingen 
an, so voller Majestat, so uberirdisch schon, daB 



ich vermeinte, nie auf Erden Ahnliches gehort zu 
haben, und ich erkannte, daB dieses Klingen von 
hohen erhabenen Gestalten ausging, die da unten 
in feierltchem Reigen einherschritten und mitgroBen 
Gebarden lebendigeRunen in dasgewaltigeWerden 
hineintonten. Mit der Selbstverstandlichkeit, wie 
nur der Traum sie geben kann, wuBte ich: das 
sind die Paten der neugeborenen Erde, die ihren 
Weltenlauf beginnt; ewige Wesen, die ihre eigene 
Gottlichkeit als Morgengabe der Erde verleihen. 
Nun ruht verborgen in ihr der gottliche Zauber, 
bis einst der auferstehende Mensch ihn wecken 
wird. — Und weiter sah ich, wie die Erde begann, 
sich zu verwandeln; wie aus dem Nichts ein Etwas 
wurde, leuchtenden Nebeln gleich, die ihr Licht 
in den unermeBlichen Raum hinaussandten. Und 
wahrend die feierlichen Gestalten allmahlich ver- 
blaBten, sah ich, wie die Erde immer mehr materielle 
Gestaltung annahm, wie sie gleichsam zu gluhenden 
Lavastfomen wurde, eine flussige Feuerkugel, die 
nach und nach'zu festem Gestein erkaltete. Und 
dann lag die Erde vor mir mit ihren Riesenbergen 
und ihren weiten Ozeanen, tot und starr. Der junge 
Morgenstrahl fiel auf ihre leblose Pracht. In meinem 
Herzen aber erklangen die Runen der Gotter; ich 
wuBte: werdendes Menschen wesen birgt das tote 
Gestein — wenn einst lebendiger Menschenhauch 
sich der toten Erde zugesellt, dann weckt er den 
klingenden Zauber, der verborgen in ihr ruht." 

Der Doktor hielt in seiner Erzahlung inne und 
schaute mit fast angstlichen Blicken zu seiner 
Horerin hiniiber, die mit gespannter Aufmerksam- 
keit seinen Worten gefolgt war. 

„Nicht wahr? Ein tolles Zeug! Aber Sie wollten 
ja, daB ich Ihnen den Traum erzahle. So war er, 
genau so." 

Er wartete einen Augenblick vergebens auf Ant- 
wort; er sah nur, wie seine Freundin zustimmend 
mit dem Kopfe nickte, und fuhr fort: 

„Indem ich so den Blick unverwandt auf die 
tief unten liegende Erde gerichtet hielt, sah ich, 
wie ein warmer Hauch iiber sie hinwegstrich, wie 
sie leise erschauerte und erbebte. Gewaltiges war 
geschehen. Die jungfrauliche Erde war nicht mehr 
einsam. Warmes quellendes Leben durchdrang sie 
und entriB sie ihrem Todesschlaf. Und als Zeuge 
ihresErwachens sandte sie vieltausendStraucher zum 
Himmel empor, die sich reckten und dehnten, die 
gierig denSonnenschein tranken und sich in tausend 
bunte Farben kleideten. Aber nur fiir kurze Zeit, 
dann wurden sie miide und sanken wieder in das 
Reich desTodes zuriick, wahrend neue,lebenshungrige 
Keime der Erde entsproBten. — Wieder erklangen 
die Runen in meinem Herzen;. ich wuBte: nun traumt 
# werdendes Menschenwesen den Traum vom Werden * 
und Vergehen. Wenn einst der Strauch im Menschen- 
hauch erklingt, fiigt er zum alten Klange neue 
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Weise — zum Gottersang das Lied vom irdischen 
Schicksal. — Jetzt aber begann es sich machtig 
auf der Erde zu regen. Fische erfiillten den See, 
Vogel durchschwirrten die Luft, und auf dem festen 
Boden bewegten sich Tiere aller Art. Und alle 
freuten sich des warmen Sonnenlichtes. Und alle 
starben unter Kampf und Leid. Da erwachte in 
meinem Herzen ein tiefes Mitempfinden fiir alle 
Kreatur; mein Auge ward hell. Ich sah das werdende 
Menschenwesen, wie es im Traume vor Lust 
erbebte, wie es sich in Schmerzen und Qualen 
wand; ich sah, wie es sich aufrichtete, wie es be- 
gann, an den Riegeln seines Grabes zu riitteln. 
Weit beugte ich mich vor. Zu weit; denn nun 
konnte ich den jahen Sturz nicht mehr abwenden. 
Ich sank zur Erde hinab, tiefer, immer tiefer, und 
im Fallen empfand ich, wie der Bann des Traumes 
sich zu losen begann. — Jetzt lag ich wieder in 
meinem Bette. Gedanken kamen anmarschiert und 
stellten sich in Iogischer Reihe vor mir auf, so 
daB in ihrem Schatten die schwindenden Traum- 
bilder vollends erblichen. Und jetzt fingen die 
Gedanken an, zu sprechen, eindringlich, scharf: 
Sieh dir die Geigenhijlle an, die beim Spielen mit- 
schwingt und die Luft zu Tonen formt; sie ist 
dem lebendigen Pflanzenreich entnommen. Sieh 
dir die Haare des Bogens an, die iiber die Saiten 
streichen und sie zum Tonen bringen; sie sind 
auf dem Leib eines Tieres gewachsen. Sieh dir 
die Saiten selber an, denen der Ton entquillt; Teile 
sind es eines Wesens, das Lust und Leid erlebte. 



Wenn Menschenfiihlen durch den Bogen stromt? 
enthullt sich dir das Geheimnis der Geige." 

Ich richtete mich irn Bette auf, ich wollte die 
Gedanken fragen, was mit dem Menschenwesen sei. 
Da drang ein Sonnenstrahl durchs Fenster in das 
Zimmer. Ich war erwacht" 

Der Alte schwieg. Im Zimmer herrschte tiefe 
Stille, .die eine Zeitlang durch nichts unterbrochen 
wurde. Dann horte man vom Flur her den Schall 
von kommenden Schritten. 

„Unsere Gaste kommen," rief Frau Ewald aus. 
Sie war aufgesprungen und ging auf den Doktor 
zu, der in Nachdenken versunken in seinem Ses- 
sel saB. „Doktor," sagte sie mit bewegter Stimme, 
„ich bin ergriffen, ich bin erschiittert von Ihrem 
Traum. Sagen Sie mir nur das Eine noch, ehe 
wir gehen: was ist mit der Stimme, mit dermensch- 
lichen Stimme? Sie war mir stets das groBte Rat- 
sel. Was macht ihren Zauber aus? Ist in ihr das 
werdende Menschenwesen erwacht? Schopft sie 
aus Eigenem allein? Oder sind es Gotter, die durch 
sie sprechen? Was ist mit ihr, sagen Sie, Doktor, 
was ist mit ihr?" 

„Ich habe Ihnen meinen Traum erzahlt," sagte 
der Doktor. „Ich weiB nicht mehr, als was ich 
Ihnen sagte., Auch ich warte. Vielleicht, daB ein 
neuer Traum mir Antwort gibt; dann wollen wir 
unser heutiges Gesprach fortsetzen. Jetzt kommen 
Sie, verehrte Freundin, wir wollen unsere Gaste 
nicht langer warten lassen," 



Die tonenden osttichen loosen 

'Eine Tlundertjahrfeier 

Von Dr. Leopold Jiirschberg / 'Berlin 



Im Jahr 1822 trat das Buch eines Dichters ans 
Licht, dem der Verleger F. A. Brockhaus in Leipzig 
eine ganz besondere Sorgfalt angedeihen HeB, 
Hatte doch Friedrich Riickert bis dahin mit nur 
ganz einfacher oder vielmehr gar keiner Aus- 
stattung sich begniigen miissen. Weder die 
„Deutschen Gedichte von Freimund Reimar" von 
1814, die mit dem Erstdruck der „Geharnischten 
Sonette" Tausende und aberTausende begeisterten, 
noch der ihren zweiten Teil darstellende „Kranz 
der Zeit" mit dem „Roland zu Bremen" (1817) 
stellen mehr wie bedrucktes Papier dar; geradezu 
schabig nehmen sich die beiden Bandchen der 
Napoleon-Satire (1815 und 1818), mit deren Holz- 
faserung man fast ein Feuer anfachen konnte, aus. 
(Spater — 1826 — uberbot Cotta im Erstdruck der 
„Makamen des Hariri" selbst den „ Napoleon" 
derart, daB der bis dahin sehr geduldige Dichter 
einen Brief voll gerechten Zorns an seinen Ver- 
leger richtete.) Brockhaus aber empfand, daB der 



Goethe gewidmete und als Seitenstiick des „Diwan" 
gedachte Duftblutenstraufi „Oestliche Rosen. 
DreiLesen" genannt, auch in wiirdiger auBerer 
Gewandung erscheinen musse. Er wahlte fiir die 
ganze Auflage feinstes geglattetes Schreibpapier 
und bestreute die 466 Seiten wahrhaft ver- 
schwenderisch mit kleinen Vignetten aller Art. 
Schon auf dem Titelblatt erscheint ein reizender 
bogenspannender Amor in einem Rosenkranz, und 
dann wechseln Fruchtkorbchen, Blumenvasen, 
Harfen und Lyren, Schleifen, Vogel, musizierende 
Engelchen, Urnen usw. in geschmackvolier und 
passender Anordnung, dem Inhalt der Gedichte 
tunlichst entsprechend. In schonem, deutlichem 
Druck und weitem Zeiienabstand treten nun die 
Gedichte selbst hervor; jedes, auch das kurzeste, 
mit einer neuen Seite beginnend. So wird das Buch 
nicht nur heute eine wahre Augenweide fiir den 
BibIiophilen,sondernschoninalterZeitmages beiden 
Meistern Franz Schubert und Robert Schumann 
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ahnliche Empfindungen ausgelost haben, die sich 
dann bei ihnen alsobald zu Tonen gestalteten. 

„Du bist die Run", eines der beruhmtesten 
Schubertschen Lieder, klirigt uns als erstes ent- 
gegen. Voller Hingebung und Innigkeit, mit nur 
zweimaliger leidenschaftlicher Steigerung bei: 

Dies Augenzelt 
Von deinem Glanz 
Allein erhellt 

singt sich der Liebende in das Herz der Qeliebten 
hinein; leise fliistert das begleitende Instrument 
die Tone der Seele nach. 

Nur wenige Seiten spater erblicken wir 
Schumanns einzigen Beitrag des Rosen-Buchs: 
„ I c h sende etnen GruG vvie Duft der 
Rosen". Wahrend das eben genannte Lied 
Schuberts jedem, sei er Morgen- oder Abendlander, 
angehort, ist der wahre Sinn der Schumannschen 
Komposition nur aus dem Geiste des Orients zu 
erfassen. Es schwebt ein absichtliches Etvvas durch 
diese Klange, das wir vielleicht am besten „Ver- 
liebtheit" im Gegensatz zu der „Liebe" des andern 
nennen. Es ist ein Brief, der geschrieben wird; 
und ich denke mir den Orientalen in der sonnen- 
hellen Halle seines Wohnhauses sitzend, wo ihm 
platschernde Springbrunnen Kiihlung zufacheln, 
halb verliebt und halb gelehrt. Er verfertigt 
einen gereimten Liebesbrief fur den Gegenstand 
seiner Anbetung, aber nicht so schlicht und ein- 
fach, wie es etwa ein Deutscher tun wiirde — 
es muG auch Kunst und Gelehrsamkeit dabei sein. 
Und so gehen ihm die Verse des seltsamen 
Ghasels nicht so leicht von der Hand; nach jeder 
Zeile, die er hinschrieb, nachdem er einmal die 
Endungen „osen" und „icht" als Norm festgestellt 
hat, muB er nachdenken. Wie anmutig, ja beinahe 
schelmisch, wuBte Schumann dies auszudrticken! 
Die Begleitung des Gesanges, der hinter jeder 
Zeile eine langere Pause macht, ist durchaus dem 
Gleiten der Feder iiber das feine Pergament zu 
vergleichen; ein paar lockende Tone wahrend der 
Pause des Singenden wirken gleich einem liebenden 
Echo des Niedergeschriebenen: 




Und als die schwierige Form glucklich be- 
waltigt ist, das Gedicht vollendet dasteht, da 
dringt das durch die Kunst etwas zuruckgedammte 
Gefuhl tief und machtig hervor; die Wiederholung 
der letzten Zeile „So wird der Himmel meiner 
Nachte licht" geschieht ohne Pausen in der Sing- 
stimme, der innige selbstandige Gesang des Klaviers; 




und das den Liebesgedanken wundersam fort- 
spinnende Nachspiel verschmelzen zu eineruberaus 
lieblichen Huldigung. Ganz am SchluB aber noch 
ein Triolengang: 




einem kunstreichen kalligraphischen Schnorkel 
vergleichbar — vielleicht im Sinne Goethes, der 
alle seine Diwan-Gedichte auf feinstes, verschieden- 
farbiges, meist goldgerandertes Briefpapier schrieb. 

Und nun bleiben wir ganz in Schuberts Bann. 
Die beiden kleineren Stiicke „Lachen und 
Weinen" und , r DaB sie hiergewesen" sind 
voll anmutiger Zuge. Das erste hebt die Gegen- 
satze der beiden GefiihlsauBerungen einfach und 
glucklich heraus und bringt ein fur Schubert un- 
gewohnlich langes Zvvischen- und Nachspiel Das 
zweite iiberrascht durch eine Fiille schoner und 
seltsamer Harmonien und Uebergange, in denen 
man die Dufte des Ostwinds zu spiiren glaubt, 
und eine fast kiihn zu nennende, freie Deklamation. 

Zwei Werke aber sind den hochsten Leistungen 
deutscher Liedkunst beizuzahlen. Kann eine Ver- 
lorene, eine Entschwundene inniger und weh- 
miitiger gefeiert werden, als in dem allbekannten 
und doch mit den groBten Schwierigkeiten des 
Vortrags verbundenen „Sei mir gegriiBt?" Welches 
Schmachten liegt in dem Rhythmus des langsamen 
Dreiviertel-Taktes ! Wie schmerzlich und sehn- 
suchtsvoll beriihrt gleich im ersten Takt des Ge- 
sanges die fremdartige iibermaBige Sekunde cis 
in der B-dur-Tonart! 



y^f^ 



Die ganz leise Wiederholung des Kehrreims „Sei 
mir gegriiBt" nach dem erstmaligen starkeren Ruf 
wirkt gleich einem zauberischen Echo, in dem die 
ganze Natur der Liebesklage des Verlassenen zu 
antworten scheint. Der Mittelsatz weist eine er- 
staunliche Fiille verschiedenster Ausdrucksformen 
auf: das doppelte Forte bei den Worten f ,Mit 
diesem Thranengusse" und „Dem Neid der 
Schicksalsmachte zum Verdrusse"; die langere 
Wendung ins Moll zur Schilderung der feindlich 
trennenden Feme; der zarte Dur-Hauch beim 
Gedenken des „schonsten Liebeslenzes". Der 
SchluB, der wieder zu der siiBen Melodik des 
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Anfanges zuruckzukehren scheint, biegt schnell 
in das hoffnungsfreudige „Ich bin bei dir, du 
bist bei mir" um und erhebt sich vor dem letzten 
Erklingen des GruBes bei „Ich haite dich in dieses 
Arms Umschlusse" zu einer Mannlichkeit und 
Kraft, die den wahren Charakter des Liebenden 
erst in das rechte Licht riickt; es ist kein „senti- 
mentaler Winsler" (ein Richard Wagnerscher Aus- 
druck), sondern ein Jungling von hochster Rein- 
heit des Herzens, beseelt von dem BewuBtsein, 
die Geliebte gegen eine Welt von Fahrlichkeit 
beschutzen zu konnen. — Schubert selbst war 
mit seiner Tondichtung so zufrieden, daB er sie 
als Thema eines schwierigen Variationen-Werkes 
fur die Violine wahlte. t Es ist in dem gleichen 
Grade den „musikalischen" Kreisen unbekannt, 
wie das „Forel!en"-Quintett, das „Tod und das 
Madchen"-Quartett und die „ Wanderer"- Fantasie 
bekannt wurden. 

Und nun das letzte und ergreifendste Stuck, 
das Schubert hochst gliicklich und treffend 
„Greisengesang" benennt*), vielleicht das schonste 
und zugleich kunstvollste Gedicht der ganzen 
Sammlung. Es ist in der Tat bewunderungs- 
wurdig, wie der Dichter alle Reimmoglichkeiten 
der Silbe „ach" (Dach, Gemach, nach, Bach, wach, 
Fach und zum SchluB noch Ach selbst) erschopft, 
©hne ins Marinierte zu yerfallen, und dabei ein 
Werk brahmanischer Weisheit gestaltet. Schubert 
hat von den acht von ihm komponierten Strophen 
des Gedichts je vier zu ein em musikalischen Ge- 
danken zusammengezogen, und vor sein geistiges 
Auge tritt nun eine machtige Greisengestalt, die 
Nichts hat beugen konnen: nicht allein der Korper 
hat sich in alien Sturmen des Winters frisch 
erhalten, nein — auch Geist und Herz sind jung 
geblieben. Jedem Wechsel der Stimmung wird 
des Meisters Musik gerecht. Fest ? wie die Tritte 
eines steinernen Riesen, setzen die Akkorde des 
Vorspiels in der Molltonart ein, um ]beim Beginn 

*) Riickert selbst hat keinem der Gedichtc in den 
„<)stlichen Rosen" eine Oberschrift gegebcn. 



des Gesanges anmutreich und doch kaum merkbar 
mit Dwr abzuwechseln. Dann aber, als sich vor 
dem riickschauenden Sinn des Greises die ent- 
schwundene Pracht der Jugend enthullt, als es 
ihm vergonnt ist, den holden Traum vergangener 
Tage noch einmai zu traumen, unberiihrt vom 
„rauhen Odem der Wirklichkeit" ~ da bluht es 
in der Singstimme wie ein Fruhling auf, und die 
Begleitung zaubert in feierlichem Harfenspiel 
sehnsiichtige Bilder der Kinderzeit unbeschreiblich 
schon hervor: 




Diese selbstandige Melodik beriihrt mich jedes- 
mal — so oft ich sie auch schon erklingen lieB — 
so erschiitternd, wie in der Matthauspassion die 
Stelle „Nehmet, esset, das ist mein Leib" und im 
Fidelio „Ach! du bist gerettet!" Solcher Beispiele 
lieBen sich ja noch viele aus den Werken unserer 
Klassiker anfiihren; sie lehren uns, wie die wahr- 
haft groBen Meister der Tone durch den ihnen 
eigenen Reich turn tiefster Empfindungen wie mit 
einera Zauberschlage den Horer in eine andere 
Welt zu entriicken vermogen. 

DaB Riickert bei seiner Dichtung an den 
Anakreon des Morgenlandes, Hafis, dachte, dariiber 
lassen die beiden letzten Strophen keinen Zweifel: 

Ich habe Wein und Rosen 

In jedem Lied, 

Und habe solcher Lieder 

Noch tausendfach. 

Vom Abend bis zum Morgen 

Und Nachte durch 

Will ich dir singen jugend 

Und Liebesach. 

Schubert du rf te sie nicht in Tone geben, wenn er 
der vertieften Auffassung der Dichtungsworte, 
wie sie in seiner Seele lebten, treu bleiben wollte. 



JVotwendige J^eformen im Deutschen Arbeitersdngerbund 



Von Georg Otto J^ahse / C asset 



„Das musikalische Kunstwerk aber ist ganzlich 
unpoiitisch, die Musik ein nationales Einigungs- 
mittel so starker Natur, daB es doch verwun- 
derlich bleibt, wie wenig dies fiir Parteizwecke 
freilich unbrauchbare Mittel bislang von den 
Regierenden in Rechnung gestellt worden ist." 
Dr. Gerhai^d Tischer. 

Vor langerer Zeit sagte mir ein kluger und mit 
einem warmen Herzen fur die deutsche. Ar- 
beitersangerbewegung wirkender Sanger im Laufe 
* einer angeregten .Unterhaltung: „Ich freue mich, 



daB Sie als Chorleiter nicht unser Parteimann sind, 
sonst lage die Gefahr nahe, daB unsere Sanger- 
sache zu einseitig gehandhabt wiirde." Leider gibt 
es nur wenige solcher Auffassungen, das bestatigen 
meine personlichen Erfahrungen, die sich auf 
entgegengesetzte Urteile einer ganzen Reihe von 
Sangern Mittel- und Westdeutschlands griinden. 
Und das ist heute zweifellos noch ein Krebs- 
schaden derdeutschen Arbeiter -S anger- 
fa e w e g u n g. Es muB das einmai ganz unge* 
schminkt ausgesprochen werden. 
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Solange sich uberhaupt in musikalische und 
kunstlerische Vereinigungen Parteipolittk ein- 
schleicht, werden die Leistungen derselben stets 
in ein gewisses Abhangigkeitsverhaltnis zur Partei 
ganz gleich welcher Art kommen, und das wirkt 
in jedem Falle lahmend auf die kunstlerische Ent- 
wicklung. Es gibt eine ganze Reihe groBzugig — 
geleitete Vereine (Gorlitz, Mannheim, Solingen), 
die es im Laufe der Zeit fertiggebracht haben, 
sich von diesem Vorurteil oder besser gesagt von 
diesem Zwange freizumachen. Ich verkenne auch 
keinen Augenblick den guten Willen junger, groBer 
Vereinigungen, die sich in den Dienst der musika- 
lischen Volksbildung stellen wollen, diesen Vor- 
bildern nachzueifern, aber vielfach bleibt es mei- 
stens nur bei dem guten Willen. Hier muB die 
aufklarende Arbeit des ernsten Chorleiters ein- 
setzen, dessen musikalische Kunstauffassung durch 
keinerlei Parteimusik getriibt ist WelcheSchwierig- 
keiten bieten die Sanger dem Chorleiter bei Auf- 
stellung einer Vortragsfolge, in der ein bestimmter 
Grundgedanke durchgefuhrt werden soil, wenn 
unbedingt ein oder mehrere Tendenzchore mit 
aufgenommen werden sollen. Wie oft ist der hau- 
fige Dirigentenwechsel die Ursache fur solche un- 
kimstlerischen und unbedachten Forderungen. 

Damit soil keineswegs gesagt sein, daB Tendenz- 
chore ausgeschaltet werden sollen, die gehoren 
nun einmal zum Bestand des Arbeitersangers. Aber 
fur die Verwendung derselben laBt sich doch ein 
Weg finden, der beide befriedigt. Esgibtgenugend 
Gelegenheiten, bei denen Tendenzchore gesungen 
werden konnen, und zu deren Leitung sich ein 
groBzugig denkender jChorleiter ohne Besinnen 
finden wird. Es gibt sogar die Moglichkeit, einen 
ganzen Konzertabend der Tendenz zu widmen. 
Aber eine Mischung ist unter alien Umstanden 
kunstlerisch zu verwerfen. Leider ist die Literatur 
wertvoller Tendenzchore sehr sparlich. Wahrend 
das infolge der politischen Entwicklung aus der 
Vorkriegszeit ohne weiteres verstandlich ist, er- 
scheint die Berechtigung der fortdauernden Auf- 
fuhrungen aus dieser Zeit wegen der oft kunst- 
lerisch-mangelnden Kpmpositionen doch sehr in 
Frage gestellt. Der am meisten gesungene Kompo- 
nist Ad. Uthmann ist in neuerer Zeit des ofteren 
scharf durch musikalische Fachgenossen abgelehnt 
worden, zumal jetzt eine ganze Reihe hochst ver- 
dienstvoller, musikalisch-hochwertiger Komponisten 
(ich denke besonders an E. Lendvais „Flamme") 
ganz AuBergewohnliches geschaffen haben. Also 
auch in dieser Beziehung ware es an der Zeit, 
mit der bisherigen Handhabung und Verwendung. 
der Tendenzchore zu brechen. Es ware gewiB 

Nachsatz der Schriftleitung: Wir mochten 
nicht verfehlen, diese hochst zeitgemafien und wichtigen 
Ausfuhrungen noch etwas zu erweitern. Die Verhalt- 
nisse haben es mit sich gebracht, daB das Gedeihen 



nicht zum Schaden unseres Volkes, sondern diente 
der Hebung des musikalischen Geschmacks, der 
leider infolge eines mangelhaften Schulgesang- 
unterrichts auf einer nicht gerade anspruchsvollen 
Hohe steht Es gabe auch hier eine Moglichkeit, 
vorbildlich zu wirken, indem der Verein eine Zeit- 
Iang von der Offentlichkeit verschwindet, um die 
Zeit mit der Erfassung der musikalischen Grund- 
begriffe auszufiillen. Das ist langst nichts Neues 
mehr und groBere Vereinigungen sind damit be- 
reits vor 100 Jahren wegweisend vorausgegangen. 
Aber es ist in jedem Falle ein schweres Stuck 
Arbeit, seine Sanger zu s.olcher Aufgabe zu be- 
wegen, und kein Chorleiter sollte sich durch an- 
fangliche MiBerfol^e entmutigen lassen. 

Noch schlimmer ist unter Arbeitersangern das 
Vorurteil gegen religiose Musik. Da gibt 
es oft unglaublich harte und ungerechte AuBerun- 
gen, die der Chorleiter einfach nicht ernst nehmen 
darf, wei! dem ungeschulten Sanger jedes Ver- 
standnis fur diese Musik abgeht, die er als orga- 
nischen Bestandteil der kirchlichen Einrichtungen 
oft rundweg verwirft. Als Beispiel moge hier 
folgender Fall dienen. Ich sang gelegentlich einer 
Weihnachtsfeier das wundervolle Grubersche Lied 
„StilIe Nacht u , das von einer Dame (!) aus oben 
angefuhrtem Grunde nicht mitgesungen wurde. 

DaB gerade die Kirchenmusik unsere wertvol^- 
sten Schatze enthalt, brauche ich hier nicht aus- 
zufuhren. Dies Vorurteil der Sanger ist ebenso 
begreiflich, wie die Liebe fur das Tendenzlied. 
Aber das hindert doch nicht, auszusprechen, daB 
beide Auffassungen auf unrichtigen Vorausset- 
zungen beruhen, und daB sich die Sanger, die es 
ernst mit ihrer Kunst meinen wollen, mit dem 
Gedanken befreunden miissen, daB eine weniger 
und das andere mehr zu pflegen. An guter reli- 
gioser Musik ist wohl nirgends Mangel, und jeder 
gewissenhafte Sanger mufi sich auf Anraten seines 
Chorleiters durch Besuche dieser Veranstaltungen 
vom Gegenteil iiberzeugen lassen. 

Und merkwiirdigerweise sind es immer wieder 
einzelne, weitherzig-denkende Sanger, die mit dem 
Wunsche an mich herantreten, zum BuB- oder Toten- 
sonntag ein ernstes Konzert zu veranstalten, und 
komme ich dann mit Vorschlageh, dann heiBt es vor- 
sichtig : Das diirf en wir unsern Sangern nicht zumuten. 

Einmal muB das doch anders werden, wenn 
die deutsche Arbeitersangerbewegung nicht in den 
erstarrten Formen der Partei stecken bleiben will. 
Hier Rechtes zu schaffen, bleibt also die Aufgabe der 
Chorleiter, die sich in den Dienst einer musikalisch- 
fordernden Kulturgestellt haben. Die Aufgabeistnicht 
leicht. Aber der Erf olg um so reicher und nachhaltiger. 

der Tonkunst auch von der Stellung abhangen wird, 
die die Arbeiter zu ihr einnehmen. Diese miissen sich 
deshalb klar daruber werden, daB sie nunmehr auch 
in ein Pflichtverhaltnis zur k Tonkunst eintreten. Das " 
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heiBt so viel, daB sie die herkommlichen, etwas bequem 
gewordenen Pfade wenigstens gelegentlich verlassen und 
sich audi an Aufgaben machen miiBten, die von tiich- 
tigen modernen Komponisten gestellt werden. Sicher, 
man wird hier vorsichtig vorzugehen haben, weil man 
sioh der Schwierigkeiten bewuBt sein muB, die das Ein- 
leben in moderne Harmonik und Kontrapunktik gerade 
fiir Arbeiter hat. So-weit mussen wir aber kommen, daB 
sich eine Wechselwirkung zwischen dem Arbeitersanger- 
und dem zeitgenossischen Komponistenstand heraus- 
bildet, dies auch zum Nutzen des letzteren, der sich 
vor unnatiirlichen Aufgaben wird hiiten mussen, wenn 
er durchgreifen will. 

Was die Tendeuzchore betrifft, so miifiten sie sich 
in ihrer friiheren Art bereits zu einem guten Teil iiber- 
lebt haben; weil die Revolution denn doch sehr vieles 
brachte, was vorher als sehnsikhtig erstrebtes Ziel gait. 
Die Arbeiter miiBten heute ja geradezu erroten, wenn 
sie sich im Gesang als unterdriickt hinstellen. Kurz, 
wir sind iiberzeugt, daB hier von selbst Wandel ge- 
schaffen wird und die „Tendenz" in einem weit hoheren, 
allgemein menschlichen Sinn behandelt werden muB, 
wenn sie sowohl Sanger wie Zuhorer innerlich bertihren 
soil. Wenn irgendwo, dann schafft sich auf diesem 
Gebiet jede Zeit ihre eigene Kunst. Jedenfalls ist der 
friihere Tendenzchor im eigentlichen Sinne bereits so 
gut wie hinfallig geworden. 

Als ein heikles Kapitel erscheint heute noch das der 
religiosen Musik bei den Arbeitern. Auch hier 
werden sich andere Anschauungen anbahnen oder haben 
sich vielmehr schon angebahnt. Der religiosen Musik 



war der Arbeiter aus Prinzip feindlich gegeniibergestellt 
worden, weil er in der Kirche als der Hiiterin religiosen 
Empfindens ein Mittel des friiher herrschenden Staats- 
systems zu erblicken hatte. Das hat sich grundlich ge- 
andert, seit wir keine Staatskirche mehr haben. Ganz 
unbefangen betritt schon heute der Arbeiter die Gottes- 
hauser, wenn er sich Auffiihrungen religioser Werke 
anhort, zu denen er sich teilweise geradezu drangt Es 
ist von hier aus nur ein Schritt, daB er selbst an der 
Ausftihrung wertvoller religioser Chormusik teilnimmt, 
da er immer deutlicher fiihlen wird, daB es nun einmal 
etwas gibt, was f sich mit aller zur Schau getragenen 
materialistischen Weltanschauung nicht erklaren laBt. 
Wer innere Beziehungen zur hochsten und reinsten 
Kunst haben will, kann kein Materialist sein, es ginge 
ihm etwa wie jenem sprichwortlichen Atheisten, der 
emphatisch ausrief: Bei Gott, ich bin ein Atheist! Wenn 
sich heute manche Arbeiterchore das kaiserliche Volks- 
liederbuch, das sein Wertvollstes gerade im religiosen 
Teil aufweist, angeschafft haben — was jetzt ebenfalls 
„gefahrlos" geschehen konnte — , so ist . auch gerade 
mit diesem Liederbuch ein Tor geoffnet worden, durch 
das sich in ein geistiges Reich blicken laBt, das nun 
einmal so lange existiert, als es Menschen mit hoherem 
BewuBtsein gegeben hat 

* * 

Welche wichtige Rolle der Tonkunst im kiinftigen 
Deutschland zuerteilt sein wird, durfte schon auf Grund 
dieser kurzen Ausfuhrungen klar geworden sein. Arbeiten 
wir alle mit moglichster Unbefangen heit daran, tins zum 
Heil und der Kunst zur Ehre! 



I 



Max Jieger redivivus 

'Eine Mufdeckung von Jttbert M oeschinger / Leipzig 



Im Friiftjahr 1922 erschien bei Breitkopf & Hartel eine 
Sonate fiir Klavier und Horn, Opus 5 von Hel- 
mut Gropp, deren schwungvoll gearbeiteter Klaviersatz 
bestechend, aber auch verfanglich fiir das ganze Opus 
wirkt. Gewinnt man einen klaren Oberblick in formaler 
Hinsicht der zweisatzigen Sonate, so fallt einem die 
storende Belanglosigkeit der Hornstimme auf, die an 
dem formalen Aufbau keinerlei gleichwertigen Anteil 
nimmt. Mit der Selbstandigkeit des die Form kon- 
turierenden Klavierparts hat es seine eigene Bewandtnis, 
inn derentwillen uberhaupt das Werk einer Kritik „ge- 
wiirdigt" werden solh Der „Komponist", in des Wortes 
materiellster Bedeutung, hat sich, offenbar aus iiber- 
groBer Liebe zu Max Regers spateren Werken, erlaubt, 
der Nachwelt in konzentriertester Form einen Auszug 
von dessen Kammermusik — d. h. jeweils nur des 
Klavierparts mit Hinzufugung einer kaum obligat zu 
nennenden eigenen Hornstimme — von Opus 102—139 
zu geben, womit er eine hbffentlich unnachahmliche 
Geschicklichkeit beweist im Kombinieren und Zusammen- 
schweiBen Regerscher Kompositionsbestandteile. Es er- 
iibrigt sich, detaillierte Angaben uber den Verlauf dieser 
„Kunstiibung" zu machen mit der Behauptung, daB nach 
den vier Einleitungstakten gleich eine sehr abwechs- 
lungsreiche „Bliitenlese" beginnt mit wortgetreuen Tak- 
ten aus Regers Opus' 116, Violoncellosonate A-Moll, die 
sich iiber Opus 122, Violinsonate E-Moll — mit wenigen, 



selbstbesinnlichen Takten eigener, recht klaglicher Kom- 
positionsversuche untermischt — fortsetzt n^ch Opus 122 
4. Satz, Opus 107, Klarinettensonate B-Dur, Opus 114, 
Klavierkonzert F-Moll, Opus 102, Klaviertrio E-Moll, 
Opus 113 und 133, den Klavierquartetten in D- und 
A-Moll, dem Opus 139, Violinsonate C-MoII, so daB 
schlieBlich gut */ 5 der ganzen Sonate „eigenartigste" 
Kopistenarbeit bleiben, die sich nicht rechtfertigen laBt, 
daB bisweifen die bewuBten wortgetreuen Reger-Klavier- 
parte transponiert, mit figurativen Veranderungen, Modi- 
fikationen und starker melodischer Verschnorkelung auf- 
treten, uni dem Horer das Auffinden des „Geburtsortes" 
zu verschleiern, der leider fast nie im Groppschen Hirn- 
gehause liegt. 

Ein mir vor zwei Jahren von Gropp personlich ge- 
auBerter Ausspruch — als die Hornsonate noch Manu- 
skript und einem weiteren Kreise unzuganglich war — , 
„Regers Kompositionen sind daraufhin angelegt, ge- 
eignet, die Konfusion resp. Vertauschung einzelner Takte 
innerhalb einer Phrase, Linie usw. vorzunehmen, ohne 
EinfluB auf den Gesamteindruck des Werkes", beleuch- 
tet das in Qropps Hornsonate praktizierte Verfahren 
aufs Charakteristischste. Man trifft im zweiten Satz 
ebenso zahlreiche Winke, Lichtblicke aus Regers Werk, 
zwischen wenigen Takten eigener „Erfindung". Letztere 
mit Zuhilfenahme des stereotyp wiederkehrenden Domi- 
nant -Undezimen-Akkordes, der meist in Glorie das 
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riicksichtslose Plagiat kront und stilistisch verun- 
moglicht*). 

Einen „Fuhrer durch Gropps Hornsonate" mit exak- 
tem Hinweis auf die zahlreichen Ausblicke in Regers 
reichste Arbeitsgefilde zu geben, vvurde hier, wie ge- 
sagt, zu weit fuhren. Wer mit Regers Kammermusik 
vertraut ist, orientiere sich an Hand von Gropps 
Opus 5 am besten selbst dariiber. Wenn aber mit diesen 
Worten dem kunstlerischen Interesse an dieser Son ate 
fur immer Einhalt geboten vvurde, wenigstens da, wo es 
nicht in spezieller Form dem groBen Reger in dieser 
uberraschenden, gemeingefahrlichen Reminiszensenwirt- 
schaft gilt, so diirfte der Verlag die ganze Auflage 
vermodern lassen. Dem Liebhaber bleibe das Erstau- 
nen, beim Durchgehen des Stiickes, dariiber, dafi der 
„Komponist" .Gropp so „grdblich" (mit „pp"!) Ge- 

'*) Es bleifat dahingestellt, ob die Quellen, aus denen das Scherzo- 
Thema des zweiten Satzes flieBt, unverfSIscht sind, da mir zur Auf- 
klSrung eines dunklen Verdachts das eventuell in Frage kommende 
Notenmaterial russischer, franzosischer und englischer Kammermusik 
nicht zur Verfttgung stent 



wissen und Respekt vor Max Reger und dem Horer 
dieses „Flickwerkes"*) ermangelte, mit einem Minimal- 
aufwand von in sonst ahnlichen Plagiaten ublicher 
Schlauheit, die allein schon das Sprichwort: Nichts ist 
so fein gesponnen usw. in bezug auf dieses „Gespinst", 
hatte eingeben sollen. 

Anmerkun'g der Schriftleitung: Wir haben uns 
von Herrn Moeschinger die ganze £?ache zeigen, Original 
und Entlehnung uns gegeniiberstellen lassen und konnen nur 
sagen, daB es sich ganz so verhalt, wie der Artikel es aus- 
fuhrt. Uber Herrn Gropp durften somit keine weiteren 
Worte zu verlieren sein. Das fur uns Erstaunlichste Hegt 
aber schlieBlich darin, daB die Sonate am Konservatorium 
ohne weiteres passieren konnte, man demnach weder den 
Zogling Gropp noch vor allem die letzten Werke des 
einstigen ersten Kompositionslehrers der Anstalt Max 
Reger kannte. 

*) Die Sonate wurde, soviel ich weiB, vor einigen Jahren im Kon- 
servatorium zu Leipzig bffentlich uraufgefiihrt und istauch von dem- 
selben zur Drucklegung empfohlen worden. 



Musik'-flesthetisches und -Pddagogisches 



Von Professor Jllexis Tiollaender 



Sebastian Bach im T^tavierunterricht 

Zur Einfuhrung inSeb. BachsKlaviermusik sind 
nach Erfullung der technischen Vorbedingungen des 
polyphonen Spiels (fur das ich die Riemannschen Spezial- 
ubungen als besonders fordernd wiederholt emrSfehle) 
die klemen Praludien „pour les commengans", und 
zwar besonders die zweistimmigen, nach meiner Er- 
fahriMig sowohl im Musikalischen wie im Technischen 
vorziiglich geeignet; ich ziehe sie den im ersten Fach- 
unterricht so viel verwendeten „Inventionen" bei weitem 
vor, die mit Ausnahme einzelner musikalisch recht 
trocken und dabei technisch ziemlich anspruchsvoll 
den Schuler schwerlich zum Bachfreund machen konnen, 
Er wird es nur dann werden, wenn er eine Musik Ver- 
nimmt, die zu seinem Empfinden spricht, eine Musik, 
die singt, und deren Gesang sich in Formen bevvegt, 
die er versteht, da er ihnen folgen kaun. (DaB ein 
musikalischer Novize von dem geheimnisvollen Reiz 
der" Kohtrapunfctik an sich so ergriffen wird, 
wie es mir Knaben zur Verwunderung meines Kiavier- 
Iehrers geschah, als ich unter alten Noten Bachs 
Wohltempenertes entdeckt luLtte, wird man kaum nor- 
mal nennen durfen!) Ist nun Bach wirklich arm an 
singenden, nur singenden Melodien, die die Herzen 
zu ihm fuhren konnten? Man wii*d sie aufier in den 
schon erwahnten kleinen Praludien in seinen Suiten 
und Partiten, vor allem in den Praludien des Wohl- 
temperierten Klaviers finden, die unvergleichlich Inner- 
licheres und Schdneres und zugleich dem Spielvermogen 
SchwaCherer Zuganglicheres bieten als die befiebten 
Inventionen. Es ware ein hochst verdienstliches, meines 
Wissens bisher noch nicht zur richtigen Ausfuhrung 
gelangtes Unternehmen, speziell fur den Unterricht der 
Unter- und der Mittelstufe solche (besonden; zvvei- 
stimmige) Stucke auszuwahlen und herauszugeben. 
Wenn Seb. Bach in der musikalischen Erziehung die 
ihm gebiihrende hervorragende Bedeutung erhalten soil, 
mufi durdiaus ein Unterschied gemacht werden zvvi- 



schen dem inspirierten Verkiindiger und dem Nur- 
kontrapunktiker, dessen von keinem anderen er- 
reichte Kunst wir bewundern, der uns aber — seien 
wir nur auch ihm gegeniiber ehrlich! — gleich anderen 
GroBen tmd GroBten der Kunst oft genug, und beson- 
ders in seiner Klaviermusik, die ich hier im Auge habe, 
Trocknes und Konventionelles bietet, eine Tatsache, die 
daran schuld ist, daB die meisten der im Anfangsunter- 
richt mit Bach Gequalten ein so falsches und so schwer 
zu vergessendes Bild von dem eigentlichen Wesen und 
der unvergleichlich hohen Bedeutung dieses Meisters 
erhalten. Durch eine Auswahl wiirde zugleich den Ler- 
nenden die heutzutage kaum zu erschwingende An- 
schaffung soldier ganzer Werke erspart, die, wie z. B. 
das Wohltemperierte Klavier, erfahrungsgemaB von den 
Wenigsten von Anfang bis Ende uberhaupt kennen- 
gelernt, geschweige denn studiert werden. Meine dies-, 
beziiglichen Anregungen, die eine ebenso innerlich wie 
auBerlich bedeutsame Propaganda hir Bach bezwecken, 
haben bei Verlegern bisher leider keinen Erfolg gehabt; 
bei Kunst- und Berufsgenossen durfen sie hoffentlich 
auf Verstandnis rechnen. 

• # 

Von Verzierungen. 
Das Kapitel „Verzierungen" oder „Manieren", wie 
man sie friiher nannte, ist zu umfangreich und trotz 
seiner ausfuhrlichsten Behandlung durch alte, neuere 
und neueste Autoren ein so umstrittenes, daB es mir 
nicht einfallen kann, es in dem hier gegebenen Rahmen 
besprechen zu wollen. Man denke an die kaum iiber- 
sehbare Menge der von Ph. Em. Bach in seinem „Ver- 
such uber die wahre Art, das Klavier zu spielen" auf- 
gefiihrten Manieren, und daran, daB sie zum groBten 
j e jl __ yon ihm bei den Anforderungen an ein gutes 
Klavierspiel an die zweitwichtigste Stelle gesetzt — 
fur uns kaum einen anderen als histo risen en Wert 
haben, und auch in diesem nicht einmal genugend 
festgestellt sind, Welcher Wirrwarr herrscht nicht 
schon z. B. uber die richtige Ausfuhrung der langen 
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und der kurzen Vorschlage bei Seb. Bach! Sind im 
Adagio seines D-MoIl-KIavierkonzerts die als Achtel 
gedruckten Vorschlage des OriginaJmanuskripts als kurze 
oder als Iange zu spiel'en? Und sollen die als Viertel 
gedruckten der ihtien folgenden Dreiviertelnote wirklich, 
wie die alte Regel befiehlt, zwei Drittel von deren 
Wert fur sich konfiszieren? Fiat justitia, pereat sensus? 
Aber ich will mich nicht weiter in so kniffliclies Ge- 
biet verirren, auf dem mciner bescheidenen Meinung 
nacli nur der Sinn fur den Klang und ein im Stil ge- 
bildeter Gesehrnack den rechten Weg finden kann, und 
hier nur ein wenig von zwei wichtigen „Majueren u 
sprechen, die eigentlich keine bloBen Verzierungen sind, 
sondern selber Musik bedeuten und dadurch auch fiir 
unsere Musikausiibung wichtiger sind als alle Prall- 
triller, Mordents, Schneller, Schleifer usw. der Alten — 
ich meine den Doppelschlag und den Triller — , 
die beide man nicht wie das Kleinzeug der wirklichen 
und als solche auch wie Schdnpflasterchen entbehr- 
lichen Verzierungen nach Belieben verandern oder auch 
ganz fortlassen kann. 

Der Doppelschlag zwischen zwei Tonen, 
der dazu bestimmt ist, sie in melodischem Schwunge 
miteinander zu verbinden, und 'der bis in die neueste 
Zeit (man denke an Rich. Wagners Vorliebe fiir inn) 
seine Anwendung gefunden hat, wird, sowohl wenn er 
nicht ausgeschrieben ist. wie bei den Alten, und natiir- 
Iich erst recht, wo er falsch ausgeschrieben ist, in vielen 
Fallen unrichtig ausgefuhrt, und zwar amhauf igsten dort, 
wo er sich nacheinerpunktierten Note bef indet ; 
urn den Spieler oder Sanger von seiner Ratlosigkeit zu 
befreien, ist das einfachste Mittel, wenn man ihm ein 
fiir allemal die Regel einpragt: der Verlangerungspunkt 
der ersten Note wird als klingender Ton behandelt 
und die drei Tone des Doppelschlags treten mit einer 
von dem Charakter der betreFfenden Stelle abhangigen 
Schnelligkeit der Ausfuhrung zwischen den Hauptton 
und den Punktton. Also: 



gleich 



fp^pp 



oder 



^^ 



usw. 



Biilow empfiehlt bei schnellercr Bewegung, darin 
clem alten Ph. Emanuel Bach bewuBt oder unbewufit 
folgend, zugunsten der rhythmischen Pointierung auch 
die gespielte Punktnote nochmals zu punktieren, wo- 
nach z, B. die folgende Stelle aus dem Adagio oder 
Beethovenschen F~Dur-Sonate op. 2: 



nicht so: 



sondern; 




auszufiihren ware. — Beispiele von falsch ausgeschrie- 
benen Doppelschlagen in Klassikerausgaben, die dem 
Spieler helfen wollen und ihn erst recht verwirren, sind 
leider zahlreich zu finden. Was soil man zu solchen (bei 
Mozartschen Sonaten haufigen) geradezu sinnlosen No- 
tierungen sagen wie: 



j^ 

^ 



anstatt 




Der Doppelschlag iiber der Note, der nur die Auf- 
gabe hat, diese zu verzieren, bietet der Ausfuhrung 
kaum ein Ratsel. Trotzdem kommen auch hier in majn- 
chen Ausgaben klassischer Werke kaum zu verstehende 
fahche Notierungen vor, wenn die Zeichen ausgeschrie- 
ben werden. Ich gebe ein Beispiel aus Mozarts be- 
inihrnter gToBer F-Moll-Fantasie (der fiir das Orgelwerk 
einer Uhr komponierten und darin von Mozart fiir 
Klavier zu vier Handen gesetzten), dessen Ausfuhrung 
in dem vorgeschriebenen Allegrotempo nach seiner fal- 
schen Notierung ebenso schwierig wie unschon sein 
wiirde.* 



W^& 



bedeutet 



55S^ 



und nicht, wie notiert ist: 



Ober das Wesen des Trill ers irn allgemeinen 
mochte ich bemerken, daB man zwei Arten unterschei- 
den kann, namlich den lediglich. dem Klangreiz dienen- 
den, etwa dem Vogelgezwitscher ahnlichen, wie er uns 
in der alten Gesangskoloratur und in deren instrumen- 
talen Nachahmungen ergotzt, und den Triller von mehr 
innerer Bedeutung, der dem Spieler eines Instruments 
wie des Klaviers, der keine Moglichkeit hat, den ein- 
mal angeschlagenen Ton weiter zu beeinflussen, ein 
wenn^auch nur sehr beschranktes Mittel dazu bietet: Fr 
kann, wenn er den Triller geniigend schnell zu schla- 
gen vermag und dem Hauptton sein Recht widerfahren 
laBt, diesen innedich beleben, ihn an- und abschwellen 
machen, also durch ihn m u s i k a 1 i s c h wirken, eine 
Bedeutung, auf die aufmerksam zu machen mir nicht 
uberfliissig schcint. 

Ober die AusfuhrLing der Triller, ihre Vor- und 
Nachschiage (wo solche nicht besonders vorgcschrieben 
sind), iiber die rhythmische Einteilung ihrer Schlage 
usw. herrschen die verschiedensten Ansichten und Vor- 
schriften. Ich will mich hier nur uber'die mir als die 
wichtigste, bei jeder neuen Bachausgabe wieder sich 
meldende Frage aufiern, ob die Triller mit der Haupt- 
note oder mit d e r H i 1 f s n o t e z u b e g i n n e n h a b e n. 
Und da bin ich bei den weitesten schon oben erldarten 
Zugestandnissen an den gebildeten Geschmack und 
auch an die Tradition der unumstoBlichen Uberzeugung, 
daB uberall da, wo die Hauptnote die zwei- 
fellose melodise he Bedeutung besitzt, sie 
und nicht der Nebenton den Triller zu be- 
gin ne-n. hat. Gegen eine allgemeine Regel, daB alle 
Triller mit 'der Nebennote zu beginnen haben, wie sie 
wiederholt in Ausgaben Bachscher Werke in die Er- 
scheinung getreten ist, nluB auf das bestimmteste, und 
zwar aus den einfachsten m usikalischen Griinden,* 
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Einspruch erhoben werden. Ebensowenig wie ein 
musikalischer Mensch die Mozartschen Triller in der 
17. Sonate 

zfcf ^ 



$ 



m 



^E 



fp Jp 

oder die Kettentriller in der 4. Variation von Beethovens 
Kreutzersonate 

- i m - m f &* E 




auf den Einfall kommen konnte, mit den betreffenden 
Nebennoten zu beginnen, die die Melodie vollig begra- 
ben vvurden, ebensowenig wird (die Stellen ausge- 
nommen, wo die aus technischem Grunde verstandlkhe 
alte Regel, bei vorangehender Hauptnote den gleichen 
Triller mit der Nebennote zu beginnen, befiehit) er auch 
bei Bach die Melodie vergewaltigen mogen. So ist es 
z. B. gimzlich yerkehrt, den Triller auf die G an/note G, 
mit der das G-Moll-Praludium des 1. Teils des Wohl- 
temperierten beginnt, und die Ganznoten im Verlaufe 
(wie eine neueste Ausgabe vorschreibt) mit der diese 
wirkliche Hauptnote verdeckenden Nebennote an- und 
durchzutrillern, verkehrt, im 11. Prafudium bei Stellen 



^ 



und 



<tr 






oder in der 6. Fuge (2. Thematakt) 



^^ 



p 

den melodischen Haupttonen ihr Recht zu nehmen. 
Die Melodie bedeutet doch nun einmal, was auch 
die Neuen und Neuesten dagegen sagen mogen, den 
Inhait eines Musikstucks, und diesen klar heraus- 
zustellen, ist die erste Aufgabe der Ausfu'hrung. 
* • 

Kunsturteile. 
Wenn von „Kunst" die Rede ist, wird dabei eigent- 
lich immer nur an die bildende gedacht; Dichten 



und das vom Singen ausgegangene Musizieren gilt den 
bildenden Ktinsten gegeniiber mehr als eine nattirliche 
dem Menschen angeborene Lebens- und Empfindungs- 
auBerung, auf deren Gesetze und Regeln es nicht grofi 
ankommt. Damit hangt wohl auch die selbst bei Hoch- 
gebildeten so haufig anzutreffende uberraschende Un- 
wissenheit in musikalischen Dingen zusammen. Ich 
muBte daran denken, als ich jiingst in Scheffels liebens^ 
wiirdigem Jugendwerk, dem „Trompeter von Sackin- 
gen", las, wie Jung Werner seine Trompete „stimmte", 
und gar, wie er auf ihr eine Fugeblies! — Ernster 
zu nehmen sind die nur aus derselben Unkenntnis 
musikalischer Dinge zu erklarenden falschen oder nur 
haJb richtigen Bemerkungen uber Musik, die in den 
Schriften gelehrter Manner, namentlich Philosophen, 
enthalten sind, die von der Unfehlbarkeit ihrer Wissen- 
sdiaft auf jedem Gebiete iiberzeugt auch die Musik 
souveran 'behandeln; sogar Manner wie Schopen- 
hauer, der iiber das innerste Wesen der Musik Inspi- 
riertes und Tiefsinniges wie Keiner vor ihm verkiindet, 
wie Nietzsche, der sich selber mit Inbrunst, auch 
zu schaffen versuchend, musikalisch betatigt hat, zeigen, 
wo sie auf Einzelheiten eingehen, oft eine auffallende 
Unwissenheit (Nietzsches auspruchsvolle Broschiire uber 
Bizets Carmen sollte einmal in ihrer ganzen selbstzu- 
f riedenen Dilettantenhaftigkeit beleuchtet werden !). Der- 
gleichen kann zweifachen Schaden tun: die den Aus- 
spruchen solcher Manner ehrfurehtig und glaubig lau- 
schenden Laieti irreleiten und die wissenden Musiker 
mit MiBtrauen auch gegeu die Zuverlassigkeit ihrer 
Ausspniche und Angaben auf anderen Gebieten erfiillen. 
Wie wohltuend sticht gegen die Oberheblichkeit der 
Alleswisser das Bekenntnis eines Philosophen ab: „Mein 
Material ist noch ungemein fruchtbar; allein ich bin 
in <\it Geheimnisse der Kunste nicht eingeweiht genug, 
mich ohne Gefahr tiefer in ihr Heiligtum zu wagen u 
(Moses Mendelssohn in seiner Abhandlung iiber die 
Hauptgrundsatze der schonen Kiinste und Wisscnschaf- 
ten, die auch iiber die Musik Bedeutsames, ihr Wesen 
tief Erfassendes sagt) — wie vorsichtig und immer nur 
bemiiht, zu lernen, hat sich der universalste aller 
Denker, Goethe (man lese nur in seinem noch viel 
zu wenig be kann ten und gewiirdigten Briefwechsel 
mit Zelter), iiber unsere Kunst ausgesprochen! 



crfkus dam *(kipz>igercMuJiPi£eServ 



VON DR. ALFRED HEUSS 



Auch hier hat, wie in anderen Musikstadten, das Kon- 
zertleben schon vor Mitte September mit ausgesproche- 
ner Deutlichkeit eingesetzt, und es scheint, daB wir trotz 
aller schlechten Zeiten einen recht ausfuhrlichen Kon- 
zertwinter erhalten werden, wahrend von Berlin eine 
starke Abnahme von Solistenkonzerten gemeldet wird. 
Viel habe ich mir in diesem Monat noch nicht angehort, 
war aber verwundert iiber den iiberaus zahlreichen Be- 
such selbst in solchen Konzerten, die fruher fast durch- 
gangig nur ein Freikartenpublikum aufzuweisen hatten. 
Weiterhin bemerkt man, daB sich die jetzigen Besucher 
zu einem guten Teil aus ganz anderen Kreisen rekru- 
tieren wie fruher. Wahrend sich in einem Konzert wie 
dem des Busch-Quartetts auch mancherlei Auslander fin- 
den, steht man zu einem groBen Teil Leute aus den 



unteren Stand en, die fruher iiberhaupt nie in der- 
artigen Konzerten zu finden gewesen waren, nun aber 
Zeit und Geld haben, um sich derartige Konzerte ge- 
stagen zu konnen. Es geht hier ein Samen auf, der 
gerade in Leipzig reichlich gesat worden ist: Die vielen 
volkstiimlichen Konzerte haben ein neues Publikum 
herangebildet, das nun, gewissermaBen fliigge gewor- 
den, das Konzertleben selbstandig beobachtet und Ver- 
anstaltungen besucht, von denen es sich etwas ver- 
spricht. Dieses Publikum benimmt sich auch erheblich 
anders als das frlihere, eingesessene. Es steht den 
Leistungen selbst beriihmter Ktinstler ruhiger gegeniiber, 
laBt sich zu jenen vielfach so tibertriebenen, gar nicht 
erlebten BeifallsauBerungen keineswegs . hinreiBen, ist 
deshalb aber wohl kaum weniger dankbar. Man kann 
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nur wiinschen, daB dieses neue Publikum sich treu bleibt 
und audi weiterhin sein eigenes Wesen zur Ausbildung 
bringt. So hatte auch der Thomasorganist Gunther 
JRamin mit einem Max - Rege r- Abend eine voile 
Thomaskirche, was in Iriiheren Zeiten kaum vorgekom- 
men ware. Das Programm wird die zahlreichen Reger- 
ireunde interessieren: Introduktion und Passacaglia F- 
Moll op. 63, Toccata und Fuge D-Moli op. 129, Fantasie 
ODur aus op, 63 und Fantasie und Fuge iiber BACH 
op* 46, ein nicht zu langes, aber grofies Programm, das 
Kegers Bedeutung auf diesem Gebiet auch Ferner- 
stehenden naherzubringen vermochte. Die elementare 
Seite von Regers Wesen kommt niygends ungehemmter 
zum Ausdruck als in seinen Orgelwerken, wie anderseits 
seine Kunst sich in ihnen den adaquatesten Ausdruck 
verschaffen konnte. Die Klarheit, mit der Ramin die 
Werke, gerade auch das wie von magischen Kraften 
getriebene BACH-Werk spielte, war auBerordentlich und 
durfte nicht leicht zu iiberbieten sein. Im Kammermusik- 
abend des Busch -Quartetts horte man eine eigene 
Arbeit des Primarius, die Serenade G-Dur op. 14. Als 
Ganzes ist es eine erfreuliche Quartettarbeit, die zwar 
ofters etwas an „tonend bewegte Form" erinnert, und 
vielleicht dem Laien weniger gefallt wie dem Musiker, 
der fiber dem trefflichen Musiker Busch die starke Per- 
sonlichkeit weniger vermifit wie der erstere. Besonders 
im zweiten, langsamen Satz lassen einige tiefere Stellen 
aufhorchen und hoffen, daB, wenn Busch noch tiefer 
in sein Inneres steigt, er Wertvolles von bleibenderer 
Bedeutung aus sich herausholt Sein naturlicher Unter- 
grund ist die Weltsprache der Klassiker. Erfreulich 
war ferner das Spiel des Quartetts, das die outrierte 
Tongebung, wie man sie letztes Jahr unliebsam konsta- 
tieren muBte; ziemlich aufgegeben hat und zu einem 
weit freier schwebenden Ton gelangt ist. Das kam be- 
sonders dem nahezu ideal gegebenen Mozartschen 
D-Dur-Quartett (K.V.575) zugute. Langsamer, als man 
es gewohnlich hort, nimmt Busch das Menuett, vielleicht 
in der Absicht, das Trio mit seinem entschieden bedach- 
tigeren ZeitmaB nicht so sehr im Tempo vom Hauptteil 
zu kontrastieren. Gerade dieses Trio klang denn auch 
wie ein Wunder. Eigen beriihrt es, daB Busch im letz- 

ten Satz dje beiden Sechzehntel ZJ? fast vorschlags- 

P P * ' ^' 

maBig als wj gibt. Den SchluB bildete Beethovens 

„MuB es sein"-Quartett, — Auf den tonlich und tech- 
nisch ganz ausgezeichneten jungen Geiger Josef Fuchs 
darf mit Nachdruek hingewiesen warden. Es steckt 
echtes Virtuosenblut in ihm, Fulle und Weichheit des 
Tons paaren sicji mit wirklicher Kiihnheit. Auch das 
Programm zeigt den Virtuosen, der mit kleinerenStucken 
und zuletzt der ganz eminent gegebenen Sarasateschen 
Carmenfantasie abschloB, Unter diesen war die von 
Kreisler mit einer Klavierbegleitung versehene Bachsche 



E-Dur-Gavotte fur Solovioline die verwunderlichste. Man 
halt es nicht fiir moglich, dafi gerade ein Geiger wie 
Kreisler die Bachschen Soloviolinwerke durch eine denk- 
bar uberfliissige, heute geradezu auf die Nerven gehende 
Klavierbegleitung ruiniert. Wir glaubt'en doch alle, dafi 
diese Zeit des Mifiverstandnisses dtesen Werken gegen- 
uber voriiber sei. Wenn einst ein Mendelssohn und 
Schumann Klavierbegleitungen zu diesen Solowerken 
schrieben, so gcschah es vor allem auch deshalb, um sie 
auf diese Weise bekannter zu machen, und weil die 
Geiger noch nicht recht wagten, mutterseclenallein auf 
dem Podium zu stehen. Aber heute! Eine Klavier- 
begleitung zu dieser Solomusik ist wie das funfte Rad 
am Wagen. Weg also einmal mit dieser Verballhornung 
Bachs! Es scheint ferner, dafi alle fiinf oder zehn jahre 
wieder mit allem Nachdruek darauf hingewiesen werden 
muB, dafi das unter dem Namen von Mozart segelnde, 
sehr bekannte Es-Dur-Violinkonzert nicht von 
Mozart, sondern auf Grund einiger Mozartschen The- 
men die virtuose Kompilierarbeit irgendeines Geigers 
ist. Seit vielen Jahrzehnten kann man dariiber das 
Nahere in der Gesamtausgabe nachlesen, immer wieder 
ist auch von fachkundiger Seite darauf hingewiesen 
worden, jeder musikalisch gebildete Geiger und Horer 
miiBte allmahlich auch unmittelbar merken, daB, trotz 
mancher Schonheiten, das Ganze in seiner vieifachen 
Stiimperhaftigkeit unmoglich von Mozart sein kann, 
immer wieder aber kann das Konzert bei Referenten und 
Publikum als Mozartsche Arbeit passieren. Was gabe 
man dafur, wenn man statt dieses Konzerts das un- 
, zweifelhaft von Mozart stammende, wenn vielleicht auch 
wohl in seinem Violinpart etwas iiberarbeitete und vor 
etwa zwolf Jahren aufgefundene Konzert horen konnte! 
— Das Leipziger Vokalquartett (die Damen 
Opitz und Gelbe, die Herren Sonne und Gelbe) konnte 
sein Konzert vor beinahe ausverkauftem Kaufhaussaal 
geben und seine Zuhorer wohl auch- so ungefahr be- 
friedigen. Viel wurde nicht geboten, und schwer machen 
sich die Konzertgeber das Leben nicht: Em biBchen 
Schubert und Schumann, dann einige Quartette von 
Robert Fuchs, hierauf Volkslieder, das ist alles. Und 
da die Vorfiihrungen uber burgerliches Musizieren nicht 
eigentlich hinauskommen, so hat an derartigen Abenden 
die Kritik weiter nichts zu suchen, und man bedauert, 
seine Zeit nicht anderwarts nutzbringender angewendet 
zu haben. Etwas einigermaBen Besonderes bot da 
immerhin der Lieder- und Arienabend der aus Kairo, 
kommenden Sopranistin Bertha de Vigier mit ihrer 
sehr schonen, sorgfaltig nach italienischer Methode ge- 
bildeten Stimme, mit der sich trefflich altitalienische 
Gesange, dann aber sogar deutsche Lieder (StrauB) 
gebenlassen. Am iiberzeugendsten beriihrte die Kiinst- 
lerin aber in Opernfragmenten von Verdi, und sie einmal 
auf der Biihne zu sehen und zu horen, miiBte ein beson- 
derer Genufi sein. 
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m gas *Weih,nacht$- Arioso von Handel, das unsere Musik- 
JL*J heilage bringt, wird den meisten Jtfustktm und Musik- 
freunden vbllig unbekannt sein. Es entstammt dem Oratorium 
„A1 exander Balus" und hat dort einen wehlichen Text. 
Da die Musik wie eine weinnachtliche Hirtenmusik Itlinat, ist 
es nicht ungerechtfertigt, demVorbdde Handels und vieler seiner 
Vorganger und Zeitgenossen zu folgen und eine wehh'che Musik 
fur einen geistlichen Vorwurf wieder zu henutzen. Der Streich- 
quartettsatz ist genau der Handeh; nur der Text und die Vor- 
tragszeichen/sind neue Zutat. Das Stuck ist (bei C, A, Klemm 



in Leipzig) auch in einer Aus gabe fur G e s ang und 
K? av i e r oder Or g el und in einer 1ur G e s a n g , 
Kl avi e r (oder Orgel) und Vi olin e erschientn. Auch die \ 
Streichquartettstimmen sind gedruckt. Bei dem Mangel an 
wirhlich wertvollen VPeihnachtsgesangen ist dieses Handelsche 
Arioso gewifl in Haus und Konzert eine wilTkommene Christ- 
gabe. VPir veroffentlichen es deshalb schon jetzt, damit es 
Interessenten bis auf die Weihnachtszeit in oiler Ruhe 
studieren und sich je nachdem mit dem ubrigen Bearbeitungs^ 
material versorgen hbnnen. 
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AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 
Trotz der „schlechten Zeiten" setzte die Musiksaison 
piinktlich in der ersten Halfte des September ein ; doch 
wickelte sich diesmal das vvichtigste Ereignis nicht im 
Konzertsaale, sondern auf der Opernbiihne ab. Die 
dritte standige Oper Berlins, die GroBe Volksoper, 
wurde eroffnet. Da man mit dem Baue bzw. Ausbaue 
des alten Krollschen Theaters, des nachmaligen Filial- 
hauses der Koniglichen Oper, in absehbarer Zeit nicht 
fertig werden durfte, hatte man das groBe Haus der 
einst so rasch verkrachten „Oper des Westens" ge- 
pachtet und darin gleich' ein halbes Dutzend Stiicke, 
alle innerhalb des genannten Monats, hinausgeworfen: 
Entfiihrung, Freischiitz, Troubadour, Lohengrin, Tristan 
und Isolde, Samson und Dalila. Man stiitzte sich dabei 
auf das Starsystem und auf das spezifische Berliner 
Premierensystem. Letzteres hat ja auch das beriichtigte 
Berliner Premierenpublikum hervorgebracht. Dieses be- 
steht zum Teil aus Leuten, die alles Neue zuerst haben 
und den oft damit verbundenen Spektakel genieBen vvol- 
len, teils aus solchen, denen trotz ihres Kunstunverstan- 
des nur das Beste und AuBerordentliche gerade gut 
genug zu sein scheint. Man pflegt namlich auf den Ber- 
liner Biihnen alle Kraft auf die „Premiere" zu verwenden 
und dann die iibrigen Vorstellungen mehr oder weniger 
verlottern zu lassen. Die Kritik wird naturlich nur zur 
„Premiere" zugezogen und ist denn auch meistens in 
der Lage, wenn nicht immer fur ein neues Werk, so 
doch wenigstens fur eine „glanzende" Auffuhrung die 
Reklametrommel zu schlagen. Fur die „GroBe Volks- 
oper" scheint das aber eine etwas gewundene Sache ge- 
wesen zu sein. Und wie da das Starsystem zu einzelnen 
regularen, auBerhalb des Premierenbegriffes stehenden 
Vorstellungen zur Reklame gehandhabt wird, ist eben- 
falls schon aufgefallen. Im allgemeinen machen die 
„Aktionare" verdrieBIiche Gesichter. Richtige „Papiere", 
die, wie z. B. bei der Aktienunternehmung des Zoologi- 
schen Gartens, bei Todesfall oder Wegzug regelrecht 
verkauft werden konnen, haben sie noch nicht erhalten, 
und beziiglich der billigen und guten Vorstellungen sind 
ihnen unerfiillbare Versprechungen gemacht. So rnufite 
z. B. einer im Mai fur zwei mittlere Abonnementsplatze 
, nominell 1200 Mark, tatsachlich aber 1360 Mark be- 
zahlen, ohne daB ihm die Oberforderung von 160 Mark 
erklart worden. ware. Ende August, beim Empfang der 
Karten, hatte er bereits 1200 Mark nachzubezahlen, und 
das auch nur als „Vorlaufige Abrechnung", welcher 
gleichfalls unerklart gebliebene Begrtff die schwarzeste 
Perspektive eroffnet. Es scheint da wie beim Hauser- 
bauen herzugehen, wo auch nie der Endpreis abzusehen 
ist. Als nun die Vorstellungen wirklich Ereignis wurden, 
zeigte es sich, daB die Pachterin nicht einmal ganz 
Herrin im gepachteten Hause war: sie hatte da zwar 
das Haus gepachtet, nicht aber auch die Garderobe 
darin. Der en Pachter nahm nun abermals 12 Mark fur 
einen mittleren Platz, naturlich bei bestehendem Ab- 
gabezwang, und, nachdem fur die Abonnementsaktio- 
nare ein Drittel ErmaBigung durchgesetzt war, sofort 
18, so daB nun doch die anfanglichen 12 zu bezahlen 
waren, der Pachter aber von jedem nichtabonnierten 
Platze noch 6 extra in die Tasche kriegte. Dergleichen 
Tricks kennzeichnen die Berliner Kunstgeschiiftsmoral. 
Inzwisc^hen ist diese Daumenschraube noch weiter an- 
gezogen und wird in infinitum weiter angezogen wer- 
den. Sogar die Benutzung eines gewissen, naturlich 
ebenfalls besonders verpachteten Ortes kostet 3 Mark, 
naturlich nur vorlaufig; die Annoncensammlung, die 
dem Publikum als „Theaterzettel" aufgenotigt wird, 
iiber 6 Mark, so daB zusammen mit den exorbitanten 



eftiufifiBriqfej 



Berliner Fahrkosten die Nebenausgaben die Hauptaus- 
gabe fur einen mittleren oder unteren Platz betrachtlich 
iibersteigen. Hier hatte eine wirkliche „Volksoper" den 
alten rich tig en Theater zettel wieder zu Ehren brin- 
gen, sich aber mindestens das Deutsche Opernhaus zum 
Muster nehmen sollen, wo das Geld fur Garderobe und 
Zettel' im Eintrittspreise einbegriffen ist. Die kiinst- 
lerische Qualitat der Vorstellungen nun ist sehr maBig, 
der besserer Provinzbuhnen unterlegen. Wir, die wir 
nicht zu den gekennzeichneten „Premieren" geladen 
waren, miissen da naturlich nach den regularen Vorstel- 
lungen urteilen. Das Orchester erschien darin- noch im 
Stadium des Rohbaues, ohne Fortschritt am Ende des 
Monats, ebenso der Chor; die Szene aber als Tummel- 
platz des Morgenlandes, das sich in Berlin ja uberall der 
Buhnenkunst bemachtigt hat. Zum Teil unfertige 
Leistungen, wie denn z. B. eine Darstellerin in der „Ent- 
fiihrung" noch so unsicher auftrat, daB sie sich den 
Takt markierte. Das argste ist die Inszenierung. Hier 
frohnt.man denselben kindischen Albernheiten, derselben 
diirftigen Plakatkunst, durch die die ehemals so konig- 
liche Oper heruntergekommen ist. Da wird alles wider 
Willen komisch, manches sogar, wie z. B. der gute alte 
„Freischutz u , lacherlich. Mit Samiel hatte man geradezu 
eine Hanswurstfigur vom Kasperletheater zustande ge- 
bracht. Das nennt man nun stolz „Stilbuhne". Das 
Stilisieren — das ist hier namlich der behauptete „Stil" — 
ist aber nur in der Ornamentik oder in der Symbolik des 
Wappen- und Miinzwesens am Platze, nicht aber in der 
auf Realitat dringenden Welt der Buhne. Wertn man da 
sparen -will, soil man einfach auf Shakespeares Zeit zu- 
riickgreifen und die Dekoration durch ein ausgehangtes 
Brett mit Aufschrift ersetzen. Wer in Berlin noch wirk- 
lich stilvolle und unverdorbene, echte Szenenkunst sehen 
will, muB ins Deutsche Opernhaus gehen. Dort sorgt 
Intendant Hartmann, der freilich selber einst Opern- 
sanger war und nicht von irgendeinem AuBenstande her 
in das Regiefach hintiberwechselte, fiir eine gute und 
keineswegs der Schablone verfallene Tradition. Ob nun 
aber mit der ,,Gro6en Volksoper" wirklich dem kiinst- 
lerischen Bediirfnisse derer gedient ist, die einst der 
deutschen Nation den Ruhmestitel eines „Volkes der 
Dichter und Denker" erarbeitet haben, jetzt aber kaum 
das Geld zur Bestreitung der elementarsten Existenz- 
kosten verdienen, steht dahin. Die Staatsoper, die sie 
durch ihre schweren Steuern miterhalten miissen, bleibt 
ihnen ja ganz verschlossen. Die ist jetzt mit einem 
Eintrittspreise zwischen 500 und SOOO'Mark ganz auf 
das Ausland eingestellt. Reichsdeutsche sollen da ja frei- 
lich ErmaBigung erhalten, wenn sie mit einer polizeilich 
beglaubigten Photographie und einem amtlichen Aus- 
weise iiber ihre Rerchsangehorigkeit ausgeriistet sind, 
aber die Polizei „beglaubigt" hier nicht, da sie dazu von 
oben nicht extra beauftragt sei. ' Es lebe auch der repu- 
blikanische St. Bureaukratius! 

Naturlich regiert das „valutastarke" Ausland auch im 
Konzertsaale. Welcher Deutsche konnte auch noch ein 
Orchesterkonzert geben, dessen Kosten je nach Sachlage 
zwischen 60000 Mark (Orchesterbegleitung eines Soli- 
sten) und 300000 Mark (Mahlers zweite Sinfonie) schwan- 
ken? Welcher noch eins besuchen, das ihm ohne die 
Eintrittskarte an Fahrt 30 Mark, Garderobe 10—15 Mark 
und Programm 4—10 Mark, also nebenher ca. 50 Mark 
kostet? Und auch hier ist das Ende noch nicht abzu- 
sehen. Vielleicht wird es eine Pleite sein, wie man jetzt 
z. B. die Auflosung des benihmteh Philharmonischen 
Orchesters wegen Existenzschwierigkeiten befiirchtet 
Von den Auslandern, die mit ihm konzertierten, gebuhrt 
dem Schweizer Komponisten und Dirigenten Volkmar 
Andreae die Krone. Leider begann er nicht mit einem 
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eigenen Werke, sondern mit Beethovens Leonore Nr. 2, 
die hier neben ihrer reiferen Schwester Nr. 3 geniigend 
oft zu horen ist. Allerdings nicht immer in so guter, 
beethovenscher Ausfuhrung. Ihr folgten die drei eigent- 
lichen Sinfoniesatze aus Berlioz' Opernsinfonie „Romeo 
und Julia": Andante-Allegro (Romeo allein, Ballfest), 
Adagio (Gartenszene) und Scherzo (Konigin Mab). Fiir 
diese Gabe, die in gleicher Vollendung, trotz des ganz 
andern Stiles, dargeboten wurde, sei dem Schweizer 
Gaste besonders gedankt, Aber auch der Srfiluft, StrauB' 
„Don Quiehote", stand nicht zurtick. Andreac gehort 
jeben zu den besten lebenden Dirigenten. Aus Amerika 
kam der deutschfreundliche, weil in Dcutschland stu- 
dierte Komponist Edgar Stilman-Kelley. Seine Sin- 
fonie „Neuengland", mit der er sein Konzert begann, 
vermochte nur in Einzelheiten zu interessieren. Reiz- 
voller waren zwei suitenartige Werke, „Alice im Wun- 
derlande" und „Aladin", und auch ein Stuck von seiner 
Musik zu Shakespeares Macbeth, das das Konzert ab- 
schloB, war nicht ubel. Gediegene Fachbildung, Sinn 

' fiir MaB in Form und Farbe sowie ein feines Denken 
spricht aus alien diesen Werken; der echte sinfonische 
Geist fehlt ihnen. Ein anderer Auslander, der nordische 
Georg Schneevoigt, kundigte fiinf Orchesterkonzerte 
an, in denen er die Entwicklung der einschlagigen Liter 
ratur seit Beethoven darlegen will. Das. erste fiel Beet- 
hoven allein zu, der sich unter Schlevoigts Handen 
robust aber gesund zeigte. Ebenfalls mit den Philhar- 
monikern konzertierte die Norwegerin Kari Aarvold, 
eine Schulerin des Pianisten Leonid Kreutzer, der ihr 
auch das Orchester dirigierte. Gute Technik, innerlicher 
Vortrag und ein schoner Ton zeichneten das Spiel dieser 
jungen Novize aus. Leonid Kreutzer selber gab 
einen Chopinabend, der gut geriet, aber doch von dem 
ersten der vier iiberstrahlt wurde, durch die uns Raoul 
von Koczalski zu erfreuen gedenkt. Ich habe schon 
einmal darauf hingewiesen, daB Koczalski und Pade- 
rewski die einzigen lebenden Pianisten sind,, die Chopins 
direkte Tradition, uberkommen durch Mikuli, bewah- 
ren. Ein neuer, vielversprechender Pianist ist Rudolph 
Serkin. Von den bekannten begann Claudio Arrau 
das alte Experiment, Bachs ganzes Wohltemperiertes 
Klavier offentlich vorzuspielen. Mehr als cue Pianisten 
i ielen die zahlreichen Geiger auf . Neben V e c s e y, 
Eddy Brown und andern bekannten Grofien hatten die 
talentvolle Maria Marco und die Amerikanerin Sylvia 
Lent entschiedene Erfolge. Ebenso ein Vetter der "letz- 
teren, Gilbert RoB, der zuletzt mit seiner Kusine zu- 
satnmen konzertierte. Da horte man auch eines der 

/ selten gewordenen, aber fiir. die Geiger unvermindert 
wertvoll gebliebencn Werke Moliques, ein Konzertante 
fiir zwei Violinen. GroBen Erfolg hatten die beiden 
Konzertgeber ferner mit Sindings fiinfsatziger Serenade, 
deren Allegretto sie sogar da capo spielen muBten. Aus 
Holland war aber das Haager Streichq ua rtett 
gekommen, eine ncue Gesellschaft, deren erster Geiger 
Isterdael heiBt. Ihre beiden Programme interessierten 
besonders durch zwei Quintette mit KontrabaB, welchen 
der bekannte Philharmoniker Goedecke spielte: eins 
Opus 77 von Dvorak und eine Neuheit Opus 16 von 
Prohaska. Dieses, gleich jenem in den ublichen Formen 
geschriebene Werk, erfreute sich groBer und weit- 
reichender Anerkennung. Das Spiel des Haager Quar- 
tettes ist virtuos vollendet, iiberaus klangschon und 
warmherzig. Moderne Vortragsextravaganzen fehlen. 
In der Gesangskunst machte der 67jahrige Italiener 
Battistini Sensation. Trotz eines Eintrittspreises von 
1000 Mark war der groBe Philharmoniesaal dicht be- 
setzt — man sieht, Auslandern und Schiebern sind 
solche Preise gerade recht. Dbrigens soil der alte 
Baritonist wieder so wunderschon gesungen haben, wie 
es manche seiner jiingeren, ebenfalls nicht unberuhmten 
Kollegen nicht vermochten. Na, an uns ging dieser 



Kunstgenufi mal wieder voriil?er. Dagegen waren wir zu 
Ludwig Wiillners Abend eingeladen. Der vielseitige 
Kiinstler gab diesmal mit dem bekannten hollandischen 
Pianisten Boos Melodramen. Aucl^ zweifellos hochste 
Kunst! Und iiber das Melodram mag man denken, wie 
man will: es hat nun einmal seine von den besten 
Musikern bereicherte Literatur und damit sein Recht, 
praktisch beachtet zu werden. Irgendein junger Adept 
der Musikwissenschaft konnte ruhig einmal seine Ge- 
schichte in einer zuverlassigen Seminararbeit zusammen- 
stellen. 

MUSIKFEST IN ARNSTADT 

Von W, Heiraann 

Die reizvoll an der Pforte des Thuringer Waides 
gelegene Stadt, in der Johann Sebastian Bach von 1703 
bis 1707 als junger Musiker seine erste Organistenstelle 
inne hatte, und die nach neueren, von mir veranstalteten 
Forschungen durch einen hier als Turmwachter ansas- 
sigen Heinrich Bach mit dem Urvater V e i t Bach- 
Wegmar in unmittelbarer Beruhrung stand, sah in der 
ersten Septemberwoche musikalische Festtage groBer 
Art. Das Sonde rs ha user Loh orchester war 
zum Musikfest besonders nach Arnstadt gekommen. Das 
erste Sinfoniekonzert, das Hofkapellmeister C. A. Cor- 
bach leitete, brachte neben der d'Albertschen Ouver- 
tiire „Der Rubin" ein norwegisches Violinkonzert (von 
Sinding), das Konzertmeister Walter Nowak (Sonders- 
hausen) spielte. Viel Anklang fand die bekannte Reger- 
sche Ballettsuite (Werk 130) mit dem Liebeswalzer. Ein 
Ereignis fiir Arnstadt blieb die einwandfreie Wiedergabe 
der dritten Sinfonie Bruckners. Das erste volkstiimliche 
Konzert brachte die reizvolle D-Dur-Suite von Johann 
Sebastian Bach, weiter die Mozartsche Es-Dur-Sinfonie 
(Schwanengesang). Bei der Goldmarkschen Ouverture 
zu „Sakuntala" kam trotz der orchestralen Vielgestaltig- 
keit jedes charakteristische Thetna plastisch heraus. Ein 
Flotenkonzert des ersten Flotisten des Orchesters, August 
Hun rath (Sondershausen), wies in der Solostimme be- 
achtenswerte melodische Erfindungsgabe auf, war aber 
im Orchesterpart zu farblos. Ein etwas ungliicklicher 
AbschluB: nach dem Flotenkonzert Wagners elemeutare 
Rienziouvertiire. 

Das dritte Konzert, das im volkstiimlich klassischen 
Sinne gehalten war, begann mit der Beethovenschen 
Pastoralsinfonie. Von zeitgenossischen Tondichtern hor- 
ten wir von dem Altonaer Felix Woyrsch „Drei 
Bocklin-Fantasien", die meist Beethovensche Trauer- 
stimmung atmen und gut instrumentiert sind, weiter die 
StrauBsche Tondichtung „Tod und Verklarurig". 

Am 3. September kam nach Cornelius 7 stimmungs- 
voller „Barbicr" -Ouverture eine Serenade von Tschai- 
kowsky fiir Streichorchestcr, bei der manches Tempo 
noch etwas straffer hiittc genommen werden konnen. 
Dern Orchester alle Ehre machte die Wiedergabe von 
Julius Weismanns „Tanzfantasic" und Mendelssohn- 
Bartholdys „Schottischer Sinfonie". * 

Den Nachklang zu den Musikfesttagen bildeten zwei 
Auffiihrungen von Beethovens „Fidelio" mit Rosa Mer- 
k e r (Landestheater Gotha) im Mittelpunkt. Bewunder- 
ten wir in ihr eine geschulte Sopranistin, so iiberragte 
die Leistung des Herrn Felix F leischer-Janczak 
(Leipzig) den Durchschnitt bei weitem. In der Partie des 
Florestan glanzte der Tenor Adolf Jager (Frankfurt 
a. M.). Sonst verhalfen dem Ganzen zum volten Erfolg: 
Mali Trumner (Weimar) (Marcelline), Hans Berg- 
mann (Weimar) (Don Fernando) und Fritz Stauffert 
(Pfortner). Prof. Corbach dirigierte mit Umsicht. Di- 
rektor Ludwig Hansen vom Schwarzburger Landes- 
theater stellte stilgerechte Biihnenbilder. 

Man spricht davon, daB das Lohorchester der Renta- 
bilitat wegen von Sondershausen nach Gotha iiber- 
siedelt. 



Seite 458 



2EITSCHRIFT FOR MUSIK 



89. Jahrgang 



AUS DEM MUSIKLEBEN WE1MARS 
UND THURINGENS 

Von Dr., Otto Reuter/ Weimar 

Ein Riickblick (iber das verflossene Musikjahr wird 
sich in erster Linie den fuhrenden Kunstlern zuwen- 
den miissen, die jetzt Weimar verlassen. Wenn vvir 
heute des nach Stuttgart in einen groBeren Wirkungs- 
kreis berufenen Carl Leonhardt gedenken, so kann 
das nur im Gefuhl des herzlichsten Dankes und der 
uneingeschrankten Anerkennung geschehen. Als Leon- 
hardt vor zwei Jahren nach Weimar kam, war in 
unserem Opernbetrieb nicht alles so, wie es sein 
sollte, welchem Zustand der Kiinstler mit einem Schlag 
ein Ende machte, Rasch riB er die Zugel an sich, 
seine rastlose, von heiligem Idealismus getragene 
Arbeit und nimmermude Begeisterung fur die Kunst 
erwarben ihm nicht nur in ktirzester Zeit das Ver- 
trauen des gesamten Theaters; sie steckten formlich 
an, und Orchester, Solisten und Chor wetteiferten ihreni 
anfeuernden Fiihrer nach. 

An Leonhardts Taten kniipfen sich auch die von 
Eugen Mehler, der gleichfalls Weimar verlaBt. Von 
Hause aus Musiker (Schiiler Pfitzners), bringt er so gut 
wie alles fiir einen idealen Opernregisseur mit. Weshalb 
die Oeneralintendanz diesen ernsten Kiinstler gehen laBt, ist 
mir ratselhaft, da sie doch manch anderen halt, den wir — 
sagen wir einmal gelinde — ruhig entbehren konnten. 

Wir bef i-nden uns jetzt in einem Interimszustan'd, 
dem hoffentlich bald durch die Berufung einer uber- 
ragenden Dirigentenpersonllchkeit ein Ende gemacht 
wird. Fiir die Regierung ergeben sich da her zwei Ver- 
pf Iichtungen : einmal darf bei Besetzung dieses Postens 
in keiner Weise gespart werden, und dann muB der 
erste Theaterkapelhneister Weimars mit den Machtbef ug- 
nissen eines Generalmusikdirektors ausgestattet werden. 

Die kommeiide Spielzeit wird die Planlosigkeit im 
Opernspiilplan noch viel groBer machen, als sie in den 
letzten Jahren war und nach Ankiindigung der fiir das 
kommende Theaterjahr vorgesehenen Werke zu werden 
scheint. Im Weimarer Theater wird sehr gute, meist 
hervorragende Musik gemacht, aber dieses Musikmachen 
geschieht ziemlich planlos, es fehlt das System. Es 
muBten gleich anfangs wenigstens erkennbare Haupt- 
linien gezeichnet werden, denen man im Laufe des 
Jahres nachzugehen bemuht ware. In welcher Weise 
dies geschehen konnte, ist von mir an anderer Stelle 
gezeigt worden. Auch Bruckner und Brahms wurden 
nicht in einer Weise geehrt, die man von einem Deut- 
schen Nationaltheater erwarten muBte. 

Dann aber sollten die Sinfoniekonzerte dem mode men 
Schaffen inehr Interesse entgegenbringen und vor allem 
auch Komponisten beriicksichtigen, die mit dem Kuitur- 
leben Thuringens verankert sind (v. BauBnem, Wetz, 
Martin, Rinkens u. a.). 

Die Voraussetzungen fiir ein weithin leuchtendes 
Musikleben sind in Weimar groBtenteils gegeben. Die' 
hiesige Oper verfiigt iiber ein ausgezeichnetes, be- 
geisterungsfahiges Solopersonal, das sich mit einem 
hervorragenden Orchester und einem prachtigen, von 
Hermann Saal geleiteten Chor zu geschlossenen Ge- 
samtleistungen zusammenfindet — und nur auf diese 
kommt es letzten Endes in der Kunst an — , die mit 
den meisten groBen Biihnen in Deutschland rivalisieren 
konnen. Unsere Opernsanger Bergmann, Fischer, 
Haberl, Heerdegen, Mang,Stauffert,Strack, 
Strathmann sind durch die Bank gut; nicht eben- 
biirtig sind ihre Kolleginnen, unter denen nur die 
Aich, v. Normann und T rummer hervorragen. In 
aller Stille hat sich ein Dirigiertalent in dem jungen 
Paul Schmitz entwickelt, auf das man alien AnlaB 
hat, achtzugeben. Jedenfalls iiberragt er jetzt schon 
den sehr fleifiigen und gewissenhaften Ernst Latzko. 



Auf die Bedeutung des neuen Regisseurs Aloys Mora 
habe ich schon hingewiesen. 

Fleifiige Arbeit wurde auch in den sechs Kammer- 
musikabenden der Weimarer Staatskapelle geleistet,. 
die der Leitung von Ernst Latzko unterstellt waren. 
Leider gehen diese Abende ein, da die Qualitaten des 
Streichquartetts nicht ausreichten, das Publikum dauernd 
zu fesseln, und man einer Verbreiterung der Programme 
uber das Streichquartett hinaus in dem oft vorgeschlage- 
nen Sinne peinlich aus dem Wege ging. 

Wenn ich mich nun, vom Deutschen Nationaltheater 
kommend, der Staatlichen Musikschule zuwenden- 
mochte, so finde ich Stege und Wege des Uber- und 
Zugangs abgebrochen. Der Uneingeweihte mag sich 
verwundert fragen: Wie verstehe ich das? Der Weg 
vom Amtszimmer des Oeneralintendanten Ernst Hardt 
zu dem des Musikschuldirektors Bruno Hinze -Rein- 
hold ist doch wirklich nicht allzu weit; man geht 
nur zehn Schritte durch den Zeughof, klappt dann 
das holzerne Gittertor schwungvoll hinter sich zu, 
stolpert durch einen holperigen Hof, und schon ist man 
in der Musikschule, und wenn man hier auf den dunklen 
Treppen nicht Hals und Beine bricht, gelangt man 
auch bald in das Zimmer des Direktors. Weifit du, 
lieber Leser, weshalb dieser kurze Weg weder auf- 
noch abwarts im Interesse einer kiinstlerischen Zusam- 
menarbeit beider Anstalten nie begangen wird? Viel- 
leicht geht die Regierung diesen Griinden einmal nach 
und sorgt wieder fiir freundnachbarliche Verhaltnisse, 
so wie sie friiher bestanden haben und fiir Manner, 
die stets ihr Tun und Handeln vom Wohle der All- 
gemeinheit und nicht von personlichen Gefiihlen leiten 
lassen, eine Selbstverstandlichkeit bedeutet. 

Uber unsere Musikschule und die in ihr getane kiinst- 
lerische, ideal gerichtete Arbeit ist anlaBlich des 50jah- 
rigen Jubilaums der Anstalt so viel Ruhmliches gesagt 
worden, daB nicht viel hinzugefiigt zu werden braucht. 
Jedenfalls erlebt die Schule unter der Leiturtg des stark 
angefeindeten Direktors Bruno Hinze- Reinhold eine 
neue Bliitezeit — trotz der unerfreulichen inneren MiB- 
helligkeiten, die sich im Laufe des Jahres so zugespitzt 
haben, daB sie nach Abhilfe schreien. Besondere An- 
erkennung verdient die Klavierklasse Hinze-Reinholds, 
in der die musikalisch begabteste Schiilerin Gertrud 
Lehman n grofie Hoffnungen fiir eine entwicklungs- 
fahige Zukunft erweckt, die Theorieklasse von Karl 
Hansgen und die in auf steigender Kurve sich be- 
wegende Violinklasse von Paul E I g e r s. Die subtil 
ausgearbeiteten Leistungen des Schulerorchesters, das, 
nunmehr der Leitung H. Saals untersteht, gingen auf 
das Konto des Direktors. 

Ober den Verlauf des 50jahrigen Musikschul- 
jubilaums, das fiir die Anstalt und ihren Leiter zu 
einem unbestrittenen kiinstlerischen Erfolg wurde, miis- 
sen noch ein paar Worte gesagt werden. Es fanden 
sechs Auffiihrungen statt, die groBtenteils von ehemali- 
gen und jetzigen Lehrern und Schiilern der Anstalt 
bestritten wurden. Man begann mit einem Kammer- 
musikabend der Blaservereinigung der Weimarer Staats- 
kapelle, der einigen Werken der alten Schiiler und 
Lehrer: Lewin, Gopfart, Suchsland, Rosel und 
Rorich gewidmet war, aber nur in dem fein gearbei- 
teten D-Moll-Quartett op. 93 von Karl Gopfart ein 
Stuck von wirklicher Bedeutung aufwies. Ein zweiter 
Kammermusikabend bescherte Werke der beiden bedeu- 
tendsten Komponisten der Schule: Waldemar v. Baufi- 
nern und Richard Wetz, BauBnern brachte sein 
neues, der Schule und ihrem Direktor gewidmetes Trio 
A-Dur fiir Klavier, Violine und Violoncello durch die 
Herren Bruno Hinze-Reinhold, Robert Reitz und 
Julius Klengel zu tiefwirkender Urauffuhrung, indem 
er die urspriingliche Kraft seiner schopferischen Be- 
gabung auch an diesem Werke bewies. Richard Wetz' 
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prachtige „Romantische Variationen" fiir Klavier op. 42 
sind durch Hinze-Reinhold bereits bekannt, ebenso 
.haben sich die tiefgehenden Liedvertonungen dieses 
Komponisten, der soeben seine dritte, von Peter Raabe 
fiir 'Aachen zur Urauffiihrung angenommene Sinfonie 
vollendet hat, durchgesetzt. Die Opernschule der Ge- 
sangsklassen Jenny Fl.ei sche r- A J t, Maria Schulz- 
Birch und Robert Speidel zeigte ihr bedeutendes 
Konnen mit der von Gustav Lew in gcleiteten und von 
Eugen Mehler inszenierten Auffuhrung von „Hansel 
und Gretel" im Deutschen Nationaltheater. Hermann 
Keller begeisterte mit einem Orgelkonzert. Der Fest- 
aktus war dem Andenken Carl Miillerhartungs, dcs 
Begrunders der Anstalt, gewidmet. Die Tochter Muller- 
hartungs, Julie Moraht-Miillerhartung, trug mit 
edler Rtihrung Gesange und Lieder Hires Vaters vor. 
In dem ersten der beiden Orchesterkonzerte erregte ein 
Prologus ^olemnis fiir groBes Orchester des jungen 
Schweizers Max Hafelin, eines jetzigen Schiilers von 
R. Wetz, nicht geringes Aufsehen deshalb, weil er auf 
ein starkes Talent, von dem wir vielleicht etwas zu 
erwarten haben, schlieBen laBt. R. Wetz dirigierte seine 
bekannte Kleistouvertiire, Hinze-Reinhold iiberraschte 
mit einem zartbesaiteten Lisztschen „Orpheus". Hans 
Kotscher aus Diisseldorf spielte ideal das D-Moll- 
Violinkonzert von A. Rose!, Marie Gutheil-Schoder 
bewies mit dem Vortrag einiger unbedeutender Lieder 
ihres verstorbenen Mannes den bedauerlichen Mangel 
an Klangschonheit und an Geschmack im Konzertvortxag. 
Wenn ich den engen Bezirk Weimars jetzt verlasse 
und mich den musikalischen Verhaltnissen GroB thii- 
ringen s mit einigen Bemerkungen zuwende, so weiB 
ich wohl, daB ich mich auf schwankenden, unsicheren 
Boden begebe. Aber wir miissen danach streben, das 
Kunsileben des neugeschaffenen Thiiringen nicht unter 
dem Gesichtswinkel des Egoisten, der nur seiner Heimat- 
stadt nutzen will, zu betrachten, sondern den kiinst- 
lerischen Betrieb des ganzen Landes zu heben. DaB 
dabei Weimar mit seinen Kunstinstituten die fiihrende 
Rolle zufallt, versteht sich von selbst. Vorlaufig ist von 
einem zusammenfassenden Geist nicht viel zu spiiren. 
Statt Zentralisation haben wir Dezentralisation. 
Zunachst wird es sich nur darum handeln, die ein- 
zelnen Institute und deren Leiter vorsichtig aneinander- 
zubringen. An Eifersiichteleien, besonders auf Weimar, 
wird es nicht fehlen. Am einfachsten ergibt sich eine 
mge Fiihlungnahme aus der gegenseitigen Aushilfe im 
Orchester und Solopersonal; vor allem sollten Solisten 
mit beschranktem Rollenkreis fiir mehrere Theater ver- 
pflichtet werden. Kleinere Orchester konnten zu 
einem groBen Korper versehmolzen werden. Eine gleich- 
maBige, gerechte Ausnutzung aller bestehenden Orchester 
wiirde naturlich auch eine hohere finanzielle Wertung 
bedingen, die in Thiiringen sehr im argen liegt Man 
sollte die vollbeschaftigten, leistungsfahigen Orchester 
wenigstens in die Gehaltsstufe 7 eingruppieren. Geimein- 
same Arbeitsziele, die naturlich die Schablone vermeiden 
und finanzielle Begre'nzungen aufweisen, werden auf- 
gestellt. Dabei wird das eine oder andere Institut, der 
harten Not der Zeit folgend, seine Pforten zumachen 
und in denen des Gesamtlandes aufgehen miissen. Pri- 
mum vivere, deinde philosophare. Eine ordentliche Pro- 
fessur fiir Musikwissenschaft muBte in gleicher Weise 
der Universitat Jena und der Musikschule in Weimar 
zugute kommen. Segensreich konnten in diesem Sinn 
die thuringischen Musikfeste wirken. Dieser Begriff 
lieBe sich leicht in die Tat umsetzen. Ich denke natiir- 



lich nicht an Musikfeste, wie wir eines Pfingsten in 
Sondershausen erlebt haben, da es den Titel „Thiiringer 
Musikfest" in dem angestrebten idealen Sinne nicht 
verdient. Ein solches Fest muB seine Segnungen iiber , 
das ganze Land ausstrahlen. Die Mitwirkenden setzen 
sich aus den besten Kraften des Landes zusammen. Die 
dem Festort benachbarten Musiker stellen das von den 
ersten Dirigenten geleitete Orchester. Die Pflege der 
Kunst eines J. S. Bach miiBte auf thiiringischem Boden 
unter diesen Umstanden vorbildlich gedeihen. In Eise- 
nach wiirden die kleinen Bachfeste, die die Bach-Gesell- 
schaft nicht mehr halten kann, wieder auflcben. Wollong 
brauchte in Rudolstadt nicht mehr mit unzulanglichen 
Verhaltnissen zu kampfen; seine prachtigen Ideen wiir- 
den ideale Verwirklichung finden. Meiningen wiirde in 
diesem Jahre zu einem glanzenden Brahmsfest geladen 
und auch den groBten Brahmspropheten Hans v. Biilow 
dabei geehrt haben. Welche Plane HeBen sich da nicht 
ausdenken, wie konnte das gemeinsame Interesse am 
Kunstleben gefordert, welche Ideale konnten in das 
gesamte Thiiringer Volk getragen werden! 

Ich habe vor einiger Zeit in der „Z. f. M." auf die 
Hebung des Gesangsunterrichts an den hoheren 
Schulen hingewiesen. Dieser Ruf hat weithin Widerhall 
gefunden, nur in Thiiringen noch nicht, fiir das. er in 
erster Linie bestimmt war. Noch immer besteht die 
Gefahr, daB dieser wichtige Unterrichtszweig yon Quarta 
ab mit einer Stunde abgespeist wird, dafi er nicht obli- 
gatorisch wie jedes andere Fach auf dem Zeugnis voll 
gewertet wird, wenigstens in den neueinzufiihrenden 
Lehrgegenstanden der vergleichenden Musikgeschichte 
und allgemeinen Musiklehre. Die Musik gehort zu den 
wichtigsten Fachern der Herzensbildung und muB des- 
halb ganz besonders in der Jugend gepflegt werden. 
Die Regierung stent dieser Angelegenheit sehr zaghaft 
gegenuber. Nach dem Beispiel PreuBens sollte sie auch 
Lehrgange fiir zuktinftige Musiklehrer an hoheren Schu- 
len mit abschlieBender Priifung der Musikschule in 
Weimar angliedern. 

Von welch hohem Streben die Mannerchore Thii- 
ringens beseelt sind, zeigte der vom „Arion" ver- 
anstaltete Gesangswettstreit und die ausgezeichnete Auf- 
fuhrung von ZoIIners „Kolumbus" durch den „Arion^ 
unter Leitung seines Ehrendirigenten Hermann Saal. 
Wenn oft die kiinstlerischen Erfolge der Vereine dem 
guten Willen nicht entsprechen, so liegt das an der 
mangelhaften Vorbildung der Dirigenten. F o r t b i 1 - 
d u n g s k u r s e fiir Ghordirigenten, Schultmusiklehrer 
usw. fiir ganz Thiiringen mit Unterstiitzung der Regie- 
rung wiirden dem Ubel abhelfen. Bayern gibt in Wiirz- 
birrg das'gute Beispiel. In Weimar HeBen sich diese 
Kurse leicht an die Musikschule anschlieBen, wo man 
auch Fortbildungskurse fiir Musiker, die eine Musik- 
lehrerprufung ablegen wollen, einrichten sollte. 

Soil Thiiringen auch geistig zu gemeinsamem Leben 
erwachen, so wird man nicht mit tiberlegenem Lacheln 
an diesen und ahnlichen Problemen vorbeigehen konnen. 
Denn solche Kulturfaktoren sind viel wichtiger, als sie 
dem Oberflachlichen erscheinen. Mochte die Regierung 
die fahigsten Kopfe aus dem ganzen Lande zusammen- 
rufen zu gemeinsa,mer segensreicher Arbeit an diesen 
Kulturgutern, mochte sie an erster Stelle eine fach- 
m a n n i s c h ausgebildete, mit organisatorischetn und 
politischem Weitblick ausgestattete Musikerperson- 
lichkeit a»usersehen, die diese und andere Ideale in 
die Tat umsetzte, dem schonen Thiiringerland zu Nutz 
und Fromtnen. 
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Hasse,. Max: Der Dichtermusiker Peter Cornelius. 
l.'Band. Gr. 8°. 193 S, Leipzig, Breitkopf & Hartel 
1922. 150 M. 

Werker, Wilhelm: Studien iiber die Symmetric im Bau 
der Fugen und die motivische Zusarnmengehorigkeit 
der Praludien und Fugen des ,>Wohltemperierten Kla- 
viers" von Joh. Seh. Bach. Heft 3 der Abhandlungen 
des sachsischen staatlichen Forschungsinstitutes fur 
Musikwissenschaft. Or. 8°. 356 S. Leipzig, Breitkopf 
& Hartel 1922. 360 M; 

Bruns, Paul: Carusos Technik in deutscher Erklarung. 
Gr. 8°. 42 S. Charlottenburg, Charlottenburger West- 
Buchhandlung Otto George. 

Eisenmann, Alexander: Das groBe Opernbuch. 
Gr. 8°. 418 S. Stuttgart und Berlin, Deutsche Ver- 
lagsanstalt 1922. 



Schafke, Rudolf: Eduard Hanslick und die Musik- 
asthetik. Erstes Heft der Sammlung musikwissen- 
schaftlicher Einzeldarstellungen. Gr. 8°. 70 S. Leip- 
zig. Breitkopf & Hartel 1922. 45 M. 

Katalog der Musiksammlung NachlaB Dr. Erich Prieger 
(Bonn). I. Musikbibliothek, II. Praktische Musik alier 
Art. Alte Musikinstrumente. Versteigerung Dienstag, 
den 7., bis Freitag, den 10. November 1922. Gr. 8°, 86 S. 
Bonn a. Rh. M. Lempertz' Buchhandlung und Anti- 
quariat. 30 M. 

Bei dieser Versteigerung handelt es sich um eine der 
schonsten Privatsammlungen, die wir aus den letzten 
Jahrzehnten haben diirften. Schon die Durchsicht des 
Verzeichnisses ist fur einen Musikfreund und Biblio- 
philen ein GenuB, da Dr. Prieger zu den fachkundigsten 
Sammlern gehorte. 
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K. H.David, Sechs Gesange fur Frauenchor und 
Orchesterbegleitung op. 21. Breitkopf & Hartel, Leipzig. 

Es geniigt, die Uberschriften der einzelnen Gesange 
aufzuzahlen, um alle Frauenchorvereinigungen fur diese 
sechs Gesange zu interessieren. Die Texte sind aus den 
„Liedern aller Volker und Zeiten" von Hans Grabow 
ausgewahlt. Nr. 1. „Sehnsucht", Nr. 2. „Wermut", Nr.4. 
„Die Verlassene", Nr. 5. „Agnes" (von Morike) mtissen, 
wenn sie der klangschonen Vertonung entsprechend vor- 
getragen werden, den verstocktesten Hagestolz davon 
uberzeugen, daB es ein Verbrechen ware, so viel Sehn- 
sucht ungestillt, so viel der Erlosung harrende Wonnen 
unbeachtet gelassen zu haben. Der durchweg gewahrte 
„Allegretto"grundcharakter der Gesange zeigt so hubsch, 
daB auch bei scheinbarer Trauer dem zarten Geschlecht 
der Schelm im Nacken sitzt. Nr. 3. „Ungarisches Volks- 
liedchen" widerlegt auf temperamentvoLle Weise die 
Behauptung, daB die Liebe mit dem Verstande der 
Schonen unbedingt durchgeht. Der letzte Gesang, Nr. 6. 
„Barcarole", ist ein entzuckendes Kabinettstiickchen, das 
mit suBer Schelmerei den Reigen der Gesange schlieBt, 
nachdem es bei den Worten „laB ihn gewahren" einen 
selig-uberstromenden Gefiihlshohepunkt gebracht hat. — 
Deklamation und Stimmfuhrung muB fast durchweg als 
sehr gut, beseichnet werden; daB uns die zwei letzten 
Chortakte von Nr. 4 nicht gefallen wollen, set der Ehr- 
lichkeit halber eingestanden. Jos. Achteiik 

Leopold von Schroeder. Lebenserinnerungen, her- 
ausgegeben von Dr. F. v. Schroeder. Leipzig 1921, 
H. Haessel, 286 S. Mit 4 Bildnissen 33 Mark. 

70 Jahre alt starb 8. Febr. 1920 in Wien als Professor 
der lndologie der edle und gute Mann, der in diesem 
Buche sein Leben erzahlt. Drei Dinge sind es, denen sein 
Streben geweiht war: sein baltisches Heimatland, seine 
indisch-arische Wissenschaft, seine Liebe zu Rich. Wagner. 

In Dorpat geboren, durch tausend Bande mit Livland 
verkniipft, erzahlt L. v. Schroeder uns so viel Trauliches 
von der Heimat an der Ostsee, daB wir seinen ganzen 
Schmerz mitfiihlen, dies Land allmahlich entdeutscht zu 
sehen. Dozent der indischen Sprache in Dorpat, verlieB 
er 1893 die dortige Universitat, als die Verrussung ihm 
seine geistige Freiheit bedrohte, und folgte einem Ruf 
nach Innsbruck, von wo er 1899 nach Wien berufen wurde. 
Es ist hier nicht der Platz, von seiner Forschung zu 
sprechen, nur das sei erwahnt, daB er einer von den Ge- 
Iehrten war, den seine (durch den „Tannhauser" in Weimar 



187& er\yeckte) Begeisterung fur Wagner dazu fiihrte, 
sich wissenschaftlich, namlich von der Seite seiner indisch- 
buddhistischen Studien her, mit Wagner zu beschaftigen 
und in seinem Buche , ; die Vollendung des arischen My- 
steriums in Bayreuth" die Dramen Wagners in ihrem 
religionsgeschichtlichen Zusammenhang mit den U'r- 
mythen uns zu enthiillen. Viel sprach dabei mit, daB 
v. Schroeder zeitlebens sich als Dichter gefiihlt und 
schmerziich ertragen hat, daB seine indischen Dramen 
sich nicht die Biihne erobern konnten. Reinster Idealis- 
mus spricht aus dieser Selbstbiographie, tiefernste christ- 
liche Frdmmigkeit eines Mannes, der den Geist des arischen 
Glaubens nicht nur erforscht, sondern in sich erlebt hatte. 
Einfach und schlicht erzahlt Schroeder, aber was hat 
er alles gesehen. wieviel bedeutende Manner gekannt! 
Und dabei hat er sich die Reinheit eines kindlichen Ge- 
muts bewahrt. Es wird fur viele, besonders Balten und 
Bayreuther, eine innerliche Freude sein, diese Erinne- 
rungen zu lesen. R. sternfeld 

Zdenko v. Kraft, „Wahnfried". Roman. Leipzig 
und Zurich, Grethlein & Co. 350 S. 

Hiermit liegt der 3. Band der Richard-Wagner-Tri- 
logie vor, deren erster „Barrikaden" die Dresdener 
Zeit, deren zweiter n Liebestod" die Zurcher behandelte, 
wihrend dieser dritte die Triebschener Periode umfafit 
und mit der Grundsteinlegung 1872 schlieBt. Jedes- 
mal ist eine Frau mit den Geschicken des Meisters 
verbunden: Minna, Mathilde, Cosima. 

Man kennt die Klippen dieser Kiinstlerromane, die ins 
Kraut geschossen sind. Aber diese Trilogie gehort zu 
den besseren, besonders im Vergleich mit.fruheren, recht 
iiblen Wagnerromanen. Z. v. Kraft folgt den besten 
Quellen und Lebensdokumenten, und es fehlt ihm nicht 
an dichterischer Begabung, in das Innere der Handeln- 
den zu dringen. Liszt, H. v. Biilow, Ludwig II. und Wag- 
ner selbst gewinnen Leben und iinsere Sympathie. Frei- 
lich — das furchtbar Schwierige: sie nun sprechen zu 
lassen, so daB sie uns uberzeugen — das wird nie 
gelingen. Ich glaube nicht, daB Wagner den Konig 
mit „Sie" statt mit „Majestat" angeredet hat, daB er 
Ausdriicke wie „Schwamm driiber", „Heiliger Bim- 
bam", „Nur ein Viertelstiindchen", „Radau", „Geolter 
Blitz" gebraucht hat. Vor solchen Anachronismen muBte 
ein guter Geschmack schutzen. Aber die Hauptsache 
ist da: Liebe und Verstandnis, daher ist der Roman 
warm zu empfehlen. R. Sternfeld 
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Frankfurt a. M. AnlaBlich Paganinis 140. Geburts- 
tag (27. Oktober) wird das Fr. Nicolas Manskopfsche 
musikhistorische Museum eine Paganini-Ausstel- 
lung veranstalten. 

Berlin. Nach dem Vorbild einer 1921 in Neuyork 
gegriindeten Organisation 'wurde in Berlin die Inter- 
nationale Kompouistengilde", eine Vereinigung 
moderner Richtung huldigender Tonsctzer, gegriindet. 
Busoni, Prof. Egon Petri, Heinz Tiessen, Fr. v. 
Baumbach, Konstantin David (Berlin), Edgar 
Varese (Neuyork) und Bernard v. Dieren (Londpn) 
sind die Fuhrer. Im Oktober will man mit einem Kon- 
zert in Berlin vor die Offentlichkeit treten. 

Miinchen. Vor kurzem wurde hier eine vorlaufig 
ganz Bayern umfassende Ortsgruppe der Reger-Ge- 
s e 1 1 s c h a f t gegriindet Beitrittserklarungen nimmt 
Prof. Josef Haas, Miinchen, Elvirastr. 4, entgegen. 

Nach einer Statistik, die kiirzlich tiber die in einem 
bestimmten Zeitraum zur Auffiihrung gelangten musi- 
kalischen Werke aufgestellt wurde, befanden sich unter 
den Kompositionen 350 Stiicke von 200 weiblichen Kom- 
ponisten. Dabei steht England (62 Komponistinnen mit 
80 Werken) an der Spitze. Es folgt Frankreich mit 60 
weiblichen. Komponisten. Italien zahlt kaum die Halfte. 
Auf Deutschland treffen nur 27 Komponistinnen mit 
47 Werken. Die bekannteste unter diesen Komponistin- 
nen diirfte die Englanderin Ethel Smyth sein, die eine 
betrachtliche Anzahl Sinfonien, Opern, Chorweirken und 
Melodramen veroffentlicht und teilweise auch in Deutsch- 
land zur Auffiihrung gebracht hat. In Leipzig wurde 
ihre typisch englische, musikalisch ziemlich rohe Oper 
„Strandrecht" baldigst wieder zu Grabe getragen. 

Kiel. Aus Kiel kommt die iiberraschende Nachricht, 
daB die Stadtkollegien beschlossen haben, nicht nur die 
Oper im Stadttheater preiszugeben, sondern auch das 
Orchester aufzulosen. Dadurch wiirde nicht nur eine 
Wiederholung der soeben glanzend verlaufenen Kieler 
Herbstwoche unmoglich werden, sondern das ganze, 
sehr schon unter trefflichen Musikern wie Prof. Dr. 



F. Stein entwickelte Musikleben wurde dadurch woh! 
den Todesstreich empfangen. Hoffentlich haben die 
Kieler Stadtvater noch nicht das letzte Wort gesprochen. 

Koblenz. Die Stadtverwaltung hat beschlossen, das 
Stadttheater mit dem Ende der gegenwartigen Spielzeit 
zu schlieBen und das Orchester aufzulosen. 

Koburg. Aus finanziellen Griinden sollen das Lan- 
destheater Koburg und das Stadttheater in Bad Kis- 
sing c n zusammengelegt werden. 

Aschersleben. Durchdie Auflosung^des stadtischen 
Orchesters, das unter der Leitung des Kapellmeisters 
Lipsch sehr>Qutes geleistet haben soli, erwachst der 
Stadt und Umgegend ein schwerer kultureller Verlust. 
Das letzte Konzert der Kapelle brachte StrauB' Alpen- 
sinfonie. 

Menden. Die Anregung des Musikdirektors Nel- 
lius zur Griindung einer Sauerlandischen Kon- 
zertgemeinschaft fand bei einer groBeren Anzahl 
von Stadten des Sauerlandes lebhafte Zustimmung. Ein 
alljahrliches Heimatkunstfest soil insbesondere sauer- 
landischen Kunstlern gelten. 

Die Berliner P hilharmoniker in Not! Es 
scheint unglaublich, daB selbst diese weltberiihmte In- 
stitution vor der Katastrophe der Auflosung steht. 
Hoffentlich gelingt es den Hilfsaktionen, diese abzu- 
wenden, zumal sich der Berliner Magistrat denn doch 
eine zu schwere BloBe gabe, miiBte durch seine Schuld 
die Auflosung des Orchesters vollzogen werden. 

Bayreuther Festspiele 1924. In Ansehung der 
Festspielstiftung ist mit besonderer Genugtuung zu be- 
griiBen, daB die Spender der Geldmittel iiberwiegend 
* Reichs- und Auslahdsdeutsche sind; nur 6 v. H. ist der 
Anteil der Auslander. Da die Stifter bekanntlich eine 
Vei-gunsfigung im Eintrittspreis genieBen, wird der 
nationale Charakter der Festspiele gewahrt bleiben. 

Bei der Durchsicht des handschriftlichen Naphlasses 
Skriabins fand sich eine Reihe noch unveroffentlichter 
Werke, u. a. eine Sinfonie, Fantasien und Praludien, die 
demnachst im Druck erscheinen. 
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Bevorstehende Tlrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Der GlockengieBer zu Breslau", Oper von Max 
Bohm (Nurnbcrg, Stadttheater). 

„Heilig Land", Oper von Hans Stieber (Hannover). 

„Tutti?antchen", Weihnachtsmarchen in 3 Bildern von 
Hedwig Michel und Franziska Becker, Musik von 
Paul Hindemith (Frankfurt, Opernhaus). 

„Limo" von Alfons Paquet, Musik von Bruno 
Sturmer (Mainz, Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

Sinfonie B-Moll von Julius Kopsch (Koln, Giirzenich- 
Konzerte). • 

„Belsazar", Chorwerk fur Mannerchor und groBes 
Orchester von Gerard Bunk (Dortmund, Mannergesang- 
verein). 

Sinfonie Nr. 2 von Fielitz (Diisseldorf, Stadtischer 
Musikverein). 

Stattgetiabte Tlrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Jugunde", Oper in einem Akt von Robert Konta 
(Prag, Neues deutsches Theater). 



„Casanova" (neue Fassung), Oper von Arthur Ku- 
sterer (Karlsruhe, Landestheater). 

„Richmodis von Aducht", Musik von Hermann U n g e r 
(Koln, 1. Rheinische Literatur- und Buchwoche). 

„Der Sonnenstiirmer", Oper von Hans Stiebers 
(Chemnitz, Hannover). 

KONZERTWERKE 

Quintett fur Blasinstrumente op. 7 von Max Biittner 
(Leipzig, Blaserquintett des Gewandhausorchesters). 

Heiteres Streichquartett von Jonel Perlea (Berlin 
und Leipzig, Schachtebeck-Quartett). 

Orchestervariationen iiber ein eigenes Thema von 
Hans Simon (Bad Kissingen, Liszt-Gesellschaft). 

„Denk es, o Seele" und „Das verlassene Magdelein", 
2 Lieder von Hans Pfitzner (Dresdner Tonkunstler- 
verein, „Obungsabend"). 

„Das Tagebuch eines Verschollenen", Liederzyklus 
von Leo Janacek (Berlin). 

„Totengraberhochzeit", Melodram von Kamillo Horn 
(Graz, Kompositionskonzert). 

Sinfonia gloria naturae op. 30 von Henri Marteau 
(Dresden, 1. Lindner-Konzert, mit dem Dresdner Phil- 
harmonischen Orchester). 
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'Erstauffuhrungen und JVeueinstudierungen 

„Tannhauser", Pariser Bearbeitung, Oper von R.Wag- 
ner "(Frankfurt* a. M.). 

„RodeIinde", Oper von Handel (Stuttgart, Landes- 
t heater). 

„Palestrina", musikalische Legende von Hans Pfitz- 
ner (Dresden, Opernhaus). 

„Figaros Hochzeit" von W. A. Mozart (Helsingfors, 
Staatsoper). ( 

Musikfeste und Testspiele 

Das Neunte deutsche Sangerbundesfest soil 
im Jahre 1924 in Hannover stattfinden. Die vereinigten 
norddeutschen Liedertafeln und der Verband nieder- 
sachsischer Mannergesangvereine in Hannover haben 
mit den Vorarbeiten begonnen. 

Ein dreitagiges Deutsch-schwedisches Kam- 
mermusikfest, das in der Hauptsache Werke leben- 
der Tonsetzer bringen soil, wird von dem bekannten 
Geiger Henri Marteau zu Pfingsten 1923 in Lichten- 
berg (Oberfranken) geplant. 

Bad Kissing en. Ein von der LiszMjesellschaft mit 
dem vom Munchner Konzertverein gestellten Kurorche- 
ster unter Leitung von H of rat Rudolf Grofi veranstal- 
tetes zweitagiges Musikfest hatte grofien Erfolg und 
war durch Auffuhrung neuer Werke von Hans Simon, 
Jan Brandt-Buys, Otto Frederich und Max 
Weinschenk bemerkenswert. Als Solisten wirkten 
mit: Alexander Petschnikoff, Heinrich Dessauer, 
Paul Stamer und Frau v. Ragalinska. 

Dessau. Der Reformationschor und das Collegium 
musicum in Dessau veranstalteten unter Leitung des 
Musikdirektors Preitz ein H a n d e I f e s t , bei dem Prof. 
Dr. Sc he ring (Halle) einen einfiihrenden Vortrag hielt. 

Musik im Mustand 

Helsingfors. Die Erstaufftihrung von ^Figaros 
Hochzeit" im Staatstheater Helsingfors, deren Proben 
sich durch funf Monate erstreckten, war ein groBer Er- 
folg. Die Oper wurde mit den Rezitativen aufgefuhrt, 
der Text war von dem Finnen Toivo Muroma ins Fin- 
nische iibertragen worden. 

\onservatorien und Xlnterrichtswesen 

Leipzig. Die Leitung der Opernschule des Leip- 
ziger Konservatoriums wurde Prof. Paul Graener 
iibertragen. Kapellmeister Porst und Kammersanger 
Soomer werden den Unterricht erteilen. 

Bo chum. Die wahrend der rheinisch-westfalischen 
Jugendwoche gegriindete Singschule soil im Oktober 
eroffnet werden. Furs erste ist die Einfuhrung der 
Unterstufe geplant. 

Personliches 

Prof. Ferdinand Manns, der langjahrige Leiter der 
Oldenburger Hofkapelle, starb in Oldenburg. 

Hans Pfitzner ist zum Ehrenmitglied des Dres- 
dener Tonkiinstlervereins ernannt worden. 

Der Pianist Emil von Sauer beging seinen 60. Ge- 
burtstag. 

Max von P a uer beging ktirzlich das 25. Jubilaum 
seiner Wirksamkeit am Stuttgarter Konservatorium. Auf 
Veranlassung des Wurttembergischen Konzertbundes 
wurde ein Sonderkonzert veranstaltet, dessen Reinertrag 
dem Stipendienfonds der Hochschule fur Musik als Bei- 
trag einer Max-Pauer-Spende zugute kam. 

Kammersanger Leo Schutzendorf , der der Auf- 
forderung, vor amerikanischen Gasten eines Baden- 
Badener Hotels zu singen, nur unter der Bedingung 
einer Sammlung fur die notleidenden Kinder der Stadt 
nachgekommen war, konnte dadurch die Summe von 
102000 Mark diesem Zwecke zuweisen. 



Karl G e n t n£ r, dem verstorbenen Mitglied des Deut- 
schen Opernhaiises, Charlottenburg, zu Ehren veranstal- 
tete dieses in Anwesenheit des gesamten Personals eine 
Trauerfeier, bei der Ernst Lehmann die Gedenkrede 
hielt. 

Prof. Dr. Hermann Kretzschmar, der bisherige 
Direktor der Akademie fur Kirchen- und Schulmusik in 
Berlin, die vor kurzem die Feier ihres hundertjahrigen 
Bestehens beging (s. Z. f. M. Jahrg. 89, Heft 13/14, S. 300) 
trat am 1. Oktober in den Ruhestand. An seine Stelle 
trat Prof. Dr. Carl T h i e !. 

"Bruno Walter verabschiedete sich am 2. Oktober 
vom Munchner Publikum mit der Auffuhrung von Pfitz- 
ners Kantate „Von deutscher Seele" und am 3. in einer 
Fidelio-Auffuhrung. Nach einer Reihe von Gastspielen 
in Europa wird er sich nach Amerika begeben. Die 
bayrische Staatsregierung verlieh ihm den Professortitel. 

Alfredo Case 11 a, Rom, einer der ersten Pianisten 
Italiens und ein Fiihrer der jungitalienischen Musik- 
bewegung, wird im Rahmen der Melos-Kammermusik- 
veranstaltungen in Berlin una Leipzig im Oktober 
konzertieren. 

C. A. Raid a, der langjahrige musikalische Leiter des 
ehemaligen Viktoria-Theaters, Berlin, seinerzeit popular 
und gefeiert als Komponist der Glanzstiicke dieser 
Biihne: ..Kinder des Kapitans Grant", „Reise um die 
Erde", „Frau Venus", „Exzelsior", der Operetten ,,Prinz 
Orlofsky", „Capricciosa a u. a. m. beging am 4. Oktober 
d. J. seinen 70. Geburtstag und zugleich sein SOjahriges 
Komponistenjubilaum. Neben seiner schopferischen 
Tatigkeit hat Raida als Leiter der „Gesellschaft der 
Opernfreunde" und als Gesangspadagoge, dem eine 
Reihe namhafter Kiinstler ihre Ausbildung verdanken, 
jahrzehntelang in Berlin ersprieBlich gewirkt. 

Emmy Streng, die hochdramatische Sangerin, ver- 
laBt Leipzig mit dem Ende dieser Spielzeit, um einem 
Ruf nach Hamburg zu folgen. 

Gertrud S c h u s t e r - W o 1 d a n , die bekannte Geigerin, 
wurde als Lehrkraft an die Akademie der Tonkunst in } 
Miinchen verpflichtet. 

Nora Klengel und Heinrich Frank, bisher am 
Konservatorium Jena, wurden als Lehrkrafte an das 
Listman-Musik-College, Boston, verpflichtet. 

Th.'AIbin Findeisen, Solobassist und Mitglied des 
Gewandhausorchesters, Leipzig, wurde als Lehrer an 
das Konservatorium fiir Musik in Leipzig berufen. 

W. Pohlmann, Dortmund, der 1. Geiger des dor- 
tigen Streichquartetts, hat eine Konzertmeisterstelle im 
Miinchener Konzertverein angenommen. 

Dresden. Der Dresdner Organist und Komponist 
Hans Kotzschke gab in der Christuskirche ein Kon- 
zert mit eigenen Werken unter Mitwirkung des phil- 
harmonfechen Orchesters. Im Mittelpunkt stand eine 
dreiviertel Stunden dauernde Orgelsinfonie resp. Choral- 
fantasie iiber „Ein' feste Burg". Besonderen Eindruck 
machten einige geistliche Lieder. F. 

1{onzertnachrichten 

Beuthen (O.^Schl.), Singverein. Unter Leitung 
von Paul Jaschke kam am 23. und 24. September eine 
vorzuglich gelungene Doppelauffu|irung von Schumanns 
„Szenen aus Goethes Faust" und Mozarte Requiem 
unter Mitwirkung trefflicher Solisten zustande. K 

Flensburg. Seitdem an der Spitze des stadtischen 
Orchesters Musikdirektor Viktor Wolfgang Schwarz 
(friiher erster Kapellmeister am Stadttheater zu Danzig) 
steht, hat sich hier ein reges musikalisches Leben ent- 
wickelt. Dank seinem ausgezeichneten Dirigenten steht 
das Orchester auf hoher kunstlerischer Stufe und leistet 
in jeder Beziehung Hervorragendes. War im Vorjahre 
das Programm mehr auf klassische Musik eingestellt 
(alle 9 Sinfonien Beethovens, Brahms', Bruckners), so 
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hat in dieser Saison die Moderne das Wort; fast alle 
Werke gelangen erstmalig in Flensburg zur Auffiihrung 
(Braunfels' „i J hantastische Erscheinungen eines Thetnas 
von Berlioz", Strawinskys „Feuerwerk", StrauB, Mah- 
ler u. a.). Es finden 10 Abonnements-Sinfoniekonzerte 
mit auswartigen Solisten (Havemann, Erdmann, Wille, 
Kwast-Hodapp u. a.) und 30 Volkskonzerte mit leich- 
terem Programm statt. Der neu verpflichtete erste 
Konzertmeister Karl Kramer, ein Schiller Prof. Have- 
manns, hat ein Streichquartett gegriindet, das unter dem 
Namen „Flensbu'rger Streichquartett'* mit sechs 
Abonnetnentsabenden an die Offentiichkeit treten wird. 
Die hochwcrtigen Lcistungen des stadtischen Orchesters 
sind urn so menr zu begruiien, als sie bei der Nahe der 
danischen Grenze einen nicht zu unterschatzenden Kul- 
, turfaktor fur Deutschland bedeuten. h, 

Piisseldorf. Die diesjahrigen Winterprogramme 
des Stadtischen Musikvereins und der grotien Orchester- 
konzerte, von Prof essor ■ P a n z n e r im Sinne einer ver- 
mittelnden musikalischen Kunstubung zusammengestellt, 
enthalten zwei Urauff uhrungen : v. BaulJnern: Sin- 
fonie Nr. 6 „Psalm der Liebe" und v. Fielitz: Sinfonie 
Nr. 2. An Jtistauff uhrungen sind vorgesehen: Mahler: 
„Lied von der Erde", Piuzner: „Von deutscher Seele", 
Czarniawski ; Sinfonie Fis-Moll, Friedland : Ouvertiire 
„Die • Romantischen", Wetzler: Sinfonische Fantdsie, 
rienrich: Sinfonie G-Dur, Rachmaninoff: Klavierkonzert 
C-Moll, Linger: Levantinisches Rondo, Reger: Beet- 
hoven-Variationen, Toch: Phantastische Nachtmusik, 
Stratter: Sinfonie Nr. 3, Schreker: Tanzspiel. 

Karlsruhe. In den altdeutschen Salen der Badischen 
Kunsttialle in Karlsruhe wurden kiirz}ich in Verbinduiig 
mit dem Direktor des Freiburger musikwissenschaft- 
lichen Seminars, Prof. Dr. W. Gurlitt, lange vorberei- 
tete Versuche mit der Vorfuhrung der Musik des Mittel- 
alters von der Fruhzeit bis zum lo. Jahrhundertgemacht. 

Der Deutsche Studentenchor unter Leitung 
von Universitatsmusikdirektor Prof. Friedrich Bran- 
des, Leipzig, wurde auf seiner Nordlandfahrt in den 
Universitatsstadten Litauens (Kowno), Lettlands (Riga) 
und Estlands (Dorpat) mit Begeisterung aufgenommen. 

Der Leipziger Thomanerchor unter Prof. 
K. Straubes Leitung konzertierte mit groBem Erfolg 
in Skandinavien, vor ailem in Schweden. 

Rostock. Das Stadttheater hat fiir den Winter 
einen Spielplan in Aussicht genommen, der ^einen Uber- 
blick iiber die musikdramatische Entwicklung vom Sing- 
spiel bis zum Musikdrama der Gegenwart gewahren soil. 

Berlin. Das erste am 27. Oktober statttindende Kofi- 
zert der Singakademie wird u. a, die Auffiihrung 
einer wieder autgefundenen Hochzeitskantate fiir Sopran- 
solo und Alt „Vergnugte Rkilienstadt" von J.S.Bach, 
die ihre zeitgenbssische Urauffiihrung am Breslauer 
Bachfest erfahren sollte, bringen. Die Kantate war bisher 
verschollen und wurde von Georg Schumann rekon- 
struiert und vollendet. Fiir den Mai 1923 plant die 
Singakademie ein H a n d e 1 f e s t (Instrumentalwerke, 
Oratorien und eine Oper). 

Berlin. Das Bluthner-Orchester unternahm 
mit Kapellmeister Moerike eine Konzertreise in das 
besetzte Gebiet. Der Ertrag soil der Erhaltung des 
Deutschtums in Polen zugute kommen. 

Stuttgart. Handels „Rodelinde (( , deren Wieder- 
erweckung das Verdienst der Gottinger Festspiele ist, 
wurde nun audi in Stuttgart aufgefiihrt. 

Dresden. AnlaBlich des 1. L i n d n e r - K o n z e r - 
tes gelangte Henri Marteaus Sinfonia gloria naturae 
op. 30 zur Urauffiihrung. Das Publikum lauschte mit 
Spannung diesem durch das Dresdner Philharmonische 
Orchester unter Leitung des Komponisten vortrefflich 
wiedergegebenen Werke, das durch seinen groBen Stim- 
mungsgehalt die Wirkung nicht verfehlen konnte. Der 
zweite Satz (Das Spiel der Winde auf dem See) ist ganz 



impressionistisch gehalten, und den dritten kennzeiehnet 
das tlefe ruhige Atmen des Waldes. Den SchluB bildet 
in Form einer Doppelfuge ein Hymnus iiber „Die 
Freude am Leben". Das Werk wurde mit unverkennbar 
starker Teilnahme aufgenommen. 

Vreisausschreiben 

Salzburger Kammermusikverein, II. Preis- 
ausschreiben. Mit Riicksicht auf die Entwertung der 
Krone wurde der 1. Preis auf 200000 Kronen und der 
Anerkennungspreis auf 50 000 Kronen erhoht. Kammer- 
musikwerke jeglicher Gattung sind bis spatestens 1. No- 
vember an den Salzburger Kammermusikverein, Salzbur- 
ger Mozarteum, einzureichen. 

Verschiedene Mitteitungen 

Ein Nikisch-Gedenkbuch mit Beitragen von 
Rich. StrauB, Gerhart Hauptmann, Prof. Pfohl, Heinr. 
Chevalley u. a. erschien am 1. Oktober im Verlag 
Ed. Bote & G. Bock, Berlin. 

Bonn a. Rh. Die Versteigeriing der Musiksammlung 
NachlaB Dr. Erich Prieger (Bonn) wird am 7.— 10. No- 
vember 1922 durch M. Lempertz' Buchhandlung und 
Antiquariat, Bonn, stattfinden. 

Die „M elos"-Kammermusikabende der 
„Melos"-Gemeinschaft zur Erkenntnis zeitgenossischer 
Musik e. V. begannen am 13. Oktober in Berlin und am 
15. Oktober in Leipzig. 

B r e s 1 a u. Die Konzertdirektion Richard H o p p e , 
Breslau, beabsichtigt an den spielfreien Montagen im 
Opernhaus und Konzerthaus unter Mitwirkung einer 
ganzen Reihe namhafter Solisten, Konzerte, Vortrage 
und Gastspiele erster Tanzerinnen zu veranstalten. 

Ein Jugendfreund Carusos und sein Korrepetitor in 
den letzten Jahren, Salvatore Fucito, hat unter dem 
Titel „Caruso und die Kunst des Singens" ein Buch 
herausgegeben, das in London erschienen ist und neben 
personTichen Erinnerungen vor allem eine eingehende 
Studie seiner Stimmtechnik und seiner Methode enthalt. 

Geschciftliche Mitteitungen 

Wir bitten die Abonnenten immer wieder, die jedem 
Heft beigefiigte Postkarte der Z. f. M. regelmaBig zu 
benutzen, denn die Kosten, die der Zeitschrift durch 
die Beilagc entstehen, sind so hoch, daB wir die Karte 
auch wirklicli0 ihrer Bestimmung zugefiihrt wissen 
mochten. 



Gesangs- und Klavierlehrerin 

ausgebildet und geprtift am Konservatorium zu Leipzig 

sucht Stellung 

an Musikinstitut. Angcb. u. W. G. 4084 an die Z.f. M. 



Arthur Nikisch zum Gedenken 

Am is. Oktober erschien: 

Arthur Nikisch - Buch 

Mitarbeiter: 
Hcinrlch Chevalley / Prof. Ferd. Pfohl usw. 

Enthalt vlel Unvoroireiitllclites and Itunstlerl- 
sche Kapfertiefdrnck-BHder and Faksimile 

(Originalradierungen von Spiro und Orlik). 

200 Selten stark. Preis 450.-*- M. 

Zu beziehen durch alle Buch- u. Musik alienhandl. u. 

Ed. Bote & G. Bock, Berlin W 8. 
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Demnachst erscheint: 

D. ALARD 

op. 19 

10 Kunstler-Etiiden 
f u r Vi o 1 i n e 

herausgegeben von 

HENRI MAR7EAU 

Ed. Steingraber 
Nr. 2273 



Die Preise 

sind aus den je wet fig en VerzeiSnissen 

ersi<£tfi<£ 



Steingraber^Verlag / Leipzig 



Am 
15. September 

ersAien: 

MAYER-MAHR 

(UnterMitwirkung vonDr. Adolf Stark) 

Der 

musikafiscBe 

Kfavier* Unterricfat 

BAND II 

komplett n. M. 10. — 

in 4 Heften einzeln je 

n. M. 2.50 

TEUERUNGSZUSCHLAG 

N. SIMROCK G.m.b.H. 

4 

Berlin-Leipzig 



Afs notwendige Erganzung 

zu den Baeli-Biograpliien 

erscheint soeben: 

Hermann KretzscBtnar 

Bach-Kolleg* 

Vorlesungen 

iiber Johann Sebastian Bach 

Gefiaften an der Uniuersitat zu Berfin 



90 Seiten / Geheftet 100 Mark 

• 

Verlag von Breitbopf <fc Hartel 
Leipzig-Berlin 



Noch rechtzeitig 
vor Weihnachten erschien: 

Roderich von Mojsisovics 

Opus 45 b 

Weihnachtskantilene 

Kantate fur Soli, Chor, Streichorchester 
, und Orgel 

Dichtung von Matthias Claudius 

Partitur und Sttmmen <Verlags~Nr. 03069, 03070 a/l> 
Oktobcr^Preis : Part. M. 35.—, Stimmen M. 56.— 



Ein modern gehaltenes, doch leicht auffuhr- 

bares Werk, welches audi kleineren, kirch^ 

lichen wie weltlidien Chore n zur Auffuhrung 

empfohlen werden kann. 



Interessenten wolfen Partitur bei ihrer Musikalien* 
handlung zur Ansicht verlangen. 
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Leipzig, Sonn abend, den 4. November 



1. Novemberheft 1922 



IN HALT: A. HeuB: Heinrich Schiitz, dem groBen Manne und Kiinstler! / A.Werner: Heinrich Schutz. Ein Bild seines Lebens und seiner 
Personlichkeit / B. Fr. Richter; Die Passionen von Heinrich Schutz / H.Leichtentritt: Heinrich Schutz und seine Bedeutung fiir unser Musik- 
leben / M. Schneider: Zur Wiedergabe SchUtzscher Musik / R. StegMch: Schtttz und Handel / A. HeuB: Das zehnte Deutsche Bachfest 

in Breslau /J. Franze: Die Wiener Philharmoniker in Buenos Aires 



Musikcilische Gedenk+age 



1. 1801 Vincenzo Bellini * in Catania / Z. 1739 Karl von Dittersdorf * in Wien — 1888 Jenny Lind f in Malvern Wells — 4. 1841 Karl 
Tausig * in Warschau — 1847 Felix Mendelssohn-Bartholdy t in Leipzig / 5. 1494 Hans Sachs * in Nurnberg / 6- 1672 Heinrich 
Schiitz f in Dresden — 1800 Eduard August Grell * in Berlin — 1893 Peter Tschaikowsky t in Petersburg / 7. 1846 Ignaz Brill! * in 
Profinitz — 1859 Karl Gottlieb ReiB'ger f in Dresden / &. 1842 Eugen Gura * in Pressern (gohmen) / IO 1821 Andreas Romberg t in 
Gotha / 12. 1767 Bernhard Romberg * in Dinklage / 13. 1848 Hans von Wolzogen * in Potsdam — 1868 Gioachino Rossini f in Ruelle 
<bei Paris)' / 14. 1719 Gasparo Spontini * in Majolati (Kirchenstaat) — 1719 Leopold Mozart * in Augsburg — 1778 Johann Nepomuk 
Hummel * in PreBburg - 1804 Heinrich Dorn * in Kbnigsberg / 15. 1787 Christoph Willibald Gluck t in Wien 



Heinrich Schutz, dem grofien Manne und \unstler! 

TLum 2$o> Todestage am 6. November 

Von Dr. Alfred Jieufi 



Es liegt vvohl etwas Symbolisches darin, daB 
Heinrich Schiitz, Deutschlands groBter Mu- 
siker vor Bach und Handel, manchen Anzeichen 
nach seine Auferstehung in unserer Zeit feiert. 
Oerade in unserer Zeit! Schon lange hatte dies 
der Fall sein konnen, denn Schutz ist einem 
engeren Fachkreis schon vor bald 100 Jahren vor- 
gestellt worden, eine Chorvereinigung wie der 
Riedelverein hat in der ganzen zweiten Halite 
des letzten Jahrhunderts einen Teil ihrer besten 
Kraft fiir den Meister eingesetzt, seit 1894, also 
seit bald dreifiig Jahren, liegt die Gesamtausgabe 
der Schiitzschen Werke bequem zuganglich und 
vollstandig da, das Studium und die Verbreitung 
alterer Musik hat in diesem Zeitraum groBte Fort- 
schritte gemacht, immer wieder einmal sind ein- 
zelne Manner fiir den Dresdner Meister einge- 
treten, aber dennoch, von irgendwelchetn Durch- 
greifen kann keine Rede sein, seibst der Name 
Schutz hat noch kein eigentliches Burgerrecht im 
heutigen Deutschland erhalten, so daB es viele 
Musikkreise geben diirfte, die von Schutz noch 



kaum eine Note wirklich kennen. Die Griinde 
hierfiir sind so mannigfacher und teilweise auch 
eigenartiger Natur, daB ihre kurze Erorterung 
vielleicht am sichersten einigermaBen in den 
Bereich dieses einzigartigen Mannes fuhrt 

Man atmet etwas wie tragische Luft, wenn man 
sich mit Schutz, betreffe es sein Leben, seine 
Werke und das Schicksal derselben, beschaftigt. 
In seinem 67. Jahre gesteht er, es zu bereuen, 
die Leitung der kurfurstlichen Kapeiie in Dresden 
iibernommen und sein Leben an die in Deutsch- 
land miBkannte und gering geschatzte Ton- 
kunst gewendet zu haben. Schutz ist auch der 
einzige groBe deutsche Musiker, der zum Er- 
greifen der Musik als Lebensberuf geradezu ge- 
drangt werden muBte, ein Phanomen, das uns 
heute noch geradezu unerklarlich erscheint und 
vieles, auch iiber das Wesen der Musik, zu den- 
ken aufgibt. Wer sich in das durchgeisiigte Gu- 
stav Adolf-Gesicht dieses Mannes vertieft, ahnt viel- 
leicht, nach welcher Seite Heinrich Schiitz seine 
Fahigkeiten gewendet hatte, so er nicht Musiker 
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geworden. Es ist keiri Gelehrtenkopf, der uns 
hier entgegenblickt, uber die Jurisprudenz, der 
Schutz als Student in Leipzig oblag, hatte ihn 
der fernere Lebensweg sicher auf die Staatslauf- 
bahn gefiihrt Schutz ware, soweit es die dama- 
ligen politischen Verhaltnisse im Deutschland des 
17. Jahrhunderts, die aber zugleich die des 30- 
jahrigen Krieges waren, gestatteten, wohl sicher 
ein groBer Staatsmann geworden, und zwar ein 
solcher, der mit ebenso sicherer wie mi.der Hand 
Wogen geglattet hatte, dabei vor den kiihnsten 
Moglichkeiten staatsmannischer Kunst nicht zu- 
ruckgeschreckt ware. Ein Staatsmann auBer- 
ordentlichster Art ist denn auch Schutz geworden, 
aber nicht auf politischem Gebiete, sondern im 
Reich der deutschen Musik, und zwar im en- 
geren und weiteren Sinn. Erst eine umfassende 
Lebensbeschreibung dieses Mannes wird voll und 
ganz zeigen konnen, von welchem Segen gerade 
auch sein personiiches Wirken fur die deutschen 
Musiker gewesen ist. Was er aber als musika- 
lischer „Staatsmann" fur die deutsche Musik als 
Gesamtheit bedeutete, das ist so groB und von 
so tief einschneidender Bedeutung, daB wir die 
spatere deutsche Musik eigentlich bis in die 
neuere Zeit ohne Schutz gar nicht zu denken ver- 
mochten. Ja noch mehr, gerade heute zeigt sich 
die musikalische Staatskunst von Schutz derart 
in einem hellen Licht, daB wir unserer zerrissenen 
und gahrenden Zeit kein herrlicheres Vorbild 
geben konnten wie diesen groBen Mann. 

Schutz als musikalischer Staatsmann groBten 
Stiles! Was hat er da geleistet? Er hat in der 
Tonkunst Deutschland mit dem Geburtsland der 
modernen Musik, mit Italien, verbunden, ohne 
dabei am Zusammenhang mit dem deutschen 
Mutterboden, im weiteren Sinn der musikalischea 
Tradition der mitlelaltei lichen Musik, aufzugeben, 
wodurch allein Deutschland in den folgenden Jahr- 
hunderten zum entscheid^nien Musikland werden 
konnte. Das sagt schlieBlich alles, aber es ist 
doch nicht genug, denn die Folgen von Schutz' 
damaliger Arbeit greifen noch tiefer, unmittelbar 
ins deutsche kulturelle Leben, Wenn Deutsch- 
land schlieBlich die verheerende Zeit des dreiBig- 
jahrigen Krieges uberstand, so verdankt man dies 
zu einem groBen Teil der deutschen Musik. Nie- 
mals ware aber diese derart heil durch diese Zeit 
gekommen, waren nicht die deutschen Musiker, 
und zwar gerade vor allem durch Schutz, vor 
derart neue Aufgaben gestellt wordan, deren Be- 
waltigung ihr ganzes Sinnen und Trachten in 
dieser rohen, wilden Zeit erfiillte. Es geht in 
derartigen Dingen eins ins andere. Indem Schutz 
fiirwahr mit feurigen Zungen das Evangelium 
einer modernen Kunst, deren tiefmenschlichen 
Kern er instinktiv erfaBte, predigte, zugleich aber 
mit mannlichster Besonnenheit erkannte, daB diese 



nicht einseitig betrieben werden durfe, vielmehr 
auch die Grundlagen der friiheren Kunst in leben- 
digster Kraft zu erhalten seien, steckte er sich 
selbst wie den ganzen deutschen Musikern Ziele, 
zu deren Erreichen eine synthetische Arbeit mit 
ebenso frischen Impulsen wie zaher Lernkraft 
erforderlich war, schlieBlich die g'eiche Arbeit, 
wie sie ersehnlicher fur unsere Zeit nicht gedacht 
werden kann. Und in dieser Beziehung ist 
Schutz ein Vorbild, wie wir zur Zeit keines nouger 
haben. 

Wenn die Kunst dieses Mannes trotz seiner 
zahlreichen Schuler bald nach seinem Tode ver- 
gessen wurde, so daB selbst ein Bach kaum etwas 
von ihr gekannt haben diirfte, so liegt hierin 
nicht so sehr viel Befremdliches, da es schlieB- 
lich das Schicksal aller friiheren groBen Musiker 
war, bald vergessen zu werden. Denn die Ent- 
wicklung drangte unaufhorLch mit immer frischen 
Impulsen weiter und begrub noch im 18. Jahrhun- 
dert selbst einen Bach. Befremdlicher kann es er- 
scheinen, daB erst in unserer Zeit die Bedingungen 
vorhanden zu sein scheinen, die fur eine durch- 
greifende ki,instlensche Wiirdiguhg von Schiitz' 
Gewahr leisten. Wenn ein Musiker im Herzen des 
deutschen Volkes Platz greifen will, dann muB 
man ihn auch zu Hause fur sich musizieren kon- 
nen, und nicht nur der Musiker, sondern auch 
der musikliebende Laie. Es liegt nun — und hier 
wird man meine friiheren Worte erst ganz ver- 
stehen ■ — etwas wie Tragik darin, daB dieser 
Forderung Schutz nicht ohne weiteres geniigen 
kann, vor allem vorlaufig nicht. Instrumental- 
musik,.SpieImusik fur das Haus, hat Schutz iiber- 
haupt keine geschrieben, niemand kann sich in 
Praludien und Fugen, in Choralstiicke, sei es fur 
Orgel oder Klavier, versenken, und auch damit 
nicht genug, weltliche Vokalwerke — von seinen 
itaiienischen Madrigalen abgesehen — liegen eben- 
falls keine vor, auch keine weltiichen Lieder klin- 
gen uns von ihm entgegen, ja, Schutz hat nicht 
einmal den deutschen Choralschatz bereichern 
konnen, weil keine seiner gegen 150 Liedmelo- 
dien zu den Psalmumdichtungen von C. Becker 
sich eingefiihrt hat. Man sieht, Schutz macht es 
einer Zeit, die ihn einer Allgemeinheit in tieferem 
Sinn zufiihren will, nicht leicht, und uber gewisse 
Schwierigkeiten wird man nie hinauskommen. Von 
seinem religiosen vokalen Kunstwerk laBt sich 
aber — und hier wird die Heinrich Schiitzgesell- 
schaft ganz besonders einzusetzen haben — bei 
entsprechend sachgemaBer Bearbti'ung gar man- 
ches auch in die Hausmusik einfiihren, wobet 
man mit Werken vertraut werden wird, wie sie 
ihrem ganzen Wesen nach zum zweiten Male in 
der deutschen Musik nicht mehr vorkommen. 

Man darf, muB sogar bei Schutz fragen, was 
ihn schlieBlich bei der Musik gehalten hat, wie 
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iiberhaupt sein einzigartiges Verhaltnis zur Ton- 

kunst dazu beitragen kann, einigermaBen das Ge- 

heimnis dieses Mannes zu liiften. Bei einem der- 

art groBen Musiker, den nicht die Musik — die 

Leidenschaft zu ihr — hat, sondern der die Musik 

hat, erhalten Fragen, die sich bei andern Kiinst- 

lern fast selbstverstandlich beantworten, etwas 

Ausgepragtes. Ein Schiitz 

war nicht der Musik 

unterworfen, offenbar 

stand er nicht unter dem 

unmittelbaren Zwang der 

Produktion, dabei ge- 

horte er keineswegs etwa 

zu den nur irgendwie 

verkannten Qenies, denn 

es wurden ihm, um den 

man sich formlich riB, 

alle Ehren erwiesen. Den- 

noch ist und bleibt sein 

Verhaltnis zur Musik ein 

freies. 

Was hielt ihn? fragen 
wir nochmals. Ich er- 
blicke es in einem 
eisernen Pflichtgeftihl, 
das diesen Mann bis in 
sein hochstes Alter von 
87 Jahren nie verlieB. 
Als Schiitz einmal die 
Wiirfel hatte fallen lassen, 
er mit seinem klaren 
Verstande auch immer 
scharfer erkennen muBte, 
wie notvvendig er fur die 
deutsche Musik im allge- 
meinen und die Dresdner 
Kapelle im besonderen 
war, gab es fur ihn nur 
eines, nicht nur auszu- 
harren, sondern seine Mis- 
sion auch so treu zu er- 
fullen, wie es iiberhaupt 
nur einem groBen deut- 
schen, vom kategorischen Imperativ Kants er- 
fullten Manne gegeben sein kann. Und die Zeiten 
waren greulich, und zwar gerade fur einen trotz 
aller Mannlichkeit derart sensitiven, leicht ver- 
wundbaren Mann, dessen Tragik auch hierin be- 
steht, daB er in ein derart rohes Zeitalter ge- 
worfen wurde. Man muB iiberhaupt bei Schiitz 
beim Menschen anfangen, wenn man ihn inner- 
lich begreifen lernen will. Sicherlich, es gibt 




Heinric 

gehoren am 8. Oktoher J 585 



keinen einzigen groBen deutschen Musiker, bei 
dem die Musik Selbstzweck ware, sondern sie 
dient ihnen zu weiter nichts als ihrem innersten 
Menschen zum Ausdruck zu bringen — unsere 
auch moralisch korrumpierte Asthetik sieht als 
Hochstes den Spieltrieb an! — , bei Schiitz tritt 
uns aber dieses Verhaltnis zur Kunst in noch 

besonders reiner Oestalt 
entgegen. Und gerade 
hieriiber wird sich un- 
sere Zeit, werden sich 
gerade auch unsereKiinst- 
ler vor allem Klarheit 
zu verschaffen haben. 
Denn wenn nunmehr mit 
allem Nachdruck darauf 
hingewiesen werden kann, 
daB, um nur eines heraus- 
zugreifen, kein anderer 
groBer Musiker mit einer 
kiihneren , kiinstlerisch 
ungebrocheneren Phanta- 
sie gearbeitet hat, keiner, 
auch Bach und Handel 
nicht, so liegt ein Haupt- 
grund in diesem, ganz 
ausgepragt menschlichen 
Verhaltnis Schiitz' zur 
Tonkunst. Dieser Mann 
sah zunachst gar nicht 
durch das Medium der 
Kunst — die ihrer Mtttel 
wegen jeden Kiinstler 
einengt — sondern rein 
menschlich, dies zugleich 
mit einer geistigen Mann- 
lichkeit, zu der ein- 
mal unsere feminin ge- 
richtete zeitgenossische 
Kunst noch mit be- 
sonderer Ehrfurcht auf- 
blicken diirfte. 

Unserer Zeit kann 
es nun vorbehalten sein, 
sich zu ihrem eigensten Nutzen mit diesem einzig- 
artig groBen deutschen Manne und Musiker zu 
beschaftigen. Und gelingt es uns, die Tragik, 
die diese einsame Gestalt noch umwittert, izu 
bannen — und das isteinegroBe, innere Arbeit — , 
dann, so glaube ich sagen zu konnen, bannen auch 
wir gute Geister und wenden ein tragisches Schick- 
sal, das sowohl Deutschland wie die deutsche 
Musik bedroht, in stolzer Mannlichkeit ab. 



h Schiitz 

gestorhen am 6, November 1672 
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He inrich S c htitz 

Ein Bild seines Lebens und seiner Personlichkeit 

Von Professor Jlrno Werner I Bitter/ eld 



Weit eher denkt der Bewohner der betriebsamen 
Stadt WeiBenfels beim Anblick des „Hotels zum 
Schiitzen" an die ehrwurdige Schiitzengilde als an den 
groBen Musiker Heinrich Schiitz, dessen Stammhaus 
das vorbezeichnete „Hotel" ist. Der alte, fur die Zeit 
der Reformation schon stattliche Gasthof tragt iiber 
dem breiten Tore die Jahreszahl 1544, rechts vom 
Beschauer einen bis fast zur Erde reichenden zierlichen 
Erker mit der Inschrift „Christoph Schiitze 1616". 
Durch den Torweg tritt man in einen tiefen Hof, der 
geniigenden Raum bietet fur Wagen und Pferde der 
Reisenden wie fiir den Betrieb der Landvvirtschaft. Auf 
diesem stattliehen Anwesen saB in der zweiten Halfte 
des 16. Jahrhunderts Albrecht Schiitze, der GroBvater 
unseres Meisters. Den urspriinglichen Namen „Zur 
Sackpfeife" trug der Gasthof nicht mehr; er eignete 
sich auch nicht fiir ein Absteigequartier der Fiirsten 
und anderer vornehmen Reisenden. Albrecht Schiitze 
schickte seinen Sohn Christoph zur Verwaltung eines 
zweiten Besitzes nach Kostritz bei Gera. Hier wurde 
Heinrich Schiitz am 8. Oktober 1585 geboren. Nach dem 
Tode seines Vaters im Jahre 1590 iibernahm Christoph 
das vaterliche Besitztum in WeiBenfels. Wie sein Vater 
gelangte auch er bald zu Wohlstand und Ansehen, so 
daB er seinen zahlreichen Kindern sogar einen eignen 
Lehrer halten konnte. Als der kunstsinnige Landgraf 
Moritz yon Hessen im Jahre 1598 „im Schiitzen" ab- 
stieg, vernahm er die anmutige Stimme des jungen 
Heinrich, und er erbot sich, den Knaben in seine 
Kantorei in Kassel aufzunehmen. Der Vater, der wo hi 
daran gedacht hatte, den Knaben nach Schulpforta zu 
bringen, lehnte das Anerbieten zunachst ab, gab aber 
doch schlieBlich nach, als das Ansuchen schriftlich 
wiederholt und die Versicherung abgegeben wurde, daB 
der Knabe nicht nur in der Kantorei verwendet, son- 
dern auch zu alien Kiinsten und loblichen Tugenden 
angehalten werden solle. So zog der dreizehnjahrige 
Knabe von WeiBenfels nach Kassel, wobei ihm der 
Vorzug eingeraumt wurde, in das neu gegriindete Col- 
legium Mauritianum, die Erziehungsanstalt fiir junge 
Edelleute, aufgenommen zu werden. Als er nach Ein- 
tritt der Mutation in Gesellschaft seines Bruders und 
eines Vetters die Landesuniversitat Marburg bezogen 
hatte, war es wiederum der Landgraf Moritz, der ihn 
von der Juristerei weg auf die Kunstlerlaufbahn drangte, 
indem er ihn auf zwei Jahre zwecks musikaiischer 
Studien zu Gabrieli nach Venedig schickte. Der Erfolg 
war der denkbar beste, so daB der begeisterte Jiingling 
das Studium auf eigne Kosten fortsetzte. Dem Vater 
fiel das Opfer nicht schwer, erwarb er doch nm gleiche 
Zeit noch einen nicht unbetrachtlichen Teu\ des der 
Stadt gehorigen Rittergutes Aichteritz. Wie die Mei- 
nungen und Stimmungen hinsichtlich der Berufswahl 
unter den Beteiligten hin und her wogen, erhellt die 
Tatsache, daB nach der Riickkehr aus Italien im Jahre 
1612 der Jiingling seine juristischen Studien in Leipzig 
fortsetzt. Im Album seines Freundes Gleser finden 
wir 1612 Heinrich Schiitz nur im Kreise angehender 
Juristen. Da bietet ihm sein hoher Gonner in Kassel 



die Hoforganistenstelle an mit der Anwartschaft auf den 
KaDellmeisterdienst. Das endlich bestimmt den immer 
noCTi zwischen Musik und Jurisprudenz schwankenden 
jungen Mann, definitiv die kunstlerische Laufbahn ein- 
zuschlagen. 

Bei seinem Aufenthalte in WeiBenfels im Jahre 
1612 war Schiitz mit Johann Hermann Schein sowie 
auch mit dessen Brotherrn, dem Kammerrat von Wol- 
fersdorf auf dem dortigen Schlosse bekannt geworden. 
Dieser, so vermutet Schiitz selber, empfahl ihn aufs 
warmste nach Dresden. Daraufhin stellte der musik- 
liebende Kurfiirst Johann Georg nach Kassel das Ver- 
langen, ihm den jungen Meister zeitweilig zur Leitung 
der Hofmusik zu iiberlassen. Da der Landgraf sich aus 
politischen Grunden mit Sachsen gut stellen muBte, 
so kam er 1614 dem Wunsche nach, . und alle seine 
Versuche, Schiitz zuriickzugewinnen, schlugen fehl. In- 
dessen erst 1619 sail er sich schweren Herzens ge- 
zwungen, endgiiltig auf den von ihm hochgeschatzten 
Musiker zu verzichten. Von 1617 bis zu seinem Ende 
im Jahre 1672, also 55 Jahre lang, hat nun der Meister 
der kurfiirstlichen Musik in Dresden vorgestanden. Eine 
kurze Reihe von Jahren finden wir ihn auf der 
Hone menschlichen Gliicks, zugleich auf der Hone 
kiinstlerischer Leistungsfahigkeit. Eine mit Sangern und 
Instrumentisten trefflich ausgestattete Kapelle steht 
Schiitz zur Verfiigung; die „groBe Kunst" kommt in 
dieser Zeit zur Geltung wie spiiter nie wieder. Kaum 
sieht er sich seiner Kasseler Hofdienste entbunden, so 
tritt er mit Magdalene Wildeck, der Tochter eines 
kurfiirstlichen Beamten, in den Ehestand. Er erhalt sie 
von den Schwiegereltern aber nur unter der Bedingung, 
daB er Dresden dauernd nicht wieder verlasse. Fiir 
sein Gliick spricht der Urnstand, dafi Schiitz die Vor- 
rede zu seinem grofien vielstimmigen und schon aus- 
gestatteten Psalmwerke mit dem 1. Juni 1619, dem Tage 
seiner Hochzeit, unterzeichnet. Er versendet die Exem- 
plare zugleich mit den Einladungen zur Hochzeit an 
eine Reihe von Stadten und Kirchen. Der Rat zu 
WeiBenfels verehrt ihm einen wertvollen Becher und 
der zu Zeitz vier Rheinische Goldgulden, die Domherren 
zu Naumburg deren fiinf, die Stadt Frankfurt sechs 
Taler. Sechs Jahre darf er sich des schonsten Ehegliicks 
erfreuen. Seiner jungen Frau ist er ,,der wer teste in 
ihren Augen gewesen, fiir ihn hat sie taglich gesorget; 
wenn er von seiner Aufwartung heim kommen, hat sie 
sich seiner aufs hochste erfreuet und mit Freuden ihm 
entgegen gelaufen und hat ihn begleitet". Zwei Tochter, 
Euphrosine und Anna Justina, vervollstandigen die Har- 
monic. Die dem Meister aus der Grtindung eines 
Familienstandes erwachsenden Verpflichtungen tun dem 
innigen Verhaltnis zu zahlreichen Freunden sowie den 
Eltern und zwei Schwestern keinen Eintrag. Biirger- 
meister, Kammerer und andere Ratsherren von WeiBen- 
fels samt ihrer Dienerschaft steigen bei dem Landsmann 
Schiitz ab, wenn sie Geschafte nach Dresden fiihren. Da 
rafft eine todliche Krankheit am 6. September 1625 die 
erst 24jahrige Gattin und Mutter dahin und zerstort fiir 
immer das Gliick einer Kiinstlerehe. Es ist fiir die 
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Gemiitsverfassung von Schutz nach dem schweren 

Schicksalsschlage bezeichnend, daB in einer Zeit, da man 

in solchen Fallen schnell und leicht zu einer zweiten 

Ehe schritt, der Meister den unruhvollen Weg 47 Jahre 

allein wandelte und der Aufenthalt in Dresden ihm mehr 

und mehr verleidet war. In der Trauerzeit griff er 

zu den Becker'schen Psalmdichtungen, zu denen er, ganz 

im Gegensatz zu der hohen Kunst der bei der Hochzeit 

aufgelegten Psalmen, liedartige Melodien im einfachen 

vierstimmigen Satz schrieb. 

Im Jahr 1628 gingen sie im 

Druck aus. Das Bild der 

Gattin lebt in diesen 

schlichten Satzen fort, die 

seinen Namen noch ein 

halbes Jahrhundert iiber 

seinen Tod hinaus in eine 

Zeit trugen, in der man die 

ubrigenKompositionen des 

Meisters als „nicht nach 

dem neuesteri G u s t o u 

langst beiseite gelegt hatte. 

Der Verlust der Gattin 

reifte in ihm auch den Ent- 

schlufi, eine zweite Reise 

nach Italien zu unter- 

nehmen. Vom August 1628 

an weilte er zu Studien- 

zwecken iiber ein Jahr 

lang in Venedig. Im 

„Lebenslauf" des Heinrich 

Schutz heifit es, der liebe 

Gott habe ihm jedesmal 

das Gliick, das er in der 

Fremde erfahren, bei seiner 

Zuriickkunft mit Traurig- 

keit versalzen. Kaum war 

Schutz zuriickgekehrt, so 
starb (1630) sein lieber 
Freund und Kunstgenosse, 
der Thomaskantor Johann 
Hermann Schein, den er 
noch in seiner letzten 
Krankheit besuchte. Um : 
die gleiche Zeit verlor er 
auch den Vater, im Jahre 
darauf den Schwiegervater. 

Mit dem Erscheinen derSchweden im Jahre 1631 zogen 
sich die Wetterwolken des Krieges immer drohender 
iiber Sachsen zusammen. Der Bestand der Kapelle sank 
bis 1639 von 36 auf 10 Mitglieder herab. Mannhaft 
vertrat Schutz die Rechte seiner Musiker gegen die 
kurfiirstliche Verwaltung, und oft genug linderte er mit 
seinen Privatmitteln die Not in den Familien der Kapel- 
listen, wenn die Gehalter allzulange ausblieben. Mit 
Miihe und Not rettete Schutz die Reste der Kapelle 
hiniiber in die Friedenszeit. 

Durch eine am kurfurstlichen Hofe verheiratete da- 
nische Prinzessin war der Kronprinz Christian von 
Danemark bewogen worden, Schutz zu ein em voriiber- 
gehenden Aufenthalte in Kopenhagen einzuladen. Mit 
Genehmigung seines Herm folgte Schutz dem Rufe und 




Dasvvohnhaus von Heinrich Schutz in Dresden, 
des sen Besitzer er 1629 — 1657 war 



ordnete und leitete die Hofmusik in Kopenhagen 1633 
bis 1635, 1637 bis 1638, 1642 bis 1644. Auch nach diesen 
Reisen blieb ihm das bittere Salz der Traurigkeit nicht 
erspart: 1635 und 1636 starben Mutter und Schwieger- 
mutter, 1637 und 1638 sein Bruder Georg und seine 
bliihende Tochter Anna Justina. So war Schutz in 
seinem Familienkreise ziemlich schnell ein einsamer 
Mann gewordcn. Die Verheiratung seiner einzigen 
Tochter Euphrosine im Jahre 1648 mit dem angesehenen 

LeipzigerJuristenChristoph 
Pinckert und die Geburt 
einer Enkelin waren noch 
einige Lichtblicke in der 
leidenvollen Zeit. Wenige 
Jahre darauf stand Schutz 
aber auch an der Bahre 
seiner letzten Tochter. Den- 
noch vermochten die Be- 
drangnisse der Zeit und das 
Ungliick in der Familie die 
starke Kiinstlerpersonlich- 
keit auf die Dauer nicht zu 
unterdriicken.Weltgewandt 
und auf hoher geistiger 
Warte stehend, dabei mild 
undhumorvolljistHeinrich 
Schutz fur Fursten und 
Stadte, fur Kantoren und 
Organisten des deutschen 
Landes, insonders seiner 
sachsisch - thiiringischen 
Heimat, zu jeder Hilfe be- 
reit gewesen, so da6 man 
ihn mit Recht als den 
Vater~der deutschen Musi- 
kanten" bezeichnen konnte. 
Ein tiefes Heimatgefiihl be- 
seelte den Weitgereisten, 
und jahrzehntelangauBerte 
er immer und immer 
wieder den dringenden 
Wunsch, ihn nach seiner 
lieben Saalestadt zu ent- 
lassen, wo er im eige. 
nen Heim zur Seite 
der treuen Schwester 
sich ganz seiner Kunst 
widmen wollte. Sein Wunsch wurde nicht erfullt; der 
Kurfiirst erlaubte ihm nur, hin und wieder auf Monate 
oder ein Jahr in Weifienfels zu verbleiben. Als der 
vereinsamte Kiinstler im hohen Greisenalter am 6. No- 
vember 1672 seine miiden Augen zum letzten Schlummer 
schlofi, war ein neues Geschlecht herangewachsen, das, 
feiner, verbindlichcr und weicher, der herben, kraft- 
vollen Art des Schutz keinen Geschmack mehr ab- 
gewinnen konnte. Was aber an seinen Werken blei- 
benden Wert besitzt, feiert in unsrer Zeit seine Auf- 
erstehung, und in diesen Tagen, da man seiner beson- 
ders gedenkt, tritt uns der Meister lebendiger als sonst 
entgegen vvie „eine trostende Lichtgestalt in einer Zeit 
des Dunkels und der Wirrnis, als ein guter Genius.^ 
weicher der deutschen Kunst den rechten Weg wies". 
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Die Passionen von Heinrich Schutz 

Von Prof.B. Tr. Trickier / Leipzig 



So hoch auch Heinrich Schutz in der Achtung 
seiner Zeitgenossen gestanden hat, wie groB 
auch der EinfluB war, den er auf den gesamten 
Musikbetrieb einige Zeit durch sein Schaffen aus- 
ubte: gar bald nach seinern Tode sind seine Werke 
der Vergessenheit anheimgefallen. Wohl nennen 
die alteren Musiklexika (Walther, Gerber usw.) 
noch seinen Namen mit Hochachtung, geben auch 
auf Grund des der Leichenpredigt beigefiigten 
Nekrologes ausfuhrliche Beschreibungen seines 
Lebens und Wirkens, aber daB sie nur wenige 
Werke, und die wohl auch nur nach den im 
Nekrologe erwahnten, nennen, zeigt zur Genuge, 
daB eigene Kenntnisse dieser Werke bei den be- 
treffenden Schriftstellern kaum noch vorhanden 
waren. Die im 17. Jahrhundert so zahlreich er- 
schienenen Sammelwerke, die ein Bild geben von 
dem, was datnals lebendig war und aufgefuhrt 
wurde, bringen auBer einigen wenigen, noch bei 
Schiitzens Lebzeiten aufgenommenen kiirzeren 
Satzen, schon seit 1646 kein einziges Werk des 
Meisters mehr. Auch fur das 18. Jahrhundert war 
Schutz vollstandig vergessen; kpin Sammelwerk 
enthalt seinen Namen. Erst im 19. Jahrhundert 
begann man sich langsam des Meisters wieder 
zu erinnern. Das Hauptverdienst, die Aufmerk- 
samkeit auf ihn wieder gelenkt zu haben, gebiihrt 
C. von Winterfeld, der in seinen beiden wich- 
tigen Werken „Joh. Gabrieli und sein Zeitalter" 
(1834) und „Der evangelische Kirchengesang" 
Bd. II (1845) sich eingehend mit Schutz beschaf- 
tigt und auch Proben aus seinen Werken bietet. 
Andere folgten. Rochlitz brachte bereits 1835 
in seiner dreibandigen „Sammlung vorzugiicher 
Gesangsstiicke fruherer Jahrhunderte" einige Mo- 
tetten, (wiewohl er in seinem kurz vorher erschie- 
nenen „Entwurf einer Geschichte der Kirchen- 
musik" Schiitzens Namen iiberhaupt nicht er- 
wahnt hatte!) Ferner Tucher, C. F. Becker, 
Commer usw. Aber erst nachdem die Berliner 
Verleger Trautwein, Bote u. Bock und Schlesinger 
Partituren Und Stimmen einer Anzahl Schiitzscher 
Motetten herausgegeben , hatten, konnten sich 
Kirchenchore und Chorvereine des wiederentdeck- 
ten Meisters annehmen. Freilich bedeutete das, was 
bisher erschienen war, nur einen kleinen Bruch- 
teil des von Schutz in seinem langen Leben Ge- 
schaffenen, doch gewann man immerhin dadurch 
schon eine Vorstellung, welch ein groBer Meister 
so lange Zeit zu Unrecht vergessen worden war. 
Schutz hat zum Gluck einen groBeren Teil seiner 
Werke durch den Druck veroffentlichen lassen, 
ein vielleicht noch groBerer Teil ist aber Manu- 
skript geblieben und hat das ungewisse Schicksal 



so vieler nur handschriftlich vorhandener Werke 
geteilt. Ein groBer Teil davon ist leider fur immer 
verloren. 1760 vernichtete im Dresdner SchloB 
eine Feuersbrunst die Musikaliensammlung der 
kurfurstlichen Kapelle, der Schutz seinen gesamten 
musikalischen NachlaB vermacht hatte. Auf gleiche 
Weise gingen auch 1794 die in der Kopenhagener 
Bibliothek zahlreich vorhandenen Werke zugrunde. 
So mag das, was wir jetzt in der von Phil. Spitta 
besorgten 16- resp. 17bandigen Gesamtausgabe 
besitzen, nur den kleineren Teil des von Schutz 
Geschaffenen bilden, ein betrachtlicher Teil ist 
jedenfalls unwiederbringlich verloren. Erfreulicher- 
weise haben sich in Ietzter Zeit einige verloren 
geglaubte Werke wie das Weihnachtsoratorium 
und der umfangreiche 1 19. Psalm, wenn auch 
nicht ganz vollstandig, wieder auffinden lassen. 
Vielleicht brihgt die Zeit noch dieses und jenes 
Stuck an den Tag. 

Zu den gliicklicherweise erhaltenen Kompositio- 
nen gehoren auch die vier Passionen des Mei- 
sters, die die Leipziger Stadtbibliothek in einer 
kostbaren Handschrift des Dresdner Kreuz-Kan- 
tors J. L. Grundig besitzt. Von dieser „Passion", 
wie wir sie in der Einzahl nennen wollen, soil im 
Folgenden die Rede sein. Die Passion gehdrt zu 
den Werken, die am friihesten durch Auffiihrun- 
gen zu neuem Leben gebracht wurden. Es ist das 
eines der vielen Verdienste Karl Riedels, der, 
nachdem er bereits 1857, bald nach Griindung 
seines bekannten Vereins einige Werke Schiitzens 
— Die sieben Worte, „Saul, was verfolgst du 
mich" und die SchluBchore zweier Passionen — 
in die Programme seiner Konzerte aufgenommen 
hatte, 1858 in der Leipziger Paulinerkirche die 
„Historia des Leydens und Sterbens unseres Herrn 
Jesu Christi, wie es die vier Evangelisten beschrie- 
ben haben", zur Auffuhrung brachte. Riedel fiigt 
noch hinzu: Die Chore sind den vier Passionen 
von H. Schutz entnommen, die Soliloquien des 
Jesus, Evangelisten, Judas usw. von A. von Dom- 
mer neu komponiert. Das Werk wurde im selben 
Jahre wiederholt, muB also gleich angesprochen 
haben. Es mag hier bemerkt werden, daB, un- 
beschadet des Verdienstes, das sich Riedel durch 
die Wiederbelebung der Passionen, denen er 
iibrigens im Laufe der Jahre noch eine ganze An- 
zahl weitere Schutzsche Werke folgen lieB, er- 
worben hat, auch dem trefflichen Musikgelehrten 
Ary von Dommer ein besonderes Verdienst bei 
dieser Wiederbelebung zuzusprechen ist. A. v. 
Dommer lebte 1851 — 63 in Leipzig, studierte bei 
E. F. Richter u. Lobe Musik und von 1854 an 
auch auf der Universitat. Er verkehrte viel mit 
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C. F. Becker, der eine reichhaltige Bibliothek mit 
vielen kostbar'en Schatzen, darunter auch die Ab- 
schrift der Passionen, besaB. Die gesamte Biblio- 
thek Beckers ging spater in den Besitz der Leip- 
ziger Stadtbibliothek uber. Durch Dommer, der 
iiberhaupt in der ersten Zeit in musikgeschicht- 
lichen Dingen Riedel an die Hand ging, wurde 
dieser mit den Passionen bekannt Die beiden 
ersten Auffuhrungen der 
Passionen gingen nach 
der Bearbeitung Dommers 
vor sich. Spater, in den 
60er Jahren hat dann 
Riedel eine eigene Zu- 
sammenstell ung besorgt 
und in ihr mehr die Ori- 
ginalrezitative benutzt, die 
Dommer, wie es scheint, 
ganz weggelassen und 
durch neueersetzt hat. 1871 
verof fentlichte dann Riedel 
seine Bearbeitung, die viel 
Verbreitung fand, und viel 
dazu beigetragen hat, daB 
Schiitz von dieser Zeit an 
mehr und mehr in den 
Kirchenkonzert - Program - 
men der Chorvereine ver- 
treten war, namentlich da 
mit der Zeit weitere Be- 
arbeitungSchutzscherWer- 
ke von Wiillner und vielen 
anderen aris Licht traten. 
1885, im Jubilaumsjahre, 
erschien der erste Band der 
oben erwahnten Gesamt- 
ausgabe. Er enthalt die 
vier Passionen und die 
iibrigen Historien und gab 
zum ersten Male eine Vor- 
stellung von der eigent- 
lichen Beschattenheit der 
Passionen, Chore, Rezita- 
tive, alles ohne jede 
intrumentale Begleitung, 
jede Passion in einer durch das ganze Werk fest- 
gehaltene Kirchentonart: die Matthaus-Passion in 
dorischer, die nach Markus in ionischer, die 
Lukas-Passion in lydischer und die nach Johannes 
in phrygischer Tonart. Darauf hatte Riedel keine 
Riicksicht genommen und in seiner Bearbeitung 
Chore und Rezitative aus den vier Passionen zu 
einem, man muB sagen, stillosen Gemisch durch- 
einander geworfen. Eine Passionsharmonie des 
Textes aus den vier Evangelien gab es wohl schon 
seit Jahrhunderten; ihr wurden in der evange- 
lischen Kirche wahrend der Passionszeit die Pre- 
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entnommen. In ahnlicher Weise aber aus vier 
vorhandenen Passionsmusiken sozusagen eine 
Passionsniusikharmonie herzustellen, geht doch 
nicht an. Die von Schiitz vorgenommene Wahl 
einer besonderen durchweg festgehaltenen Kirchen- 
tonart fur jede Passion war eine wohlbedachte und 
durfte nicht iibersehen werden. Riedel hat fur 
seine Zusammenstellung von den Choren zwei aus 

Lukas, vier aus Matthaus, 
sieben aus Johannes und 
nicht weniger als elf aus 
Markus entnommen. Die 
letzteren hielt er fur be- 
sonders wirkungsvoll, aber 
sie sind gar nicht von 
Schiitz; die Markuspassion 
ist, was schon Ph. Spitta er- 
kannthat,sicherunechtund 
gehort einer spateren Zeit 
an. Mit den Rezitativen war 
es nicht anders. Zwar hat 
sich Riedel hier besonders 
an die der Matthaus-Pas- 
sion als der reifsten ge- 
halten, aber doch mit 
manchenWillkurlichkeiten, 
und ganze Teile, wie 
z. B. die Gefangennahme 
Jesu, hat er der Johannis- 
Passion entlehnt. Trotz 
dieses bedtnklichen Ver- 
fahrens hat die Riedelsche 
Bearbeitung, da damals 
kaum jemand die origi- 
nate Gestalt der Pas- 
sionen kannte, eine un- 
gemeine Verbreitung ge- 
funden, und ihr ist es in 
erster Linie zu danken, 
daB man den groBen 
Meister, wenn auch zu- 
nachst in einer nicht 
erkannten Verhiillung 
kennen, schatzen undlieben 
lernte. Als nun aber 1 885 
der erste Band der groBen Schiitzausgabe erschie- 
nen war, erkannte man bald, daB der Weg, den 
Riedel eingeschlagen hatte, Schiitzens Passionen 
wieder lebensfahig zu machen, doch nicht der 
richtige gewesen sei. 

Es ist hier der Ort, des Mannes zu gedenken, 
der sich um die Wiederbelebung der Schutzschen 
Werke in mehr als 40jahriger unermiidlicher Ta- 
tigkeit die groBten Verdienste erworben hat: 
Friedrich S pittas, des Bruders des Heraus- 
gebers und beruhmten Bachbiographen. Begon- 
nen hat er seine segensreiche Tatigkeit mit einer 



resden 



digttexte fiir die zahlreichen Wochengottesdienste Auffuhrung der Schutzschen Matthaus-Passion in 
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moglichst originaler Fassung, in Bonn 1881. In 
seiner seit 1897 bestehenden „Monatsschrift fur 
Gottesdienst usw.", Jahrgang 1906, berichtet er 
in einem Aufsatz mit der Oberschrift „Ein Jubi- 
laum", in reizvoller Weise, wie er damals habe 
die Riedelsche Passion aufiiihren wollen, sein Bru- 
der ihm aber vorgeschlagen habe, anstatt dieser 
doch die Auffuhrung einer einzelnen Passion zu 
versuchen. Wie Spitta sich dann zusammen mit 
seinem Freunde Arnold Mendelssohn an das 
Stadium der erhaltenen Abschrift machte, wie 
ihnen dieses Studium der originalen Passion eine 
Zeit der herrlichsten Offcnbarungen wurde, wie 
die erste Auffuhrung schlieBlich zustande kam, 
welche Wirkung sie tat, welche Nachahmung sie 
fand, das l.ese man in jcnem Aufsatze a. a. O. 
Spitta ist seitdem nicht mude geworden, furSchiitz 
zu wirken, ungemein zahlrcich.sind die Aufsatze 
iiber ihn in der genannten Zeitschrift, rneist von 
Spitta selbst. Jeder Jahrgang enthalt deren meh- 
rere, dazu auch viele Musikbeilagen mit prak- 
tischen Bearbeitungen kiirzerer Satze, wie sie sich 
namentlich fur die Gottesdienste gut eignen und 
die auch viel von den Kirchenchoren benutzt wer- 
den. So hat denn Spitta unendlich viel fur Schiitz 
getan, das wird ihm nicht vergessen werden, Es 
iiegt nahe, die Bestrebungen, die gemacht werden, 
Schiitz wieder detn Gottesdienste zuzufiihren, mit 
dem zu vergleichen, was in dieser Beziehung jetzt 
auch fur Bach geschieht. Der Erfolg ist wohl 
groBer fiir Schiitz, Viele seiner Werke sind 
a cappella-Musik, an der es bei Bach bekanntlich 
mangelt. Aber auch die groBeren Werke des alte- 
ren Meisters, mit instrumentaler Begleitung, die 
man jetzt nach M. Schneiders erfolgreichem Vor- 
gange fiir Auffuhrungszwecke zu bearbeiten sich 
angelegen sein laBt, werden sich dem Gottes- 
dienste schlieBlich leichter und besser einfiigen 
als die Cantaten Seb. Bachs, deren meist betracht- 
liche Lange einer haufigen Verwendung im Got- 
tesdienste recht hindernd im Wege steht. Doch 
zuriick zu den Passionen, von denen in diesem 
Aufsatz ja hauptsachlich die Rede sein soil. 

Die von Spitta bewirkte Auffuhrung der 
Matthaus-Passion, 1881, und die bald darauf fol- 
gende der Johannis-Passion geschahen nach einer 
Bearbeitung Arnold Mendelssohns, die spater bei 
Breitkopf und Hartel in Klavierauszug und Stim- 
men veroffentlicht worden sind und erfreulicher- 
weise viel benutzt, die Riedelsche Bearbeitung 
stark verdrangt haben. Diese hatte ihre Schuldig- 
keit getan, wie ihrerzeit die Franzschen Bearbei- 
tungen Bachscher Chorwerke es getan haben. Das 
Bessere verdrangt schlieBlich das Gute. Mendels- 
sohn hat seiner Bearbeitung eine Orgelbegleitung 
gegeben, auch den Choren eine solche unter- 
gelegt. Er sagt im Vorwort zur Matthauspassion, 
daB er eine a cappella-Auffiihrung des Werkes, 



die Rezitative nicht ausgenommen, fiir die wiin- 
schenswerteste halten rniiBte, weil die auBerordent- 
iich mannigfaltig belebte Deklamation Schiitzens, 
auch bei musterhafter Behandlung der Orgel, durch 
dieselbe einigermaBen gehernrnt wtirde. Besser 
ware wohl eine Klavier- oder Streichquartettbeglei- 
tung wegen deren groBeren Nxiancierungsfahig- 
keit und rhythmischen Prazision. Da aber heut- 
zutage den meisten Sangern die Stiitze einer Be- 
gleitung unentbehrlich, und das Werk durch seinen 
Inhalt vorziiglich in die Kirchen gewiesen sei, 
habe er sich zur Hinzufiiguug der Orgelbeglei- 
tung entschlossen. Was Mendelssohn iiber das 
Hemmcnde der Orgelbegleitung sagt, ist schon 
richtig. Die Orgel ist und bleibt auch bei groBter 
angewandter Registrierkunst ein mangelhaftes 
Begleitungsinstrument. Sie hat ja jahrhunderte- 
lang als ein solches dienen mtissen, aber ihre 
Mangelhaftigkeit zu diesem Dienste hat man schon 
zeitig empf unden und dem Obelstand der oft 
weiten Entfernung des Standortes der Orgel von 
dem der Sanger durch Einrichtung von Ruck- 
positiven abzuhelfen gesucht. Das war zunachst 
ein Notbehelf fiir das bessere Zusammengehen 
von Orgel und Chor. Um die Mitte des 17. Jahr- 
hunderts begann man an groBeren Orten (in 
Deutschland scheint das zuerst in Niirnberg ge- 
schehen zu sein), das Cembalo zu benutzen, ein 
zur Begleitung namentlich des Sologesanges viel 
brauchbareres Instrument. Freilich zunachst nur in 
groBen Stadten, wo wohlhabende Kirchenvorsteher 
die Anschaffung eines solchen ermoglichten und 
wo der Raum des Sangerchores die Aufsteliung 
des Instrumentes zulieB. In Leipzig finden sich 
Cembali von ungefahr 1670 an; auch sie waren 
Schenkungen wohltatiger Leute. Man hat sich 
ihrer dort bis Ende des 18. Jahrhunderts bedient. 
Fiir diese Entwicklung der Soloarie in der Kirchen- 
kantate war das von Bedeutung; man kann sagen, 
Cembalo und Arie bedingten einander. 

Aber bedarf es denn in den Schutzschen Passio- 
nen durchaus einer Begleitung der Rezitative? Der 
Meister hat nicht den geringsten Hinweis gegeben, 
daB er eine solche wiinschte, wahrend er doch 
fiir seine iibrigen Historien, z. B. fiir die „Historie 
der Auferstehung" dem Organisten genaue An- 
weisungen gibt, wie er bei der Begleitung der 
Soli zu verfahren habe. Die Soli in der Auf- 
erstehung sind aber ganz anderer Art als die der 
Passionen. Diese sind aus dem alten Lektions- 
tone kiinstlerisch entwickelt und stehen dem 
Gregorianischen Gesang nahe, der urspriinglich 
keine Begleitung kennt. „Sie spiegeln die leiden- 
schaftslose Ruhe der altkirchlichen Vokalmusik 
wieder/' Die Gesange der Auferstehung aber 
sind fiir die Zeit ihrer Entstehung moderne Mu- 
sik, deren „leidenschaftliche Bewegung denSolo- 
gesang und die Instrumentalmusik nach sich zog". 
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(Vergl. hierzu Fr. Spittas hochst wertvolle Schrift: 
' Die Passionen . . . von H. Schiitz, Leipzig 1886.) 
Wenn es aber keinem Zweifel unterliegt, daB 
Schutzens Passionen nach der Absicht des Mei- 
sters ohne jede Begleitung vorgetragen werden 
sollen, so drangt sich doch die Frage auf: sollte 
denn das jetzt nicht mehr angangig sein? Die 
Briider Spitta und A. Mendelssohn zvveifelten 
daran, und der moderne Geschmack, der leider 
glaubt nur noch harmonische Musik vertragen 
zu konnen, scheint ihnen recht zu geben. 

Aber, daB reine a cappella-Auffuhrungen der 
Passionen auch jetzt noch sehr wohl mog- 
lich und wirksam sind, das haben zahlreiche got- 
tesdienstliche Auffuhrungen bestatigt, die in der 
Lutherkrrche zu Leipzig stattgefunden 
haben.*) In der genannten Monatsschrift hat der 
Verfasser dieses Aufsatzes dariiber eingehend be- 
richtet (Jahrg. 1904, Nr. 6). Hier sei dariiber in 
Kiirze nur das Folgende gesagt. Der Versuch 
wurde zuerst mit der Passion nach Johannes als 
der kiirzesten gemacht. Es muBte darauf Ruck- 
sicht genommen werden, daB der Gottesdienst, 
der auch eine kurze Predigt, wie das in alter Zeit 
ublich war, bot, und dem noch Abendmahlsfeier 
folgte, sich nicht zu lang ausdehnte. Die Solo- 
sanger waren vor der Hauptprobe noch zaghaft 
und rieten zur Orgelbegleitung, merkten aber bald, 
wie schon es sich, frei von der Sorge mit dem 
begleitenden Instrumente in guter Fiihlung zu 
bleiben,' singen lasse. Die nach altem Gebrauche 
eingelegten Chorale, bei deren Auswahl die Vor- 
schlage Mendelssohns benutzt wurden, sang die 
Gemeinde natttrlich mit Orgelbegleitung. DieGe- 
meinde folgte mit Andacht der Vorfuhrung, nach- 
dem sie sich an das begreiflicherweise Befremd- 
liche der unbegleiteten Singstimmen gewohnt 
hatte. Im nachsten Jahre bereits wurde die 
Matthaus-Passion vorgenommen, die allerdings 
wegen ihrer Lange urn einige Episoden gekiirzt 
werden muBte. 

In seiner oben erwahnten Schrift iiber die 
Schiitzschen Passionen meint Fr. Spitta, daB eine 
Wiederholung der jetzt allgemein fur unecht er- 
kannten Markus-Passion eine Unmoglichkeit sei. 
Die berichtenden Partien sind bekanntlich im ein- 
fachen Lektionstone gehalten; nur wenige Me- 
lismen, wie sie schon in der alten Choralpassion 
ublich waren, unterbrechen dann und wann die 
Eintonigkeit dieser Vortragsart, die auch auf den 
andachtigsten Horer nicht anders als ermiidend 
wirken kann. 

Trotzdem ware es bedauerlich, wenn diese 
Passion mit ihren schonen tadellosen Choren, 
die der Gemeinde schon durch die unserem 
modernen Dur entsprechende ionische Tonart 

*) Anmerkung der Schriftleitung: Unter B. F. Richter, 
wie wir hinzufiigen woUen, 



leichter einganglich sind, der gottesdienstlichen 
Praxis nicht wieder zugangig gemacht werden 
konnte. H. von Herzogenberg hatte sich be- 
reit erklart, die Rezitative umzugestalten. „Man 
muB sich dabei ganz an Schiitz halten," meinte 
er, aber seine Erkrankung verhinderte die Aus- 
fiihrung. Die Umgestaltung der Rezitative hat 
schlieBlich der Thomaskantor G. Schreck uber- 
nommen, der seine Aufgabe meisterlich lojste, nicht 
daB er neue melodische Rezitative geschaffen 
hatte, er hat sich streng an das Gegebene ge- 
halten, die verschiedenen SchluBformeln und vor- 
kommende melodische Wendungen, wie z. B. das 
Eli lama, genau so aufgenommen wie sie geschrie- 
ben stehen. Aber er hat doch dem Einerlei des 
tonus currens durch eine ausdrucksvolle Deklama- 
tion der hervorzuhebenden Stellen abgeholfen, jede 
modern anmutende Modulation vermieden, so daB 
ein Werk entstanden ist, so aus eine/m Gusse, daB 
man glauben konnte, alles in der Passion sei so, 
wie es jetzt geboten wird, auf einmal entstanden. 
Diese Markuspassion hat seit 1898 im Wechsel 
mit denen nach Matthaus und Johannes drei Auf- 
fuhrungen erlebt, so daB im ganzen wohl gegen 
20 Auffuhrungen Schiitzscher Passionen in der 
Lutherkirche stattgefunden haben. Die Zahl wiirde 
noch groBer sein, wenn nicht die Passionen H. 
von Herzogenbergs, von denen namentlich die 
Grundonnerstagpassion der Gemeinde ganz be- 
sonders lieb wurde, inzwischen erschienen waren, 
die, oft gewiinscht, die alljahrliche Auffuhrung 
einer Schiitzschen nicht immer ermoglichten. Alle 
Passionsauffiihrungen waren ausschlieBlich gottes- 
dienstliche. — 

Dieser Aufsatz ist geschrieben in der Absicht 
und mit dem Wunsche, daB das gegebene Beispiel 
doch mehr Nachahmung finden mochte, als bis 
jetzt geschehen ist. Nicht nur um Schiitz willen, 
sondern auch um einer fast verloren gegangenen 
Kunst, der des unbegleiteten Sologesanges, wieder 
Eingang in den Gottesdienst und das Kirchen- 
konzert zu verschaffen. Ihre Wirkung ist erprobt 
und die Schwierigkeit der Ausfiihrung nicht so 
groB, wie man sich wohl vorstellt. In den Auf- 
fuhrungen der Lutherkirche haben nur die ersten 
Male Sanger von Fach die Partien des Evange- 
listen und Christus gesungen. Spater wurden sie 
ausschlieBlich von Mitgliedern des Kirchenchores, 
jungen Akademikern, ja auch von Gymnasiasten 
ubernommen, die durch das Mitstudieren der 
Passionen von Jugend auf an deren Stil vollstan- 
dig gewohnt waren und ihre Aufgabe zu alier Zu- 
friedenheit losten. Man denke, welche Vorteile 
das bot; nicht die geringsten Kosten entstanden* 
nachdem einmal das Auffuhrungsmaterial ange- 
schafft war. Was das namentlich in den jetzigen 
schweren Zeiten bedeutet, braucht wohl'. nicht 
vveiter auseinandergesetzt zu werden. Hoffentlich 
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findet sich eine Gelegenheit, auch die Markus- 
passion in der Fassung, die ihr G. Schreck ge- 
geben hat, in Partitur und Stimmen zu veroffent- 
lichen. Es bleibt nun bloB noch die Lukaspassion 
iibrig, die wohl noch keine Auffuhrung in neuerer 
Zeit erlebt hat. Irren wir aber nicht, so hat Fr. 
Spitta in seiner Monatsschrift davon geschrieben, 
daB er eine Einrichtung dieser Passion fur Auf- 
fiihrungszwecke vorgenommen habe. Es ware er- 



freulich, wenn durch die Veroffentlichung dieser 
Bearbeitung auch diese Passion wieder lebendig 
wiirde. Welchen Nutzen es hatte, wenn der alte 
Brauch, in der Passionszeit alljahrlich eine 
Passionsmusik der Gemeinde zu bieten sich wieder 
einbiirgerte, dartiber braucht wohl nichts weiter 
gesagt zu werden. Die Schiitzschen Passionen, 
die unechte nach Markus eingeschlossen, diirften 
dazu am aliergeeignetsten sein. 



Heinrich Schiitz und seine Bedeutungfur unserMusikteben 



Von D r. Ji u g o Lei 

Am 6, November werden 250 Jahre verflossen 
sein, seitdem Heinrich Schiitz in Dresden sein 
irdiscties Dasein beschlossen hat. Nach einem, 
was die Kunst angeht, gesegneten Leben von 
87 Jahren trat der GroBmeister Deutschlands vom 
Schauplatz seines Wirkens ab, in dem BewuBt- 
sein, mehr als einer der Zeitgenossen der Mit- 
welt an kiinstlerischen Werten geschenkt zu 
haben. Die Nachwelt frei'ich blieb ihm den ge- 
buhrenden Dank in erheblichem MaBe schuldig. 
Schon zu Bachs Zeiten, im friihen 18. Jahrhundert, 
ist wenig von Heinrich Schiitz die Rede, Das 
19. Jahrhundert wuBte von ihm katim den Namen, 
bis er durch die historischen Bestrebungen dieser 
Epoche wieder einigermaBen zu Ehren gelangte. 
Karl von Winterfeldt war wohl der Erste, der 
in seinen Studien iiber Gabrieli sowie seinen For- 
schungen zur Geschichte des evangelischen Kir- 
chengesanges wieder nachdrucklich auf Schiitz ver- 
wies. Philipp Spitta, der Bachbiograph, hat den 
Meister und sich'selbst geehrt durch die pracht- 
volle Gesamtausgabe der Schiitzschen Werke, die 
bei Breitkopf und Hartel erschienen ist. Auch 
in der „Allgemeinen deutschen Biographie" und 
in seinen „MusikgeschichtIichen Aufsatzen" hat 
Spitta grundlegende Studien iiber Schiitz veroffent- 
licht. Nimmt man dazu noch das empfehlenswerte 
franzosische Schiitzbuch von Andre Pirro, die 
Auslassungen Hermann Kretzschmars an ver- 
schiedenen Stellen seines „Fiihrers durch den Kon- 
zertsaal" und die Behandlung der motettenartigen 
Stucke in meiner eigenen „Geschichte der Mo- 
tette", dann ist so ungefahr alles von Belang ge- 
nannt, was die neuere Forschung iiber Schiitz zu- 
tage gefordert hat. Die Werke des Meisters sind 
zuganglich, iiber seine Bedeutung kann man sich 
bequem unterrichten. Nichtsdestoweniger spielt 
Schiitz in unserem Musikleben eine sehr beschei- 
dehe Rolle. Auch hier wiederholt sich die leidige 
Erfahrung, daB in Deutschland die gelehrte For- 
schung die eindringlichste Arbeit an eine Sache 
setzt, um die sich die Praxis nicht im mindesten 
bekiimmert. Die Schuld liegt auf beiden Seiten. 
Die Gelehrten haben zu wenig Fiihlung tnit der 
Praxis und die Praktiker sind zu ungebiidet und 
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iiber ihren engen Gesichtskreis schwer hinaus- 
zubringen. Die Prachtbande der Gesamtausgabe 
leisten sich den uberflussigen Luxus der selten- 
sten und entlegensten Schiiisselkombinationen, wie 
Bariton- und Mezzosopranschliissel, der alt- 
modischsten Notierungsweise.*) Dadurch wird das 
Lesen unnotig erschwert, die Arbeit der Einrich- 
tung betrachtlich vergroBert. Brauchbare prak- 
tische Ausgaben sind nur von wenigen Stucken 
zu haben, Im wesentlichen bleibt noch fast alles 
zu tun iibrig, um Schiitz fur die Gegenwart wie- 
der auferstehen zu lassen. Erfreulicherweise spurt 
man seit einigen Jahren ein wachsendes Verstand- 
nis fiir die vorbachische Kunst. Gerade unsere 
durch vieles Erleiden im LauterungsprozeB be- 
griffene Zeit hat eine nahere innere Beziehung 
zur Kunst der groBen Primitiven des 17. Jahr- 
hunderts, eines Schiitz und Buxtehude, als die 
vorangegangene Epoche, die mit der Entdeckung 
Bachs ganz ausgefiillt war. Ober Bach hinaus riick- 
warts schauend, erblicken wir die Kurve der Ent- 
wicklung, die von dem groBen „Expressionisten u 
Schiitz ausgehend im 20. Jahrhundert miindet 
Ernsten und arbeitswilligen Musikfreunden wird 
es also vielleicht willkommen sein, einige sach- 
liche Hinweisungen entgegenzunehmen, die zur 
Bereicherung und Auffrischung der Auffiihrungen 
zumal geistiicher Musik nutzbringend sein diirften. 

Chordirigenten, denen die Gesamtausgabe zur 
Verfiigung steht, werden gut tun, sich die fiir sie 
passenden Stucke in Partitur abzuschreiben, dabei 
sofort die heute iiblichen Schliissel zu notieren 
und auf eine den Stimmlagen angemessene Trans- 

*) Die gleiche Klage stieB unser MitarbeiterF. Sporn 
in seinem Artikel iiber Schiitz im Juliheft (Nr. 13/14) aus, 
wo zugleich — mit dem Nachtrag in Heft 17 — die wohl 
ziemlich vollstandigen Neuausgaben SchiUzscher Werke 
angefuhrt und kurz besprochen werden. Die Zusammen- 
stellung zeigt, daB immerhjn mehr vorliegt, als man 
gemeinhin meint. — Was die Bearbeitungsfrage von 
Werken des 17. Jahrhunderts, mit besonderer Beriick- 
sichtigung solcher von Schiitz, betrifft, sei auf den sehr 
wichtigen Aufsatz Max Schneiders iml.Heft desl.Jahr- 
gangs des Archivs fur Musikwissenschaft noch im be- 
sonderen hingewiesen. (Anmerkung der Schriftleitung.) 
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position sogleich bedacht zu sein. Die Nieder- 
schrift der aiten Meister ist niemals verbindlich, 
was die vorgeschriebene Tonart angeht; die rich- 
tige ^Intonation" herauszufinden ob.iegt den Aus- 
fiihrenden. Praktisch ware es auch, das Noten- 
bild dem heute ublichen anzupassen, indem man 
die Viertelnote als mittleren Notenwert zugrunde 
legt, anstatt wie friiher iiblich, die halbe oder gar 
ganze Note. Wo Orchesterinstrumente zur Be- 
gleitung erforderlich sind, beachte man, da8 es 
bei der Besetzung mehr auf die richtige Tonlage 
der gewahlten Instrumente ankommt ais auf die 
Klangfarbe. Eine Schiitzsche Partitur ist nicht 
eindeutig, wie eine moderne Partitur, sondern 
laBt sich verschieden interpretieren, je nach der 
GroBe des ausiiihrenden Apparats, nach den zur 
Verfiigung stehenden Mitteln. Hat man nur einen 
kleinen Chor, so wird man z, B. auf die Mitwir- 
kung der Posaunen verzichten, die bei einem 
groBeren Chor sehr dienlich sein konnten. Als 
„Sopraninstrumente" z. B. waren verwendbar Vio- 
line, Flote, Oboe, Klarinette, Trompete. Ferner 
ist zu beachten, daB man dem Taktstrich in der 
alten Musik nicht zu viel Verehrung zollen soil. 
Der Taktstrich ist in den aiteren Partituren nur 
eine Hilfe fur das Auge des Partiturlesers, muB 
mit groBer Freiheit interpretiert werden, so daB 
er nie eine sinngemaBe Deklamation der Text- 
worte stort. Auf takt und starker Taktteil im mo- 
dernen Sinne werden in alten Partituren keines- 
wegs durch den Taktstrich bedingt; er'zeigt nicht 
einmal den richtigen Takt an, indem offenkundig 
im »/» oder 3 /i takt gemeinte Stellen oft im zwei- 
teiligen */ 2 Takt notiert sind. Ist man mit der Her- 
stellung einer handschriftlichen Partitur so weit 
gekommen, so ergibt sich aus dem jetzt uber- 
sichtlich gewordenen Notenbild das richtige 
Tempo und die Vortragsweise fiir einen empfang- 
lichen Musiker eigentlich ganz von selbst. Man 
verlerne nur die uns fur neuere Musik anerzogene 
•heilige Scheu vor dem Buchstaben, sondern suche 
zunachst den musikalischen Sinn zu ergriinden 
und richte dementsprechend die Aufzeichnung der 
Partitur ein. 
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So schlaf ich ein 



beiden Werken gedruckte Stimmen vorliegen, die 
Ph. Spitta im AnschluB an die Partitur der Ge- 
samtausgabe bei Breitkopf und Hartel heraus- 
gegeben hat. Auch auf diese Stimmen sind alle 
die oben angegebenen Anpassungen und Einrich- 
tungen anzuwenden. Es sei hier auf den Inhalt 
beide*r Werke eingegangen, einige Hinweise auf 
die vorzuglichsten Stiicke seien gemacht. Der 
Stil beider Werke ist erheblich verschieden. Die ' 
40 vierstimmigen cantiones sacrae auf lateinische 
Texte spiegeln die Technik des italienischen Ma- 
drigals deutlich wieder, bedienen sich der ton- 
malerischen Ziige, der merkwiirdig modern an- 
mutenden chromatischen, sogar enharmonischen 
Harmonik, der madrigalischen Deklamationstech- 
nik aufs geistvollste. Die GeneralbaBbegleitung 
ist bei den meisten dieser Stucke als ein Zuge- 
standnis an den Zeitgeschmack, an den Wunsch 
des Verlegers anzusehen, und kann bis auf ge- 
ringe Ausnahmen bei konzertmaBigen Auffiihrun- 
gen zum Vorteil der Klangwirkung ganz fortge- 
lassen werden. Im Gegensatz zu diesem fiir seine 
Zeit radikal-modernen Werk im italienischen Ge- 
schmack greift die geistliche Chormusik vom Jahre 
1648 auf den aiteren deutschen Motettenstil zu- 
riick, gibt sich im Harmonischen viel schlichter, 
dammt auch die etwas uberschwang'ich tonmale- 
rischen Ziige der friiheren Sammlung ein. Sowohl 
die cantiones wie die Chormusik sind trotz der 
Verschiedenheit des Stils vom hochsten Kunst- 
wert und finden zu ihrer Zeit in Deutschland ihres 
Gleichen nicht. Von der Chormusik, als dem_ leich- 
teren der beiden VGferke, sei zuerst die Rede. 
Nr. 10 z. B. „Die mit Tranen saen" gibt ein voll- 
gewichtiges Muster Schiitzscher Kunst im milden 
Ernst, dem trostlich zuversichtlichen Ausdruck, 
dem wundervollen Klang, dem meisterhaftenSatz: 
den fiinf Stimmen ist die groBte Mannigfaltigkeit 
der Klangwirkung abgewonnen, zumal das Aus- 
spielen tiefer Stimmgruppierungen gegen hohe, 
die farbige Abstufung des Satzes kommt den 
besten venezianischen Mustern eines Gabrieli 
etwa gleich. Ebenso intensiv im Ausdruck Nr. 11: 
„So fahr ich hin zu Jesu Christ". Sehr Schtitzisch 
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Am bequemsten geht man zunachst an die Can- 
tiones sacrae vom jahre 1625 und die Geist- 
liche Chormusik vom Jahre 1648, weil von 
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darin ist die folgende Stelle mit ihrem Wechsel- 
spiele des 3- und 4-teiligen Taktes, mit ihren 
chromatischen Riickungen von C-dur nach A-dur, 
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G-moIl, A-dur, D-dur und parallel damit der Mo- 
dulation von G-dur nach A-dur uber E-dur. 

Ein Prunkstiick des 6stimmigen Satzes ist 
Nr. 15: „Ich bin eine rufende Stimrne", mit den 
vielfach wechselnden Stimmkombinationen, der un- 
beschadet aller Kirchlichkeit so geistvollen, leben- 
digen und interessanten Polyphonie, der Fiille 
von Einfallen, der merkwiirdigen Variationen- 
technik: der zweite, Takt 23 beginnende Haupt- 
teil variiert das Hauptmotiv von Takt 1 durch Ver- 



Kraft, Kuhnheit, einem Wissen gebraucht wird, 
die selbst das von J. S. Bach Gewagte hinter sich 
lassen und zu denen sich erst im 20. Jahrhundert 
wieder Parallelen findeh. Als ein Beispiel fur viele 
dienen zwei Parallelstellen aus Nr. 5: „Ego sum 
tue plaga", samt den dazu gehorigen Stiicken 4, 
6, 7, 8 einem der seltsamsten Komplexe der ge~ 
samten Musik. Mit knirschenden Dissonanzen be- 
gleitet die Musik den Ausdruck der Kreuzigung, 
der Passion: 
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kleinerung auf halbe Notenwerte. In der ganzen 
Literatur wird man vergeblich Umschau halten 
nach einer weihevolleren und ergreifenderen Ver- 
toniing des Textes: „Selig sind die Toten", als 
ihn Schtitz hier in der Nr. 23 darbietet. Dabei ist 
das Stuck verhaitnismaBig leicht auszufiihren. Der 
beigegebene GeneralbaB ist in den meisten Fallen 
nutzlich, wenn schon viele der Stiicke auch ohne 
GeneralbaB ihrer Wirkung sicher waren. 

Aus den viel verwickelteren und moderneren 
cantiones sacrae seien wenigstens zwei merkwiir- 
dige Stiicke als Stilproben hier besonders ange- 
fiihrt. Man wird aber auch bei fast alien anderen 
Stiicken die Miihen des Studiums reichlich gelohnt 
finden. Die beiden gewahlten Stiicke sollen Be- 
lege sein fur die beiden Haupteigentumlichkeiten 
dieses seltsamen opus, die Harmonik und Ton- 
malerei. Die Behauptung mag ubertrieben erschei- 
nen, daB hier urn 1625 die Dissonanz mit einer 
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Fur die Scharfe der bildhaften Darstellung sei 
schlieBlich Nr. 14 angefiihrt: „In te Domine 
speravi". Nach der Technik des italienischen Ma- 
drigals dient die Tonmalerei hier als Ausdrucks- 
mittel gewahlter Art. Man beackte den ruhigen, 
zuversichtlichen Ton der Stelle, „In te Domine 
speravi", das aufgeregte Motiv: „non confundar", 
den langen Halteton auf „in aeternum", das ab- 
wartsgeneigte „inclina aurem", das eilige „acce- 
lera, ut eruas me". Alle diese tonmalerischen 
Ziige erhalten ihren hoheren Kunstwert durch die 
lebendige Art, wie die verschieden rhythmisierten 
Motive mit bewundernswerter Kunst in ein Gan- 
zes verwoben sind. Auch auf die herrliche Kom-* 
position des „Ego dormio et cor meum vigilat" 
aus dem Hohen Liede sei mit besonderem Nach- 
druck verwiesen (Nr. 11, 12) wegen der harmo- 
nischen und tonmalerischen Feinheiten, die gerade 
unserer Zeit entgegenkommen. 
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Zur Wiedergabe Schiitz 'scher Musik 

Von Prof. Dr. Max Schneider / 'Brest au 



In diesen Tagen erinnern sich die deutschen Musiker, 
insbesondere die ■ Kirchenmusiker, daB vor nunmehr 
250 Jahren nach einem langen gesegneten Leben voll 
Miihe und Arbeit He in rich Schiitz gestorben ist. 
Und viele von denen, die die seit einiger Zeit merklich 
wachsende Hinneigung zu der erhabenen Kunst des 
geistig starksten deutschen Tondichters vor Johann 
Sebastian Bach bewuBt beobachtet oder gefordert haben, 
glauben mit Recht, die Anfange einer ernsthaften, er- 
folgverheiBenden Schiitzbewegung freudig begriiBen zu 
diirfen. Kein Zweifel: die Anfange sind wirklich da! 
Aber der Berg kommt nicht zu uns. Gestahlt durch das 
ungeahnt reiche Frucht bringende Ringen um Bach, 
miissen wir neue Wege bahnen, vvenn auch mit be- 
sonnener und weiser Auswertung des bisher Erreichten. 
Obereilung und ObermaB sind dabei in gleichem Grade 
vom Obel wie die hier und da leider schon vvieder 
wahrnehmbare recht gedankenlose, ja schablonenhafte 
Anwendung von Arbeitsmethoden, die zwar bei der 
Wiedergewinnung Bachs sicher zum Ziele fiihrten, dem 
Wesen der Schiitzschen Musik dagegen iiberhaupt nicht 
entsprechen. Nur ein einziger Grundsatz besteht fiir 
uns als unabanderliches, allgemein giiltiges oberstes 
Gesetz: Wir diirfen nicht langer in dem verhangnis- 
vollen Irrtum beharren, daB wir altere Musik erst fertig 
komponieren (iiberarbeiten) miiBten, um sie angeblich 
„stilrein" zum Klingen zu bringen; denn Bach unci 
Schiitz haben gleich a!Ien alten und neuen Meistern ihre 
Werke in der Komposition durchaus vollendet und nicht, 
wie noch immer allzuoft verkiindet wird, mehr oder 
weniger nur skizziert. Was zur Komposition selbst ge- 
hort und zu ihrem eigentlichen Wesen, das steht in 
Noten (d. h. Klinge- und Schweigezeichen), vom Kom- 
ponisten auf- und ausgeschrieben ; alles andere ist Bei- 
werk und muB Beiwerk bleiben! 

Fiir Bachs Musik und ihre engere Zeitgenossenschaft 
beginnt diese Erkenntnis sich endlich durchzusetzen, 
aber zu .der anders gearteten Tonsprache des so be- 
redten Heinrich Schiitz Iiegt der Wc^ groBtenteils noch 
verschuttet, wie verhaltnismaBig zahlreiche Neuausgaben 
Schiitzscher Werke zum „praktischen Gebrauch" be- 
weisen. Am einwandfreiesten und am wenigsten bedenk- 
lich erscheinen darin die ohne Begleitung ausfiihrbaren 
mehrstimmigen Gesange. Viele der kleineren und gro- 
fieren instrumental begleiteten Singstiicke dagegen sind 
oft arg entstellt, weil sie, als vermeintliche „Skizzen" 
in Ausdruck und ZeitmaB miBverstanden (in gewiB guter 
Absicht), von „Bearbeitern" durch allefhand wesens- 
fremde, iibertiinchende Zutaten vervollstandigt, „belebt", 
kurz: fertigkomponiert werden sollten. 

Dieses unberechtigte, entstellende Fertigkomponieren 
— eine hoffentlich bald iiberwundene Folge falsch ge- 
deuteter und dilettantisch ausgenutzter musikwissen- 
schaftlicher Forschungsergebnisse — besteht in erster 
Linie darin, daB die fiir einen sehr groBen Teil der 
Musik des 17. und 18. Jahrhunderts charakteristischen 
bezifferten BaBstimmen zu einer gewohnlich recht un~ 
ruhigen, gekiinstelt oder gar aufdringlich wirkenden, 
nahezii unterschiedslos vierstimmig gehaltenen Orgel- 
oder Klavierbegleitung ausgearbeitet werden, die in der 



Regel fast jeden unbefangenen und feinfiihlenden Mu- 
siker zum mindesten befremdet. Das Befremden kommt 
aber nicht auf, wenn die nachgeschriebene (hinzu- 
gefiigte) Begleitstimme ruhig und einfach gesetzt ist 
und dadurch nur als harmonisch fiillender, stiitzender 
Untergrund erscheint, auf welchem die vom Kompo- 
nisten herriihrenden melodischen (Haupt-)Stimmen sich 
um so deutlicher abheben, je weniger sie in ihrer Rhyth- 
mik oder sonstigen Gliederung durch die nachgeschaf- 
fene Begleitung (iiber dem bezifferten BaB) gehemmt 
oder belastet werden. Diese Begleitung ist in fruherer 
Zeit, also auch bei Schiitz, im allgemeinen nicht auf- 
geschrieben worden, sie wurde bekanntlich improvisiert 
und wird es gliicklicherweise von einigen Befahigten 
auch heute noch. Ihre ausfiihrliche Niederschrift unter- 
blieb aus guten Griinden, denn sie gehort einmal, wie die 
alten Theoretiker bestatigen, nicht zur Komposition 
selbst, sondern vielmehr zum Vortrag (der sich ja heute 
auch bei moderner Musik nicht in Noten eindeutig aus- 
drucken laBt), und aufierdem war die Wahl des Begleit- 
instruments ziemlich frei. Eine die Eigentiimlichkeiten 
z. B. der Orgel ausniitzende und "dementsprechend aus- 
geschriebene Begleitstimme ist aber nur Orgelstimme, 
vvahrend vom bezifferten Basse aus mit jedem akkord- 
fahigen Instrurtiente (Harfe, Laute, Viola, Cembalo u. a.) 
ohne weiteres begleitet werden kann. Jedenfalls hat in 
der alteren Musik diese ftillende und stiitzende Beglei- 
tung an sich kein melodisches Eigenleben, sondern sie 
ist lediglich Mitklinger, dem Wesen nach ahnlich der 
Wirkung, wie wir sie heute beim Klavierspiel durch 
Anwendung des Pedals zu erreichen pflegen. Auch 
unsere moderne Orchestermusik kann ohne derartige 
Mitklinger nicht gut auskomnien und mufi sie, da sie 
wechselnden Gruppen von Einzelinstrumenlen, und zwar 
nicht nur akkordfahigen, iibertragen sind, Note fiir 
Note ausschreiben. Kompositorisch wesentlich, d, h. 
melodisch unbedingt selbstandig brauchen diese Stim- 
men dabei nicht zu werden; sie sollen in der Haupt- 
sache farben, Licht und Schatten verteilen helfen, nicht 
aber zeichnen. (Diese Vergleiche bitte ich nur als Not- 
behelfe anzusehen!) Die neuere Musik ist zumeist 
Malerei, die altere dagegen farbig getonte Zeichnung 
oder Zeichnung auf farbigem Grunde. Fiir die Alten, 
auch fiir Schiitz, war die Zeichnung: das melodisch 
(linear) Durchgefiihrte und darum Selbstandige der In- 
begriff der Komposition. Und der Charakter der Linien- 
fiihrung hangt davon ab, ob die Zeichnung auf Fern- 
oder Nahwirkung berechnet ist. Da nun die altere 
Musik iiberwiegend Zweckmusik, also dienende Kunst 
war und in verschieden groBen Raumen wirksam sein 
muBte, so konnte die Art ihrer Ausfiihrung nicht von 
vornherein in alien Einzelheiten festgelegt werden. Klar- 
heit, Leuchtkraft, Warme und besonders Klangschonheit 
waren und blieben selbstverstandliche Erfordernisse, zu 
deren Erfullung die Meister des 16. und 17. Jahrhunderts 
alle erreichbaren Mittel unbeschrankt zuliefien. Auch 
Schiitz sagt uns mehrfach in Vorreden zu seinen Wer- 
ken, wie frei er iiber ihre Wiedergabe denkt. Mit 
diesen Andeutungen, die an anderer Stelle noch ein- 
gehend begriindet werden sollen, kennzeichnen wir die 
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Hauptrichtschnur fur zweckma3ige Gestaltung von Be- 
gleitsiimmen in Schtitzscher Musik. 

Die meisten und schwerwiegendsten Mi3verstandnisse 
offenbaren sich wohl bei der Interpretation der noch 
langst nicht in ihrem vollen Werte erkannten „kleinen 
geistlichen Konzerte". Diese uberaus empfindungstiefen 
Kunstwerke gehoren dem zu Scliutzs Zeit neuen rezi- 
tierenden Stil an, verlangen also freieste, eindringliche 
Deklamation.. Mit welchem Recht verunstaltet man diese 
wahrhaft groBartigen Oesange durch Hinzufiigung einer 
motivisch gebundenen Orgelbegleitung, die die meisten 
agogischen Akzente nahezu einebnet? Auf solchen 
Wegen kommen wir bestimmt nicht zu Schiitz! Und 
dabei ist das Notenbild gerade dieser Stiicke so ein- 
deutig, so einfach! Es zeigt eine ungehemmt und wech- 
selvoll sich bewegende singende Stimme (oder mehrere) 
und einen wescnthch davon unterschiedenen, meist ruhig 
gehenden oder bisweilen stehenden BegleitbaB. Man 
braucht sich mit den zu erganzenden Akkorden nur an 
die Dauer seiner notierten Tone zu halten, dann hat 
man die Bewegung, die den eben erwahnten „Mit- 



klingern" zukommt, und die Singstimme kann frei und 
wortsinngemaB vortragen mit einer Wirkurig, von der 
so mancher „Bearbeiter" bisher wohl recht wenig ahnte. 
Der freie Vortrag ist fur die Wirkung der Schiitz- 
schen Musik iiberhaupt von ausschlaggebendem Belang. 
Nichts schadet ihr mehr als bloB auBerlich korrektes, 
metrisch gleichformiges Absingen und Abspielen, denn 
sie will Dienerin des Wortes sein in den kleinen wie in 
den groBen Werken. Der Meister selbst sagt uns das 
verschiedentlich in Vorreden, Er warnt besonders vor 
ZeitmaBen, die 'die Deutlichkeit des Wortes gefahrden. 
Freilich muB nun das Notenbild seiner Kompositionen 
erst wieder richtig verstanden werden, und in dieser 
Hinsicht bleibt fur die Allgemeinheit noch viel zu tun, 
aber die Miihe ist verschwindend gering gegentiber dem 
sicheren Lohn. Nach Bach auch Schiitz dem deutschen 
Volke zuruckzugewinnen, das ist in dieser schicksals- 
schweren Zeit ein hochst erstrebcnswertes Ziel. Mochte 
es erreicht werden vor allem durch die Einsicht, daB 
auch in der Musik die Kunst eines groBen Meisters 
nichts Unvollkommenes sein kann! 



Schiitz und Handel 

Von Dr. T{u d olf S t e gli c h / Hannover 



Wir wissen nicht, ob Handel Schutzsche Mu- 
sik gekannt hat. Wir konnen nur vermuten, 
daB er in dem seiner Vaterstadt Halle nahen 
WeiBenfels, wo seine musikalische Begabung zum 
erstenmal an die groBere Welt trat und der An- 
stoB zu ihrer Entwickelung gegeben wurde, auch 
von dem vorbildlichen, ehrwurdigen Menschen 
und Musiker horte, der hier seine zweite Heimat 
und noch im Alter seine liebste Zufluchtsstatte 
gehabt hatte. Wir fiihlen aber, wenn wir beider 
Wesen uns gegenwartig halten, wie in dem urn 
hundert Jahre Jiingeren die besten Krafte des 
Alteren weiterleben. Wir haben im Anblick dieser 
beiden Gipfelgestalten wie nirgend sonst in der 
deutschen Musikgeschichte die Empfindung im 
Einfachen, Urspninglichen gegriindeter Natur und 
zugleich das Hochgefiihl weiter, freier Sicht. 
# # 

Tongedanken einfachster, allgemeingultiger 
Pragung sind die Bausteine der Werke Schutzens. 
Das als ein Erbteil der hohen musikaiischen 
Volkskultur des 16. Jahrhunderts damals noch 
lebendige volkische musikalische Sprachgut hat 
bei keinem andern Musiker der Zeit solche durch- 
geistigte Gewalt wie bei ihm. Und nur einer kam 
noch in spateren Zeiten, als jenes Erbe schon zu 
zersplittern begonnen hatte, dem es in unge- 
brochener Frische zu Gebote stand: Handel. — 

Wo das Wort hinzutritt, scheinen Schutzs ein- 
fache Tongestalten unmittelbar aus ci:sem heraus- 
gewachsen. Aber Wort und Ton sind bei ihm 
doch nicht so miteinander verbunden, daB die Mu- 
sik am Wort als dessen Dienerin hangen bliebe. 



Sie dringt vielmehr hindurch zur gemeinsamen 
Lebensquelle. Wenn etwa in einer der Sympho- 
niae sacrae die Eltern Jesu zu dem Zwolfjahrigen 
im Tempei die Worte sprechen : „Mein Sohn, 
warum hast du uns das getan?", so lafit Schiitz 
nicht nur beide iibereinstimmend „richtig dekla- 
mieren"; er sieht den Eltern ins Herz, der 
erregteren Mutter, dem gefaBteren, strengeren 
Vater, danach unterscheidet sich auch seine Mu- 
sik: sie gibt jener die empfindsameren Akzente 
(„Mein Sohn!") diesem die harteren („Du"); 
wahrend die geangstete Mutter mit ihren Worten 
immer vorauseilt, greift der Vater nur einmal vor, 
sehr bezeichnend mit dem „warum". Und die 
Gewalt der Musik wachst mit der Gewalt des 
Textinhalts: David klagt urn seinen Sohn Absalon, 
der Engel der Verkiindigung erscheint Maria, die 
Auferstehungshistorie steigert sich zu allgemeinem 
Viktoriajubel, zerschmetternde Anklage braust 
iiber Saulus herein. — Alles Leben, das aus jener 
Quelle jenseits von Musik und Sprache hervor- 
bricht, ist hier Bewegung, Handlung. Dramati- 
sche Krafte beseelen jede kleinste Welle und 
treiben den groBen Strom. Aber es ist keine 
Dramatik, die nach aufierer Schaustellung ver- 
langt (obwohl Schiitz auch die erste deutsche 
Oper geschrieben hat). Seelisches und Korper- 
haftes sind in dieser Bewegung schon eins ge- 
worden. Es ist eine Dramatik des inneren Ge- 
sichts. Nichts bezeugt das so offenkundig wie 
die Vorschrift Schutzens, bei Auffiihrung seiner 
Auferstehungshistorie nur den Evangelisten der 
Gemeinde sichtbar aufzustellen, alle andern, also 
gerade die handelnden Personen, im Verborgenen. 
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In dieser Welt der inneren Sinne verliert z. B. 
auch die motettische Zweistimmigkett der Per- 
sonen in der Auferstehungshistorie das Befremd- 
liche. 

Keiner aber ist kiinftighin so stark von detn 
Geist dieser innerlichen Dramatik erfiillt gewesen 
wie Handel. Wohl hat sich Handel zunachst der 
Oper hingegeben. Aber die groBte Tat seines 
Lebens, durch die er erst ganz zu sich selber kam, 
war die Wendung von der Oper zum Oratorium. 
Das ist eben die Wendung zu jener Schiitzschen 
inneren Art des dramatischen Empfindens. Denn 
die Dramatik des Oratoriums ist nichts anderes 
als eine Dramatik des inneren Gesichts. — 

Wie die Form einer Schiitzschen Schopfung 
„oratorischen" Geistes aus einfachen Keimen auf- 
gebaut ist, hat mit der natiirlichen Einfachheit 
volksmaBiger Kunst allerdings nichts mehr zu 
tun. Es Iiegt Schiitz wenig daran, aus einem sol- 
chen Keim sozusagen pftanzenhaft, mehr nach 
gewissen rhythmischen und melodischen Trag- 
heitsgesetzen als aus eigener, freier Kraft eine 
Melodie wachsen zu lassen. Er wei3 wohl, welche 
Schonheit einfache Melodien haben konnen; die 
besten der alten geistlichen Weisen scheinen ihm 
„mehr von den himmlischen Seraphim zum Lobe 
ihres Schopfers als von Menschen eruchtet". Aber 
doch gilt ihm die Erfindung von Melodien, der 
Kultus des Einzeleinfalls allein nicht als voll- 
wertig, da „fast kein Musicus sey, welcher nicht 
etwa eine Melodey aufsetzen konne". Er wendet 
seine Zeit lieber an „mehr sinnreiche Inventio- 
nes", an „Aufsetzung einer kiinstlichen Kompo- 
sition." Die „sinnreichen Inventiones" aber sind 
Baugedanken. Die „kiinst!i:he Komposilion" 
ist das Bauwerkselbst, das aus Motiven, The- 
men, Melodien als den Bausteinen „komponiert" 
ist. Schutz will Baumeister sein. Die groBe Be- 
wegung der Dinge und Empfindungen zu mei- 
stern, kraft seines Schopfergeistes aus dem fluten- 
den Nacheinander der Kleingestalten ein von allem 
Wirren, Zufalligen freies Kunstwerk emporzu- 
heben, ist sein heiBes Verlangen. Die Fiille der 
Gesichte zu bannen, bemachtigt er sich aller 
Ausdrucksmittel und -formen, die alte und neue 
Zeit ihm bieten, mischt Einzelstimmen und -in- 
strumente, Gesangs- und Kapellchore, psalmo- 
dierenden, rezitierenden, ariosen Gesang; Motette, 
Madrigal, Konzert iiberschreiten ihre Grenzen, 
gehen ineinander iiber, streben vereint nach neuen, 
vielfaltigen, grofieren Zusammenhiln^en. Welcher 
Name faBt noch den Reichtum, die Spannweite 
der Bauphantasien? Nur ein freiester, allgemein- 
ster: Symphoniae sacrae. 

Wer diese Kunst der groBen, freien musika- 
lischen Architektur auf ihren Gipfel fiihrte, war 
Handel. Auch ihm ist nicht die Kleinform, die 



„Materialfrage u , sondern der groBe Aufbau, der 
Baugedanke das Wesentlichste. Darauf deuten 
schon seine sogenannten „Plagiate", ebenso jene 
Falle, wo er Teile eigener Schopfungen zum Auf- 
bau neuer wieder verwandte. Bereits in seinen 
Kleinformen aber, besonders in der metrischen 
Gestaltung, die dem freien Kraftespiel des 17. 
Jahrhunderts viel naher steht als der glattenden 
Vernunft des 18., macht sich der baumeisterliche 
Wille geltend. Und wo Handel einfache lied- 
oder tanzartige Gebilde schreibt, sind sie vor 
allem bestimmt, Glieder einer ubergeordneten 
groBen Form zu sein, einer Suite, eines Konzerts, 
einer Oper. Zum Aufbau der groBen Formen 
aber schopft Handel, wie Schutz, aus alien HLfs- 
quellen seiner Zeit, altesten wie neuesten, und 
wie Schutz gewinnt er dadurch eine in seiner Zeit 
einzigarlige Mannigfalligkeit und Weite der For- 
men. Was ist ihm etwa die „Suite"? Eine Form, 
die er mit Inhalt fullt? Nein, nur ein Angriffs- 
punkt fur seinen eigenen Formwillen. Man halte 
eine der Bachschen Suitensammlungen neben die 
von Handel selbst herausgegebene Sammlung, urn 
die Eigenmachtigkeit, die Vielseitigkeit dieses 
Formwillens recht zu empfinden. Von^ einer ge- 
meinsamen Suitenform ist da nicht mehr viel zu 
spiiren, jedes Werk folgt seinem eigenen Gesetz. 
Nur die Bestimmung fiir dieselbe sozusagen „ge- 
sellschaftliche" Aufgabe und fiir dasselbe Instru- 
ment schlieBt die einzelnen noch zusammen, Das- 
selbe gilt von alien andern Handelschen Formen 
bis hinauf zu den gewaltigsten aller musikalischen- 
Architekturen, seinen Opern und Oratorien. 

Das im Einfachen, Urspriinglichen wurzelnde 
Gefiihl, der dramatisch bewegte Geist, der bau- 
meisterliche Wille, diese drei Formkrafte, die der 
Musik Schutzens und Handels eingeboren sind, 
nicht etwa von fremder Seite eingeimpft — wie 
hatten sie sonst solche wurze'starke Werke hervor- 
bringen konnen! — diese drei Krafte wurden bei 
alien beiden durch das Erlebnis Italien in gahz 
besonderer Weise gefordert 

Die innige Beriihrung mit einem andern Volks- 
tum, zumal einem von so starker musikalischer 
Kultur wie das Italiens starkte die Allgemein- 
giiltigkeit des musikalischen Ausdrucks. War im 
Deutschland der Handelzeit dis Musixleben schon 
mehr in standische und kirchliche Bezirke ab- 
gegrenzt, die Neigung, sich in besonderem engeren 
Kreise abzuschlieBen, verbreiteter als hundert 
Jahre vorher, so war andererseits im ersten Viertel 
des 18. Jahrhunderts der Musikhimmel Italiens um 
so klarer. Handel konnte hier um so mehr 
seine Neigung zum Einfachen, Allgemeingultigen 
kraftigen. Aber er entfernte sich damit von jener 
damals (und in zunehmendem MaBe bis in unsere 
Tage) in; Deutschland vorherrschendan Geistes- 
richtung. AuBeres Lebensischi.ksal hangt hiermit 
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zusammen. Schiitz konnte seine Lebensarbeit in 
Deutschland aufnehmen, er konnte seingroBes 
Psalmwerk 1619 „dem deutschen Volke" widmen, 
unmittelbar danach begann die Zersplit'erung, die 
auch ihn zeitweise ins Ausland trieb. Da Handel 
ebenfalls „einer Nation dienen u wollte, da er fur 
sein Schaffen die Wechselwirkung mit einem 
groBen Publikum brauchte, ging er nach dem ver- 
wandten, aber freiheitlicheren und einheitlicheren 
England. 

Besonders tief und nachhaltig wurde der leb- 
hafte Oeist beider Kiinstler angeregt durch die 
dramatische Musik Italiens. Schiitz, der seine ita- 
lienischen Lehrjahre in der bewegten Zeit des 
Werdens des neuen dramatischen Sti!s verlebte, 
ward dessen erster Vorkampfer in Deutschland. 
Handel/ der in italien die hochste Form jenes 
Stils, die Oper, zu klassischer Reife entwickelt 
vorfand, trat selbst mit seinen Opernschopfungen 
in die oberste Reihe der europaischen Opernklas- 
siker. DaB beide iiber dem italienischen drama- 
tischen Wesen nicht sich selbst verloren, nicht 
zu verlieren brauchten, weil sie ein eingeborenes 
dramatisches Empfinden in sich trugen, zeigt das 
starke Hervortreten dieses eigenen Empfindens 
durch die italienischen Formen hindurch: die Nei- 
gung zur Dramatik des inneren Gesichts. Wie 
sie sich so zu der italienischen Kunst stellten, auch 
wie sie den Zauber der Monodie mit dem Reiz 
der alten kontrapunktischen Satzkunst zu ver- 
weben wuBten, ist nur ein Zeichen fiir ihr Stre- 
ben nach Weitung des Kraftbezirks und nach 
Einigung und gegenseitiger Befruchtung der 
Krafte. 

Wie es immer geschah, wenn deutsche Kiinstler 
nach Italien wanderten, war das am heiBesten 
von ihnen Ersehnte die Klarheit der italienischen 
Form. Die dramatische Grundstimmung, das 
Empfinden der Welt als einer gewaltig stromen- 
den Bewegung, einem Zusamrnenballen undSkh- 
fliehen von Kraften, war damals wohl auch in 
Deutschland aufgewacht und hatte hler ni:ht we- 
niger Starke als in Italien (doch mehr Schwere). 
Auch war wohl hier wie dort der Wille, sie kiinst- 
lerisch zu fassen. Italien aber, wo bei allem 
Barockiiberschwang klarer, ordnender Geist der 
Renaissance stets heimisch blieb, fand zuerst die 
Form und bildete sie am klarsten weiter. So 
gewann an deren Vorbild der baumeisterliche 
Wille Schiitzens und Handels die Fahigkeit, kla- 
rere, faBlichere und weiter gespannte musika- 
lische Formen zu bilden, als es ihre weniger von 
italienischem Wesen beriihrten Landsleute ver- 
mochten. Und so konnten auch beide, da sie 
ihre Vorbilder mit schopferischem Geist auf- 
nahmen, iiber die italienische Form hinaus zu 
neuen Gestaltungen vordringen; auch hieraus ent- 
springt die Mannigfaltigkeit der Formen, die uns 



schon an anderer Stelle vors Auge trat. Die 
Krone dieser Neuschopfungen, aus der Vereini- 
gung deutschen, italienischen und englischen Gei- 
stes hervorgegangen, ist das Handelsche Ora- 
torium. 

Letzten Endes wuchsen die Krafte, die die 
Werke Schiitzens und Handels aufbauten, aus der 
umfassenden Einheit des Lebens, das in ihnen war. 
Das starkste Zeugnis dieser Einheit ist: Ihre 
Musik kennt keine Trennung zwischen diesseits 
und jenseits. Die Sonne braucht ihre religiose 
Empfindung nicht erst durch gemalte Scheiben 
hindurch zu erwarmen, und ihre Musik braucht 
nicht erst auf den Orgelchor hinaufzustcigen, urn 
durch die Empfindung des Allverbindenden er- 
hoben zu werden. Beide sind keine Kirchenkompo- 
nisten im strengen Sinne. Wie ware es sonst 
moglich, daB Schiitz, „der groBte deutsche 
Kirchenkomponist des 17. Jahrhunderts u , obwohl 
wie Handel Protestant, am protestantischen Cho- 
ral fast ganz vorbeigeht! Schiitz empTindet, wie 
Handel, den Gebrauch konfessionell gebundener 
Formen als Fessel. Aus dem gleichen Grunde 
greifen beide immer wieder zum Bibeltext selbst, 
als der urspriinglichen noch nicht durch die Um- 
schreibungen ihrer dichtenden Zeitgenossen ge- 
triibten Quelle. Aus dem gleichen Grunde kennt 
ihre Musik nicht jene Starre des Rhythmus, die 
als ein Kennzeichen der Kirchlichkeit gepflegt 
wird. Schiitz tritt dieser Starrheit ausdrticklich 
entgegen. Seine Melodien zu den Beckerschen 
Psalmen notiert er „der groBeren Lebhaftigkeit 
des Vortrags wegen" in kleineren Notenwerten 
als ublich und fiigt noch bei, die Melodie sei „viel 
anmutiger ohne Takt nach Anleitung der Worte" 
zu singen. Er fordert also fiir die Psalmen den 
gleichen vollen, freien Lebensrhythmus, der im 
weltlichen dramatischen Gesang pu!siert. Die- 
jenigen Schopfungen aber, in denen der voile, 
freie Rhythmus — nur zu oft von neuzeitlichen 
Auslegern verkannt! — am starksten und weite- 
sten schwingt, in denen Diesseitiges und Jensei- 
tiges am innigsten und gewaltigsten sich vereint 

— Gipfelwerke europaischer Kultur , sind 

wiederum Handels Oratorien. 



Das Gemelnsame herauszuheben, das die bei- 
den groBen Gestalten Schiitz und Handel ver- 
bindet, darauf kam es hier vor allem an. Denn 
nicht in dem, was sie unterscheidet, sondern eben 
in ihrem Gemeinsamen liegt zunachst ihre Be- 
deutung fiir die Gegenwart. Die Krafte, yon 
denen beide erfiillt waren und die ihren Werken 
das Leben gaben, sind im Laufe zweier Jahr- 
hunderte mehr und mehr verschiittet worden. 
Aber es sind dieselben Krafte, die wir heute 
dringender als je zum Leben notig haben. 
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Das zehnte Deutsche Bachfest in Breslau 

j. bis 5>* Oktober 1922 

Von Dr. Alfred Tieufi 



Nach dem neunten Bachfest der Deutschen Bach- 
gesellschaft in Hamburg, das nicht ohne Eitelkeit 
auf fiinf Tage ausgedehnt worden war und sogar zwei 
der groBten Werke Bachs (die Matthauspassion und 
die Hohe Messe) gebracht hatte, bedeutete das Bres- 
lauer Bachfest wieder eine Riickkehr zu den bewahrten 
Traditionen der Gesellschaft, die man gut tun wird, 
auch in Zukunft aufrechtzuerhalten. Das Fest dauerte 
drei Tage, die Zeit war sehr gliicklich eingeteilt, die 
Veranstaltungen dauerten nicht zu lange, so daB trotz 
ihrer groBen Zahl — im ganzen sieben resp. acht — 
sich keine Obermiidung einstellte. Zum erstenmal ist 
indessen ein Bachfest im Herbst abgehaken worden, was 
seine Vor- und Nachteile hat. Wir wissen nicht, wie 
sich die Lage Deutschlands in den nachsten Jahren ge- 
stalten wird. LaBt sich das Musikleben einigermaBen in 
der jetzigen Ausdehnung aufrecht erhalten, so stellt sich 
zunachst einmal heraus, daB Musikfeste, die groBen 
deutschen Meistern einer Iebendigen Vergangenheit ge- 
widmet sind, immer zahlreicher werden, die Bachfeste 
nicht wie bisher die einzigen bleiben. Handelfeste diirf- 
ten etwas RegelmaBigeres werden, und allmahlich er- 
hebt auch Heinrich Schiitz, der bis dahin innerhalb der 
Ietzten Bachfeste seine Unterkunft gefunden hatte, sein 
aristokratisches Haupt zu immer selbstandigerer Hohe. 
Das erste Heinrich-Schiitz-Fest in Dresden falit mit 
dem 250. Todestag des Meisters in diesem November 
zusammen, und es ist, einigermaBen praktikable Musik- 
verhaltnisse vorausgesetzt, zu erwarten, daB diese Feste, 
die eine besondere Pflege altitalienischer Musik ein- 
schlieBen, eine regelmaBige Einrichtung werden. SchlieB- 
lich verfolgen sie alle ein ahnliches, nur immer wieder 
erweitertes Ziel, zu einem guten Teil kommen auch 
die gleichen Besucher als die eigentlicheh Interessenten 
in Betracht, so daB es denn auch wohl an der Zeit sein 
wird, daB die einzelnen Veranstaltungen sich mitein- 
ander ins Benehmen setzen, damit die Feste sich nicht 
drangen. Wir hatten dieses Jahr das Handelfest in 
Halle, die Gottinger Opernfestspiele, das Breslauer 
Bachfest, und bevor steht uns noch das Dresdener Hein- 
rich-Schutz-Fest. Das ist reiehlich viel, so daB sich 
gerade auch die Frage erhebt, ob die Neue Bachgesell- 
schaft gut daran tut, ihre Feste, wie es nach dem Kriege 
ublich geworden ist, jahrlich zu veranstalten und nicht, 
wie fruher, alle zwei Jahre. Wir sind uns dariiber klar, 
dafi Entscheidendes in der Pflege Bachs gerade durch 
die Tatigkeit der Neuen Bachgesellschaft erreicht wor- 
den ist, man weiB heute, d. h. jeder kann es doch 
wissen, wie ihrem allgemeinen Wesen nach Bachsche 
Werke aufzufuhren sind, gerade auch die Kantaten 
haben eine ungeahnte Verbreitung gefunden, und es ist 
hier noch kein Absehen zu erschauen. Wenn nun Bach 
auch fur alle Zeiten unausschopfbar bteiben wird, so 
stellt die Zeit doch immer wieder neue Aufgaben, in die 
sich gerade auch die Bachgesellschaft zu teilen haben 
wird. 

AHerdings haben die heutigen Zeiten insofern andere 
Verhaltnisse herausgebildet, als vrele Mitglieder, die 



fruher zu den regelmaBigen Festbesuchern gehorten, 
heute ohnedies nicht mehr zu entfernten Festen fahren 
konnen und die Hauptzahl der Besucher die einheimische 
Bevolkerung und ihre nahere und weitere Umgebung 
stellt, wie es auch jetzt in Breslau der Fall war. Der 
Andrang war auBerordentlich stark, und es ist unver- 
kennbar, daB die Bachgesellschaft mit der Abhaltung 
eines ihrer Feste einer Stadt, einer Gegend eine groBe 
Freude bereitet. Zudem hat sich der Zweck der Bach- 
feste zu heutiger Zeit in einer besonderen Art vertieft. 
Sie sind an gefahrdeten Punkten Deutschlands innige 
und starke Symbole des deutschen Gedankens geworden, 
und man wird es von hier aus sehr begriiBen, wenn, da 
seit liingerem das Gesuch vorliegt, auch eine Stadt im 
besetzten Gebiet als Festort gewahlt wird. So kann man 
natiirlich auch die Auffassung vertreten, daB, solange 
die Antrage zur Abhaltung von Bachfesten so zahlreich 
einlaufen wie seit dem Krieg, diesem Verlangen all- 
jahrlich willfahrt werden moge, wenn sich dabei auch 
herausstellt, daB die eigentliche Bachgemeinde sich 
seltener versammelt wie sonst und manche zudem das 
Verlangen treibt, auch einmal ein Handel- oder ein 
•Schutzfest zu besuchen. Herzlich diirfen wir uns dar- 
iiber freuen, daB alle diese Feste mehr als nur gewohn- 
liche Musikfeste sind, weil jeder denkende Besucher 
unwillkiirlich fiihlt, daB sie sich auf Grundlagen deut- 
schen Wesens aufbauen, die zu unserer Erstarkung drin- 
gend notwendig sind. 

Man hat am Breslauer Bachfest davon abgesehen, alte 
Breslauer Musik ans Licht zu Ziehen, ein Vorgehen, wie 
es seit dem Ietzten Leipziger und Hamburger Bachfest 
hinsichtHch dieser alten Musikstadte ublich zu werden 
begann, so dafi man denn in die friihere Musikkultur 
Breslaus, die sehr bedeutend sein soil, keinen Einblick 
erhielt. Man tat aber schlieBlich etwas Wichtigeres, 
indem man Heinrich Schiitz gehorig zu Worte kommen 
lieB. Das lag nahe, da Breslau in Max Schneider, 
dem Professor der Musikwissenschaft.an der Universitat 
und Dirigenten des Breslauer Bachvereins, einen Schiitz- 
Spezialisten besitzt, dem wir in der Bearbeitungsfrage 
Schiitzscher Werke sehr viel verdanken. Schneider steht 
in Sachen Schiitz' in Breslau aber nicht allein da, indem 
W. Reimann, Kantor und Oberorganist der Haupt- 
und Pfarrkirche zu St. Maria Magdalene, sowothl in 
seinem Orgelkonzert, der ersten Veranstaltung des 
Festes, als auch besonders in dem Festgottes- 
dienste Schiitz in den Vordergrund stellte und sich 
mit seinem Kirchenchor als ein derart trefflicher Dol- 
metscher Schiitzscher Kunst envies, daB man nur sagen 
kann, Breslau stehe gerade aut diesem Gebiet wohl an 
erster Stelle in Deutschland. Oberhaupt stand man 
einem iiberaus gesunden, natiirlichen und geistessichern 
Musizieren gegeniiber, man merkte ohne weiteres, daB 
Breslau schon lange zur alteren Kunst innige Beziehun- 
gen hat und die Beziehungen, die zu dem friihesten 
und tatkraftigsten Forderer der Bachschen Kantaten- 
kunst, dem Breslauer Mosevius, fiihren, aufrecht er-^ 
halten geblieben sind. Denn was selten vorkommt, 
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auch der erste Orchesterdirigent der Stadt, der natur- 
gemaB sein Hauptgebiet in der spateren und gerade 
auch modernen Kunst zu erblicken hat, Prof. Dr. 
G. Dohrn, zeigte sich mit der Bachschen Kunst voll- 
auf vertraut, und wenn einiges in seinem Bachkonzert 
nicht wirklich gelang und befriedigte, so sind hierftir 
keine Griinde maBgebend gewesen, die in mangelndem 
Vertrautsein mit dem Stil ihre Ursache haben. Eine 
Erorterung von Fragen prinzipieller Art braucht sich an 
dieses Bachfest auch nicht anzuschlieBen, ohne weiteres 
darf man der Freude Ausdruck geben, daB in einer 
musikalisch im ganzen nicht so sehr beachteten Stadt 
wie Breslau Bach und iiberhaupt alte Musik ohne viel 
Aufhebens ebenso musikverstandig wie musikfreudig ge- 
boten wird. Es steckte etwas von dem alten titchtigen 
Kantorengetst, der ganz besonders die friihere deutsche 
Musik so groB werden lieB, hinter diesem Fest, und 
wenn wir em Wort wieder zu Ehren zu bringen haben, 
so ist es das Wort Tiichtigkeit. Das ntitzt uns zur 
Zeit mehr wie alle Genialitatsduselei. 

In drei Kirchen-, zwei Saalkonzerten und einem Fest- 
gottesdienste gclangten nun eine groBe Anzahl vokalcr 
und instrumental Art in schonster Anordnung zum 
Vortrag. Das Orgelkonzert war vorziiglich dem 17. Jahr- 
hundert gewidmet. Schein, Schutz und der weiteren 
Kreisen unbekannte Husumer Organist und Komponist 
Nikolaus Bruhns (1666—1697) bestritten das vokale, 
Buxtehude, Pachelbel, Bruhns und Bach das organi- 
stische Programm. Das Konzert nicht besuchen zu 
konnen, tat mir besonders des 100. Psalms von Bruhns* 
wegen leid, der in diesem Stuck das Menschenmogliche 
in melismatischem Jubilationsgesang von dem Tenor 
verlangt. Der Psalm, von Georg Walter gesungen und 
bearbeitet, ist im Verlag O. Stahl (Berlin) erschienen 
und soil eine sehr starke Wirkung ausgeiibt haben. DaB 
man Schein mit zwei sehr schonen S.iicken aus seinen 
Opella nova berticksichtigte, war besonders verdienstlich. 
Schein ist in R. Wustmanns Geschichte der Musik in 
Leipzig ziemlich iibel mitgespielt worden, so daB treff- 
sichere Auffuhrungen seiner Werke noch einen beson- 
deren Zweck haben. Den ausgezeichneten Orgelspieler 
Reimann konnte man dann auch im zweiten Kirchen- 
konzert horen, wo er Bachs Passacaglia und das Varia- 
tionenwerk: Sei gegriiBet — allerdings nicht vollstan- 
dig — mit einer Klarheit und Musikalitat spielte, die da 
zeigten, welch treffliche Organisten aus Straubes Schule 
fortwahrend hervorgehen. Welch herrliche Orgel besitzt 
aber auch die Maria-Magdalenenkirche! Das erste 
eigentliche und von Dohrn geleitete Kirchenkonzert war 
. lediglich Bach gewidmet, dessen zwei mittelgroBe 
Werke, die Trauerode und das Magnifikat, die ganz 
besondere Solokantate „Widerstehe doch der Siinde" 
umrahmten. Leider fiel gerade dieses menschlichste 
Dokument Bachs so etwas wie ins Wasser, weil es 
weit iiber die Krafte der auch unpaBlich werdenden 
Altistin (Fr. Erler-Schnaudt) ging, so daB iiberhaupt 
nur die erste Arie gesungen wurde. Aber auch im 
Orchester war der Vortrag falsch angelegt, von der 
Heftigkeit, die in diesem Stuck geradezu tobt, war kaum 
etwas zu merken. Ich versprach in den von mir ver- 
fafiten Bemerkungen des kleinen Bachfestbuchs, auf 
diese Kantate in unserer Zeitschrift naher zu sprechen 
zu kommen, was denn auch bald geschehen wird. Der 
Vortrag der beiden anderen herrlichen Werke wies 
gerade im Chorteile hochbedeutende Partien auf, ent- 



tauschte aber auch nicht ganz selten. Oberaus erfreut 
durfte man sein, mit welcher Einheitlichkeit und Selbst- 
verstandlichkeit wahrend des ganzen Festes die Fer- 
maten in Choralen behandelt" wurden, was nach den 
Grundsatzen geschah, wie sie an dieser Stelle vor einem 
halben Jahre ausfuhrlich behandeit worden sind, eine 
Einheitlichkeit, wie sie bis dahin den Bachfesten fehlte. 
Man bedauerte auch geradezu, daB in der Trauerode 
nur zwei Chorale gesungen wurden, denen Dr. Dohrn 
einen iiberaus schonen und sinnigen Vortrag ange- 
deihen liefi. Das Werk wurde namlich in der bekannten 
Umdichtung Rusts geboten, der ihm eine groBere An- 
zahl Chorale eingefugt hat. Rusts Verfahren ist sicher 
ganz unbachisch, aber es ist wirklich so, daB wir uns 
freuen, auch in diesem Werk Choralen zu begegnen. In 
der geistig durchgearbeiteten Art, wie heute Bachsche 
Chorale vielfach gesungen werden, gibt es nun einmal 
auf dem Gebiet einfach-tiefsinniger Choralkunst kaum 
etwas Herrlicheres wie die Bachschen Choralsatzc. 

Sehr viel ware nun iiber Schiitz zu sagen, sonderlich 
deshalb, weil er im Festgottesdienst mit nicht weniger 
als vier Werken das Hauptwort fuhrte und unmittelbar 
Bach (Kantate: Bringet dem Herrn) gegenubergestellt 
war. Es zeigte sich, daB Schutz weit besser in den 
heutigen Gottesdienst paBt als Bach, dessen konzertie- 
render Arienstil immer so etwas wie einen Bruch in 
der ganzen Hturgischen Ordnung herbeifiihrt. Etwas 
anderes ist es mit den groBen Chorsatzen, als Ganzes 
gehort fur unser heutiges Empfinden eine Bachsche 
Kantate weit mehr in das Kirchenkonzert als in den 
Gottesdienst. Bei Schutz kommen als weitere giinstige 
Momente hinzu, daB ein groBer Teil seiner Werke 
a cappella gesungen werden kann, ferner aber, daB 
sie fast durchgehends reines Bibelwort enthalten. 
Dem kirchlichen a cappella-Gesang bietet Schutz die 
herrlichsten Aufgaben, er rechnet aber, was auch aus 
seinen Vorreden immer wieder hervorgeht, auf geistige 
Dirigenten. Der Gottesdienst hatte sein Hauptstiick in 
dem doppelchorigen 6. Psalm, ein Werk, das nicht min- 
der zu Spekulationen reizt wie die im zweiten Kirchen- 
konzert gebotene 16stimmige Instrumentalmotette von 
1619: Ist nicht Ephraim mein lieber Sohn, ein 
tiefsinniges Gegenstiick zu dem ebenfalls von Max 
Schneider bearbeiteten Konzert: Zion spricht. Man 
kommt bei diesem Werk aus dem Staunen nicht leicht 
heraus; mir war's, als ware es der Vorstellung ent- 
sprungen, als walzte Gott in seinem Haupte den Ge- 
danken, ob er das abtriinnige Israel erretten wolle, und 
zu der Entscheidung komme, es zu tun. Es gibt schlieB- 
lich keinen Meister der Tonkunst, der sich an kiihnere 
Vorstellungen gewagt und sie mit einem derart mann- 
lichen Geiste bewaltigt hatte wie Schutz. Unsere Zeit 
wird an diesem Manne noch ihre Wunder erleben. 

Noch einen weiteren Helden des 17. Jahrhunderts 
brachte dieses Bachfest besonders zu Ehren, Johann 
Christoph Bach (1642—1703), Sebastians Eisenacher 
Oheim. Wagte man es doch ohne weiteres, mit einem 
seiner Werke, der Kantate „Es erhub sich ein Streit" 
fur zwei funfstimmige Chore, Orchester und Orgel, das 
Fest abzuschlieBen. Was diese Manner des 17. Jahr- 
hunderts doch fur eine ungebrochene, eminente Phan- 
tasie haben! Wir hatten uns gerade bei diesem Werk 
die ganzen modernen Komponisten herbeigewunscht, 
damit sie wieder einmal an einem neuen Beispiel hatten 
erleben konnen, welch kolossale Wirkungen sich auf 
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Grund eines einzigen Akkords erzielen lassen, wenn ein 
elementarer Mustker, dessen musikalische Phantasie noch 
in anderem als harmonischen Kombinationen zu schwin- 
gen vermag, hinter ihm steht Das Werk diirfte nun- 
mehr, nachdem es seit einigen jahren in derBearbeitung 
G. Schutnanns (bei Leuckart) erschienen ist (leider ohne 
Verkurzung der Notenwerte), seinen Weg durch die 
Konzerte Deutschlands machen. Wir wiinschen ihm 
dabei mit frischester Begeisterung singende Chore wie 
in Breslau. Die zwei weiteren Werke dieses Bach ge- 
hdren dem Sologesang (mit Orchester) an, die bereits 
allbekannte Solokantate: Ach, daB ich Wassers genug 
hatte — statt von der Altistin von dem einspringenden 
G. Walter gesungen — und: Wie bist du denn, o Gott, 
welches Werk bis dahin unter dem Namen Joh. Phil. 
Kriegers segelte, von Schneider aber als ein Johann 
Christoph Bach rekognosziert wurde. Das Werk steht 
fur mich indessen lange nicht so hoch wie das erste 
„Lamento", -was teilweise an seiner Orchesterbehandlung 
liegt, die selbst einen derart ausgezeichneten Sanger wie 
Dr. Rosenthal an der sprachlichen wie stimmlichen 
Entfaltung seiner Gesangskunst hindert. Sicher, Max 
Schneiders Orchester war gelegentlich zu schwer, der 
Fehler liegt aber auch an der Orchesterbehandlung, 
indem Bach zur Unzeit die Instrumente in den Vorder- 
grund stellt. Wie derartige Fragen, selbst bei heftigen 
Vorwiirfen, zu losen sind, zeigt z. B. J. S. Bach in der 
SchluBarie der Kantate „Wachet, betet" bei „Schalle, 
knalle, letzter Schlagl" Dieses Werk bildete in seiner 
urfrischen Wiedergabe im Schneiderschen Kirchenkon- 
zert schlieBlich doch den Hohepunkt, wie es denn auch 
mit Recht an den SchluB gestellt war. 

Ober die beiden Saalkonzerte konnen wir uns kurz 
fassen. Prof. D o h r n spielte mit seinem gut disziplinierten 
Orchester die H-Mo!l-Suite — die Flo'e trefflich geblasen 
von Herrn Tschirner — und die Ouvertiire der 
C-Dur-Suite, erfreute dann aber noch im besonderen 
durch den echt musikalischen, auch pianistisch bemer- 
kenswerten Vortrag einer Reihe Praludien und Fugen 
aus dem Wohltemperierten Klavier. Ganz erheblich, be- 
sonders tonlich, enttauschte der Cellist P. G rummer, 
der auBer der D-Moll-Suite ein besonders im langsamen 
Satz schones Konzert des Wieners G. Mathias Monn 
spielte. Wie immer, entziickte die Sopranistin Fr. Leo- 
nard, die auf ihre dankbarsten Stticke aber verzichten 
muBte, weil die teilweise wieder aufgefundene und von 
G. Schumann rekonstruierte Hochzeitskantate: „Ver- 
gnugte PleiBenstadt" der Altistin wegen wegfallen 
muBte, so daB das Bachfest dieser „Urauffuhrung" ver- 
lustig ging. Lauten Jubel erweckte O. Buschs Violin- 
spiel, der in nicht weniger als drei Werken, der Solo- 
Partita in H-Moll, dem 4. Brandenburgischen und dem 
E-Dur-Violinkonzert seine von starkstem Feuer getra- 
gene Kunst „tonen" IieB. Freilich, dem E-Dur-Konzert 
lassen sich bei ruhigerem, weniger leidenschaftlichem 
Vortrag auch andere Reize abgewinnen. Und da wir 
denn schon einmal bei den „Solisten" sind, sei auch 
noch der geistvollen Festpredigt Geheimrat Smends 
iiber den mit einem Ratselkanon versehenen Sonntags- 
text (Lukas 14, 1—11) gedacht. Auch die zweite, sehr 
gediegene Sopranistin, Fr. E. Wolf- Brand, sei nicht 
vergessen. SchlieBlich gehdrt hierher auch der Universi- 
tatsprofessor Dr. Patzak, der Besuehern des Festes 
mit einer derart wohltuenden Begeisterung die Schon- 



heiten von Alt-Breslau zeigte, daB jeder Teilnehmer 
dieser Fiihrung mit besonderem Dank ^gedenken wird. 
Heute hat alles derartige einen besonderen, tiefen Sinn 
erhalten, das von beutelustigen Feinden umgebene 
Deutschland kann nur durch ein Besinnen auf seine 
stolzeste Eigenart die ihm gebuhrende Stellung wieder 
einnehmen. Und hierzu verhelfen auch fruhere Werke 
einer herrlichen Bau- und bildenden Kunst, an denen 
Breslau unter den deutschen GroBstadten fast einzig 
feich dasteht. 

In der Mitgliederversammlung war dieses Mai 
der Hauptnachdruck auf den Vortrag gelegt, und in 
gewisser Beziehung mit Recht. Es gait des Wohltempe- 
rierten Klaviers I. Teil (1722) zu gedenken, und da ge- 
rade in diesem Jahr der Kantor W. Werke r mit seinen 
Studien, die s.ich auf dreiBig Jahre erstrecken, hervor- 
getreten ist (in seinem im letzten Heft angezeigten 
Buche: „Studien iiber die Symmetric im Bau der Fugen 
und die motivische Zusammengehorigkeit der Praludien 
und Fugen usw."), so lag es nahe, den Verfasser auch 
miindlich zu horen. Der Vortrag war nicht giinstig an- 
gelegt. Statt daB Herr Werker uns die Hauptresultate 
seiner Forschungen angegeben und hinsichtlich der 
Einzeluntersuchung auf sein Buch verwiesen hatte, 
„rechnete" er uns das C-Dur-Praludium und Fuge aus. 
Ich mochte vorausschicken, daB die Forschungen Wer- 
kers uns den Blick fur manches in Bachs Werk scharfen 
konnen, an und fur sich halte ich diese „ZahIenmystik", 
als von Bach bewuBt betrieben, fur ein derart unge- 
heuerliches kunstlerisches MiBverstandnis, daB mich noch 
jetzt ein leises Gruseln ankommt, wenn ich an diese 
Symmetrie-Rechnungsstunde zuriickdenke. Die Sache ist 
doch, kurz gesagt, schlieBlich die, daB sich bei einem 
so organisch schaffenden Meister wie Bach, zumal bei 
derart architektonischen Gebilden wie seinen Fugen, 
die sinnreichsten Symmetric- und sonstigen Kombinatio- 
nen herausfinden lassen, wenn man sich schon einmal 
auf derartige Entdeckungsfahrten begibt. Nicht im 
geringsten wiirde es mich auch wundernehmen, wenn 
man selbst zwischen solchen Werken Beziehungen fande, 
die nachweislich nichts miteinander Direktes zu tun 
haben, und zwar deshalb, weil sie eben dem glei- 
chen, so organisch wie die Natur schaffenden Genius 
entsprungen sind. DaB je ein Praludium und Fuge 
zusammengehoren, habe ich nie anders als bei einem 
B«ch selbstverstandlich angenommen, und bei manchen 
laBt sich dieser Zusammenhang ohne weiteres nach- 
weisen. Es schadet nun sicher nichts, wenn dieser noch 
im einzelnen nachgewiesen wird, das aber stelle ich in 
Abrede, daB die Werkersche Methode der kiinstierischen 
Praxis irgend etwas nutzt. Die Vorstellung, daB Bach 
fur seine Fugen zum voraus einen detaillierten Bauplan 
entworfen habe, ist fur mich erne unnorigste Unmog- 
lichkeit, wobei auch ich die Anschauung vertrete, daB 
es in dem Kopf eines derartigen Genies denkbar hell 
und klar ausschaut und nichts von der romantischen 
Genieverschwommenheit in ihm zu finden ist. Indem 
Werker dieser Genieerklarung das strikteste Gegenteil 
entgegensetzt, kann sein Buch manches Gute wirken. 
Zu einem Rechenkunstler wollen wir Bach aber trotz- 
dem nicht machen und uns bewuBt bleiben, daB bei 
aller Klarheit des Geistes ein wunderbar be- 
schaffenes Triebleben der Schopfer groBer Kunstwerke 
gewesen ist. 
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Die Wiener Philharmoniker in Buenos Aires 

Von Johannes Tranze / "Buenos Aires 



Soil man dieses Meisterorchester loben? HieBe es 
nicht Eulen nach Athen tragen, wollte man die Klang- 
bacchanale, die die Philharmoniker schonheitstrunken 
feierten, und die wir epikuraisch genieBen durften, mit 
diirren Worten zu beschreiben versuchen? Die Reise 
des Orchesters nach Siidamerika war jedenfalls voh 
grundlegender Bedeutung fur die Pflanzung einer musi- 
kalischen Tradition inmitten kunstlerischer Urwald- 
gebiete. Das orchestcrlose Musikzentrum Siidamcrikas 
erlcbte ztim crsten Male den Klangrausch der modcrnen 
Orchesterkultur, bewunderte die bis zur hochstcn Ver- 
vollkommnung gesteigertc Spieldisziplin der Wiener und 
feierte We ingar triers genialc Fiihrerschaft in wahren 
Orgien des Beifalls. Neben dem Moment der kiinst- 
lerischen Hochstleistung als solcher kommt fur uns in 
erster Linie das Kunsterzieherische in Frage. Die Kon- 
zerte der Wiener Philharmoniker haben fiir uns den 
Wert eines aufgestellteu Ideals. Sie siud uns, was die 
restlose Meisterung des Stofflichen anbetrifft, cin Modell 
gewesen, dessen nachwirkende Kraft fiir die Weiter- 
entwicklung unseres kunstlerischen Lcbens von grund- 
legendetn EinfluB sein wird. Die eigetitliche Bedeutung 
der Siidamerikareise dieses „tonenden Mikrokosmos", 
dessen Klangwunder aus unerschopflichen Schonheits- 
quellen gespeist zu werden scheinen, wird erst klar, 
wenn man sie in den geschichtlichen Zusammenhang 
der Ereignisse wahrend der letzten beiden Jahre hinein- 
stellt, woriiber ich in verschiedenen friiheren Artikeln 
(Konzert- - und Opernverhaltnisse in Buenos Aires, 
Z. f. M, 83, S. 461 ; Arthur Nikisch in Buenos Aires, eben- 
da, S. 595) ausfuhrlich gesprochen habe. 

Nachzutragen ist noch folgendes: Der Ruf nach 
modern er Sinfonik erscholl gerade wahrend der An- 
wesenheit Nikischs lauter als je in alien Lagern der 
argentinischen Presse. Unterdessen war die Frage eines 
standigen Orchesters von neuem aufgerollt worden. Die 
Notwendigkeit, fiir die geplanten Wagnerauffuhrungen 
des Jahres 1922 ein Orchester von bedeutend grofierer 
Ausgeglichenheit zu bilden, fiihrte zur Spaltung der 
bisher einheitlich organisierten Musikerschaft. Aus der 
Zentralorganisation der Asociacion del Profesorado Or- 
questral loste sich die Asociacion Sinfonica de Buenps 
Aires los. Beide traten mit Konzerten vor die Offent- 
lichkeit, die Sinfonica unter dem begabten Argentiner 
Celestino Piaggio, einem Schiiler Nikischs, die wesent- 
lich schlechtere Profesorado unter dem Russen Za- 
slawsky. Da verpflichtet Walter Mocchi, der Empresario 
des Colon, die Wiener Philharmoniker und gab* damit 
den hochsten Ansporn zur Bildung einer Orchesterkultur 
in Siidamerika. 

Walter Mocchis Verdienste um die deutsche Oper 
werden noch iibertroffen durch diese Tat, deren Aus- 
wirkungen auf den Werdegang der Dinge vorderhand 
noch nicht abgeschatzt werden konnen. Er nahm ein 
auBergewohnlich schweres Risiko in finanzieller und 
kunstlerischer Beziehung auf sich — und siegte auch 
dieses Mai. Die Wagner-Beethoven-Festwoche 
des Colon war der Gipfelpunkt alles musikalischen Stre- 
bens, der je in Argentinian erreicht worden ist. Der 
„Ring des Nibelungen" wurde mit den Philharmonikern 
im Verlaufe einer Woche zyklisch aufgefuhrt. Beet- 



hovens Sinfonien, auBer der vierten und neunten, bil- 
deten das Riickgrat der drei eingefiigten Orchesterkon- 
zerte. Die Aufnahme des Festspieigedankens in Buenos 
Aires wird denkwurdig bleiben. Das Publikum ahnte, 
dafi es ztim erstenmal kunstlerischen Leistungen gegen- 
uberstand, wie sie nur aus einer alten bodenstandigen 
Tradition hervorAvachsen konnen. Uber Weingart- 
ners Eignung als Theaterdirigent braucht nach dem im 
vorigen Be rich t Gesagten nichts hinzugefiigt werden. 
Als Beethovenintcrpret konnte er sich hcmmungslos ent- 
f alten und rifi zu frenetischer Bewunderung der gesam- 
ten internationalcn Presse des Landes hin. Als Neu- 
heiten fiihrte er Schuberts C-Dur-Sinfonie, Brahms' 
zweite, Tschaikowskys „I J athetique", die uns Nikisch 
im vorigen Jahr schuldig geblieben war, Schumanns 
B-Dur-, Mozarts Es-Dur-, Haydns Oxford-Sinfonie, Men- 
delssohns „Italienische" und Bruckners „Romantische" 
vor. Die Scharfc und Plastik der Zeichnung, die Straff- 
heit des Aufbaucs, die wohl beispiellose Feinnervigkeit 
des rhythmischen Empfindcns vereinen sich bei ihm 
zu einer charaktervollen Harmonic Nicht alles wird in 
gleicher Weise schopferisch nachgestaltet: Bruckners 
„Romantische" war in den Tempis iiberhetzt, lieB die 
Grandiositat des Pathos, aber auch das kontemplative 
Moment und die Simplizitat der Empfindung vermissen. 

Die Programmbildung blieb im Anfang in volliger 
Systemlosigkeit stecken, holte aber spater manches nach, 
was versaumt worden war. Ein Orchester von der Be- 
deutung der Philharmoniker hat geradezu die Pflicht, 
im A u si and neben der klassischen auch die modern e 
deutsche Musik zu pflegen. Richard Strauli kam mit 
„Tod und Verklarung" und „Till Eulenspiegel" viel zu 
kurz weg. Und von den Klassikern vermiBte man 
Mozarts Jupitersinfonie, muBte man sich angesichts 
der Philharmoniker um so schmerzlicher mit einem 
Werk Haydns begniigen, starkte die frappante Meister- 
ung Vivaldis, Bachs und Handels durch das Orchester 
die Sehnsucht nach Beispielen aus der Entwicklung ,der 
Orchestermusik vor Haydn ebenso wie das Verlangen 
nach modernen Klangorgien, das durch Strawinskys 
technisch raffiniertes „Feuerwerk", durch Respighis 
„Fontane di Roma" (gut instrumentiert, aber ohne ori- 
ginelle Erfindungskraft), Debussys „Le Cour de Lys" 
kaum befriedigt wurde. Als Komponist konnte Wein- 
gartner mit dem „GefiIde der Seligen" einen Erfolg 
buchen. Die G-Dur-Sinfonie, eine vortrefflich gesetzte, 
aber inhaltlich eklektizistische Arbeit gefiel durch ihre 
klanglichen Reize. Die Ouverture zu „Dame Kobold" 
wirkte durch den prickelnden FluB der Anfangsthemen, 
denen allerdings ein trivialer SchluB folgt, das Cello- 
konzert, fiir das sich Prof. Buxbaum vergeblich opferte, 
wurde mit kiihler Hoflichkeit aufgenommen. 

Von den Leistungen des Orchesters hinterlieBen Hor- 
ner und tiefes Blech deswegen die starksten Eindriicke, 
weil diese Klanggruppen immer die wundesten Punkte 
unserer eignen Orchester waren. Das groBe C-Dur- 
Thema im SchluBsatz von Brahms' erster Sinfonie mit 
jenem beriihmten vollsaftigen „wienerischen" Horner- 
ton zu horen, der selbst im Riesenraum des Colon 
nichts von seiner Intensitat und absoluten Schonheit ein- 
biiBte, die stupende Sicherheit in der Es-Dur-Stelle des 
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Scherzo-Trios der Eroica zu bewundern, war fur alle 
ein Triumph, die seit Jahren gegen die mangelhafte 
Schulung der italienischen Hornisten des Colon geeifert 
hatten. Die Delikatesse und Kraft der Posaunen, die 
makellose Reinheit der Tonbildung in den Trompeten, 
die Klangwucherungen der Tuben waren fur Buenos 
Aires vollkommene Nova. Wenn Kunstler wie Stiegler 
(Horn), von den Holzblasern vor allem Wunderer 
(Hoboe), Polatschek (Klarinette), van Lier und Sommen- 
berg (Flote), vom Streichkorper Gil (Violine), Buxbaum 
(Violoncello), Madensky (KontrabaB) an den ersten 
Pulten sitzen, bekommt die spielende Bewaltigung alles 
Technischen den Schimmer der Verklarung. Im Zeichen 
dieser Tonverklarung siegten die Philharmoniker. Das 
Abschiedskonzert wurde uurch die selbst fiir Buenos Aires 
beispiellose Herzlichkeit des Beifalls zur Abschiedsfeier. 
Aus dem reichen Fiillhorn ihrer Meisterschaft schiit- 
teten die Kammermusikervereinigungen des Orchesters 



andere prachtvolle Gaben aus. Allen voran das Mairek- 
ker-Buxbaum-Quartett, das sich besonders durch die in 
beriickende Tonschonheit getauchte Wiedergabe von 
Schuberts G-Dur-Quartett und Bruckners Streichquintett 
in F-Dur sehr schnell die Bewunderung des bonarenser 
Publikums gewann, ferner die B-aserkammermusikver- 
einigung. Sie erspielte sich mit zwei Satzen aus der 
Suite und mit der Serenade Richard Straufi', dem Beet- 
hovenschen Sextett sowie Beethovens Hornsonate (von 
Prof. Stiegler und Moser uniibertrefflich gemeistert) 
einen herrlichen Erfolg. Auch „originelle" Solisten traten 
glanzend hervor (Prof. Madensky). 

Das Gastspiel der Wiener Philharmoniker war Kultur- 
propaganda im hochsten und besten Sinne. Es hat den 
deutschen Dirigenten und dem Gedanken eines eignen Or- 
chesters in Buenos Aires den Weggeebnet. Argentinien wird 
eines der wichtigsten und groBten Einfallstore deutscher 
Kunst in die Kulturwelt der romanischen Nationen werden. 
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VON DR. ALFRED HEUSS 



Etwas spater als sonst, erst am 12. Oktober, began n 
das Gewandhaus mit seinen Konzerten vor einem 
Publikum, das wirklich erheblich anders ausschaut wie 
das friihere und sich zu einem guten Teil aus den 
ueuen Reichen rekrutiert. Es gibt sich alle Miihe, in 
tadelloser Toilette zu erscheinen; noch nie habe ich im 
Gewandhaus derart viele Pelze, und zwar groBten For- 
mats, gesehen, die man gerade an dieser Statte mit jener 
vornehmen Nachlassigkeit zu tragen iibt, die einem 
echten Bibef oder Marder auch unbedingt zukommt. Es 
gliickt noch nicht immer so ganz, aber gegen Ende der 
Saison wird wohl diese Frage einigermaBen in Ordnung 
sein, und Deutschland kann dann getrost in die Zukunft 
sehen. Als Zuhorer rJenimmt man sich iibrigens tadel- 
los, man klatscht zwischen den einzelnen Satzen einer 
Sinfonie keinCswegs, ist iiberhaupt reservierter, als es 
frtiher iiblich war, wie auch der Dirigent Furtwangler 
in Leipzig erst so recht warm werden rnuB. Das gelang 
am zweiten Abend mit dem Vortrag der D-Dur-Sinfonie 
von Brahms vollkommen. Furtwangler ist tatsachlich ein 
herrlicher Brahmsdirigent, fiir Leipzig eine besonders 
wichtige Frage. Eine auBerordentliche Innigkeit spricht 
aus seiner Auffassung, seine ungemein kultivierte Ton- 
gebungj die Schattierung bis in die Nebenstimmen, das 
ganze poetische Erfassen tragen hier die reifsten 
Friichte. Schade, daB Furtwangler noch darauf ange- 
wiesen ist, das Tempo sehr oft zu modifizieren, wie er 
auch die Sinfonie auBerordentlich Iangsam begann. Gleich 
beim ersten Forte wurde es dann aber anders, so daB 
man geradezu hatte meinen konnen, Brahms beginne 
eigentlich erst hier sein Allegro non troppo. Man darf 
wohl iiberzeugt sein, daB sich ein so ausgezeichneter 
Musiker mit der Zeit zu einem einheitlichen Tempo 
durcharbeiten wird und Modifikationen, wie es bei 
seinem groBen Vorganger der Fall war, nur ausnahms- 
weise zur Anwendung bringt. Nikischs wurde im ersten 
Konzert mit der 3. Leonorenouvertiire und der 7. Sin- 
fonie Bruckners, einem pausenlosen Orchesterkonzert, 
auch besonders gedacht. Es ging hier noch nicht alles 
so rein auf. Ganz auBerordentlich isfs, wie Furtwangler 
den Anfang der Ouverture gibt, derart Iangsam, aber 
innerlichst bebend, wie man es wohl noch von keinem 
feeethovendirigenten gehort hat. Um so sonderbarer war 
es, daB die ganze Partie vor dem Trompetensignal fast 
flach herauskam, so daB dieses — ich sprach dariiber 
eine Anzahl Horer, denen es ganz gleich ging — nicht 



als Notwendigkeit wirkte. Aber der Anfang der Ouver- 
ture, der war wirklich groB. Die Wiedergabe der Bruck- 
nerschen Sinfonie erfullte sehr hohe Erwartungen, es 
unterliegt aber wohl keinem Zweifel, daB Brahms Furt- 
wangler naher liegt. Im zweiten Konzert gab es dann 
noch etwas besonders Schones, eine derart innig liebe- 
volle Behandlung des Orchesters bei den Mahlerschen 
Kindertotenliedern, daB ich diese noch kaum einmal 
innerlicher gehort habe. Fr. L. My sz-Gmei n e r ist 
fiir diese, die ein Organ von ganz besonderer Farbung 
verlangen, auch geradezu wie geschaffen. Wenig er- 
freulich war die Neuheit, Scriabines Le Poeme de 
l'Extase. Was soil man heute mit diesem vierten Auf- 
guB Wagners ohne Intensitat, der zudem, von den 
Klangorgien am SchluB abgesehen, die Oberschrift 
Lugen straft? Wenn denn schon Eks'ase ein Inventar der 
modernen Musik sein soil, dann auch wirklich her mit ihr. 
Gibt dieses Werk antiquierte moderne Musik, so ging 
es in der ersten Melos-Kammermusik-Veran- 
staltung um so zeitgenossischer zu. Sie brachte jung- 
italienische Musik, wofiir man iiberaus dankbar ist, zu- 
mal wenn ein so ausgezeichneter Pianist wie A. C a s e 1 1 a 
die Werke (nebst der Sangerin G. L en art) vermittelt. 
In der Zerstorung und Aufhebung alles Herkommlichen 
ist nur Casella, der auch als Fuhrer der italienischen 
Atonalisten gilt, einigermaBen bis zu einem Ende ge- 
langt, und zwar ist dieses Ende sehr ungefahrlich. Seine 
^Sonatina" von 1916 verfangt weder im Guten noch im 
Bosen, und man verbraucht am besten iiber derartiges 
so wenig als moglich Druckerschwarze. Zu den Musikern 
zahlen hingegen noch G. F. Malipiero und M.Ca- 
stein uovo-Tedesco, von denen der erste in seinen 
Risonanze sogar mit einer Kantilene aufwartet, wahrend 
der zweite sein Cipressi stark motivisch gestaltet. Uber- 
haupt arbeiten diese Komponisten immerhin noch mit 
Geschmack, ausgepragt „dumm" tut man allem nach 
doch nur in Deutschland. Aber welche Primitivitat, 
welches fortwahrende Wiederkehren der gleichen Mittel 
auch bei den Italienern! Es ist eben Musik, die von 
auBen in die betreffenden Leute hineinkommt, weshalb 
sie der Mannigfaltigkeit, die sich bei seelischem Musi- 
zieren bei einer Potenz von selbst einstellt, mangelt. 
Ganz schwach ist Casella auch als Vokalkomponist 
(L'adieu a la Vie), wahrend man in Pizettis 11 clefta 
prigione von 1911 (also vor dem groBen Kladderadatsch 
geschrieben) plotzlich gesundes italienisches Blut fjieBen 
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sicht. Wie man in Deutschland sich modern ausdruckt, 
lieli sich aus dem K avierabend Erdmanns ersehen, 
der zum Schlusse seines dieses Mai nicht so sonderlich 
interessanten Programms eine „Tocca a und Chaconne" 
iiber den Choral: Ja ich giaub' an Jesum Christum (soli 
wohl heiBen : Franz Schreker) von Ernst K r e n e k 
spielte. Welche Blasphemien! Krenek gehort zu den 
Komponisten, die z. B. statt Oktaven fortwahrend groBe 
Sept men schreiben, welches billi^e, wenn auch pe averse 
Vergnugen man den jungen, vorzugsweise auslandixhen 
Berliner Hochschulherrschaften, die dem preufiischen 
Staat Millionen kosten, ruhig lassen soil. Nur rnochte 
man immerhin noch zuftigen: Jott, wie jeistvoll! 

Auf zwei Klavieren ergingen sich — ubrigens sehr 
serios — zwei Leoniden, Leonid Kreutzer mit seinem 
Schiiler Leonid Kochanski. Es war in Regers op. 96 
oft ein ordentliches Gestampfe, dem erst in Mozarts 
schoner D-Dur-Sonate (K. V. 448) ein Ende bereitet 
wurde. Warum sich dann aber in die Salon-Plattituden 
von Rachmaninoff (Suite op. 17) begeben? — Fur Leipzig 
schlieBlich doch noch etwas verfruht war der lediglich 
Bach gewidmete Orgelabend Erich Knorrs, eines streb- 
samen jiingeren hiesigen Organisien. Es wurde vieles 
Gute und von Virtuositat Zeugende geboten, aber 
gerade so durchsichtige Werke wie die Sonaten Bachs 
(C-Dur) verlangen hinsichtlich scharfster Phrasierung, 
einheitlichstem Rhythmus und ausgeglichenster Regi- 
strierkunst das Hochste. Rosa Lind sang aus dem 
Schcinellischen Gesangbuch, einiges sehr schon, manches 
aber zu forciert, so datf auch die Intonation darunter Iitt. 
Lediglich altere Musik horte man ferner im 1. Konzert 
der neii gegriindeten Kammerorchester - Ver- 
einigung, die von einem jungeh akademischen Mu- 



siker, W. Stover, auBerst temperamentvoll und mit 

entschiedener Direktionsgabe geleitet wird. Es wird 

aber noch zu viel getan; schlieBlich verlangt die alte 

Musik ein viel freieres, unabsichtlicheres Schwingen, 

indcm es wirklich unnotig ist, in Handel oder Bach 

derart hineinzuknien, als spielte man Wagner. Vorbild 

fur den jungen Dirigenten konnte ein Dr. Gohler sein, 

der mit einer kleinen Handbewegung mehr Sachliches 

erreicht als Stover mit Dreingabe seines ganzen Kor- 

pers. Auch der Solist, der junge, sehr brave Geiger 

G. Kulenkampf-Post leidet noch an einem Uber- 

druck. Geboten wurde ein weniger bekanntes Konzert 

von Handel in B-Dur (bekannter als Triosonate), eine 

gleich einem SchuB aus der Pistole wirkende, wohl 

kaum funf Minuten dauernde Theatersinfonie von Per- 

golesi in G-Dur, Bachs A-Moll-Violinkonzert und zur 

besonderen Freudc aller eine sehr interessante, beweg- 

liche Jugendsinfonie Mozarts (K. V. 201). — Ziemlich 

groB ist die Zahl der Valu takonzerte, die zu 

besuchen weniger AnlaB vorliegt. Ferner gab der 

Riedelverein bereits sein erstes Konzert, und es 

soil zu einer schonen Auffiihrung des Brahmsschen 

Requiems gekommen sein. Wir warten aber naturlich 

auf ein ganz besonderes Heinrich-Schutz-Konzert Die 

im letzten Jahr vollzogene Einrichtung von Jugend- 

konzerten hat sich derart bewahrt, daB auch dieses 

Jahr sechs derartige Konzerte stattfinden sollen. Das 

erste war- Schumann gewidmet. Die treffliche Pianistin 

Anny Ei se I e spielte aus den Kinderszenen, E. Lieber- 

mann-RoBwiese, der spiritus rector dieser Konzerte, 

begleitete die Sopranistin E. Konig und den Hoboisten 

des Gewandhauses, M. Heinze. Die jungen Zuhorer 

kamen sehr animiert nach Hause. 



AUS DRESDEN 
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Von Prof. Otto Sclimid 
Die Dresdner Oper hat nun endlich ihre Ehrenschuld 
getilgt, indem sie eine der groBen Biihnenschopfungen 
Hans Pfitzners, den „PaTestrina", zur Auffiihrung 
brachte. Das Marchenspiel „Christelflein", das man als 
einziges Buhnenwerk des Komponisten bisher hier gab, 
hatte unmoglich als ein Werk angesehen werden kon- 
nen, das Pfitzners Bedeutung als Musikdramatiker er- 
kennen laBt. Indessen, Schuch war, von der itaKenischen 
Oper herkommend, zu sehr auf das „Theater" eirgeslellt 
gewesen, als daB sich ihm die Gefiihlswelt Pfitzners 
hatte erschiieBen konnen. Und wie glanzend hatte man 
damals den „Armen Heinrich" bei uns geben konnen, 
al^ man in Minni Nast noch eine geradezu ideale Ver- 
treterin fur die Agnes gehabt hatte! So lernte man also 
hier Pfitzner als Musikdramatiker erst im „Palestrina" 
kennen, und das hatte naturlich seine Nachteile. Man 
trat vielfach mit falschen Voraussetzungen an das Werk 
heran, weil man noch nicht Gelegenheit hatte, tiefer in 
die Psyche des Komponisten einzudringen; denn auch 
im Konzertsaai begegnete man Pfitzners Werken hier 
nur sehr vereinzelt. Man hatte sonst erkannt haben 
miissen, daB dieser Meister in seinem innersten Wesen 
eine so feinfiihlige Romanfikernatur ist, daB ihm die 
Biihne immer nur mehr als „Theater" sein muBte, qUiB 
sie ihm nur dazu dienen konnte, Innerstes auf ihr aus- 
sprechen — wie es ja auch im „PaIestrina" der Fall 
ist. Und nun Avollte es der Zufall, daB man unmittelbar 
vor dem „Palestrina", hier neu einstudiert, auch gerade 
noch Verdis „Othello" gegeben hatte, also das Werk, 
in dem sich das, wie jetzt immer deutlicher erkannt 
wird, groBte, im Sinne des Wortes „dramatische" Genie 
der Neuzeit mit gluthei&er Leidenschaft ausspicht! — 
So muBte die epische Breite noch starker empfunden 



werden, in der der Komponist den musik- und kirchen- 
geschichtlichen Kommentar zu den szenischen Vorgan- 
gen, sei es nun in Monologen (erster Aki) oder Dialcgen 
(Konzilakt), zu bieten sich genotigt sieht. Indessen die 
Auswirkung der Innenwerte des Werkes, in dem sich 
in Wort und Tondichtung uberzeugend Personlichstes, 
das Bekenntnis eines Kunstlers ausspricht, der sich zu 
milder Resignation hindurchgerungen, der im Sinne 
Schopenhauers die Welt iiberwunden hat, muBte auf 
den, dem das Theater auch einmal mehr als „Theater" 
sein kann, eine ungetriibte und starke sein. Gern und 
willig nahm er in Kauf, daB der Komponist um der 
Einheitlichkeit des Charakters seiner Schopfung willen 
sich auch im Klangjchen eine gewisse Askese auferlegte, 
die besonders im ersten Akt noch bewuBt gefordert 
wird durch eine im Stoffe begriindete archaisierende 
Harmonik. Also ein Werk, das jeder Wirkung ohne 
Ursache, d. h. jedem „Effekt", aus dem Wege gehend, 
^ in besonderem MaBe als deutsch anzusprechen ist. Es 
*im Rahmen des gewohnlichen Operspielplans unsrer "* 
Biihnen eindrucksstark aufzufiihren, ist m. E. schwerer, 
als es den Anschein hat, namentlich fur die Vertreter 
der Hauptpartien heifit es sich hingebend auch geistig 
in ihre Aufgaben zu versenken, und hier stand man in 
Dresden wohl nicht allenthalben auf der Hohe, die 
man anderwarts, so in Miinchen und Berlin, erreichte. 
Genug, an Fritz Busch als Einstudierer und Leiter lag 
es nicht, daB mancher Wunsch unerfiillt blieb; er erwies 
sich als hingebungsvoller Anwalt des Schopfejrs des 
Werkes, und seinem Eintreten fiir diesen war es schlieB- 
lich auch zu danken, daB auch der hiesige Tonkiinst- 
1 e r v e r e i n sich veranlaBt sah, den in Dresden anwesen- 
den Meister durch einen „Pt itzner-Abend" (mit seinem 
Klavierquintett, der Violinsonate in E-Moll und Liedern) zu 
ehren und ihm die Ehrenmitgliedschaft zu verleihen^ 
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DAS ODENWALDER MOZART-FEST 

Von August Richard / Heilbronn a. N. 

Das eben zu Ende gegangene Musikfest der „Ge- 
sellschaft der Musikfreunde im Odenwald", 
das sich vom 13. bis 15. Oktober in Erbach abspielte, 
erwies aufs neue, daB die Beachtung und Wertschatzung, 
deren sich die kiinstlerischen Veranstaltungen dieser 
„Gesellschaft" in Erbach selbst sowie in der naheren 
und weiteren Umgebung dieser Stadt in stets steigen- 
dem MaB erfreuen, sehr wohl verdient und berechtigt 
sind. Diesmal enthielt das Programm in zwei Orchester- 
und einem Kammennusikkonzert nur Mozart sche 
Werke; ein einfiihrender Vortrag, den ich iiber- 
nommen hatte, sollte die zahlreich erschienene Zuhorer- 
schaft zu Verstandnis und GenuB an den Darbietungen 
hinweisen; unter der Uberschrift „Mozarts Jugend- 
zeit nach Brief en von ihm und an inn" suchte 
ich ein Bild jener ganzen Zeit, der personlichen und 
kiinstlerischen Verhaltnisse zu geben, aus der seine 
mannigfachen Schopfungen entstammten, und ich darf 
wohl hoffen, auf diesem Weg der mir hier gestellten 
Aufgabe gerecht geworden zu sein. 

Das Programm enthielt eine stattliche Anzahl wohl- 
bekannter Werke, die Jupitersinfonie, die Ouvertiire zur 
Oper „Idomeneo", einige Opernarien aus „Figaros Hoch- 
zeit" und der „Zaubertl6te" und das Streichquintett in 
G-Moll, daneben aber auch sehr erfreulicher- und dan- 
kenswerterweise eine Anzahl selten aufgefiihrter Werke, 
die mit doppeltem Interesse entgegengenommen wur- 
den: handelte es sich dabei auch zumeist um Gelegen- 
heits- oder Gefalligkeitsarbeiten, die nicht immer an 
Wert und Bedeutung sich mit den groBen Meister- 
sehopfungen messen konnen, so entschadigen sie dafiir 
alle durch eine ungemein liebenswiirdige Frische und 
Natiirlichkeit, durch eine begliickende Anmut und Heiter- 
keit. Das Quartett fur Flote, Geige, Bratsche und Cello 
ist ein reizendes Rokokostuckchen mit einem fein ge- 
schnorkelten Variationensatz; wahrscheinlich ist es, wie 
auch das hier aufgefiihrte Konzert fiir Flote und Or- 
chester, fiir den hollandischen Flotisten De Jean ge- 
schrieben. Das klangschone Konzertante Quartett fiir 
Hoboe, Klarinette, Fagott und Horn mit Orchester, das 
lange als verloren und verschollen gait, diirfte wohl der 
Anregung befreundeter Mannheimer oder Pariser Kiinst- 
ler seine Entstehung verdanken; guten Blasern stellt es 
eine schone willkommene Aufgabe und verdient haufiger 
in unseren Konzertsalen zu erscheinen. Zu Unrecht ver- 
nachlassigt werden auch Mozarts Serenaden; die jetzt 
zu Gehor gebrachte in D-Dur Nr. 9 vereinigt in ab~ 
wechslungsreicher Folge freundliche Bilder einer stillen 
Beschaulichkeit mit dem festlich-stolzen Ktang der Trom- 
peten und Pauke zu wirkungsvollstem Eindruck. 

Die Auffiihrung aller dieser Werke durch das Hes- 
sische Landestheater-Orchester aus Darmstadt unter der 
auBerlich so ruhigen, innerlich so warm und tief gestal- 
tenden Leitung von Generalmusikdirektor Michael Balling, 
durch verschiedene Darmstadter Vokal- und Instrumen- 
talisten und das dortige Drumm-Quartett war hohen 
Lobes wert und fand begeisterten Beifall. 

AUS PORTO ALEORE 

Von Prof. ArtTb Philipp 
Ein musikalisches Ereignis ersten Ranges bedeutete 
fiir unsere Haiiptstadt das Auftreten des ukrainischen 
Pianisten Alexander Broilowsky, der in den letzten 
Wochen hier vier Konzerte vor ausverka.uften Hausern 
gab, ein auBerer Erfolg, dessen sich weder Ignaz Fried- 
man noch Wilh. Backhaus oder Jose Vianna da Motta 
zu erfreuen hatten. Dabei waren die Preise fiir Parkett- 
sitze fiir die MitgHeder des „Centro de Cultura a^tistica" 
7 $ oder 1000 Mark nach Tageskurs, fiir Nichtmi'glieder 
15 $ — iiber 2000 Mark. Der 26jahrige, auBe^st beschei- 
den auftretende Kiinstler erwies sich als ein Nachdichter 



der Tonheroen, insbesondere Beethovens und Chopins, 
wie wir ihn hier noch nicht gehort hatten, von seiner 
phanomenalen Technik gar nicht zu reden. Das Publi- 
kum — bei den Preisen gewifilich unsere Auslese — 
war einfach auBer sich,- die Hervorrufe um Zugaben 
wollten schier kein Ende nehmen. 

Die feinnervige, kiinstlerisch in jeder Beziehung sehr 
hochstehende Pianistin Ljuba Alexandrowska, welche 
letzte Woche drei Konzerte im Konservatoriumssaale 
gab, hatte nach diesem Vorganger keinen leichten Stand, be- 
hauptete sich aber mitihrem gediegenen Konnen auts beste. 

Erfreulich ist, besonders fiir uns Deutsche und 
Deutschbrasilianer, daB auch ein landsmannischer Kiinst- 
ler, der Flotenvirtuos Walter Schulz, hier mit groBem 
Erfolge mehrere Konzerte gab, von einer brasilianischen 
Kiinstlerin am Piano begleitet. DaB ein deutscher F16- 
tist, also Vertreter eines ziemlich einseitigen, sproden 
Instruments, allein mehrere Abende zu fiillen und die 
immerhin numerisch stattliche Zuhorerschaft zu fes- 
seln vermochte, spricht sicherlich fiir die Hohe seines K6n T 
nens. Nicht nur die deutschen,sondern fast in noch hoherem 
Gradedielandessprachlichen(portugiesischgeschriebenen) 
Blatter zollten dem Konzertgeber sehr warmen Beifall. 

— Um den AnlaB meines heutigen Schreibens aus- 
zuniitzen (denn unser Auslandporto betragt zur Zeit 
400 Reis = 50 Mark), mochte ich mit einem kraftigen 
Gedankensprung in Kiirze zu einem andern Thema iiber- 
gehen, das fiir manche Leser der „Z. f. M." vielleicht 
„aktuell" ist. An viele Berufsmusiker wird in der Not 
der Gegenwart schon die Frage herangetreten sein: 
„,K6nnte ich mir nicht im Auslande, z. B. in Siid- 
brasilien mit seiner halben Million Deutscher und 
Deutschbiirtiger, eine neue Existenz begriinden?" 

Die Frage ist leider nur in den seltensten Ausnahme- 
fallen zu bejahen. Denn einmal: Wer iiberhaupt so viel 
Mittel besitzt, um bei der katastrophalen Entwertung der 
Mark die Reise fiir sich und womoglich noch eine 
Familie zu bestreiten und danach hier eine Reihe von 
Monaten in der Hauptsache aus der Tasche zu leben, 
bis er sich bekanntgemacht und einen lohnenden Er- 
werbskreis gefunden hat — der braucht iiberhaupt nicht 
auszuwandern, denn mit demselben Gelde kann er drii- 
ben beinahe von seinen Zinsen leben. Und dann ist der 
Musikerberuf nachgerade auch hier, wo nur die groBe- 
ren Deutschtumsmittelpunkte in Betracht kommen, schon 
stark iiberfullt. Viele tiichtige deutsche Krafte sind ins 
Land gekommen zu einer Zeit, als die Mark noch leid- 
lich stand, und sie fiir ihre Barschaft einen erheblichen 
Gegenwert in Milreis bekamen. Diese Leute konnten 
sich noch verhaltnismafiig leicht eine auskommliche 
Existenz griinden; wer heut kommen wollte, hatte mit 
ihrem Wettbewerb sowie dem unseres eigenen konserva- 
toristischen Nachwuchses zu kampfen. 

Es treffen foitlaufend eine Menge Anfragen um NaCh- 
weis neuer Daseinsmoglichkeiten an hiesige bekanntere 
Privatleute wie an die eigens fiir die Nothilfe an 
Deutschland gebildeten Vereinsstellen ein, und Millionen 
von Mark sind schon von diesen Stellen hier gesammelt 
und an die verschiedensten Zentralstellen in der alten 
Heimat gesandt worden. Und immer mehr werden 
dieser Hilferufe. Blutenden Herzens stehen die hiesigen 
Landsleute dem immer hoher steigenden Jammer gegen- 
iiber: alien Bediirftigen zu helfen ist einfach ein Ding 
der Unmoglichkeit, ja, nicht der hundertste Teil der 
Anspriiche kann befriedigt werden, die an uns heran- 
treten. Auch unser bemachtigt sich alimahlich eine 
Verzweiflungsstimmung angesichts des furchtbaren Not- 
standes, gerade der Geistesarbeiter, in Deutschland und 
angesichts unserer materielien Ohnmacht, dem Jammer 
wirksam zusteuern. Was hilftauch alles Tropfeln auf den glii- 
henden Stein? Solange das Schanddokument des Versailler 
Diktates mit seiner Kriegsschuldluge gegen Deutschland 
nicht zerfetzt am Bodenliegt, ist alles umsonst.— Hie Rhodus! . 
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%\\ unserm musifealiscben Iftreisr&tsei 
in Summer 18 ber Zeitscbrift fur /Iftusife 

vorlAutige mitteilung 

lie Prefdrcitfel f)aben unfern £efern liberate grofee ^reu&e gemadjt, unb xoiv wotten 
Denn aud) gunadjft t>m Ttamen bc£ 33erfaffer£ angeben; e$ ift Dr. $rit$ Pengolbt 
in 32tiin$en. ttify toeniger al£ 114 Sofungen finb eingegangen, aber — jebe berarttge 
©adje l)at nun etnmal i^re Sutfe — feme voflftanbig ridjtig. Srfno^e glattbten u>ir, t>a£ 
erfte 9Jatfet,',©ie feinbtidjen ^omponiften", t>tc e^ tatfact)ttc^ auf fid) f)aben, tperbe 
itberljaupt feine gan3 ricf)tige Sofung erfai>ren/ bann (iefen aber in ben tetjten Sagen 
nod) gtpei t>ollitanbige Sofungen btefe^ tatfad>licf) fd)t*)ferigen 9iatfet3 etn. ^tber fief)e ba, 
btefe beiben Orafelbeuter ~- ©iegfrieb duller in §ranfenberg i, ©a. unb ber Organift 
Ofjlfen in ^elborf i. $offt — oerfafjen e£ etumtf bei einem anbern S^atfet, ba# t>on ben 
meiften anbern rid)tig geloft tporben ift. (£g gtng tljnen fo, une e£ ettoa beften 33ergfteigem 
unt> ©em^jagem geganaen ift, bemn bie fcf>tt>ierigften ©prunge gelingen, bit aber fd)lief$= 
lidj an einer gang ungefaf)rlid)cn ©telle twunglucfen. 2Pir xoolkn benn au# t>on biefem 
fopfgerbredjenben 3tatfet bie Sofung fofort angeben. — <£)ie feinb(icf)en &omponiften finb: 

ROBERT TRANZ, HANDEL UND BRUCH 

©en <S>tdn be£ ^nftofte^ t>at natiirfid) ber erfte gegeben, unb e£ bebarf toirflidj audj einiger 
befonberer ^enntniffe, urn auf §rang 3U fommen, ££atfad)lfd) l)at er fief) „mit fautem ©d)reien* 
mit £)anbet - and) mft 33ad) — f>infid)tlic£ feiner 33earbeitungen efngetajfen, e$ tarn gu 
tpfitenben 33rofd>uren atoifdjen if)m, b. f). feiner Partet unb ben < 57lufif Ijiftorif ern, tpobei e3 cben 
gum ^rud?" fam. ©0 fyeify benn aud> bie von £errn ©iegfr. Sutler gegebene Sofung: 

*Der ffianf ftefj unter iautem ©d>rei'n 
3n ^JQanDei" mft Dem $reunt> fic^ etn, 
28obef er fid) fo fcfetimm benaf>m, 
S)aft fcf>Uepd) es'gum # Q3ru^e* fam. * 

©a nun ber erfte Prei£ t>on 1000 OTarf f einem gegeben tperben fann, u>ir He berett= 
geftcllte ©umme aber au$ nicbt oerringern molten/ fo ift un3 mm felbft eln 3iatfel auf= 
gegeben, ba$ In ber bi$ gum Dtebaftion^fc^iu^ bt'efer Ttummer uor^anbenen 3eit nic^t gu 
lofen toar, fobaft toir bie }3rei3t)erteiUmg — t>ie ©ruppterung ber Sofungen erforbert gubem 
atlerlei 23erec^nungen — erft in ber nac^ften Summer, unb gtoar ftd^er gur 3ufrieben= 
i}Ht alter ^©etetttgten, oorne^men. ©0 fei t>orlauftg t>k ^uflofung ber 3tatfel gegeben; 

DIE FE1NDLICHEN KOMPONISTEN 



VERWANDLUNG 
Sarufo 

WORTRATSEL 

©ie^munD, ©(egfrfeb, 
©ieglfnDe 



LIEBELEI 

^ant— t — lene 
^anttlene 

WORTRATSEL 

%ty)n, 'Dante. 
^nDante 



AUFSTIEG 

l>\$ — Kant 
Tif^fant . 

SILBENRATSEL 

ParCftuat), ^itur(ei) 
}3artitur 



EINER AUS 2NJ7EIEN 
^o^canfnf 

WORTRATSEL 

*eft)-3f(Wn-fe(Mnt 
^e^enfent 
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Klages, Adolf: Der Jager vom Konigssee. Eine Alpen- 
mar. Vollstandiges Textbuch. 8°. 26 S. Leipzig 1922. 
C. F. W. Siegels Musikalienhandlung (R. Linne- 
mann). 

S p e e r, Ernst : Dramatische Bilder aus der Jugend 
grofier Komponisten. 8<>. 149 S. Leipzig 1922. Breit- 
kopf & Hartel. 



Meyer, Fritz: Die schonsten Sonaten alter Meister im 
Violinunterricht. Ein methodischer Leitfaden mit 
vielen Notenbeispielen fur Lehrende und Lernende. 
8°. 132 S. Braunschweig 1922, Fritz Bartels, 

T hi erf elder, Dr. Helmut: Vorgeschichte und Ent- 
wicklung des deutschen Mannergesangs. 8°. 82 S. 
Hildburghausen, F. W.Gadow & Sohn, G. m. b. H. 



IQofprQefyuntyQrv 



Emil Bohnke; Klavierstucke op. 6 und 8; Sonate 
(B-Moll) op. 10 fiir Klavier. — Berlin und Leipzig, 
N. Simrock, 

Es erscheint wont kaum zufallig, daB sich gerade ein 
so groBer Reger- und Temperamentsspieler wie Edwin 
Fischer zuerst fiir diese Sonate des 1888 zu Zdunska- 
Wola geborenen und auf dem Leipziger Konservatorium 
ausgebildeten Deutschrussen eingesetzt hat. Denn sie 
ist ein typisches Dokument des leidenschaftlichsten und 
dabei schwerblutigsten Sturmes und Dranges im Nach- 
Reger-Stil. Ich schlage bei jeder neuen Sonate immer 
zuerst das Adagio auf: der langsame Satz dieser Sonate 
ist in der schweren Breite und dem dunklen, tiefschmerz- 
lich und leidensvoll erregten Gefuhlsstrom endlich ein- 
mal wieder ein echtes Adagio, das seine Wurzeln glei- 
chermaBen zum letzten Beethoven wie zum letzten 
Reger und viel weniger zu Brahms — zu dem vielmehr 
seine Klavierstucke op. 6 und 8 schon im Titel ihrer 
Intermezzi halten — hinabsenkt. In den beiden Eek- 
satzen der Sonate — sie ist dreisatzig „in einem" — 
tiirmt es sich zu gewaltigen Quadern, braust und 
schaumt es wild und ungebandigt, harmonisch so fessel- 
los ungebandigt, daB man nach dem sich sofort nach 
den drei einleitenden „Hammerschlagen" f— b— a auf fis 
wiitend festrennenden Hauptthema des ersten Satzes 
beinah auf einen neuen Expressionisten raten mochte. 
Aber bei allem kiihnen Vorwartssturmen in musikalisches 
Neuland, alien Freiheiten im einzelnen ist doch die alte 
klassische Sonatenform mit zwei Themen und Durch- 
fuhrungsteil noch deutlich erkennbar. In diesen Eck- 
satzen enthullt Bohnke die andre Seite seiner Natur: 
ein tragisches Pathos, dessen Leidenschaftsausbruche 
schier die Grenzen des Instruments zu sprengen drohen, 
eine Mischung von deutscher, schwerer, wuchtiger Kraft 
und slawischer, weicher und nationalgefarbter Elegie 
(zweites Thema des ersten Satzes). Das alles bestimmt 
und beeinflufit den Klaviersatz: al fresco, dick und 
massig in der Art Brahms' und Regers, uberladen, klang- 
machtig, ohne feinere pianistische und klangliche Reize. 
Wie man ja leider in modeinen deutschen Klaviersona'en 
fast immer das Gefiihl hat, ein Orchesterstiick im Kla- 
vierauszug spielen und, mit sehr viel SchweiB und Miih', 
im wahrsten Wortsinne bewaltigen zu miissen. Trotz 
alien noch mitten in der Entwicklung steckenden Sturmes 
und Dranges, alien Ubersehaumens der von Natur dem 
Instrument gezogenen Grenzen, trotz alien Ringens mit 
fremden, insonderheit Regerschen Einwirkungen : wer 
ein solches langatmiges, innerlich so tief und schwer 
empfundenes, ruhig und innerlich gesammeltes Adagio 
schreiben kann, von dem muB es heiBen: „Auf den 
habt acht!" Dr. W. Niemann 

A. Gen til i, „Belle rose porporine". Madrigale per 
coro a quattro voci dispari. Parole di G. Chiabrera. 
Edizione Marcello Capra 1325/Breitkopf & Hartel. 

In dem etwas merkwiirdigen Text preist der Oichter 
die Rosen als Diener der Liebe. Zu ihrer Verherr- 



lichung bietet er die ganze Natur auf: den Bach, den 
Zephir, die Blumen, das Meer, die Morgenrote. Das 
Gedicht gipfelt in den Worten: „Ben e ver quando e 
giocondo ride mondo, ride il ciel, quando e giocoso, 
ben e ver; ma non san poi fare un riso grazioso come 
voi", was etwa heifit: „Herrlich ist es, zu sehen, wie 
anmutig die Welt und frohlich der Himmel lacht, aber 
ein so liebliches Lacheln wie euch (Rosen) ist ihnen 
doch nicht moglich." 

Die Komposition ist einfach und gefallig und eine 
recht erfreuliche Arbeit. Nichts (iroBes und Gber- 
waltigendes ist in ihr, aber sie ist in sich abgerundet 
und zeugt von einem in seiner Art durchgebildeten 
Manne. Der Komponist beherrsclit die Chortechnik und 
weiB mit einfachen Mitteln, die er den alten Madri- 
gahsten abgeiauscht hat, reizvolle Wirkungen zu er- 
zielen. Am anfechtbarsten 1st der SchluB. Um die Form 
zu schlieBen, bedient sich Gentili des Anfangs, der 
aber zum Text nicht recht passen will Die letzten 
Takte sind verbreitert und spielen den Trumpf des 
Gedichtes auf etwas billige Weise . aus. Wir hatten 
gerne gesehen, wenn es pp, wie ein Hauch verklingend 
geschlossen hatte. Wie dem auch sei, das Madrigal 
kann sonst wohl fiir sich bestehen und vermag in 
kleinerem Kreise immer zu wirken. Fiir Deutschland 
kommt es jedoch kaum in Frage, da eine Obersetzung 
fehlt und der Text unsrem deutschen Empfinden wenig 
nahe kommt. W\ 

Mozart, Klavierkonzert B-Dur (Kochel-Verz. 
Nr. 456). Neue Ausgabe mit Fingersatz, Phrasierungs- 
erganzungen, Vortragszeichen und unterlegter zweiter 
Klavierstimme als Ersatz der Orchesterbegleitung von 
Bruno Hinze-Reinhold. (Edition Steingraber 
Nr. 2280.) 

Der Herausgeber, dem wir schon so manche treff- 
liche Neuausgabe klassischer Klaviermusik verdanken, 
hat auch bei diesem Mozartkonzert seine klavierpad- 
agogische Erfahrung und sein Stilgefuhl bestens be- 
wahrt. Es muB als ein besonders gliicklicher Gedanke 
bezeichnet werden, daB er die Kadenzen, die Mozart 
selbst zu dem Konzert geschrieben hat, nicht nur im 
Original wiedergibt, sondern daB er sie auch so be- 
arbeitet hat, daB sie fiir heutige Begriffe dankbarer 
sind und doch aus dem Stil des Ganzen nicht heraus- 
fallen. Moge die Neuausgabe dazu verhelfen, daB an 
den deutschen Konservatorien immer mehr gute Mozart- 
spieler heranreifen. Dr. Georg Gohler 

Paul Graener, op. 56, Sonate fiir Violine und 
Klavier. (Ed. Bote und G. Bock, Berlin.) 

Der Name Sonate fiihrt irre. Das Werk, dessen 
drei kurze Satze ineinander iibergehen, hieBe weit 
besser: Fantasie. Der erste Satz entwickelt sein 
Hauptthema aus der Einleitung und ist in Sonatinen- 
form aufgebaut; der zweite ruht auf einem Viertakt, 
der in mannigfachen Veranderungen wiederkehrt; der 
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letzte nimmt das thematische Material des ersten Satzes 
wieder auf und gestaltet es weiter um. Das Werk ist 
sehr klangvoll und, auch infolge seines Verzichts auf 
alle Weitschweifigkeit, sehr dankbar. Unter dern Na- 
men „Fantasie" wiirde es sicher in viel weitere Kreise 
dringen als unter dem immerhin noch viel gefiirchteten 
und seine Wesensart gar nicht treffenden „Sonate". 

Dr. Georg Gdhler 

Fritz Rau: Das Vibrato auf der Violine. Verlag 
C. F. Kahnt, Leipzig. 

Die Broschiire von Fritz Rau enthtillt die eigensten 
Ideen des Verfassers iiber die Vibratotechnik. Unbeein- 
fluBt vom allgemeinen Stand der Bewegungslehre in der 
Violintechnik, entwirft der Verfasser ein Bild der Tech- 
nik, wie es sicli in seiner Vorstellung als eigene Praxis 
spiegelt. Doch dieses Bild pafit nicht fur die Allgemein- 
heit. Die Theorie des Vibrato, seine Bedeutung und 
Wirkung ist sehon lange klarer und wisscnschaftlicher 
dargestellt worden. (Ich erinnere an Siegfried Eberhardts 
Beseelten Violinton und Virtuose Viountechnik.) Die 
Praxis hat in der Darstcllung von F. Rau manche Fchler, 
welche auf die groBe Bedeutung zuriickzufiihren sind, 
die Rau der „Oberarmrollung" beizulegen scheint, Be- 
rechtigt kann diese Bedeutung nur durch eine Haltung 
sein, die den linken Arm ungliicklich weit nach auticn 
stellt. Die Geige, die er hauptsachlich mit dem Kinn zu 
halten empfiehlt, soil nach seiner Ansicht durch vielerlei 
Haltepunkte (Kissen, Daumenballen, Zeigefingerballen) 
unterstutzt werden. Schon aus diesem Grund kann von 
einem freien Schwung der Armbewegung nicht gut die 
Rede sein. Wenn der Arm stiitzt, ist er von vornherein 
in der freien Beweglichkeit gehemmt. Physiologisch 
unklar bleibt die Anweisung, bei freiem Oberarm- 
schwung die Konzentration des Schwunges in die Hand 
und die Finger (!) zu legen. Trotzdem sich der Ver- 
fasser liebevoll in sein Thema einspinnt, ist keine Be- 
lehrung aus seinen Ausfiihrungen zu schopfen, denn ein 
natiirlich empfindender Geiger wird ihm in diese mehr 
fur das Klavier geeignete Bewegungstheorie nicht folgen 
konnen. Prof.R.Reitz 

Erich Friedlander: Wagner, Liszt und die Kunst 
der Klavierbearbeitung. Eine historisch-kritische Studie. 
Meyersche Hofbuchhandlung, Detmold. 

Mit diesem gediegenen und fur jeden Wagner- und 
Lisztverehrer ungemein lesenswerten Biichlein eines fein- 
musikalischen Arztes in B axe (Lippe) hat Karl Grunskys 
grundlegende „Technik des Klavierauszugs" (19U) eine 
kleine willkommene und volkstiimliche Eiganzung gefun- 
den, Der Verfasser stellt zunachst Liszt mit Recht als 
den groBen und unerreichten Vater aller modernen Kla- 



vierbearbeitungskunst hin, scheidet bei ihm die freie 
Klavierparaphrase von der strengen Klavierpartitur und 
dem Klavierauszug, betrachtet dann mit vergleichender 
Kritik an der Hand der einzelnen Biihnenwerke vom 
„Rienzi" bis zu den „Meistersingern" die Klavierbearbei- 
tungen des groBen Wagner-,, KIavierausziigler"-Drei- 
gesiirns um Liszt: Bulow-Tausig-Klindworth, und reiht 
in einer, der Klavierbearbeitung nach Wagner und Liszt 
gewidmeten SchluBbetrachtung die bedeutendsten Kla- 
vierbearbeiter der nach-Lisztschen Zeit von Joseph 
Rubinstein iiber Singer, Stradal, Busoni bis zu Brahms 
und Reger da:an. Den Anhang macht eine dankenswerte 
chronolcgische Zusammenstellung a'.ler Originalbearbei- 
tungen von Wagners Werken fiir Klavier. Von ganz 
besondrcm Intercsse erscheinen mir in dem Iehrreichen 
Biichlein die kritisch-asthetischen Ausfiihrungen iiber die 
langst vergriffenen ersten Wagner-KIavierauszuge der 
40— 70er Jahre, des Meisters selbst und seiner ersten 
Bearbeiter (Rockel, Uhlig, Meser, BriBler, Klink) und 
die bevveiskraftige Darstellung der „geschaftstuchtigen" 
Art und Weise, in der einzelne Verlcger mit deren 
Namen bei spateren Neuau?gaben verwirrenden und ver- 
schleiernden Schacher trieben. W.N. 

Elisabeth Caland: Die Deppesche Lehre des 
Klavierspiels. 5. Auflage (1921); Die Ausniitzung der 
Kraftquellen beim Klavierspiel. 2. erganzte und ver- 
me'hrte Auflage (1922). — Heinrichshofens Verlag, 
Magdeburg. 

Der Hollanderin Elisabeth Caland bahnbrechende 
Werke zur modernen, psycho-physiologisch-anatomisch 
gegriindeten Klaviermethodik gehoren zu den ganz 
vvenigen dieser unerquick lichen Art, die wissenschaft- 
lichen Ernst in der Begriindung der eminent wichtigen 
Schulterblattsenkung und ErschlieBung der Kraftquellen 
der Riickenmuskulatur mit kunstlerischer Durchdringung 
und musikalischem Geist vereinen. So wird die Anzeige 
dieser Neuauflagen — - zu denen noch die 2. Auflage 
ihres Buches „Das kiinstlerische Klavierspiel" (1919) 
kommt — vielen willkommen sein. W.N. 

Julius Winkler: Die Technik des Geigenspiels. 
Rikola-Veriag. 

Der Vertasser des Biichleins: Die Technik des 
Geigenspiels war zu seiner Zeit sicher ein Uichtiger 
Geiger. Seine Anschauungen sind aber heute so ver- 
altet, daB man die Drucklegung seines Werkes als 
durchaus uberfliissig empfindet. Es gibt so viele aus- 
gezeichnete, dem Stand der modernen Geigentechnik 
angepaBte Bucher, daB gewiB kein Einsichtiger nach 
dem Buch von Julius Winkler greifen wird, das dem 
Geiger von heute tatsachlich nichts zu sagen hat. 

Prof. R. Reitz 



J{reicz und quer 



Zwei unbekannte Heinrich Schiitz-Briefe auf- 
gefunden. Es handelt sich um zwei Briefe aus dem 
Jahre 1647 an den Bautzener Stadtrat, der einen neuen 
Organisten suchte und durch Schutz erfahren hatte, daB 
sich bei ihm „ein Junger Mensch" aufhalte, der ,.solches 
Organisten Dienst Zu bedienen genugsam qualificiert". 
Schutz' Briefe bilden die Antwort auf die Anfrage des 
Rates. Herbert Biehle hat die Briefe bei seinen 
Arbeiten iiber die Bautzener Musikgeschichte entdeckt 
und in den „Bautzener Nachrichten" veroffentlicht. 

Auf die Heinrich -ScMtz-Gesellschaft sei in 
diesem Heft nochmals ausdriicklich hingewiesen. Sie 
ist im Sommer in Dresden gegnindet worden und be- 
reitet als erstes das vom 3.-6. November dauernde 
Erste Heinrich-Schutz-Fest vor. Vorsitzender 
der Gesellschaft ist unser Mitarbeiter Prof. Otto 



Schmid, Anmeldungen zur Mitgliedschaft nimmt der 
Schatzmeister Paul Bellermann (Dresden, Uhland- 
straBe 28) entgegen. Der Mitgliedsbeitrag betragt nur 
50 Mark, so daB der Eintritt in die Gesellschaft sozu- 
sagenjedem ermoglicht ist. Ober weitere Einzelheiten 
wolle man nochmals die ausfiihrlichen Mitteilungen in 
Heft 15/16 S. 356 unserer Zeitschrift nachlesen. 

Der dritte Internationale KongreB der 
Musikverwertungsverbande zu Berlin (26. bis 
28. September) beschaftigte sich fast ausschlieBlich mit 
drei Fragen von Bedeutung: 1. Die des nationalen und 
internationalen Auffiihrungsrechtes; 2. die der mecha- 
nischen Urheberrechte und 3. mit die Frage der Dauer 
der Schutzfrist. 

Beziiglich Punkt 1 war es der einstimmige Wunsch 
des Kongresses, daB in alien Landern der Schutz von 
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alien Einschrankungen, Formlichkeiten und Bedingungen 
befreit und mit wirksamen Rechtsmitteln ausgestaltet 
werden moge, und zwar im nationalen wie im inter- 
nationalen Verkehr. 

In betreff der mechanischen Urheberrechte fordert der 
KongreB die einheitliche Durchfiihrung eines wirksamen 
Schutzes in alien Landern. 

Durch die Dauer der Schutzfristvon 30Jahren 
fiir Deutschland, dagegen fur 50 Jahre in den meisten 
Landern des internationalen Urheberrechtsverbandes, 
gehen dem deutschen Volksvermogen erhebliche Sum- 
men verloren, indem deutsche Werke im Ausland einen 
20 Jahre kiirzeren Schutz genieBen. Der KongreB ge- 
langte daher zu dem BeschluB, fiir das musikalische 
Urheberrecht die allgemcine Einfiihrung der SOjahrigen 
Schutzfrist fiir unbedingt crforderlich zu bezeichnen. 

Tempelhof. Die Griindung einer Volks- 
musikschule fiir den Verwaltungsbezirk Tempelhof 
wurde von dem dortigen Bezirksamt beschlossen. 

Rudolstadt. Der Landeskapelle Rudolstadt wurde 

von der thiiringischen Regierung ein von der Subvention 

des Landestheaters unabhangiger ZuschuB von einer 

. halben Million Mark gewahrt, so daB die Erhaltung des 

Orchesters gesichert ist. 

Grptrian Steinweg und Steinway and Sons. 
Immer wieder kommt es vor, daB die beiden beriihmten 
Firmen Grotrian Steinweg, Braunschweig, und Steinway 
and Sons verwechselt oder auch als zusammengehdrig 
betrachtet werden. Dem ist jedoch nicht so, und es 
liegt der deutshen Firma Grotrian Steinweg daran, die 
Ailgemeinheit iiber den Ursprung und die Entwiklung 
dieser beiden voneinander ganz unabangigen Unter- 
nehmungen in Klarheit zu sehen. Aus diesem Grunde 
gibt die Firma soeben ein schon ausgestattetes Band- 
chen heraus, dem wirfolgendes entnehmen: 

Im Jahre 1835 erbaute in See sen am Harz Tischler- 
meister und Orgelbauer Heinrich Steinweg sein erstes 
Klavier, sah sich aber infolge der miBlichen wirtschaft- 
lichen Verhaltnisse jener Zeit gezwungen, im Jahre 1850 
mit dreien seiner Sonne nach Amerika auszuwandern, 
wo es im Jahre 1853 zur Griindung der Firma Steinway 



and Sons kam. Der alteste Sohn Theodor jedoch setzte 
das vaterliche Geschaft in Seesen fort, das, als Friedrich 
Grotrjan 1858 als Teilhaber eintrat, den eigentlichen 
Aufstieg nahm. 1865 siedelte auch Theodor Steinweg 
nach ASierika iiber und verkaufte das Geschaft an eine 
offene Handelsgesellschaft, welcher der Sohn des in- 
zwischen verstorbenen Friedrich Grotrian angehorte. 
Diesem raumte Theodor Steinweg das Recht ein, die 
Firmenbezeichnung C. F. Th. Steinweg Nachfolger zu 
fiihren. Seitdem ist jeder Zusammenhang zwischen dem 
alten deutschen Stammhaus und der jiingeren amerikani- 
schen Firma erloschen, so daB es sich also um zwei 
Firmen handelt, von der jede ihr durchaus verschiedenes 
Klavierbausystem hat, und deren Namen deshalb nicht 
verwechselt werden diirfen. (Siehe auch das soeben 
erschienene Oktober— November-Heft der Grotrian- 
Steinweg-Monatsblatter, das in bester Ausstattung wieder 
Interessantes und Wissenswertes bietet.) 

Celle. Infolge der wirtschaftlichen Verhaltnisse er- 
folgte auch hier die Auflosung des stadtischen Or- 
chesters. Die Restschulden in Hohe von 23000 Mark 
ubernahm die Stadt. 

Dresden. Eine neuen Kammermusikvereini- 
gttng wurde von den bisherigen Konzertmeistern des 
Berliner Philharmonischen Orchesters Jan Dahmen 
und Alex Kropholler im Verein mit Fritz Schnei- 
der und Hans Rip hah n gegriindet. Das Quartett 
spielt die nach dem Verfahren von Prof. Fr. Koch, 
Dresden, veredelten Instrumente. 

Berlin. Die Pariser Verleger Enoch & Cie,, Hengel 
und Leduc schenkten der Musikabteilung der PreuBi- 
schen Staatsbibliothek franzosische Musikalien. Auch 
von italienischen Musikverlegern, namentlich von Carisch 
& Cie., Pizzi und Ricordi wird die Deutsche Musiksamm- 
lung dauernd unterstiitzt. 

Schweidnitz. Von der Bildung einer Stadtkapelle 
in Glogau, die Musikdirektor Altmann iibernehmen 
sollte, mufite Abstand genommen werden, nachdem die 
von der Stadt bewilligte Subvention als nicht mehr 
geniigend angesehen werden konnte. 



cffdtixaru 



Bevorstehende Vrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Der Zwiebelmark", Oper von Goetze (Aachen, 
Stadttheater). 

„Katja Katanowa", Oper von Leo Jana6ek (Koln). 

„Romeo und Julia auf dem Dorfe", Neubearbeitung 
von Delius (ebenda). 

„Der Widerspenstigen Zahmung", Lustspiel von 
Goethe mit der Musik von Mary Wurm (Leipzief, 
Stadttheater). 

„lsabelle et Pantalon", komische Oper von Roland 
Manuel (Paris, Trianon). 

„Scherz, List und Rache", komische Oper von Max 
Bruch (Berlin, Kiinstlerhaus). 

KONZERTWERKE 

Septett fur Flote, Hoboe, Klarinette, Fagott, Horn 
und Pauke op. 55 von Rudolf Dost (Dresden, Blaser- 
Quintett der Staatsoper). 

Streichtrio in Es-Dur op. 39 von Rudolf Dost (Dres- 
den, Reiner-Quartett). 

Fiinf Frauenchore op. 26 von Rudolf Dost (Dresdner 
Frauenchor). 



Stattgehabte Tlrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Beatrice Caracci", Renaissanceoper von Franz Neu- 
mann (Briinn). 

„Die Jassabraut", Oper von A. Mattausch, Text 
von E. H. Bethge (Magdeburg, Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

6. Sinfonie „Psa!m der Liebe" nach Sonetten von 
Elisabeth Be rre t-Downing von W. von BauB- 
n e r n (Diisseldorf, Stadtischer Musikverein). 

Passacaglia und Doppelfuge op. 38 von August 
Scharrer (Miinchen, LukasRirche). 

Konzert A-Moll fiir Violine und Orchester op. 20, 
Improvisation iiber ein Walzerthema von Joh. StrauB 
op. 22 von Adolf Busch (Bochum, Stadtisches Orchester). 

Konzert-Ouvertiire von W. de H a a n (Darmstadt, Sin- 
foniekonzert). 

Sonate fiir Violine und Klavier von Hans Meier 
(Miinchen, Odeon). 

Streichquartett in D-Moli von Emil Nicolaus von 
R e z n i ce k (Deutsche Urauffuhrung, Berlin, Rose- 
Quartett). 
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Sinfonische Variationen iiber ein eigenes Thema ftir 
grofies Orchester op. 19 von J. v. Wertheim (Chemnitz). 

„Sinfonische FantasJe" op. 10 von Hermann W e t zl e r 
(Koln, 1. Gurzenichkonzert). 

Erstauffuhrungen und JSeueinstudierungen 

4. Sinfonie von Peter Tschaikowski (Darmstadt, 
Sinfoniekonzerte). 

„Talitha kumi" (Die Tochter des Jairus), Chorwerk 
von E. Wolf-Ferrari (Bromberg). 

Drei Holderlin-Lieder ftir Streichquartett und eine 
Singstimme von Hermann Re utter (Miinchen, Studeny- 
Quartett). 

„Josephslcgende" von R. S t r a u ft (Wiesbaden, 
Staatstheater). 

Blaser-Quintett op. 7 von Max B ii 1 1 n e r (Leipzig, 
Kimstabend des Gewerkschaftsfestes). 

„Richardis", dramatisches Mysterium von H. W. 
v. Waltershausen (Miinchen, Ton hall e). 

„Pierrot lunaire" von A. Sch on berg (Bochum). 

\onservalorien und Ttnterrichtswesen 

Coblenz. Dem Konservatorium soil nocli ein „Se- 
m i n a r f ii r K i r c h e n in u s i k" angcglicdert und mit 
desscn Leitung Adolf Heineman n betraut werden. 

Graz. Das hiesige Konservatorium des Steiermarki- 
schen Musikvereiues, das mit mehr als einerri Jahrhun- 
dert Bestes fur die Entwicklung der Musik in Steier- 
mark gewirkt hat, bef indet sich in schwerster wirtschaft- 
licher Bedrangnis, Es steht zu hoffen, daft es gelingt, 
durch freiwillige Spenden die Einstellung des Musik- 
unterrichtes zu verhindern. 

Berlin. Am 15. Oktober wurde in den Raumen 
des Konservatoriums des Westens eine russische 
Ope rn sch ule eroffnet, deren Leitung in Handen 
von Prof. E. Te rri san - Ko rgano wa, N. Ticho- 
mirow und Prof. W. M e t z I liegt. 

Von Gesellschaften und Vereinen 

Breslau, AnlaBlich der Tagung des Schlesi- 
' schen evangelischen Kirchenmusikvereins 
wurde an Stelle des aus Gesundheitsrucksichten aus dem 
Amt des ersten Vorsitzenden zuriicktretenden Prof. Hiel- 
scher (Brieg) Universitatsprofessor Dr. Max Schnei- 
der (Breslau) einstimrnig zum Fiihrer des Vereins ge- 
wahlt. Prof. Hielscher, der den Verein wahrend 17 Jah- 
ren erfolgreich geleitet hatte, wurde zum Ehrenvorsitzen- 
den ernannt. — Der Vortrag des Seminarmusiklehrers 
Brauer (Munsterberg) iiber das Thema „Rikkblick und 
AusbHck auf die Kirchenmusik in Kleinstadt und Dorf" 
enthielt folgende Leitgedanken: Schaffung eines die 
Kirchenmusik regelnden Kirchengesetzes, Trennung der 
organisch verbundenen Kirchen- und SchuJamter, kir- 
chenmusikalische Lehrerbildung. Berufsfreude, Regelung 
der Amtsverhaltnisse, Erhaltung der Schiiler-, Kirchen- 
und Blaserchore, Reformen der Gottesdienstordnungen 
mit Rucksicht auf die musikalische Ausgestaltung der 
Begrabnis- und Gedachtnisfeiern. 

Unter Vorsitz des englischen Musikgelehrten Prof. 
Dr. Dent (London) wurde im Anschluft an die Salz- 
burger internationale Kammermusikwoche eine Inter- 
nationale Gesells.c haft fur neue Musik gegrundet. 
In das Presidium des vorbereitenden Ausschusses wur- 
den gewahlt: Prof. Dr. Son neck, Dr. Saerchinger 
(Amerika); Prof. Collard (Belgien); Prof. Dr. Adolf 
WeiBmann (Deutschland) ; Dr. Erich Steinhard, Dr. 
Vaclav S t e p a n (Tschechoslowakei) ; Prof. Dr. Dent, 
Prof. E w a n s (England) ; Arthur H o n n e g g e r, D. 
Milhaud (Frankreich); Prof. Gatti (Italien); Dr. Paul 
Stefan, Dr. R. Reti, H t Damisch (Osterreich); 



S a 1 a z a r e (Spanien) ; Hammerik (Danemark) ; Bela 
Bartok (Ungarn). 

Aachen. Auf Anregung der Generalmusikdirektoren 
Prof. Abend roth (Koln) unci Dr. Raabe (Aachen) 
wurde ^inc „A rbeitsgem ei n schaf t rheinisch- 
westfalischerOrchesterdirigenten und Kon- 
z e r t g e b e n d e r V e r e i n i g u n g e n" gegrundet zu dem 
Zwecke einer Verstandigung ihrer Mitglieder iiber alle 
Fragen, in denen ein gemeinsames Vorgehen fiir die 
offentliche Musikpflege vorteilhaft ist. Der Arbeits- 
gemeinschaft sind bis jetzt beigetreten die verantwort- 
lichen Vertreter des Musikwesens der folgenden Stadte: 
Aachen, Bochum, Bonn, Coblenz, Dortmund, Duisburg, 
Dusseldorf, Koln, Krefeld, M.-Giadbach, Neuft, Solingen. 
Die Geschaftsstelle der Arbeitsgemeinschaft ist in Aachen 
(Stadtischc Musikdirektion). 

Koln. Bei Gelegenheit der beiden internationalen 
M u s i k e rk o n f c re n ze n z u Koln w u rd e ein nordisch- 
zentraleuropaischer M u s i k e r b u n d mit dem Sitz 
in Stockholm gegrundet. Bundesprasident wurde Gosta 
Lemon, der Prasident des schwedisehen Musiker- 
verba tides. 

Person Itches 

Am 12. Oktober beging Geheimrat Prof. Dr. Max 
Friedlaender, der bekaunte Liedforscher und Pro- 
fessor an der Universtat Berlin, in voller Riistigkeit 
seinen 70. Geburtstag. Als Herausgeber der Lieder 
Schuberts, Schumanns und Mendelssohns, besonders 
auch des „Kommersbuches", ist Friedlaender in Deutsch- 
land allgemein bekannt, die Fachwissenschaft verdankt 
ihm neben vielen Einzclbeitragen vor allem die„Beitrage 
zur Biographie Franz Schuberts" und das grofte, drei- 
bandige Werk „Das deutsche Lied im 18. Jahrhundert". 
Sehr bekannt hat sich Friedlaender auch als Vortrags- 
redner gemacht, und sehr groft ist sein Anteil an der 
Herausgabe der kaiserlichen Volksliederbiicher ftir Man- 
ner- und Gem i sch ten Chor. 

Alexander Jo how, Musikdirektor in Memel und eine 
in Ostpreuften bekannte Personlichkeit, beging im Ok- 
tober ein dreifaches Jubilaum als Kantor an der Johan- 
niskirche in Memel, als Griinder des Oratorienvereins 
und als Dirigent der Liedertafel. 

Andreas Jurjan, dessen Lebenswerk in der Samm- 
lung lettischer Volkslieder bestand, ist in Riga, 66 Jahre 
alt, gestorben. 

Prof. Albert Keller (Kiel), der sich besonders urn 
die Pflege der Hausmusik verdient gemacht hat, beging 
kurzlich seinen 75. Geburtstag. 

Konrad Ansorge, der beriihmte Pianist und Beet- 
hoveninterpret, beging am 15. Oktober seinen 60. Ge- 
burtstag. 

Musikdirektor Korner (Gera) wurde als Nachfolger 
Hans Nurnbergers zum Dirigenten des Bachvereins Gera 
gewahlt. 

Wilhelm Middelschulte, der seit den netinziger 
Jahren als Organist in Chicago tatig und von dort 1918 
als Deutscher vertrieben worden war, wurde jetzt von 
der dortigen Universitat zum Dr. h. c. ernannt Als 
Orgelkomponist ist Middelschulte in Deutschland gut 
bekannt. 

Richard S t r a u B wird im nachsten Friihjahr eine 
Orientreise unternehmen, um mit dem Bukarester Phil- 
harmonischen Orchester Konzerte' in Bukarest, Athen, 
Konstantinopel und Kairo zu geben. 

Hans Knappertsbusch wurde als Nachfolger 
Bruno Walters zum Dirigenten des Miinchner Lehrer- 
gesangvereins gewahlt. 

Charles San tie y, der ehemals gefeierte englische 
Bariton, ist im Alter von 88 Jahren gestorben. 

Minka Fuchs-Wohl, Konzert- und Oratorien- 
sangerin von Ruf, ist gestorben. 
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Paul Seipt, Musikdirektor und Leiter des Musik- 
vereins in Hamm (Westf.), beging kiirzlich die Feier 
seines 25jahrigen Jubilaums. 

Mary Wurm, die bekannte Pianistin und Kompo- 
n ist in, Schulerin von Klara Schumann, Humperdinck und 
Reinecke, hat zu Goethes Lustspiel „Die Mitschuldigen" 
die Musik geschrieben, die im Laufe des Winters am 
Stadttheater Leipzig ihre Urauffiihrung erleben wird. 

Wilhelm Furt wangle r wurde fiir einige Konzerte 
mit dem Concert-Gebouw nach Holland verpflichtet. 

Kapellmeister Robert Hernried," der erfolgreiche 
Leiter des Mannheimer Volkschores, wurde von diesem 
zu seinem Ehrenchormeister ernannt. 

Siegfried Wagners soeben vollendete Erinnerungen 
werden interessante Einzelheiten iiber Rich. Wagner und 
den ihm nahestehenden Kreis bringen. Das Buch er- 
scheint im Verlag J. Engelhorns Nachf., Stuttgart. 

Prof. Ary von Leuven, der bekannte Flotist der 
Wiener Staatsoper, schied aus seiner langjahrigen Stel- 
lung aus, urn steh nach Amerika zu begeoen. 

BERUFUNGEN 

Henry Hoist, ein Schiller von Willy. HeB, wurde als 
Konzertmeister an das Berliner Philharmonische Or- 
chester verpflichtet. 

Organist Carl Bohm in Niirnberg, Schriftleiter der 
„Kirchenmusikalischen Blatter", wurde als Lehrer fiir 
Kirchenmusik an das neuerrichtete Predigerseminar da* 
selbst berufen. 

Kapellmeister Werner v. Biilow (Hagen) wurde an 
das Nationaltheater in Mannheim verpflichtet. 

Bruno Korell vom Hamburger Stadttheater wurde 
als Heldentenor an die GroBe Berliner Volksoper ver- 
pflichtet. 

T^onzertnachrichten 

Diisseldorf. Der Stadtische Musikverein brachte 
als Auftakt zum Konzertwinter einen v. BauBnern- 
Abend unter des Komponisten eigener Leitung. Bei 
dieser Gelegenheit gelangte die 6. Sinfonie „Psalm der 
Liebe" nach von Riike ubersetzten Sonetten der Elis. 
Berret-Drowning zur Urauffiihrung. Mehr groBes 
Orchesterlied als sinfonisches Formgebilde, durch Zwi- 
schenspiele im Sinne des modernen y ,lyrischen" Orato- 
riums zusammeng'efaBt, fand das Werk durch seine vor- 
nehme, klangvolle Bauart unter Beibehaltung iiberliefer- 
ter melodischer wie harmonischer Grundelemente, im 
vokalen Teil von der vortrefflichen Gertrud Binder- 
nagel betreut, warme Aufnahme. v. BauBnern war 
seinem Taufling wie auch der nachfolgenden farbigeren 
4. Sinfonie (Erstauffuhrung) ein klar deutender Anwalt. 

E.S. 

Eisenach. Hier veranstaltete der treffliche Stadt- 
organist Paul Hopf, der fur das musikalische Leben 
Eisenachs von ausschlaggebender Bedeutung ist, sechs 
Kirchenkonzerte zu St. Georg, die die hiesige Sommer- 
konzertzeit vollig beherrschten, Hopfs ideales Streben 
nach wertvollen, musikhistorisch interessanten und fiir 
den Laien fesselnden Vortragsfolgen war in diesem 
Jahre endlich von Erfolg gekrbnt; die Zuhorerschaft 
hatte sich gegeniiber vorigen Jahren vervielfacht. Vor 
allem wurden Bach und Reger geboten. Am eindrucks- 
yollsten war indessen ein abwechslungsreicher Handel- 
abend mit dem stadtischen Orchester unter der sicheren 
Leitung des Dirigenten W. Armbrust und dem stimm- 
gewaltigen Bariton Fritz Zacharitz (Kothen). Ein 



Regerabend mit Edith von Voigtlander (Berlin) 
folgte; ein Bachabend mit Andreas WeiBgerber 
(Berlin) leitete die sechs Konzerte ein. Im letzten Kou- 
ezrt kam der Chemnitzer Organist Karl Hoyer mit 
einer wirksamen Introduktion und Chaconne zu Wort. 
Im 2. Konzert war Prof. Erich Kiefer zum letztenmal 
vor einem friihen plotzlichen Tode aufgetreten. P.W.K. 

Leipzig. Der Leipziger Lehrergesangverein wird im 
November unter Leitung seines neuen Dirigenten Giin- 
ther Ram in zwei Konzerte veranstalten, deren erstes 
zur Ehrung des friiheren Liedermeisters Ha-ns Sitt als 
Hans-Sitt-Gedachtnisfeier geplant ist. Peter 
Cornelius* Requiem und Siegmund v. Hauseggers Toten- 
marsch werden dort aufgefiihrt werden. Das zweite 
Konzert bringt die Leipziger Erstauffuhrung von Bruck- 
ners Mannerchoren; Traumen und Wachen, Das Hohe 
Lied und Helgoland (samtlich mit Orchester). Als Solist 
wurde Dr. Rosenthal gewonnen. 

EBlingen. Der Oratorrenverein brachte unter Lei- 
tung des Musikdirektors W. Nag el zwei selten gehorte 
Werke: Brahms' „Begrabnisgesang" op. 13 und Bruck- 
ners achtstimmige Messe in E-Moll zur Auffiihrung. 

Dresden. Die Dresdner Kruzianer konzertierten mit 
auBerordentlichem Erfolg in Amsterdam, Rotterdam, 
Arnheim und Barmen. 

Bonn. Der am 1. Oktober in den Ruhestand ge- 
tretene Musikdirektor Prof. H. Griiters verabschiedete 
sich in einem besonderen Konzert mit Regers Mozart- 
variationen und Beethovens Neunter Sinfonie. Griiters 
hat sich urn die Hebung des Bonner Musiklebens groBe 
Verdienste erworben. Die Bonner Musikfeste vor dem 
Krieg waren besonders sein Verdienst, auch hat er als 
Bahnbrecher Regers am Rhein zu gelten. 

Berlin. Am' 20. Oktober kam eine der Allgemein- 
heit bisher unbekannt gebliebene komische Oper Max 
Bruchs „Scherz, List und Rache" (nach dem gleich- 
namigen Singspiel von Goethe) durch Sofie Heymann- 
Engel zur Urauffiihrung. Es ist dies Bruchs erstes, 
seinem Lehrer Ferd. Hiller gewidmetes Werk, das der 
Komponist noch kurz vor seinem Tode mit der ge- 
nannten Schriftstellerin zu einem Einakter zusammen- 
gezogen hat. 

Verschiedene Mitteilungen 

Florizel von Reuter, der soeben eine Konzertreise 
beendete, wurde fiir iiber 70 Konzerte in Deutschland, 
darunter Berlin (4), Leipzig (5), Breslau (3), Dessau (3) 
usw. verpflichtet. 

„Die Rheinische Thalia", die Wochenschrift des 
Mannheimer Nationaltheaters, widmet ihr n,achstes Heft 
dem Thema: „Shakespeare und die Musik". 

Aus AnlaB von Heinrich Schutz' 250. Todestag hat 
Kurt Potzsch eine Heinrich-Schiitz-Plakette 
(BronzeguB) von 9,5 cm Durchmesser hergestellt. Zu 
beziehen durch: Kurt Potzsch, WeiBenfels, Novalis- 
straBe 101. 

Preisausschreiben 

Bei dem Preisausschreiben des Deutschen Ar- 
beiter-Sangerbundes fiir Chorlieder erhielten 
1. Preise (4000 M.): Martin Grabert, Alexis Hollan- 
der, Willy Zurn; 2. Preise (3000 M.): August Ri- 
chard, Arthur Stubbe; 3. Preise (2000 M.): Carl 
Wendl, Felix Woyrsch, Julius Goslar. 
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Wertvolle gemischte Chore 

fur die Kirche und den Konzertsaal 



Ohne Begleitung Pa $ ur 

Blumner, M., op. 27. 3 kurze Motetten 1.50 

Bruch, M., op. 90. 5 Lieder. 

Nr. 1. Im Himmelreich. Altdeutsch .... 1. — 

Nr, 2. Der Gartner als Ulan 1. — 

Nr- 3. Wiegenlied im Chiemgau , 1. — 

Nr. 4. Auf eines deutschen Jagers Grab 1.— ■ 

Nr. 5. Abendlauten 1 . ~ 

Caldara, A., Das 16stimmige Crucifixus 
<8stimmig eingerichtet) 1.40 

DrSseke,F.,op.85.GrofieMesse(a-moll)no, 3. — 

Dulidrius, Ph., Motette :,,Exuitatejusti/' 
Fiir den praktisdien Gebrauch einger. von 
R.Schwartz. Text (ateinistfi und deutsch 1. — 

Gerhardt, P., op. 19, Nr. 2. Ruhetai: 

„ Wenn im letzten Abendstrahl" 1.50 

op 19, Nr 3. „Gott ist mein Lied" 1.— 

Grabert, M., op 43. 4 Gesange. 

Nr. 1 Das Lied <6stimmig> 2. — 

Nr. 2. Elfenreigen 1.40 

Nr. 3. Moryenlied . . . . 1. — 

Nr.4 Das Nest 1.— 

op. 46, Nr. 1, Psalm 59. „Errette midh, 

mein Gott" 1.50 

op, 46, Nr 2. Psalm 27. „Der Herr ist 
mein Litht" 1.50 

Mendelssohn, Arnold, op. 81. 3 Motett. 
Nr 1 . „Wenn der Herr die Gefangenen 

Zt'ons erlosen wird" 1 20 

Nr 2. „D;e mit Tranen saen" 1.20 

Nr. 3, „Sie haben mich oft gedranget" . . 1 20 
Fiinf geistlirhe Lieder 1 . — 

Othegraven, A. von, op. 23. 3 Gesange, 
Nr. 1. Christkindielns Wiegenlied ..... .—.80 

Nr. 2. „Die Sterne durch den Himmel 

gehn" <5stimmig> — .80 

Nr. 3. Ostern <6stimmig) 1.80 

Schumann, Georg, op. 51, Nr.2. Maria 
Wiegenlied am Drei Konigstage. Mit 

Sopransolo 1 .20 

op. 51, Nr. 3. Huldigung beim Jesuskinde 1 20 
op. 52, Nr. 2. „Es ist ein kostHch Ding'' 1.50 
op. 71. Choral- Motetten. 
Nr. 1 ,,/ Wie schon leucht'uns d.Morgenstern"2. — 

Nr 2. , Jesus meine Zuversicht" 1.50 

Nr 3. „Ermuntredich, meinschwach.Geist" 2. — 
Nr,5. „Vom Himmel hoch d. komm ich her" 2.50 * 

Trunk, R M op. 31. 2 gemischte Chore. 

Nr. 1. Abendlted —.80 

Nr.2. Auf der Wiese —.80 

Woyrsch, F.,op.29. Motette: „Sei getreu 
bis in den Tod" — .80 



Stimmen 
jeM. 

-.60 

-.20 
—.20 
-.20 
-.20 
-20 

-.20 
-.90 



—.30 

-.30 
-.20 

—.30 
—.30 
-.20 
-.20 

-.20 

—.20 



-.20 
—.20 
—.20 
-.30 

-.20 

—.20 
-.30 



-.20 
-.20 
-.20 

-.30 
-.20 
-.30 
-.30 

-.20 
-.20 

-.20 



Mit Begleitung 



Partitur Stimmen 
M. je M, 

Bach, Johann Ghristoph. Es erhub 
sich ein Str* it. Kantate furgemischtenChor 
<8stimmig> u.Orchester. Herausgegeben, 
mit Vortragszeichen und einer Org<4^ 
stimme ver^ehen von Georg Sdiumann, no. 10, — —.25 
Orchesierstimmen no. M. 15. — . 

Braunfels, W. op. 17. Offcnbarung 
Johannis, Kap. 6 fur Tenorsolo, DoppeU 

chor und grofies Orchester no. 5. — — .60 

Orchestermaterial nach Qbereinkunft, 

Brudl, M M op. 81. Oiterkantate fur ge- 
mischten Chor. Sopransolo, Orchester 

und Orgel no. 5. — — .60 

op. 91. Die Stimme der Mutter Erde fur 

gemischten Chor, Orchester u Orgel, no. 2. — — .30 

op.93.TrauerfeierfurMignonfurDoppel~ 

chor, Solostim men, Orchester u Orgtl, no. 5. — — .40 

Orchestermaterial nach Qbereinkunft. 

Hausegger, S. von. 2 Gesange fur ge- 
mischten Chor und grofies Orchester. 

Nr. 1. Sonnenaufgang no. 3. — — ,50 

Nr. 2. Die Weihe der Nacht no. 3.— —.50 

Orchestermaterial nach Quereinkunft. 

Klose, Fr. Die Wallfahrt nach Kevlaar 
fur Deklamation, 3 Chore, Orgel und 

Orchesier no. 5. — — .60 

Orchestermaterial nach Q:>ereinkunft. 

Koch, H. E. op. 15. Der 150. Psalm fur 
Sopran und B^ntonsolo, gemischten Chor, 

Orchester und Orgel no. 6.— — .30 

Orchestermaterial nach Qbereinkunft. 

Koch, Fr. E. DieWeissagungdesJesaias. 
Eine Kammerkantatefur die Weihnachts- 
zeit fiir gemischten Chor, Sopransolo, 
Streichinsrrumente, 2 Waldhdrner und 

Or^el ad. lib no. 5.— —.20 

Instrumentalstimmen no. M.6.— . 

Mendelssohn, Arnold, op 84. Zagen 
und Zuvers cht. Kantate fiir 3 Soto** 
stimmen, eemischtm Chor u.Orchester, no. 6. — — .40 
Orchestermaterial nach Qbereinkunft. 

Schumann, Georg* op. 60. Gesange 
Hiobs, 3Motetten furgem.Choru. Orgel. 
fslr.l, „Wo ist ein Mensch, wenn er tor ist?" 1.50 
Nr.2. „Mufi nicht de- Mensch immer im 

Streit sein?" 1 .80 

Nr.3. „0 dafi es ware, wie in den Tagen" 1.50 
op.71,Nr.4. Choral motette: „Wachet auf, 
ruft uns dieStimme" fur gemischten Chor, 

Orgel und Blasorch^ster 2. — 

Blaserstimmen M. 1.—. 



-.20 

.30 
.20 



-.20 



Zu dlesen Grundpreisen kommt der jeweilige Teuerungszuschlag 

Bitte die Partituren zur Ansicht zu verlangen 

F. E. C. LEU CK ART / LEIPZIG 
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Romane grofier Musiker 

Herzen und Masken 

Ein Robert Sdiumann=Roman von Kurt Arnold Findeisen 

In diesem Musiker^Roman hat einmal ein Poet aus dem musikalisdien Klange gesdiopft. Das Budi darf eine getreue 
und zugleich phantasievolle Romanbiographie genannt werden. KofnisSe Zeitung 

4- 

Barrikaden • Liebestod / Wahnfried 

Ridiard Wagner-Roman in drei Banden von Zdenko von Kraft 

Es ist das HeldenRed auf einen Kampfer, der nach Ian gem Ringen endlidi das ersehnte Ziet erreidit, Luzemer TagBtatt 

Franz Schuberts Lebenslied 

Ein Roman der Freundsdiaft von Joseph August Lux 

Man muft dieses Budi lieb gewinnen, wenn man Schubert versteht. Deuts&e Mustier**Zeitung 




Gebrauchte Musikinstrumente 

aller Art 

in gutem Zustande 

zu kaufen gesucht. Angebote unter Chiffre „Instrumente" 
vermirtelt die Z.f.M. 



K<xiz(*rt cello. hervorrag.imTon, geb.v.Kessler^Mannheim 1906, zu 
verk.od.geg. eineOeige u.Bratsche z.verrausch. Max Keller, Radolfzell ,B- 



1\x, $rfet>rtd) ^ieweg &.m.b. $ v 23er(in=£f<f>terfefoe 




£ar(3ufd)tKi&'g 

$Jat>ieruntervtd)f$tt>erfe 

ffn&en fn pfanfftffc^ gebilb. £e^rerfreffen befonD.^nerf ennung. 

5Um>terf$uIe. 1. unD 2. Sefl. / ^etfjoMfrfjer Seftfaben fur 
ben £[at>ferunterdd)t. / Op. 83. DteSedmtf &egpo(ppf)0* 
nen©pfe^./^u^et»db(te©onatfnenun&©tu(fe. 4&efte. / 
^u*0e»Wte^OTtra0*ftfirfe. 233an&e, I SUaffSfer^uStDafrf. 
1. SBand: ©onaten von £)apbn, £(tmentf unt> ^fftogart / 
3ur $vt)ol\mg. «atrfer|lfttfe gu 4 S&rtpn. 4 ©efte. 

tfeu! 

2t§x&an$ be3 inafcierfplcls fttr ertoadtfette. 

(Vollftfatotg in 3 Seffcn.) 



Soebenerschien: 

Hervorragendes Studienwerk 

Demetrius C.Dounis 

Die Kunstlertedinik des Violinspiels 

Eine neue Methode zur absoluten und raschen Behen> 
sdiung der hoheren technischen Schwierigkeiten der linken 
Hand und des Bogens auf wissenschafrlicher Grundlage. 

„Dte Hauptsadie ist nicht, dafi man ubt, 
sondern wie man dies tut." Aus dem Vorwort. 

Verlag von Friedrich Hofmeister, Leipzig 



Soeben erschienen: 

Arthur Nikisch-Buch 

Redaktion: Heinrieli Chevallcy 
Mitarbeiter: Prof. Ferd. PfohL Exz. Fr<*IIi*rr 
von Lucius, 4II». von Raalte, Dr. Strafinitxky* 

Fr. LnuiNe Wolff 
Emhaitvlel rnvero ifentif elites und kiin«*tlert- 
scne K u p feriierdruck-Bi Id er und Facsimiles 

'Origmalradierungen von Spiro und Orlik). 
256 Seiien stark. Auf best, holzfreien Papier gedruckt. 
Zu beziehen durch alle Buch- u* Musikalienhandl. u.. 

Ed. Bote & G Bock, Berlin W. 8 
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Am 

15. September 

e r s di i e n : 

MAyBR-MAHR 

(UnterMitwirkung von Dr. Adolf Stark) 

Der 

musika fiscfa e 
KCavier* U nterricBt 

BAND II 

komplett n. M. 10. — 

in 4 Heften einzeln je 

n.M.2.50 

TEUERUNGSZ USCHL A G 



N. SIMROCK G.m.b.H. 

Berlin^Leipzig 



WILHELM WERKER 

Studien 

fiber die Symmetric im Bau 
der Fugen 

und die motivisdie Zusammengehorigkeit der 

Praludien und Fugen des 
Wohltemperierten Klaviers 

von Johann Sebastian Bach 
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T{ichard Wagners Parsifal und der gregorianische Gesang 



Von Thorn as Ti a gedorn / Leipzig 



Der gregorianische Qesang oder der romische 
Choral, diese herrliche Bliite irinigen, leben- 
digen Glaubens aus den ersten Jahrhunderten 
des Christentums, verdient audi heute noch die 
Beachtung eines jeden errtsthaften Musikers, des 
Musikpraktikers ebenso wie des Musiktheore- 
tikers. Er birgt eine Melodienfiille von erhabener, 
eigenartiger Schonheit, und gar mancher moderne 
Vokalkomponist, der sein Heil in der Erfindung 
absonderlicher Harmonien und neuartiger Rhyth- 
men zu finden hofft, eine annehmbare Melodie 
aber kaum zu bilden und formen versteht, konnte 
hier lernen, wie man auf einfache, natiirliche Art 
aus der textlichen Unterlage heraus auf dem 
Wege der sinngemaBen Deklamation zu einer 
schonen Kantilene gelangen kann, die ans Herz 
greift und auch fur sich allein ohne Zuhilfe- 
nahme der Harmonie die nachhaitigsten Wir- 
kungen zu erzielen imstande ist. Manner, wie 
Cornelius und Liszt, kannten den Wert und die 
Werbekraft des cantus gregorianus und scheuten 
sich nicht, aus seinem reichen Schatz Melodie- 
stiicke zu entnehmen und sie — wie es ehedem 



Palestrina und seine Zeitgenossen getan — als 
Bausteine zu neuen Schopfungen zu verwenden. 
Auf dies betreffende Einzelheiten einzugehen, 
wurde zu weit fiihren; Kenner des „Christus" 
von LiBt und des „Vaterunser" von Cornelius 
durften dariiber unterrichtet sein. 

DaB Richard Wagner in seinem Parsifal durch 
Verwendung des sogenannten „Dresdener Amen" 
mit der katholischen Kirchenmusik Verbindungen 
angeknupft hat, ist bekannt. DaB jedoch die Be- 
ziehungen zwischen dem Biihnenweihfestspiel und 
der liturgischen Musik der katholischen Kirche 
recht enge sind und sich auch auf den romischen 
Choral erstrecken, ist kaum bekannt, diirfte wenig- 
stens meines Wissens noch nicht offentlich aus- 
gesprochen worden sein. Wenn ich es ausspreche, 
so folge ich damit einem inneren Drange, gestiitzt 
auf die Ehrlichkeit einer Uberzeugung, die nicht 
etwa iiber Nacht gekommen ist, sondern das 
Resultat eines eingehenden Studiums des Parsifal 
und einer vieljahrigen, praktischen Beschaftigung 
mit dem gregorianischen Gesange genannt werden 
muB. " ■ 
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AIs ich vor nunmehr zwanzig Jahren zum ersten 
Male das Gluck genoB, den Parsifal im Festspiel- 
hause zu Bayreuth zu horen, da hat mich das un- 
vergleichliche Werk gewaltig gepackt, nament- 
lich mit seinen weihevollen, von religiosen Mo- 
menten durchdrungenen Stellen. Den tiefsten mu- 
sikalischen Eindruck empfing ich von dem Vor- 
spiel zum 1. Aufzug. Die erhabenen, keuschen 
Melodien, die vveltfremden, reinen Harmonien und 
die einfachen, klaren Rhythmen blieben haften und 
wirkten nach. Schon damals t'iel mir die groBe 
Ahnlichkeit verschiedener Motive mit dem canius 
gregorianus auf, und als ich sparer der Sache 
nachging, fund ich meine Vermutung, in gevvissen 
Melodien Kantilenen des rdmischen Choral- 
gesanges vor mir zu haben, bestatigt. 

Nun zur Sache selbst! In Betracht konnen fur 
unsere Untersuchungen selbstverstandlich nur 
solche Themen und Motive kommen, die zum Gral 
in innigster Beziehung stchen; sie sind fast aus- 
schlieBlich schon im Vorspiel zum 1. Aufzug zu 
finden. Es sind nachstehende: das Gralsmotiv, 
das Liebesmahlthema und die aus ihm gebildeten 
Motive des Leidens, des hi. Speeres, des Weihe- 
gruBes und das Glaubensthema, (Bezeichnungen 
und Notenbeispieie nach dem Klavierauszug in 
Breitkopf und Hartels Ausgabe), 

Mit dem Gralsmotiv, dem „Dresdener Amen", 
haben sich schon verschiedene Musikforscher ge- 
nauer beschaftigt, so Tappert im Musikalischen 
Wochenblatt 1903, Nr. 31/32, und HeuB in den 
Signalen fur die Musikalische Welt 1904, Nr. 18 
und 19/20. Tappert weist in seinem interessanten 
Aufsatz „Das Gralthema aus Richard Wagners 
Parsival" sein Vorkommen in verschiedenen 
anderen Werken, beispielsweise in Mendelssohns 
Reformationssinfonie und im Zittauer Chorbuche 
von 1878 nach; HeuB bietet in seiner Arbeit, be- 
titelt: das „Dresdener Amen" im ersten Satz von 
Mendelssohns Reformationssinfonie, vie! Lesens- 
wertes iiber die kunstlerische Verwendung des 
Gralsthemas in dem genannten Jugendwerke des 
Komponisten. Ober die Entstehung des „Dresde- 
ner Amen" spricht sich keiner der beiden Schrift- 
steller aus. Da die Dresdener Hofkirchen-Fassung 
die bekannteste und jedenfalls auch die alteste ist, 



3 (transp.) 



Intonation in testis solemnibus et duplicibus; aus 
dieser ist das Amen aller Wahrscheinlichkeit nach 
entstanden. Man stelle einmal die Gloria- Melodie: 



la 



^^^^^ 




Gio . 
der Amen-Melodie: 

(transp^ 
lb 

gegenliber; man wird linden^ daB die letztere nichts 
weiter darstellt, als eine zweimalige Wiedergabe der 
GJoria-Intonation, wobei in der auf hoheren Stufen er- 
folgenden Wiederholungsstelle nur ein die Tonreihe 
schlieBender und den melodischen GangflieBender 
gestaltender Zwischenton eingeschaltet ist. Auch 
der harmonische Unterbau ist ganz dem Choral- 
charakter angepaBt und entspricht durchaus der 
noch jetzt getibten, auf Palestrinaschen Grund- 
satzen beruhenden Begleitungspraxis. Als geisti- 
gen Urheber des Amen vermute ich einen der ehe- 
maligen Hof kapellmeister, denen ja neben der 
Leitung der gottesdienstlichen Musik auch die 
Schaffung neuer kirchenmusikalischer Werke ob- 
lag. Die beiden, fur alle gesungenen Messen — 
einfachen wie feierlichen Grades — gleichen 
Amenfassungen: 



28^*= 



m 



A - men 



2b- 



^ 



A - men 



mogen dem Schopfer far festliche Gelegenheiten zu 
einfach, bescheiden erschienen sein und ihn darum 
veranlaBt haben, eine mehr der Feierlichkeit desTages 
und dem Glanze der darzubietenden, mehrstimmigen 
Messeentsprechende neue Responsorium-Formel zu 
komponieren. Die angefiihrte Gloria-Intonation mit 
ihrem feierlichen, aufwartsstrebenden Charakter 
zeigte ihm den rechten Weg, und indem er ihn 
beschritt, traf er das Richtige und bewahrte sich 
gleichzeitig vor dem Vorwurf, unliturgisch und 
stilwidrig verfahren zu sein. 

Ich komme zum Liebesmahlthema, dem gehalt- 
vollsten und wichtigsten des ganzen Parsifal. 
Es steht am Eingange des Musikdramas: 




so steht fur mich mit ziemlicher Sicherheit fest, 
daB die Melodie des Amen katholischen Ur- 
sprungs ist und ihr eine Melodie der katholischen 
Liturgie zugrunde liegt. Ein sehr bekanntes,- an 
alien hochsten und hohen Festen erklingendes 
Motiv, das (ibrigens auch oft zu anderen Text- 
worten der Liturgie erscheint, ist die Gloria- 



Die Melodie tragt ganz das Geprage des gregoria- 
nischen Gesanges. Was diesen kennzeichnet: Ver- 
bindung der einfachsten Intervalle in auf- und ab- 
steigender Linie, freier auf sinngemaBer Deklama- 
tion der Sprache beruhender Rhythmus und Uni- 
sonovortrag — die ubliche Begleitung des Chorals 
ist inoffiziell und nur zu bestimmten Zeiten 
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geduldet — das trifft man auch bei ihr an. Als 
Quellen kommen drei oft ertonende Melodiegange 
des Ordinarium missae (die standigen MeB- 
gesange) in Frage: die Anfangstone des Kyrie der 
missa M In festis solemnibus": 



10a 



l I r r J? 




IaBt sich ebenfalls leicht aus dem Hauptthema ge- 
winnen, indem man das Speermotiv umkehrt. Es 
ist iiberdies in abgekiirzter Form: 

(transp.) 



10b: 



m 



die zweite Half te des Ite missa est derselben Messe: 



auch in der angefiihrten Kyriemelodie enthalten 
und findet sich weiter fast Note fur Note (abge- 



4b 



j J- j i 



o 

mis 



sa 



est. 



I 



te 



und das Initium des V. Psalmtones: 



4c - 



j «ol I J II 



Das Thema des Liebesmahles offenbart sich als 
eine Vereinigung (man braucht nur gewisse Tone 
auszuscheiden) von 4 a) und 4 b), wenn man die 
zusammenhangende Fassung am Eingange des 
Parsifal ins Auge faBt, als eine Verkniipfung von 
4c) mit 4b), sobald man das durch die Text- 
gliederung bedingte Teilmotiv: 

(transp) 



J PP J - ^ j J kJ ~ J la ^ 



Wein und Brot des letz-ten Mah 



les 



zu den von Knaben aus der Hohe gesungenen 
Worten: „Wein und Brot des letzten Mahles" be- 
riicksichtigt Die Bildung des Leidensmotivs: 



(transp.) 



H ir.ff J J. J 



des Speermotivs: 

(transp.) 



und des WeihegruBes: 

(transp.) 
8= » ' 



r J s> j. J^ i J_J 



aus dem Liebesmahlthema ist unschwer schon aus 
einer oberflachlichen Betrachtung erkennbar. Viel- 
leicht kommt fur das erstere auch der Anfang des 
Ite fur die gewohnlichen Sonntage des Jahres: 



^^ 



^ 



1 . - - te 

in Frage. Das Glaubensmotiv: 



e^ 



sehen von dem Notenwerte) im Gloria der oben 
erwahnten Messe bei der Stelle: 



11: 



^m 



Quo 



m 



m 



tn 



lus 



ctus . 



Welche der drei Auffassungen die rechte ist, 
sei dahingestellt. Fiir die erste sprechen wich- 
tige Griinde. Die haufige Verschmelzung des 
Glaubensmotivs mit dem Speermotiv — meist in 
abgekiirzter Form — (z. B. S. 72 des Klavieraus- 
zuges), sogar in gleichzeitiger Darbietung (S. 290 
und 291) deutet doch wohl auf eine bewuBte 
Absicht des Tondichters hin. Und wenn Am- 
fortas durch Beriihrung mit dem „wunden- 
wundervollen" Speer geheilt, entsuhnt und 
von alien zermiirbenden Zweifeln befreit wird, 
und so auch an ihm der trostreiche Spruch: „Der 
Glaube lebt" in Erftillung geht — tritt da hicht 
der innere Zusam menhang beider Motive klar zutage ? 

Ob nicht auBer den angezogenen Beispielen 
auch noch andere Motive dem Liebesmahlthema 
ihren Ursprung verdanken, mag einstweilen un- 
erortert bleiben. Die gemachten Ausfiihrungen 
an der Hand des Vergieichsmaterials diirfte;n zur 
Geniige die Verwendung von Choralmotiven im 
Buhnenweih : Festspiel bestatigen, und diese Be- 
statigung erhalt noch vveitere Bekraftigung durch 
die wiederholt bei ider Harmonisierung ange- 
wandte Palestrinasche Satztechnik, die in dem 
fast ausschlieBlichen Gebrauche der verschiede- 
nen leitereigenen Dreiklangsformen, der Aus- 
schaltung der frei eintretenden Septime, der 
eifrigen Benutzung des Vorhaltes und in der a 
cappella-Darbietung ihren Ausdruck findet 

Bevor ich meine Untersuchungen schlieBe, will 
ich noch.zwei, sich aus dem Thema ergebende, 
notwendige Fragen beantworten. Die erste Frage 
lautet: „Wie ist Richard Wagner zur Kenntnis 
der liturgischen Musik der romischen Kirche ge- 
langt?" Die Antwort auf diese Frage ist nicht 
schwer. Wagner hat ofters in seinem bewegten 
Leben Gelegenheit gehabt, den katholischen 
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Gottesdienst und seine Musik kennenzulernen; es 
sei nur erinnert an den Pariser Aufenthalt, an die 
Dresdener Kapellmeisterzeit, die ihn ja unmittel- 
bar mit der katholischen Kirchenmusik in Be- 
riihrung brachte, und an die Miinchener Jahre. 
DaB Wagner die gebotene Gelegenheit nicht un- 
benutzt voriibergehen lieB, beweisen drei Tat- 
sachen: 1. die Herausgabe des" Palestrinaschen 
Stabat mater (Naheres im Anhang zum Kirchen- 
musikalischen Jahrbuch 1886); 2. die Anschaffung 
der Proskeschen, Meisterwerke der alten Vokal- 
musiker enthaitende musica divina (ebendaselbst) ; 
3. die trefflichen und, weil von einem aufierhalb 
stehenden, objektiven Beurteiier herriihrend, 
auBerordentlich wertvollen Bemerkungen iiber die 
katholische Kirchenmusik in seinem „Entwurf zur 
Organisation eines deutschen Nationaltheaters". 
Oberdies, kann nicht das intime Verhaltnis zu 
LiBt anregend und bestimmend nach der in Frage 
stehenden Seite hin gewirkt haben? Durch Ver- 
mittlung Liszts, der in den siebziger Jahren 
innigen, tatigen Anteil an den auf Regeneration 
der katholischen Kirchenmusik gerichteten Be- 
strebungen des „Allgemeinen Deutschen Cacilien- 
vereins" nahm und mit Mannern, vvie Witt und 
Haberl in regstem Verkehre stand, gab Wagner 
das Stabat mater heraus (Kirchenmusikalisches 
Jahrbuch 1886). Liegt es da nicht nahe anzuneh- 
men, daB Wagner von Liszt, der ein begeisterter 
Freund und genauer Kenner auch des romischen 
Choralgesanges war, in die Schonheiten und Eigen- 
arten des cantus gregorianus eingefiihrt worden 
ist? Zwei kurze Bemerkungen C. Waacks im 
Vorwort zum Klavierauszug der Breitkopf und 
Hartelschen Ausgabe des Parsifal: „Am 2. April 
1877 gelegentlich des Namenstages des seinerzeit 
in Wahnfried weileriden Franz Liszt wurde der 
erste Akt in seiner vollendeten Gestalt zum ersten- 
mal zum Vortrag gebracht" und „am 15, April 
liegt sodann die Dichtung in der Bleistiftnieder- 
schrift beendet vor und nachdem etliche musika- 
lische Motive — so die Hauptthemen des Vor- 
spiels — schon zur Zeit der dichterischen Aus- 
fiihrung festgelegt waren . . ." lassen meine Ver- 
mutung zur GewiBheit werden. 



Die zweite Frage: „Was hat Wagner zur Ver- 
vvendung gregorianischer Melodien in seinem Fest- 
spiel veranlaBt?" laBt sich mit asthetischen und 
stilistischen Griinden losen. Die Parsifalhandlung 
fiihrt in die Zeit des Rittertums zurtick, also in 
eine Zeit, wo noch die Musik der Kirche, der can- 
tus gregorianus, die gesamte Musik, auch die 
profane, beherrschte. Da nun im Parsifal nach 
des Dichterkomponisten eigenen Worten „die er- 
habensten Geheimnisse des christlichen Glaubens 
offen in Szene gesetzt sind" und beispielsweise 
die Liebesmalscene eine Vergegenwartigung der 
Abendmahlsfeier im Saale zu Jerusalem dar- 
stellt, etwa in der Art, wie sie in katholischen 
Gotteshausern noch alltaglich bei der Darbringung 
des MeBopfers stattfindet, und da ferner die ka- 
tholische Liturgie mit ihrer unveranderlichen Ord- 
nung keine Modernisierung, auch nicht der Musik, 
vertragt, so muBte Wagner, wollte er nicht gegen 
die Gesetze der Schonheit und des Stils verstoBen, 
zu gegebener Zeit und am rechten Orte auf die 
traditionelle Musik der katholischen Kirche zurtick- 
greifen. Und er tat recht daran; denn gerade 
durch Verwendung der alten Musik erzielte er 
jene Erhabenheit und Weltabgekehrtheit, die sei- 
nem Werke die Weihe gab und die alle Zuhorer 
zum andachtsvollen Miterleben zwingt 

Ich bin am Ende meiner Darlegungen. Die 
gemachten Feststellungen wollen keinesfalls ein 
Dogma sein, das ich Andersdenkenden aufnotigen 
mochte. Sollten sie interessierte Leser bestimmen, 
ebenfalls iiber die Sache nachzudenken, und er- 
fiihren dadurch meine Ansichten weitere Bestati- 
gung, so wiirde ich das dankbarst begriiBen, Und 
wenn auch durch derartige Feststellungen dem 
Nimbus der Originalitat ein wenig von seinem 
Glanze genommen wiirde, der Genialitat des Bay- 
reuther Meisters geschahe kein Abbruch. Sie 
wiirden im Gegenteil nur einen neuen, schlagen- 
den Beweis liefern von der auBergewohnlichen 
Elastizitat seines Geistes und von seiner erst^un- 
lichen Gestaltungskraft, die es verstand, auch das 
Fremde seinen Zwecken dienstbar zu machen, 
es mit eigenen Mitteln zu verarbeiten und orga- 
nisch seinen Schopfungen einzuverleiben. 



Zwei ungedruckte Briefe von T^obert Tranz 

an Albert Tuchs 



Nach den Jiandschriften veroffenlticht 

Robert Franz, der vielfach unterschatzte, zart- 
sinnige Lyriker des deutschen Liedes, war von den 
jiingeren Komponisteii als kritischer Beurteiler neuer 
Schopfungen hochgeschatzt. Auch der bekannte Dres- 
dener Tonsetzer Albert Fuchs, dessen Oper „Nirvan" 
Ernst von Schuch noch hatte auffuhren wollen, vvandte 
sich an Franz, um ein Urteil iiber seine Schopfungen zu 
erhalten. Albert Fuchs war am 6. August 1858 in Basel 



von Dr. 'Erich Ti. Muller-Dresden 

geboren. Nach langem Zweifel an seiner Begabung ent- 
scblofi er sich nach Vollendung seiner Gymnasiasten- 
jahre, wahrend der er Violin-, Klavier- und Theorie- 
unterricht genossen und eine Reihe von Kompositionen 
vollendet hatte, auf dem Leipziger Konservatorium unter 
Reineckes, Jadassohns und Richters Leitung sich ganz 
der geliebten Musik zuzuwenden. Seine ersten Werke, 
die ihn weiten Kreisen bekannt machten, waren eine 



89. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 501 



Klaviersonate in F-Moll und eine Ungarische Suite, die 
von Franz Liszt hochgesehatzt wurde. Es folgten dann 
die j.Bergsageri*' (op. 16), ein engvereiuter Liederkreis 
und die acht „MinneIieder", iiber Texte von Karl Stieler 
(op. 18), die Fuchs wahrscheinlich an Robert Franz 
gesandt hat. Der antwortete ihm darauf mit folgendem, 
jetzt im Besitze von Frau Prof. Albert Fuchs befind- 
lichem Briefe, den sie, ebenso wie den anderen, freund- 
lichst zur Veroffentlichung uberlieB. 

Sehr geehrter Herr! 

Besten Dank fur Ihre Notensendung. Dfe materielle 
Wlrkung dieser Kompositionen kaiin ich leider nicht 
mehr vernehmen und bin daher auBerstande, iiber die- 
selben mit Sicherheit ein Urteil abzugeben. DaB Sie 
aber ganz genau wissen, was Sie wollen, unterliegt 
keinem Zweifel, nur kann ich mich mit dem chromati- 
schen Tonsysteme, in welchem Sie schreiben, nicht recht 
befreunden, denu mein Bidungsgang ruht ja auf einer 
ganz anderen Basis. Wollteu Sie Ihren- kiinstlerischen 
Ausdruck mittels ernster Studien, die sich eine Zeitlang 
ausschlieBlich den Werken unserer Altmeister zu- 
wenden, noch erweitern, so wiirden bei Ihrer Begabung 
Resultate zum Vorschein kommen, an denen Sie selbst 
die groBte Freude hatten. 

Hinsichtlich der von Ihnen zur Komposition gewahl- 
ten Dichtungen erlaube ich mir zu bemerken, daB Carl 
Stieler, ein so hervorragender Dichter unserer Epoche 
er auch ist, in seinen Liedeni der Musik sehr geringen 
Spielraum gonnt, denn er spricht schon alles in Worten 
aus. Nach meinem Dafiirhalten eigiieii sich solche Texte 
am meisten /zum Komponieren, die sich wirklich nach 
Musik sehneh, aus denen also diese wie von innerer Not- 
wendigkeit getrieben hervorstromt. 

Verzeihen Sie die Schrift mit der Bleifeder — eine 
Nervenlahmung des rechten Armes notigt mir dies 



Material auf. 



Ihr 



ergebener Rob . Franz . 



Halle, den 7. Oktober 1885. 

Noch ehe Franz* Antwort erfolgte, hatte Fuchs ein 
neues Heft Karl Stielerscher Lieder veroffentlicht, das 
er dem Liedermeister zusandte. Es war dies sein Op. 19 
„Zehn Lieder aus Karl Stielers ,Wanderzeit ( fur mittlere 
Stimme und Klavier". Franz antwortete ihm auf diese 
Neusendung: 

Halle, den 4. Marz 1886. 
Verehrter Herri 

Fur die Obersendung Ihres Op. 19 danke ich verbind- 
lichst. Soviel ich sehen kann, ist die Behaudlung der 
Harmonie in. diesen Liedern wesentlich einfacher und 
naturlicher, wie in Ihren friiheren Kompositionen, wozu 
ich hur aufrichtig Gluck wiinschen kaiin. Nach meinem 
Dafiirhalten muB jeder Akkora in seinem Fortschritt das 
Produkt der Stimmfiihrung sein -— es darf eben keiner 
unvermittelt eintreten. Damit ist nicht gesagt, daB ich 
hier nur an die polyphone Schreibart denke, auch das 



Secco-Rezitativ verlangt diese Folgerichtigkeit. Mit der- 
artigen Grundsatzen darf man sich freilich heutzutage 
gar nicht mehr hervorwagen, denn alle Welt proklamiert 
ja „ungebundene Freiheit" des personlichen Ausdrucks 
in musikalischen Dingen. Friiher war man dagegen 
der Meinung, daB die wahre Freiheit erst dann errungen 
werden konne, wenn man sich zuvor dem Gesetz un- 
bedingt unterworfen habe — mithin in der organischen 
Verbindung beider das erstrebenswerte Ziel des Kiiust- 
lers gelegen sei. Dies Prinzip soil jedoch nach der 
neuen Theorie nicht mehr gelten. 

Da Sie meinen Rat beriicksichtigen wollen, das Aus- 
drucksgebiet unserer Altmeister eifrig zu kultivieren, so 
erlaube ich mir noch zu bemerken, daB sich's dabei 
langere Zeit urn ein Studium handeln wurde, welches die 
neueren Erscheinungen vollig ausschlieBt. Diese laufen 
Ihnen ja nicht fort und konnen jeden Augenblick wieder 
aufgenommen werden. Nicht etwa aus schuoder Eitel- 
keit schlage ich Ihnen hierzu die von mir bearbeiteten 
Vokalwerke Bachs und Handels vor, sondern weil sie 
das Akkompagnement in s^tilvollen Formen enthalten. 

Weit davon bin ich nun entfernt, Ihnen meinen Ent- 
wicklungsgang als Vorbild zu empfehlen, glaube aber, 
daB doch manches in demselben der Beachtung wert 
sein diirfte. Daher erlaube ich mir, Ihnen ehien Artikel 
aus Osterwalds *) Feder zu iibersenden, den der Hugsche 
Weihnachtsalmanach im vorigen Dezember brachte. Sie 
werden aus ihm ersehen, daB ich nicht zu jenen Doktri- 
naren gehore, die den Kiinstler an Handen und FiiBen 
zu binden suchen. Leider ist diese Sorte gegenwartig 
auch recht stark vertreten! 

Rob. Franz. 

Das Samenkorn, das Franz hier ausstreute, fiel auf 
fruchtbaren Boden. Fuchs, der bis dahin zu beinahe 
tibermoderner Harmonik und eigenartiger Rhythmik ge- 
neigt hatte, folgte Franz T Rat und versenkte sich vollig 
in die aiten Meister. AuBerlich zeigte sich der Erfolg 
dieser Studien in der Herausgabe von Altitalieuischen 
Kanzonen aus dem Aufang des achtzehnten Jahj-hun- 
derts, in der Sammlung „Bel canto", der Bearbeitung 
einer Kammersonate von Phil. Em. Bach und in Fuchs' 
Vorliebe, alte Werke aufzufiihren. Aber auch reicher 
innerer Gewinn entsproB dem Komponisten aus diesem 
Samenkorn; Der Komponist lernte, ohne seine Eigenart 
aufzugeben, den neuen Stil und den alten verbinden. 
Aus dieser Vereinigung hat Fuchs viele reizvolle und 
anmutige harmonische Wendungen gewonnen, in denen 
man oft Anklange an die alten Kirchentone entdecken 
kann. Was Franz in diesen beiden Briefen an allgemein- 
giiltigen Satzen sagt, konnte sich mancher unserer 
jiingeren Tonsetzer zu Herzen nehmen und befolgen. 

*) Wilhelm Osterwald war am 23 Januar 1820 zu Bretsch i. d. Alt- 
mark geboren, also urn 5 J ah re junger als Franz, mit dem er bereits 
als Schiiler des Waisenhaussymnasiums zusammentraf. Innige Freund- 
schaft verband die beiden Kiinstler. Franz wahlte mit Vorliebe Texte 
Osterwalds zur Komposition. Der hier erwahnte Artikel erschien unter 
dem Titel „Lebensbild tt . (1886 bei Oebr. Hug.) 



Sdngerfahrt deutscher Studenten nach JMordosteuropa 

Von Dr. Tranz Thierf elder / "Leipzig 



So selbstverstandlich die Forderung erscheint, daB die 
Kunst ihrem ganzen inneren Wesen nach unpolitisch 
zu sein hat, so kann doch andererseits nicht geleugnet 
werden, daB zwischen der aufieren Politik und den 
sinternationalen Geistesstromungen der Wissenschaft, 



Kunst und Religion unaufhorliche Wechselbeziehungen 
bestehen, die in ihrer Bedeutung fur die Kultur der 
Menschhheit nicht unterschatzt werden diirfen. Hat die 
Musik zunachst die Aufgabe, den Zuhorer schlechthin 
zur Empfindung des AHgemeinmenschlichen zu erregen, 
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so erfiillt sie andererseits als Ausdruck bestimmter natio- 
nal umgrenzter Individualist noch eine zweite: Trager 
einer selbstandigen Kunst- und Weltanschauung zu sein, 
die in jedem gesund und aufwarts strebenden Volke 
nach Gestaltung ringt. 

Wir wissen langst, daB keine unserer kiinstlerischen 
Fahigkeiten geeigneter ist, anderen Volkern die wert- 
vollen Elemente des deutschen Wesens zu vermitteln, 
als unsere Musik. Was wunder, daB in einer Zeit, in 
der die Welt, bis auf wenige Ausnahmen, iiber deutsche 
Seele und Charakter aufs schmachvollste irregefiihrt 
worden ist, in Deutschland diese Erkenntnis bewuBt 
ausgewertet vvird; ausgewertet von denen, deren Herz 
unter den unablassigen Anwiirfen von Hafi und Hohn 
schmerzlich leidet. GewiB — wir wollen ehrlich zugeben, 
ein Teil der Kiinstler sucht gegenwartig das Ausland 
mit Vorliebe dort auf, wo ihm der Valutastand Aus- 
sichten auf hohen Gewinn bietet — und wer wollte es 
ihm bei der zunehmenden Verelendung der deutschen 
Kiinstlerschaft verubeln? — Urn so begliickender, wenn 
sich Gelegenheit bietet, im fremden Lande ohne Riick- 
sicht auf personlichen Gewinn der Kunst, dem Vaterlande 
und damit, in hohereni Sinne auch der Menschheit zu dienen ! 
Eine solche Gelegenheit bot sich, als die Euro- 
paische Studentenhilfe des christlichen 
Weltbundes (Sitz Genf) einen Mannerchor deutscher 
Akademiker gewann, der im Vereine mit dem Leidener 
Universitatstrio (Holland) eine Konzertreise nach Ost- 
europa und Finnland unternehmen sollte. Der Plan 
ging dahin, die Ertragnisse der Konzerte den notleiden- 
den Studenten Mitteleuropas zukommen zu lassen, 
gleichzeitig aber durch personliche Fiihlungnahme ein 
lebendiges Band zwischen den deutschen und aus- 
landischen Universitaten herzustellen. Die kiinstlerische 
Leitung lag in den Handen des Leipziger Universitats- 
musikdirektors Friedrich Brandes und seines Stell- 
vertreters Dr. Helmuth Thierfelder (Leipzig); als 
Solistin war Konzertsangerin Kate Grundmann (Leip- 
zig) *(Sopran) verpflichtet worden, die die nicht unbe- 
trachtlichen Strapazen der Reise bewunderungswiirdig 
auf sich nahm. Das Programm war unter dem Gesichts- 
punkte moglichster Vielseitigkeit zusammengestellt wor- 
den; wahrend unter den Liedern des Chores durchaus 
das volkstumliche Element und das Volkslied vor- 
herrschte, stand der kammermusikalische Teil des Pro- 
gramms unter dem Zeichen von Mozart, Beethoven, 
Brahms, Tschaikowsky und Wolf-Ferrari. Die Solistin 
sang Lieder von Joh. Brahms und Hugo Wolf. 

Heute, nachdem die vierwochentliche Reise abge- 
schlossen vorliegt, kann man unbedenklich von einem 
unerwartet glanzenden Erfolge des Unternehmens 
sprechen. Die Aufnahme in Danzig, Konigsberg, Kowno, 
Riga, Dorpat, Reval, Helsingfors und Abo war so iiber- 
waltigend freundlich, die kiinstlerische Anerkennung, 
die von alien Seiten gespendet wurde, so ausnahmslos 
befriedigend, daB auch der Skeptischste von der Zweck- 
mafiigkeit solcher Veranstaltungen iiberzeugt wurde. 
Leider muB ich der Versuchung, von der Reise im 
einzelnen zu plaudern, widerstehen, die Fiille der Er- 
lebnisse steht zu der Beschrankung des Raumes in kei- 
nem Verhaltnisse; ich will hier vielmehr nur von dem 
sprechen, was vom Standpunkte des Musikers besonde- 
res Interesse bietet. 

Auf 'welcher kiinstlerischen Hone der Volksgesang 
im Osten steht, wie erstaunlich verfeinert das natiirliche 



Empfinden der Slavven — und iibrigens auch der ugro- 
finnischen Volker — fur reizvolle Harmonien und indi- 
viduellen Rhythmus ist, dafiir bot sich unterwegs das 
reichste Material zum Studium. AHerdings hatten wir 
nie Gelegenheit, dem Volksgesange in seiner Urspriing- 
lichkeit zu lauschen; die Chore, die uns von litauischen, 
lettischen, estnischen, finnischen und schwedischen San- 
gervereinigungen geboten wurden, mochten mancherlei 
KunsimaBige Ausfeilung durch den Bearbeiter erfahren 
haben; doch pragt sich das National-Eigentiimliche die- 
ser Volker auch im Kunstgesange noch so uberraschend 
frisch aus, daB es eine ausreichende Vorstellung vom 
Wesen der urspriinglichen Volksmusik gibt. Neben 
einem gewissen sentimentaleu Zug, der durch eine 
iiberraschende eigenartige Harmonisierung im Chor- 
gesang aufs gliicklichste ausgeglichen wird, fallt die 
hemmungslose Urgewalt auf, mit der die Lieder zum 
Vortrag gebracht werden. Die Stimmlage im Nordost 
ist durchweg tiefer als etwa die deutsche, schon dadurch 
erhalt, namentlich der lettische Gesang etwas Rauhes, 
das durch die Haufung des s-Lautes in der lettischen 
Sprache verstarkt wird. Ich habe verschiedentlich ein 
Fortissimo gehort, wie es in Deutschland wohl seiten 
erreicht wird; dafiir war ein wirkungsvolles Crescendo 
oder Decrescendo um so schwacher ausgebildet. Das 
Merkwiirdigste bleibt jedoch der Rhythmus, der in seiner 
eigenwiliigen, sehr oft synkopischen Form, die packend- 
sten Wirkungen erzielt. Leider war man nicht in der 
Lage, mit der Melodie gleichzeitig auch den Text zu 
verstehen und muBte sich mit einer allgemeinen Ver- 
dolmetschung am Ende begnugen. Gerade hier wiirde 
eine Untersuchung der Textbehandlung durch den Kom- 
ponisten von groBem Interesse sein. 

Eins trat iibrigens auch fiir den Sprachunkundigen 
alsbald in Erscheinung; der groBe Unterschied der 
lettischen und estnischen Sprache in Bezug auf ihren 
Wohllaut. Letztere eignet sich ebenso wie das Fin- 
nische ganz hervorragend fiir den Gesang und soil an 
Vokalreichtum dem Italienischen durchaus nicht nach- 
stehen. Im Fmnischen stort bisweilen die Haufung 
betonter kurzer Endsilben, die dem Vortrage etwas 
Hartes, StoBweises, geben, andererseits aber zu ko- 
mischen Wirkungen mit Erfolg verwendet werden. Wir 
hatten das Gltick in Helsingfors den finnischen Studen- 
tenchor unter der eindruckvollen Leitung von Prof. 
Heikki Klemetti zu horen — ein auBergewohnlicher 
HochgenuB! Die Chordisziplin, die im vorigen Jahre 
bei dem Auftreten des schwedischen Studentenchors 
der Universitat Lund in Leipzig so angenehm auffiel, 
zeigte sich hier in gleicher Vollendung; die zweiten 
Basse waren von einer Klangschonheit, wie sie bei 
einem studentischen Gesangvereine immer von neuem 
iiberraschten. 

Ich hatte am darauffolgenden Tage iiberdies Gelegen- 
heit, einer Probe seines gemischten Chores beizuwohnen 
und wurde in meiner hohen Meinung vom finnischen 
Chorgesang nur bestarkt. Eine der schwierigsten Mo- 
tetten Bachs wurde mit unerhorter Prazision und Klang- 
reinheit — groBtenteils auswendig! — gesungen; man 
spiirte noch nichts von der Zerriittung der Chordisziplin, 
an der so viel deutsche Chore infolge der Sucht ihrer 
Dirigenten kranken, immer nur grofie Werke mit vol- 
lem Orchester aufzufiihren und den a cappella-Chor 
geringschatzig beiseite zu schieben. Gesprachsweise 
erwahnte Prof. Klemetti, daB er die Absicht habe, mit 
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seinem Chore im nachsten Jahre nach Leipzig zu kom- 
me,n; es kann schon jetzt nicht eindringlich genug auf 
dieses Ereignis ersten Ranges hingewiesen werden. 

Der finnisch-schwedische Chorgesang ist von dem 
deutschen in nicht geringem MaBe beeinfluBt worden. 
Nicht nur, daB z. B. in den studentischen Liederbiichern 
erne ganze Anzahl deutscher Kommerslieder zu finden 
sind — auch zu rein schwedischen und finnischen Texten 
sind nicht selten wohlbekannte Volksmelodien unserer 
Heimat iibernommen worden. Die enge Verwandtschaft 
der schwedischen Liedpoesie des 16. und 17. Jahrhun- 
derts mit der gleichzeitigen deutschen habe ich in 
einer kiirzlich erschienenen Abhandlung nachgewiesen *) 
— es wiirde sich fur einen Musiker von Fach lohnen, 
diese Untersuchungen auch auf die neuere Zeit aus- 
zudehnen und dabei die finnische Chormusik mit zu 
berucksichtigen. 

Durch liebenswurdige Vermittlung des jungen fin- 
nischen Komponisten Kilpinen, von dem in den nachsten 
Wochen eine reizvolle Sammlung eigener Kompositionen 
(Lieder fur Sopran im Verlag von Breitkopf & Hartel) 
erscheint, erhielt ich ein Billet fur die finnische Oper, 
in der „Elenen surma" (Helenens Tod), das Werk des 
finnischen Komponisten Merikanto, gegeben wurde. Die 
Musik enttauschte den, der etwas national-eigenwiichsi- 
ges erwartet hatte; sie bewegte sich im Stile des ita- 
lienischen Verismo, ohne in seine Ubertreibungen zu 
verfallen. Es war durchaus westeuropaische Kunst, und 

*) Dr. Thierfelder: Die visa der schwedischen Liederbiicher des 
16. und n.Jahrhunderts und ihr Verhaltnis zur gleichzeitigen deutschen 
Liedpoesie. Ratsbuchhandlung L. Bamberg, Greifswald. 



nur an einzelnen Stellen verrieten Harmoniefolgen den 
nordischen Ursprung. Entziickend war die Darstellung 
eines finnischen Hochzeitsfestes, bei dem der Komponist 
mit Erfolg alte Brauttanze und Volksgebrauche verwen- 
dete. Die Oper wiirde mit zweifellosem Erfolge in 
Deutschland gespielt werden und wiirde eine Bereiche- 
rung des Spielplanes bedeuten konnen, denn das Werk 
steht unbedingt iiber dem Durchschnitt anderer der 
gleichen Gattung. Bemerkenswert war das Gewicht, das 
in Helsingfors offenbar nicht nur auf die musikalischen, 
sondern auch auf die schauspielerischen Qualitaten der 
Darsteller gelegt wurde; auch in dieser Beziehung gibt 
es fiir den Deutschen mancherlei zu lernen. 

In Abo, wo wir das letzte Konzert gaben, war das 
musikalische Interesse besonders rege. Chor und 
Solisten wurden stiirmisch gefeiert, und die ortsanwe- 
sende Sangervereinigung bewies bei dem uns zu Ehren 
gegebenen Balle, mit welch erstaunlicher Sorgfalt der 
Gesang auch in Dilettantenkreisen gepflegt wird. Ge- 
waltige Begeisterung erhob sich, als Kate Grundmann 
Zugaben in schwedischer und finnischer Sprache sang 
und dem Drangen interessierter Kreise nachgab, im 
kommenden Friihjahr zu einer Gastspielreise mit Dr. 
Helmuth Thierfelder nach Finnland zurtickzukehren. — 
Wer wiinschte sich nicht gern zuriick nach diesem herr- 
lichen Lande, wo der Deutsche wiederkehren kann, 
wie zu einer zweiten Heimat? Es ist ein Land, 
in dem das deutsche Lied Saiten mitschwingen 
laBt, die sich zu einem Akkorde reinen Mitempfindens 
und aufrichtiger Anteilnahme am Schicksal unsres Volkes 



Musik-Aesthetisches und -Pddagogisches 

Von Prvfessor Alexis Hotlaender 



Zur Abwechslung bringe ich anstatt ernster Betrach- 
tungen diesmal in bunter Reihe allerlei^ Kurioses 
aus den verschiedenen Gebieten meiner musikalischen 
Praxis. Timm Kroger, der noch viel zu wenig bekannte 
und gewiirdigte liebenswurdige gemiit- und humorvolle 
Erzahler, iiberschreibt eine kleine Skizze: „Eine Ge- 
schichte, die man nicht zu glauben braucht". Meine 
heutigen, so unglaublich sie klingen, bitte ich aber mir 
Wort fiir Wort zu glauben, ich habe sie alle wirklich erlebt. 
Eine schon altere vielbeschaftigte Klavierlehrerin wird 
meine Schulerin. Ich lasse sie die etwas antikisierende 
Suite eines neueren Komponisten spielen ; da ist in dem 
Praludium durch ein Versehen des Stechers einmal 
im Bafi anstatt des F-Schliissels der G-Schliissel vor- 
gezeichnet, und die Dame spielt, solange der regiert, 
seelenruhig die haarstraubende blodsinnige Musik her- 
unter (fiir die Allerneuesten ware sie wahrscheinlich ein 
Leckerbissen gewesen!). „Aber um Gottes willen, Frau- 
lein, horen Sie denn nicht diese entsetzlichen sinnlosen 
Klange?" Was antwortet sie? „GewiB! Aber ich 
meinte, es sollte wie Bach klingen." 
* * 

In alten Ausgaben findet man, wenn die letzte Note 
eines Takts in den folgenden hinein verlangert werden 
soil, den Verlangerungspunkt hinter dem Taktstrich J|. 
Mein Klavierlehrer (ich hatte als Knabe eine ganze 
Reihe, diesmal war's ein KgL Musikdirektor) belehrte 
mich: „Das ist der sogenannte Kontrapunkt." 



Ich fiihrte mit meinem Cacilienverein das von dem 
Englander Cowen komponierte biblische Idyll „Ruth" 
auf (beilaufig: ein Kollege hielt es fiir etwas „Indisches"). 
In der Hauptprobe hort ein hinter den Hauptsolisten 
sitzendes Chormitglied folgendes Gesprach des Kammer- 
sangers mit der Kammersangerin (die, wie das ofter 
vorkommt, weder das Buch Ruth, noch aus dem Klavier- 
auszug etwas anderes als ihre Nummern kannten): 
Boas: „Was wird denn schlieBlich aus der Geschichte? 
Heirate ich Sie?" Schwiegermutter Naemi: „Wie 
konnen Sie mich denn heiraten? Ich bin doch ein 
Mann!" 

In einem Requiem von St. Saens, das ich zur ersten 
deutschen Auffiihrung brachte, malt der Komponist in 
dem Satze „Rex tremendae majestatis", ganz abweichend 
von dem Hergebrachten, nicht mit dem iiblichen Getose 
die Schreckmittel der gottlichen Majestat, sondern in 
viel feinerer origineller Auffassung ihre Wirkung auf 
den des Gerichts harrenden Menschen, indem er den 
Chor vor dem gottlichen Richter zerknirscht und sprach- 
los in den Staub gesunken im ppp, den Solotenor nur im 
pppp dazu fliistern laBt. Das ging meinem Solisten iiber 
sein Begreifen, „Geben Sie acht, das wird ein Mifi- 
verstandnis geben; wenn ich so leise singe, wird es 
heiBen: der Kerl kann nicht mehr," sagte der 
an einer hohen Schule als Gesanglehrer amtierende Pro- 
fessor. Durch Bitten und Beschworen des Unersetz- 
lichen gelang es mir in den Proben, den Mann 
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annahernd zu dampfen ; bei der Auffiihrung in der Nikolai- 
kirche aber schmetterte er im Gefiihl vollkommener 
Sicherheit — leider hat der Dirigent fur solche Falle 
kein Dampfungspedal zur Verfiigung — los, was das 
Zeug hielt und — behieltrecht, denn der an- 
gesehenste Rezensent (der den ihm von mir wie stets 
bei Erstauffiihrungen zugesandten Klavierauszug zu stu- 
dieren nattfrlich fiir unnotig gehalten hatte, schrieb: 
Wir ha ben Herrn Prof. X. schon lange nicht 
sogutbeiStimmegehort. 

* # 

,Fiir eine Auffiihrung von Pergolesis Stabat mater 
hatte ich Amalie Joachim zu gewinnen das Gliick, 
und ihr mit dem Klavierauszug zugleich eine wortliche 
deutsche Ubersetzung des lateinischen Textes tibersandt. 
Zur Hauptprobe erschien sie aber ohne Noten; sie 
hatte, wie sie lachend erzahlte, Auszug und Ubersetzung 
verlegt und nicht wieder finden konnen und erbat sich 
einen anderen, aus dem sie dann die Noten und die ihr 
in ihrem Sinne und sogar in der Aussprache unbekann- 
ter Worte hochst vergniigt heruntersang. Klara Schu- 
mann, die zuhorte, war entsetzt: „So kannst du doch 
morgen im Konzert nicht singen!" Ich selber aber blieb 
im Vertrauen auf die Genialitat der unvergleichlichen 
Frau seelenruhig, hielt mit ihr noch eine besondere 
Probe mit obligater Lateinstunde, und sie sang am 
nachsten Tage ihre Soli, vom Publikum sturmisch ge- 
feiert und von der Kritik nicht nur wegen ihrer stimm- 
lichen Leistung, sondern auch besonders wegen 
ihrer auf ejndringlichem Studium des Per- 
golesischen Stils beruhenden Auffassung 
des Werks gepriesen. Wie hat sie mit mir sich dar- 

iiber belustigt! 

* * 

Zur Anregung geistiger Anteilnahme im allgemeinen 
und zum Verstandnis der besonderen von mir zur erst- 
maligen Auffiihrung gebrachten Chorwerke hatte ich 
eine Zeitlang den Orchestermitgliedern (die durch die 
Anstrengungen des groBstadtiSchen Musikbetriebs iiber- 
miidet und beinahe stumpf geworden, besonders bei 
Chorkonzerten, wo sie „nur mitzuwirken" haben, sich 
meist wenig spielfreudig zeigen) Textbiicher auf die 
Pulte legen lassen, ein padagogischer Versuch, den ich 
wieder einstellte, als ich bemerkte, daB die Biicher ge- 
wohnlich unbenutzt liegen blieben. Da fragte mich eines 
Tags der erste Fagottist, warum es keine Textbiicher 
mehr gabe. Ich: „Ja, haben Sie sie denn gelesen?" Er 
(ganz unschuldig): „Ich nicht; aber meine GroB- 
mutter hat sich immer so darauf gefreut." 

* * 

Auftakt zur ersten Orchesterprobe eines 
neuen Chorwerks. Wahrend die Herren sich zu 
ihren Pulten begeben, sage ich zu dem sehr tuchtigen 
ersten Konzertmeister in berufsfroher Stimmung: „Sie 
freuen sich gewiB, wieder einmal ein neues schones 
Werk kennenzulernen." Er (mit einem imvergefiHchen 
Stimm- und Gesichtsausdruck) : „W i r f r e u e n u n s n i e \" 

* » 

Die Probe dauert von 10 bis 1 Uhr; fiinf Minuten 
vorher merkbare Unruhe; eine Stelle muB wiederholt 
werden, Murren. „Aber, meine Herren, Sie sind doch 
mitverantwortlich fur die Auffiihrung!" Allgemeines 
„Nein!" SchluB. — Bei. solchem Verhalten von Or- 
chestern kann man sich nicht wundern, wenn Chor- 
werke anstatt durch das Orchester gehoben, geradezu 
geschadigt werden. Es ist fiir einen Dirigenten unmdg- 



lich, in den paar zu ermoglichenden Proben mit dem 
Orchester es zu einer kunstlerisch dem durch zahlreiche 
Proben vorbereiteten und fiir die Sache begeisterten 
Chor gleichwertigen Leistung zu bringen. Wenn jetzt 
die Chorvereine, und sogar die altesten und bestfundier- 
ten, durch die Not gezwungen werden, auf die Mitwir- 
kung des Orchesters zu verzichten, so wird es das 
Gute haben, daB der Wert des unbegleiteten Chor- 
gesangs immer mehr erkannt und zur Geltung kommen 
wird. In den Wiener Orchestern soil es anders zugehen 
bzw. zugegangen sein. Amalie Joachim, die als musi- 
kalisches Vollblut die Berliner Indolenz gar nicht be- 
greifen konnte, die sie in Bruchs Odysseus als 
Penelope von seiten des Orchesters in meiner Probe 
erlebte, erzahlte mir, wie in Wien nicht nur bei schwie- 
rigen, sondern auch bei besonders schon en Stellen 
das Orchester aus eigenem Antriebe Wiederholungen 
erbate ! ♦ ♦ 

Eine wunderliche Unwissenheit herrscht nicht nur bei 
gebildeten Dilettanten, sondern auch sogar bei musi- 
kalischen Fachleuten in bezug auf die richtige Aus- 
sprache italienischer vielgebrauchter Bezeichnungen, die 
wir trotz aller Bemuhungen des deutschen Sprach- 
vereins und trotz ailer guten Beispiele hervorragendster 
Tonsetzer, wie ein Richard Wagner (dessen Partituren 
die Entbenrlichkeit des Fremdworts glanzend beweisen), 
wie es scheint, nicht loswerden konnen. Aber wenn 
schon ein Fremdwort, dann wenigstens ein richtig ge- 
sprochenes! Es ist aber nichts Ungewohnliches, daB 
man von Gebildeten Grandetscha, Metschoforte, Pitschi- 
kato, Scherzo (anstatt Skerzo) u. dgl. mehr zu hdren 
bekommt. Es ware Sache des fremdsprachlichen Unter- 
richts der Schule und vor allem der Musikschulen, die 
so sehr viel Unnotiges lehren, in diesem Punkte die so 
notige Allgemeinbildung zu fordern. Soiange es aber 
moglich ist, daB eine an einer der ersten Hochschulen 
als Gesangslehrerin beschaftigte Dame ihrer Schulerin, 
die Beett|pvens In questa tomba singt, den Text, den 
sie, die Lehrerin, fiir lateinisch erklart, ins 
Deutsche zu iibersetzen nicht imstande ist, wird das _ein 
frommer Wunsch bleiben. — In bezug auf daspizzi- bzw. 
pitschikato ein niedliches und zugleich lehrreiches eige- 
nes Erlebnis aus jiingster Zeit. In einer groBeren Gesell- 
schaft von Musikfreunden (nicht Musikfachleuten) kam 
man auf das hier behandelte Thema, und als ich mich 
iiber das groteske pitschi belustigte, muBte ich von 
Mannlein und Weiblein den einmiitigen Ruf horen : 
„GewiB, so heiBt es, und so sprechen wir alle." Ein 
italienisches Lexikon war nicht zur Hand, dagegen 
etwas viel Besseres: ein leibhaf tiger italienischer Ober- 
leutnant aus Toscana als zweifellos hochste Instanz. 
Und nun wurde die Sache hochdramatisch, denn der 
entschied: pitschi! Allgemeiner Jubel, ich war „gerich- 
te^, und als ich jede Wette fiir pizzi anbot, noch dazu 
als der richtige deutsche Professor verhohnt, der alles 
besser wisse und auch die italienische Aussprache besser 
kenne als dergeborene Italiener. Aber wie glanzend stand 
ich wieder da, als endlich ein Worterbuch gefunden und 
der Riickzug des Offiziers unvermeidlich geworden war, 
den er, der deutschen Sprache wie der Musik gleich 
unkundig, durch eine Verwechslung mit einem ahnlich 
lautenden Worte entschuldigte. — Es ist besser, ein 
unbekanntes Fremdwort lieber ehrlich mit deutscher 
als mit einer auslandisch klingensollenden falschen Aus- 
sprache zu verwenden. 
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INNERER BETRACHTUNG GEWIDMET 



Ob Verehrung der J^lassiker ein Zeichen der Dekadenz sei 



f 



Der deutsche Musikfreund wird erstauntaufschauen, 
wenn er diese Oberschrift liest. Denn daB er 
ate dekadenter Patron angesehen werden konne, weil 
er seinen Bach, Mozart oder auch Wagner liebe, 

hatte er sich doch nicht so leicht trail men Iassen. : 

Und doch wird ihm in der Musikzeitschrift „Melos", \ 

dem Organ unentwegtesten Fortschritts inderMusik \ 

(3. Jahrg., Heft 4/5), bewiesen, und zwar auf Grund = 

logischer Folgerurigen, daB dem wirklich so sei, jj 

wahrend Mangel an Verehrung der fruheren Musik j 

auf das Gegenteil von Dekadenz, also auf Kraft, I 

hinweise. Der diese Anschauung mit wunschens- \ 

werter Offenheit vertritt, istallerdings kein deutscher = 

moderner Komponist, sondern der Englander Cyrill = 

Scott, der sich zwar seiner eigenen Aussage nach = 

nicht mehr zur jiingsten Generation zahlen darf, = 

bei M aber doch eine erste Stimme hat. Es ist \ 

wirklich nicht unniitz, sich mit diesem „U b e r [ 

unsere Stellung zu den Klassikern" be- = 

titelten Aufsatz, weiterhin mit dieser Frage uber- | 

haupt, zu beschaftigen. Das erste deshalb, weil = 

man auf unmittelbar kontrollierbarer Grundlage jj 

modernem-Denken und Fuhlen gegenubersteht und \ 

dieses auf seine Krafte priifen kann. Den RiickschluB, | 

daB schlieBlich die gleichen geistigen Krafte auch = 

im Komponisten wirksam sind, darf sich hernach = 

jeder gestatten, und zwar unter Billigung eines = 

Lessing. Wenn dieser namlich sagt: „Wer richtig = 

rasonniert, erfindet auch, und wer erfinden will, = 

muB rasonnieren konnen", er also diese beiden = 

Tatigkeiten zueinander in unmittelbaren Zusammen- = 

hang bringt, so meint er naturlich auch, daB, wer = 

unrichtig rasonniert, sicher auch kein wahrer Erf inder [ 

sein werde. Indessen geht uns der Impressionist = 

Scott, der in seiner Art ein ganz netter Kerl ist, 1 

nichts an, sondern eben der Rasonneur. _ | 

„Die Sehnsucht (the desire) nach dem Neuen hat [ 

in alien Kiinsten seit* Jahrhunderten im Unter- | 

bewuBtsein geschlumfnert, aber ich wage die [ 

Meinung, daB erst in der Gegenwart diese Sehii- = 

sucht in wechselndem Grade die Schwelle des \ 

BewuBtseins iibertreten hat," schreibtScott. Wirklich ? = 

Nehmen wir aber an, daB es wirklich so ware, daB \ 

selbst die groBte Umwalzung in der Tonkunst, die [ 

vor dreihundert Jahren, Iediglich einem unbewuBten j 

Drange ijire Entstehung verdanke, so wiirde uns = 

also gesagt, dafi die heutigen Bestrcbungen nach = 

Neuem etwas ganz BewuBtes seien und sich ehen = 

gerade hierdurch von den fruheren unterscheiden. = 

Offenbar ahnte Scott — und diese seine Ansicht [ 

stimmt mit der der deutschen Expressionisten, oder = 

wie wir sie nennen wollen, iiberein — nicht im { 

mindesten, welch zu einem guten Teil vernichtendes = 

Urteil er iiber die ganze modernste Bewegung aus- \ 

spricht. Wahrend jede einzelne Zeit, jeder originale : 

Meister ihr Neues zunachst nichts anderem als einem : 



E dumpferi Drange, einem inneren Mussen, einem 
[ „Es kann gar nicht anders sein" verdanken, heiBt es 
= hier: Wir wollen nun einmal Neues, denn auch in 
E uns ist der alte Wunsch, das Verlangen nach einem 
= Neuen vorhanden. Merkt man den grundsatzlichen 
= Unterschied? Dort absolutes, zunachst unbewuBtes 
= Mussen, hier bewuBtes Wollen, ahnlich wie Kinder, 
| nachdem sie ein Spiel satt haben, ein neues wollen. 
I Und isfs nicht so wirklich mit der modernsten 
E Musik? Entspringt sie irgendwelchem elementaren 
H Drang, merkt man nicht immer wieder, daB man 
i zwar Neues will, aber nicht im geringsten muB, 
= es sei denn aus Griinden der inneren Unfahigkeit, 
= Neues auf organischem Wege zu bieten? Wie sucht 
= aber der moderne Kunstler diesen Mangel an 
= „Mufi" quitt zu machen? Er stellt sich breitspurig 
= hin und erklart; die fruheren Zeiten und Kunstler 
i wuBten nicht, was sie taten, ihr Verlangen 
= schlummerte nur im Unterbewufitsein — offenbar 
| haben sie es deshalb auch zu nichts Rechtem ge- 
= bracht — , bei uns aber, den Modernen, herrscht 
= ganz klares BewuBtsein^ wir sind Wissende, so dafi 
\ der Fortschritt gegenuber friiher in die Augen 
= springt. Das eben ist spezifisch modern, daB man 
E einen absoluten Mangel zu einem Vorzug umstempelt 
E und, noch etwas unverfrorener, diesen als das Hohere, 
: das„FortschrittIiche" gegenuber dem fruheren Natur- 
j gemaBen, ansieht. In diesen Versuchen, gerade das 
\ Umgekehrte als das Hohere hinzustellen, besteht 
: auch eine „Hauptstarke" des modernen Verfahrens, und 
I in gewisser Beziehung sind hierin die Englander sogar 
! die besten Lehrmeister. So fahrt denn Scott auch fort : 
j „Eine der AuBerungen dieser Einstellung zeigt 
| sich in jenem Mangel an Verehrung der Klassiker, 
j die so viele Musikfreunde unserer Zeit nachdenklich 
| stimmt. Dieser Zusammenbruch der Ehrfurcht ist 
j dem teutonischen Geist unverstandlicher als dem 
englischen, und man halt ihn sogar oft fiir eine Art 
arroganter Dekadenz. Keineswegs! Betrachten wir 
den Fall mit ktihler Logik, dann werden wir be- 
merken, daB es sich nicht um ein Zeichen der De- 
kadenz handelt, sondern genau um das Gegenteil. 
Da Verfall oder Ruin Synonymen von Dekadenz 
sind, so ist in Wahrheit derjenige dekadent, der 
das Alte verehrt, und nicht, wer das Neue verehrt." 
Das mag vorlaufig genugen. Wieder wird sinn- 
fallig, aber um so plumper, etwas moglichst in sein 
Gegenteil gekehrt. Der Traditionsverachter ist ein 
starker Held, der Traditionserhalter ein Dekadent, 
ein Schwachling! Wo bei — auch das ist modern 
und im besonderen englisch — noch mit kuhner 
Stirn versucht wird, sich als Logiker aufzuspielen. 
Was wahre und was falsche Tradition ist, sei nach- 
her auseinandergesetzt, hier haben wir es zunachst 
nur mit der modernen Primitivitat der allgemeinen 
Beweisfuhrung zu tun. Es stimmt £ben gleich 
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thematisch nicht, und mit Themen, Thesen, die = 

nichts Rechtes taugen, laBt sich weder ordentlich [ 

musizieren noch rasonnieren. So ist zunachst zu E 

bemerken: Weder der Traditionsverachter noch der E 

Traditionserhaltende ist schlechthin dekadent oder = 

stark. Wer der Tradition deshalb dient, urn wieder- E 

zukauen, was original schon lange gesagt ist, den = 

kann man ja als dekadent ansehen, obwohl diese = 

Bezeichnung in den meisten Fallen nicht zutrifft; = 

denn derartige zufriedene Kunstler erfreuen sich E 

meist der besten Gesundheit in jeder Beziehung, = 

sodaB man den folgenden Satz Scotts ohne weiteres E 

unterschreiben wird: ^Tradition mag schon oder [ 

schwachlich sein, die Tradition aber als solche zu = 

verehren, heiBt Tragheit des Geistes offenbaren." = 

Gerade die Geistestragen sind aber meist auffallend E 

„gesund". Wer aber die Tradition als solche ver- = 

achtet, und zwar deshalb, weil er ganz unfahig ist, = 

um das Lebenskraftige, weiterhin Naturhafte in § 

einer echten Tradition zu erkennen, den braucht = 

man nun ebenfalls nicht als dekadent zu bezeichnen, = 

wohl aber als pueril, als knabenhaft jugendlich, und I 

daB das Puerile in der modernen Kunst eine lacher- = 

lich groBe Rolle spielt, das laBt sich leider nur allzu i 

leicht beweisen. Freilich kann Traditions- Verachtung E 

auch auf Dekadenz, auf seelischer Schwache beruhen, \ 

dann namlich, wenn man die Warnehmung macht, E 

daB die Seele des Traditionslosen derart steril und jj 

mechanistisch organisiert ist, daB sie nicht die Kraft = 

hatte, sich zur Zeit der kiinstlerischen Ausbil- E 

4ung unbewuBt mit Traditionskraftigem anzufullen, = 

und nun wirklich nichts derartiges in sich hat, \ 

um es nun in originaler Umpragung auszuspielen. = 

Und so ist sie tatsachlich darauf angewiesen, = 

„Neues" — und welches Neue! — um jeden Preis = 

zu geben. Wie jeder wahrhafte, groBe Kunstler, der = 

wirklich imstande ist, eine „neue" Welt in seinen | 

Werken aufzubauen, der Tradition verpflichtet ist | 

und sich ihr verpflichtet fuhlt, das sei nachher aus- = 

gefuhrt. Wir sahen aber ohne weiteres, daB sich § 

in der primitiven Art Scotts — der ja nur ein Name = 

fur viele ist — unmoglich derartige Fragen behandeln f 

lassen. Er bringt es denn auch fertig, den Drang = 

jedes echten Kiinstlers, sich zum Ausdruck und zur E 

Gestaltung zu bringen und dadurch auf die natiir- = 

lichste Weise etwas Neues zu schaffen, als Unzu- \ 

friedenheit mit dem Friiheren zu deuten, und so 1 

lesen wir denn noch folgende Spriiche: „Ware = 

Beethoven mit Mozart vollkommen zufrieden ge- = 

wesen, dann hatte es keinen ,Beethoven ( gegeben, = 

und wenn ^Wagner in seinem UnterbewuBtsein ] 

wirklich Beethoven in dem MaBe verehrt hatte, wie = 

er glaubte, dann hatte es auch keinen ,Wagner ( ge- = 

geben." MuB man zur Erklarung der Tatsache, [ 

daB Beethoven anders wie Mozart, Wagner anders | 

wie ersterer komponierte, komponieren muBte, = 

wirklich zu ebenso weit hergeholten und verkehrten : 

Griinden greifen, daB die Verschiedenheit auf = 

Respektlosigkeit und auf der Sucht, es anders machen E 

zu wollen, wie der Vorganger, beruhe? Moderne = 



Kunstler, die etwa im gleichen Grade Neues wollen 
als sie nichts Neues in sich haben, begreifen niemals 
ein: „Nun sang er, wie er muBtM Und wie er muftt', 
so konnt' er's." Wenn zwei Manner verschiedener 
Ansicht sind, der Sohn anderer wie der Vater, der 
Schiiler anderer wie sein Lehrer, so beruht das nach 
der Meinung dieses modernen Kiinstlers auf Respekt- 
losigkeit. Mozart soli einmal scherzend gesagt haben : 
daB er anders komponiere, beruhe auf dem gleichen 
Grunde, daB seine Nase anders sei wie die anderer. 
So isfs eben. In dem hingeworfenen Witz eines 
Kiinstlers, der da „muBf ", steckt hundertmal mehr 
Wahrheitals in dem ganzen geistreichen, dabei vollig 
instinktlosen und tatsachlich dekadenten Geschreibe 
moderner, Neues „wollender' Kunstler!' 

Auch der Tatsache, daB z, B. Chopin nicht viel 
von Beethoven wissen wollte, steht Scott mit seiner 
groBartigen Traditionserklarung gegeniiber. T)abei 
verehrte und liebte Chopin aber den viel alteren 
Bach und verdankt ihm, eine so grundverschiedene 
Natur er ist, sogar sehr viel. Die Abneigung gegen 
den einen friiheren Kunstler ware also nach der 
Erklarung dieses Modernen ein Zeichen von Starke, 
die Vorliebe fur den andern ein solches der Dekadenz! 
Indesscn stellen wir nun diesen tiefen, echt modernen 
Denker auf die Seite und lassen ihn denen, wo er 
sich zu Hause fiihlen darf. Ein Wort unsererseits 
uber die Tradition ist aber wohl angebracht. 

DaB alle Kiinste nur auf traditionsmaBigem Wege 
werden konnten, indem jede Generation von der 
vorherigen die wichtigsten Resultate erwarb, um 
sie zu besitzen, zeigt die Geschichte der Kiinste in 
erdenklicher Klarheit. Tradition ist datnit die er- 
sichtlich notwendigste Grundlage jeder natiirlichen 
Entwicklung, jeglichen „Fortschritts". Gabe es keine 
Tradition, so muBte jeder Kunstler, jede Zeit wieder 
von vorne anfangen und wir waren so weit wie bei 
Erschaffung der Welt. Dariiber ist weiter kein Wort 
zu verlieren. Was die Entwicklung im groBen zeigt, 
zeigt das Lebenswerk gerade der groBen Kunstler 
im besonderen, wobei sich beweisen laBt, daB das- 
jenige das umfassendste ist, in das am meisten 
traditionelle Elemente hineingearbeitet sind. Worauf 
beruht es nun, daB gerade die grofien Meister die 
eifrigsten Testamentsvollstrecker sind? 

Man hat hier vor allem von Griinden seelischer 
und geistiger Art zu sprechen. Zunachst fiillten die 
wirklichen Genies mit einem wahren HeiBhunger 
ihre Seele mit Uberkommenem, und zwar, wie man 
sagen darf, bis zum Bersten voll, und wenn sie 
dieses mit der Zeit immer originaler, „neuer" wieder 
ausspielten, so hat dies seinen Grund in ihrer be- 
reits signalisierten, besonderen „Nase". Das ist das 
Eine. Immer klarer lernen sie aber weiterhin im 
Laufe ihrer Entwicklung erkennen, welche traditio- 
nellen Elemente gerade fur sie wichtig sein konnen, 
wobei sie mit einer geistigen Herrschergewalt vor- 
gehen, daB der kiihnste Landereroberer ihnen gegen- 
iiber zuriicktreten mu8. Gibt es doch nichts, was 
sie nicht nehmen diirften! Gelegentlich griindet ein 
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derartiger Kunstler sein Lebenswerk ganz besonders 
auf eine solche Tradition, die bereits so halb auBer 
Kurs gesetzt ist, indem er mit ganz neuen Augen 
ihren tiefen, einzigen Wert erkennt. So Bach in 
seinem Verhaltnis zum Choral. Konnen wir diesen 
uns einigermaBen aus seinem Werk hinwegdenken ? 
Und wie war's doch! Sehr schon sagt einmal 
Kretzschmar, daB dieBauleute — BachsZeitgenossen — 
diesen Stein verworfen hatten, der bei Bach zu einem 
Eckstein werden sollte. Das Beispiel ist so groB 
wie lehrreich. Auch andere damalige Komponist* n 
verwendeten immerhin den Choral, nicht zum 
wenigsten auf Antrieb der Geistlichen. Aber sie 
wuBten nichts mit ihm anzufangen, er sagte ihnen 
nichts und so hatten auch sie nichts zu sagen. Woran 
lag die Schuld? Am Choral oder an den Tele- 
mann usw. ? Ohne Zweifel, die damaligen mo- 
dernen Komponisten — ein Bach war hochst un- 
modetn — hatten andere Ideale, die wir ihnen nicht 
im geringsten verdenken wollen, wer hat aber mit 



diesem verworfenen Baustein Millionen begliickt 
und ganz neue Choral-Entwicklungen hervorgerufen? 
Eine Tradition taugt immer dann nichts, wenn man 
mit ihr nichts Produktives anzufangen weiB, wobei 
man aber Lichtenbergisch zu sagen hat: MuB es, 
wenn ein Buch und ein Kopf zusammenstoBen und 
es hohl klingt, immer das Buch gewesen sein? 

Und so ist's denn mit der Tradition: Sie zu er» 
kennen, auf ihre Lebenslahigkeit zu prtifen und sie 
nun mit neuem, schopferi^chem Geiste weiterzu- 
fiihren, sie gegebenenfalls zu ganz neuen Ideen in 
eine organische Verbindung treten zu lassen, das 
macht die Arbeit jener Zeitaher und jener Manner 
aus, die es zu groBen und bleibenden Leistungen 
gebracht ha ben. Die innerste Notwendigkeit einer 
lebensstarken Tradition kann nur verkennen, wer 
steuerlos auf dem Meere der Entwicklung dahin- 
schwimmt und der Menung ist, er werde auch als 
Schiffbruchiger die Gefdde der Seligen, das Land 
wahrer Kunst, erreichen. 



c&us dem <^ipz>igerofituJilfi£e3Qrv 



VON DR. ALFRED HEUSS 



In dem Leipziger Musikleben ist es gegenuber dem 
letzten Jahre viel ruhiger geworden, da sowohl die wert- 
vollen und charakteristischen Konzerte unter Dr. Gohler 
wie unter Scherchen fehlen. Die betden bisherigen phil- 
harmonischen Konzerte, das eine unter L'hermet, das 
andere unter Laber stehend, waren lediglich beKannten 
Werken der Klassiker und Romaniiker gewidmet, sodaB 
unsereins in den Konzerten weiter nichts 'zu suchen 
hatte. So konzentrierte sich bis dahin das ei^entliche 
Orchester-Konzertleben auf dieGewandhauskonzerte 
und im dritten war Furtwangler mit dtr Urauffuhrunsj 
einer Sinfonie derart gliicklich, wie es seit langem bei 
einem modernen Werke nicht der Fall gewesen ist. Das 
gleiche Publikum, das eine Woche zuvor Scriabines Le 
Poeme d'Extase beinahe zu Grabe getragen hatte, zeich- 
nete das neue Werk mit einem auBerordentlichen Beifall 
aus. Der Komponist ist der in Berlin im Jahre 1887 ge- 
borene Max Trapp, dessen Name bis dahin noch nicht 
stark liber Berlin gedrungen ist, worin diese seine zweite 
Sinfonie in H-Moll op. 15 wohl eine grundliche Anderung 
herbeifuhien durfte. Das tragisch umwitterte, im besten 
Sinn moderne Werk iiberrascht zunachst durch die starke 
Phantasie und den ungehemmten FluB reicher Gedanken, 
eine Phantasie, die auf innerem Schauen beruht, das dann 
gelegentlich, wie man es bei Beethoven trifft, nach auBen 
hin in katastrophalen Wirkungen sich Ausdruck ver- 
schafft. Im ersten, einem echten H-Moll-Satz, steckt 
nianch.es von Schuberts H-Moll-Sinfonie, aber durchaus 
nicht etwa im eklektischen Sinn. Das Scherzo ist eins 
der phantastischsten Orchesterstucke, die es in der mo- 
dernen Musik gibt, mit einer Ktihnheit und einem Konnen 
orchestral gegeben, die jedem imponieren mussen. Sehr- 
Schones, und zwar auch im seelisch einfachen Sinn, bietet 
das Adagio, und wenn der letzte Satz in der ersten Halfte, 
wenigstens zunachst — man muB ein derartiges Werk 
denn doch einige Male horen — keinen so einheitlichen 
Eindruck macht, so ist Trapp ein Komponist, der, nach- 
dem er alle Gedanken in FluB hat, mit auBergewohn- 
lichem Konnen zu konzentrieren vermag, so daB die Ge- 



samtwirkung keineswegs in Frage gestellt wird. Vor 
allem, dieser Komponist hat Charakter; auf soweit festem 
Boden fuBend und aller Atonalitat lachend gegenuber- 
stehend, weiB er genau, was er will und erfullt und er- 
weckt Hoffnungen, die man kaum mehr zu hegen wagte. 
Moge uns Furtwangler, so die anderen Orchestet werke 
Trapps dieser Sinfonie einigermaBen an Bedeutung nahe 
stehen, diese doch ebenfalls vermitteln. Auch sohstisch 
gab es diesen Abend etwas Besonderes. Ganz herrlich sang 
Fr.Ehsabeth Schumann-Wien Mozartsches,daruntereine 
von Friedlander herausgegebene Arie (Ach, ihr schwindet) 
aus dem Schuldrama „Apollo und Hyacynthus" des elf- 
jahrigen Mozart, ein Stuck, so unglaublich rein und ideal 
schon, daB man wunschlos zuhort und sich in eine 
andere Welt versetzt glaubt, in der alle Leidenschaften 
hinter uns liegen und in eine einzig schone Linie gebannt 
sind. Es ist schon etwas ganz Einziges urn diesen 
jungen Mozart, fur den wir vielleicht erst heute, in 
dieser zerrissenen Zeit, die sich nach gebundener Schon- 
heit sehnt, reif werden, weshalb denn auch ein der- 
artiges Stuck so intensiv und befreiend zugleich wirken 
kann. Wie herrlich Furtwangler derartiges aber auch 
begleitet! Nikisch hatte nie viel fur die Begleitung iibrig, 
er schlenderte daruber hinweg, wahrend Furtwangler 
gerade hier feinstes und vornehmstes Musikertum otfen- 
bart. Mit welchem Adel spielten die Violinen diese 
gottlich-schonen Melodien! Ich wollte nach ihnen 
selbst Beethovens 5. Sinfonie nicht mehr horen; wozu 
sich selbst von einem Titanen wieder aufreiBen und 
dann allerdings mit Adlerfliigeln sich hinwegtragen 
lassen ! 

Auch im folgenden Konzert gab es Erstaufuhrungen, 
vor allem einmal Adolf Buschs von ihm selbst ge- 
spieltes Violinenkonzert A-Moll op. 21. Das ist ein 
Werk, uber das man nicht ohne weiteres hinweggehen 
sollte. Allerdings ist's sehr schade, daB der erste Satz 
nicht sehr viel taugt, mit einer gewissen Geigerphantasie 
ziemlich unnotig musiziert wird. Aber die beiden andern 
Satze! Wieder laBt, wie bei der Quartett-Serenade, der 
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2. Satz Blicke in ein tieferes Innere tun ? manches ist direkt 
beMliickend, nur gelingt es Busch nicht immer, dieses 
„GIiick" festzuhalten, zumal ihm auch etwa sein Geiger- 
tum einen Streich spielt. Dann aber der letzte Satz, 
welch grazioseBizarrerie! Man glaubts mit einer leichten, 
kapriziosen Dame zu tun zu haben, es steckt Karnevals- 
stimmung im ganzen, der gerade dann ein Ende bereitet 
wird, als dem Komponisten nichts mehr einfallt. Moglich, 
daB Busch, wenn er sich ganz aufs Komponieren ver- 
legte, zu einheitlichen Werken gelangte, wer mochte 
aber den Geiger Busch missen? Hochinteressant war 
es, daB er dieses Mai Bachs E-Dur-Konzert ganz 
anders spielte wie neulich in Breslau, namlich fast elegisch, 
iiberhaupt zuriickg< drangt. Dann horte man Regers 
nachtraglich instrumentierte Beethoven Variationen op. 35, 
die in dieser Orchesteraufmachung aber denn doch so 
etwas wie Klischee anmuten, auch einen rccht kleinen 
Erfolg davontrugen. Am starksten wirkten am ganzen 
Abend Handels Concerto grosso in D-Dur Nr. 5 in einer 
eminent plastischen Wiedergabe, so daB man daruber selbst 
das fehlende Klavier hatte vergessen konnen, wenn man 
nun doch ni$htan manchen Stellen daran erinnert worden 
ware. Was heiBi's aber, wenn derartig einfache (ledigl ch 
Streichorchester) groBartiggesunde Werke wie ein pracht- 
volles Donnerwetter einschlagen, wahrend solche unserer 
Modernsten trotz aller Schiebungen bei „eingeladetstem" 
Publikum auch nicht soviel verfangen! Das neueKonzert- 
publikum weifi mit dieser Afterkunst noch weniger an- 
zufangen als das friihere. Gebt acht, in o— 8 Jahren, 
so jenes sich in den Konzerten wirklich durchgesctzt hat 
und diejenige Kunst kategorisch verlangt, die ihm etwas 



zu sagen hat, ist der ganze modernste alberne Spuk in 
die Kumpelkammer verbannt und man nimmt inn als 
Historiker hervor, urn zu demonstrieren, auf welch un- 
sagbar plumpe und impotente Weise man unsere Zeit 
dupieren wollte und auch stellenweise dupiert hat Gebt 
acht! Schon heute weht in den Konzensalen eine etwas 
andere Luft; ich glaube nicht, daB man gerade im jetzigen 
Gewandhaus charakteristische Werke Schonbergs oder 
solche von Schreker-Jtinglingen bieten konnte, ohne daB 
sie entweder ausgepfiffen oder lautlos zu Grabe ge- 
tragen wiirden. Es ware auch gar zu traurig, wenn man 
die Fesseln dieser international organisierten Fremd- 
herr-chaft nicht bald einmal brache. Selbstbesinn'mg in 
eigensten Angelegenheiten, in solchen, in die man sich 
nicht im geringsten hineinreden zu lassen braucht, wenn 
man nur einigermaBen das Herz an der richtigen Stelle 
pochen fiihlt, dann — wird es einmal auch sonst weiter- 
gehen. Vorher aber nicht! Wie recht stille ist es selbst um 
einen Mahler — der ein ehrliches Musikantenlos ver- 
dient hatte — geworden, um Mahler, den man vor einigen 
Jahren von orientalischer Seite aus selbst einem B ethoven 
gegenuberzustellen den Mut hatte! Es gent heute alles 
viel schneller als man irgendwie sich vorsfellt. In der 
Musik seien unsere besten Schutz- und Trutzgotter die 
groBen deutschen Meister; ein Handel obenan. DaB sich 
aber auch in unserer Zeit echte Krafte regen, zeigte eine 
Sinfonie wie die Trapps. Ich muB hier heute abbrechen, 
obwohl es gar manches besonders tiber eine Auffiihrung 
des Georg Bendaschen Duodramas „Ariadne auf Naxos" 
(1775) zu sagen gabe. Diese Dame lauft uns aber nicht 
davon. 
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Von Bruno Schrader 
Als das schonste Ereignis des Monats Oktober preise 
ich vier Auffiihrungen des VerdischenRequiem, 
von denen je zwei Robert Scheinpflug und Selmar 
Meyrowitz dirigierten, immer in ausverkauften Salen. 
Meyrowitz hat das Verdienst, das herrliche Werk jedes 
Jahr herauszubringen. Es standen ihm diesmal wieder 
der groBe, ausgezeichnete Kittelsche Chor und das 
philharmonische Orchester zur Verfugung. Naturlich 
auch gute Gesangssolisten, an denen Berlin ja iiber- 
reich ist. So geriet alles vortrefflich. Der Dirigent 
selber fiel vorteiihaft gegen frtiher durch die groBere 
Ruhe seiner Tatigkeit auf. Zu Scheinpflugs Auffiihrungen 
war unser Blatt nicht eingeladen. Ebenfalls nicht zu 
den beiden Konzerten des Amsterdamer Konzert- 
hausorchesters (Mengelberg). Das Programm kul- 
minierte wieder in der dekadenten Mahlerei, die auch in 
dieser Saison in Berlin zu grassieren anfangt. Die 
Leistungen lobte mir ein urteilszuverlassiger Kunstge- 
nosse als denen der einheimischen Staatskapelle und 
des Philharmonischen Orchesters nahezu ebenburtig, 
wahrend die hiesige Presse mal wieder vor dem Aus- 
lande auf den Knien rutschte und tat, als ob so etwas 
in Berlin noch nicht dagewesen ware. Naturlich schrieben 
auch alle die, welche sonst so schon vaterlandisch-unbe- 
holfen Stammsitznahme fur Abonnement, Kniegeige fur 
Violoncello, Vortragsfolge fur Programm, Ers'auffiihrung 
fur Premiere setzen zu miissen glauben, Konzertgebouw- 
orchester: daB gebouw auf deutsch einfach Gebaude 
heiBt, schien ihrem Sprach purism us entgangen zu sein. 
Sehr interessant war ein ,,historisch-italisches" Konzert 
des Dirigenten M o 1 1 r a s i o. Es begann mit alten 
Lautenstiicken, die Ottorino Respighi sehr reizvoll in- 
strumentiert hat. Dann folgte das achtzehnte Jahrhun- 
dert: ein Stuck fur Streichorchester von Sammartini, 



ein Concerto Grosso von Locatelli und die Ouverture 
zu Cimarosas Oper „HeimIiche Ehe a . Das erfreute 
sich alles einer stilvollen und inspirierten Auffiihrung; 
besonders die Ouverture begeisterte das Publikum auBer- 
ordentlich. Nicht minder gut fielen die Werke des 
neunzehnten und zwanzigsten Jahrhunderts aus: die 
Ouverture zu Spontinis „Vestalin", ferner Stiicke von 
Martucci, Pick-Mangiagatt und Sabata. Uizr erniichterte 
indessen Spontini, obwohl als willkommene Seltenheit 
begriiBt, wahrend Martucci, der gute, ehrliche Meiiter 
von Bologna, stark wirkte. Vom genannten Respighi, 
dem Stolz des jungen, futuristischen Ita!iens, horte 
man dann zweimal ein Originalwerk: das dreisatzige, 
viel positiv-musikalische Wert^ enthaltende Concerto 
Gregoriano fur Violine, wo bekannts Phrasen des Gre- 
gorianischen Chorals verwendet sind. Einmal spielte 
es die italische Geigerin Armida Senatra, weiter 
der amerikanische Geiger Rudolph Polk. Jener diri- 
gierte Ernst Wend el das Orchester, diesem Werner 
Wolff. Wendel gianzte noch vornehmlich m't Bruck- 
ners fiinfter Sinfonie in B-Dur, wahrend Wolff mit 
einer Schauspielouvertiire von Korngold begann und 
zwei Stiicke aus Busonis Faust-Musik folgen lieB. Man 
kam hier wieder zu der Ansicht, daB Busoni mit dfesem 
Faust-Werke wohl ebenso wenig Gliick haben durfte t 
wie Weingartner mit dem seinigen. Viel Verstand und 
wenig Schopferkraft Das Korngoldsche Stu^k war aber 
ganz a la Jvlascagni und Puccini — hohl und eklekti^ch. 
"Die da einen neuen Mozart verkiindet haben, sind 
griindlich hineingefallen. Nir^pnds Korn und Gold, 
aber desto mehr Spreu und Blech. Das wird auch 
Vater Korngold in Wien mit seiner beruchti^ten kriti- 
schen Peit^che nicht andern konnen, vor der sich so^ar 
schon ein Richard StrauB an^stli^h geduckt hat (LaBt 
sich gerichtlich beweisen, meine Herren!) Gleich den 
genannten Geigenkiinstlern erntete die Amerikanerin 
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Use Niemack wohlverdienten Beifall. Sie machte uns 
eingangs mit einem Violinkonzerte op. 25 in E-Moll 
von Cecil Burleigh bekannt. Selbiges ist dreisatzig, 
aber kurz und biindig. Die Erfindung gesund und 
markant, die Prinzipahtimme vorteilhaft, gehoben, im 
ersten Satze etwas durch die energische Instrumen- 
tierung gedriickt. Ein anderer amerikanischer Geiger, 
The.odor S p i e r i n g , trat wieder als Dirigent auf. Er 
gab sich da sehr gut, ohne moderne Velleitaten und 
Tempoverzeichnungen. So zeigten Beethovens groBe 
Leonorenouvertiire und Brahms erste Sinfonie schlanke 
und doch kraftige Linien. Aber auch StrauB' 'Eulen- 
spiegel geriet k!ar und glanzend. Ein deutscher Diri- 
gent, Michel Taube aus Koln, der mit dem Bluthner- 
saalorch ester konzertierte, hielt sich in Beethovens hero- 
ischer Sinfonie gleichfalls von modernen Modetorheiten 
frei. Ebenso trug die mitwirkende Kolner Pianistin 
Marie J a n s e n Beethovens G-Dur-Konzert groBziigig 
und wirklich beethovensch vor. Die Geiger aber machten 
uns im Oktober noch eine besondere Freude, indem sie 
viermal Spohrsche Werke horen lieBen: dreimal die 
Gesangsszene und einmal das dieser vorangehende Kon- 
zert in E-Moll. Mit der Gesangsszene fiihrte sich der 
neue zweite Konzertmeister des Bluthnersaalorchesters, 
Benjamin Bernfeld ein. Etwas robuster Ton und 
gute Technik. Da stand die Wiedergabe des Stiickes 
durch Maurits van der Bergh vom Philharmonischen 
Orchester hoher. Auch Steffi Geyer glanzte damit. 
Sie nahm indessen das Tempo des langsamen Mittel- 
teiles zu breit, was ganz unspohrisch ist. Spohr konnte, 
was mir sowohl seine Schiiler Kompell, Bott und Halt- 
north mitteilten und auch in seiner Selbstbiographie 
von deren Vollender erzahlt wird, keine zu langsamen 
Tempi leiden und entschuldigte eher das Gegenteil. 
Steffi Geyers Konzert wurde von dem Schweizer Oth- 
mar Schoeck dirigiert. Er war auch als Komponist 
mit seinem Violinkonzert op. 21 in B-Dur vertreten, 
„quasi una fantasia", in drei Satzen. Es schlug nicht 
durch, denn der Liederkomponist guckte da alle Augen- 
blicke aus den Noten heraus. Mehr wirkte ein Violin- 
konzert op. 33 von dem Danen Carl Nielsen, das 
der Komponist ebenfalls selber dirigierte. Schone Form 
und konkreter Inhalt, . ausgezeichnete Prinzipalstimme 
mit stilvoller, dezenter Begleitung; im Finale effekt- 
volle Steigerungen. Emil Telmanyi brachte das alles 
mit seiner vollendeten Geigerkunst zur schonsten Gel- 
tung. Das genannte Spohrsche E-Mollkonzert nun spielte 
Irene von.Dubiska. Sie verfiel dabei nicht in den 
Fehler, ihrem Tone durch zu langsame Tempi eine 
GroBe geben zu wollen, die ihm nicht eigen ist. Carl 
Panzner dirigierte. Von anderen Geigern will ich noch 
Eddy Brown erwahnen, zu dessen zweiten Abend wir 
eingeladen waren. Wir freuten uns wieder ehrlich 
seiner Kunst, die noch das echte Violinvirtuosentum 
in seinem ganzen Zauber reprasentiert. 

Von den Geigern kommt man am nachsten zu den 
Streichquartetten. Da horten wir zweimal das Kl ing- 



le rsche. Zuerst traditionell die Kiassiker Haydn, Mo- 
zart, Beethoven. Von letzterem op. 127 Es-Dur. Das 
kam vollendet heraus, wie denn Beethovens letzte 
sechs Quartette der Klinglerschen Verein'gang besonders 
liegen, Ich sage hier aosichtlich anient funf, weil schon 
das in F-Moll op. 95 so entschieden im Fahrwasser des 
sogen. letzten Beethoven segelt, daB es geradeso zur 
Gruppe mitgerechnet werden muB, wie die letzte Violin- 
klaviersonate und die zweisatzige Klaviersonate op. 93, 
worauf iibrigens schon Biilow aufmerksam machte. Am 
zweiten Abend spielte das Klinglersche Quartett Dit- 
lersdorf (Es-Dur), Pfitzner (D-Dur) und Brahms (B- 
Dur). Nicht minder schon fiel der erste Abend des 
Quartettes von W. Waghalter, Kornsand, Hola- 
rewski und Kraus aus. %lles tonschon, temperament- 
voll und hochvollendet. So kam gleich zu Anfang 
Glazounows heikles A-Moll-Quartett op. 64 zu voller 
Wirkung. Es folgten Haydn und Dvorak (F-Dur, op. 95). 

Nachst der Geigerei war besonders die Klavierspielerei 
stark im Gange. Natiirlich auch, wie stets, die Solo- 
singerei. Ich gedenke da aber bloB des Abends von 
Lotte Leonard, die zunachst drei Arien von S. Bach 
sang. Allc mit obligaten Floten: die erste, aus einer 
Kirchenkantate, mit einer, die zweite, aus der Jagd- 
kantate, mit zwei und die dritte (Spielende Wellen) 
gar mit drei. Delikate Bissen fur Bachschwarmer! 
Nach einigen Schubertschen Liedern kam aber auch 
Handel zu Wort, mit der Solokantate Lucretia, in der 
Bearbeitung von Schering. Die Leistungen der San- 
gerin entsprachen ihrem Rufe. 

An den Klavierabenden nun gings hoch her. Den 
alten Schiiler Liszts, Emil Sauer, sollen sie sogar auf 
den Schultern getragen haben. In der Tat war das, 
was ich von ihm horte, wundervoll — echte und hochste 
Klavierspielkunst. Das vielseitige Programm zog sehr 
an; es enthielt sogar die Narnen Hummel und Men- 
delssohn. Dasjenige Max Pauers fesselte gleichfalls. 
Ich erwahne da die hiibschen „Deutschen Reigen und 
Romanzen" op. 51 von Jos. Haas. Auf die Anfangs- 
nummer, Cesar Francks Praludium, Aria und Finale 
schienen sich viele Konzertgeher verschworen zu haben. 
Lapidar war das Programm von Paul Erne rich: S. 
Bachs Goldbergsche Variationen und Beethovens „Kla- 
viersinfonie" op. 106. Erstere fielen musterhaft aus, 
letztere weniger, doch auch als ungewohnliche Leistung. 
Jan Smeterling horte ich exemplarisch Chopin spielen 
und vorher bewundernswert drei von den schwierigen 
Werken Albeniz'. Weiter jene Dorothea Braus, die 
in voriger Saison von W. Niemann an dieser Stelle 
hervorgehoben wurde. Ohne Zweifel gesunde, gedie- 
gene Leistungen; sie pragten sich besonders in An- 
sorges Sonate op. 1 (F-Moll) aus, weniger in Schu- 
berts langweiFger, posthumer A-Dur-Sonate. Die junge 
Pianistin begann mit einer eigenen Klavieriibertragung 
eines Bachschen Orgelwerkes, die ihren musikalischen 
Standpunkt in hellem Lichte erscheinen lieB. Solche 
Arbeiten sind jetzt Mode; ob aber notig, ist eine andere 
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2j u uns ever jK o t e no e 1 1 a g e 

~Wir mochten nicht verfehlen, unsern Lesern auch einmal etwas Vierhandiges zum Sfiielen zu geben* Leider wird dieses Gebiet 
von unseren heutigen Komfionisten ziemlick selten hehaut, so daft es wohl haunt ein Z~ fall ist, wenn wir zu einigen Stucken des 
Danen Viggo Brodersen greifen, eines Komftonisten, der seine inner e Zugehorigkeit zur deutscnen 7*dusik ohne weiteres beta erst, 
wie man schon den beiden hier mitgeteilten KJIavier stucken entnehmen kann. Von den beiden Stucken wird das erste sich sicher 
so fort durch seine warme Jtfefodik und die hiibsche Durchfuhrung seines Haufitmotivs Frtunde erwerben. Das zweite Stuck, 
ein gefun genes Beisft'e? eines /4 ( U ~T~ I*) Taktes, bedarf zu seiner wirkungsvollen und sauberen ^Wiedergabe ziemftch geubter 
Spieler, durfte diesen aber nach Bewaltigung seiner naturlichen Schwierigkehen wohl sogar eine gewisse Befriedigung bereiten. Daft 
man es mit echter SfiieJmusik zu tun hat, fuhlt jeder hessere KJIaviers^ieler ohne weiteres. 
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Frage. Ungewohnlich wie er selbst war das Programm 
Eduard Erdmanns. Zuerst alte Stucke von Scheldt, 
Froberger und Kerll, dann eine Sonate von Mendels- 
sohn und zwolf Schubertsche Landler, zuletzt Blod- 
sinn von Ernst Krenuk. Dieser dilettantische Guck- 
indiewelt hatte sich eine Blasphemie iiber den Choral 
„Ja, ich glaub* an Jesum Christum" geleistet, die das 
heilige Lied im Tanzsaale und zuletzt als hundsge- 
meinen Foxtrott erklingen lieB. Der stand an Erfin- 
dung noch tiefer als die Foxtrotts der Rummelplatze. 
Das Publikum war mit Recht iiber eine solche Kunst- 
barbarei emport und lehnte sie drastisch ab. 

KARLSRUHER HERBSTWOCHE 

Von Prof. Haft's Schorn 
Das Badische Landestheater hat gleich zu 
Beginn der neuen Spielzeit aus AnlaB der nachsommer- 
lichen, alljahrlich von der Stadtverwaltung arrangierten 
groBeren Veranstaltungen eine Festwoche inszeniert, die 
zwar an den technischen Apparat des Instituts groBe 
Anforderungen stellte, aber bei guter Ausbalancierung 
der kunstlerischen Krafte zu einem bedeutenden Erfolg 
fiihrte, Eingeleitet wurde das umfangreiche Programm 
durch eine dank dem Effekt der gesteigerten Moglich- 
keiten sturmisch applaudierte Neuinszenierung desVerdi- 
schen „Ot hello", der vor allem durch den ungewohn- 
lich starken Mohren W. Zilkens imponierte und dem 
iieuverpflichteten Opernregisseur Turnau Gelegenheit 
gab, seine vom bisherigen Hoftheaterschema betrachtlich 
abvveichende Regiefiihrung an einem dankbaren. Objekt 
zu erweisen. Wie durch kiinstlerische Bildgestaltung und 
stimmungsvolle Aufmachung (Burkard) eine Hebung 
des Niveaus erreichbar ist, zeigte eine wohlgelungene 
„Zauberf I6te"-Auffiihrung mit Fritz Kraus (Miin- 
chen) als vielbewundertem Gast. Mozarts Stil in seiner 
ganzen strahlenden Klassizitat kam kurz zuvor auch in 
der noch von Operndirektor Fritz Cortolejis ge- 
leiteten Neueinstudierung von „Figaros Hochzeit" 
zu voller Geltung, wie iiberhaupt unser tiichtiges En- 
semble zur Zeit besonders Mozartsche Werke zu wahren 
Musterstiicken von bester Tradition macht. Aehnliches 
war auch unter Kapellmeister Alfred Lorentz' Stab- 
fuhrung nach einer Festauffuhrung des „Tristan" fest- 
zustellen, der von je mit Karlsruhe eng verwachsen ist. 
Den Eindruck irgendwelcher noch immer storenden 
Kompromisse Wurde man bei der 3 ,Urauffuhrung in 
neuer Fassung" des „Casanova" von A. Rudolph und 
Arthur Kusterer wieder nicht los, einer dreiaktigen 
komischen Oper, die als heikles Vermachtnis unsere 
Landesbuhne vom benachbarten Stuttgart ubernahm. 
Ober den nur halben Erfolg der vorjahrigen Urauffiih- 
rung in Wiirttembergs Residenz ist hier wohl berichtet 
worden; bleibt nur nachzutragen, daB jetzt verbessert 
ist, was unbedingt der Anderung bedurfte, um das Werk 
buhnenfahig zu machen. Dennoch bleibt das Textbuch 
mehr kompliziert, als notig ware, und zeigt ein so stark 
verblichenes Portrat des Titelhelden, daB nach wie vor 
die Handlung nicht ins Innere trifft und in ihrer allzu 
selbstseligen Breite und oft fragwiirdigen Sprache lang- 
weilen wurde, wenn nicht die urgesunde und zuweilen 
keck zugreifende Musik A. Kuslerers ware, der in 
dieser von Wagner zu Mozart zuriickweisenden Partitur 
eine ausgezeichnete Talentprobe niedergelegt hat und 
iiber die Krafte des Orchesters schon klar zu disponie- 
ren versteht. Das diesmal erheblich gliicklichere End- 
resultat dankte man aber auch der schwungvollen 
Wiedergabe, die mit schopferischem Vermogen das Ver- 
borgenste noch an der richtigen Stelle zur Geltung 
brachte. Zu recht sinngefalliger Darstellung feuerte das 
Orchester Kapellmeister W. Schweppe an; aus der 
Fiille der Gestalten, denen eine solid vorhandene Tech- 
nik teils zu buffoartig derber Charakteristik, teils zu 
lyrischer Kantilene vei'hilft, ragten um Haupteslange der 



Casanova W. Nertwigs und die Fiorilla H. Iracema 
Briigelmanns hervor, wahrend Regie und Inszenie- 
rung mit zaher Beharrlichkeit einigermaBen die Schwie- 
rigkeiten iiberwanden, welche die Glaubhaftigkeit der auf 
unproblematischen LebensgenuB eingestellten Biihnen- 
vorgange stets noch problematisch erscheinen lassen. 
Alles in allem: eine bemerkenswerte Tat, obwohl man 
dem Werk kein ewiges Leben voraussagen kann, und 
doch mochte man in Anbetracht der Zwangslage, in der 
sich nun einmal alle diese Schmerzenskinder der 
Modernen befinden, wunschen, daB die Spieloper 
nach ihrer zweiten Sondervorfiihrung in der verbesser- 
ten Auflage nun auch den Weg zu andern Biihnen 
findet. — Um einen vollstandigen Uberblick auf die 
Vielseitigkeit des musikalischen Programms zu geben, 
sei noch erwahnt, daB bei einer Schauspielauffuhrung 
des Burteschen „Simson" Franz Philipps (Freiburg) 
vollstandige Biihnenmusik zum Vortrag kam. Sie er- 
ganzt eindrucksstark den dramatischen Vorgang, soweit 
dieser der akustischen Stiitze bedarf, liefert aber im 
Vorspiel und in der Oberleitungsmusik vom 4. zum 
5. Akt auch wertvolle selbstandige Teile von rein musi- 
kalischer Pragung. 

Zum festlichen Beginn der Herbstwoche dirigierte 
Hermann Sc he re hen (Berlin) ein Konzert des aus den 
beiden Theaterorchestern von Karlsruhe und Mannheim 
zusammengesetzten volltonigen und wohldisziplinierten 
Instrumentalkorpers. Im Mittelpunkt des Interesses stand 
Schonbergs sinfonische Dichtung „Pelleas und Meli- 
sande"; in den glanzenden Erfolg des Abends teilten sich 
aber auch Regers Mozartvariationen und die Oberon- 
ouvertiire. Eine Auffiihrung der Neunten Beethovens 
lieB dagegen monumentale GroBe und sauberste Durch- 
gefeiltheit vermissen. Eine Kammermusikmatinee war 
jiingeren badischen Komponisten vorbehalten mit je 
einem Streichquartett von A. Kusterer und H. Ka- 
m in sky und einem Liederzyklus von M. Schweikert. 
In der sehr ansprechenderi Wiedergabe durch das 
Karlsruher Streichquartett und den lyrischen 
Tenor W. Nertwig (mit der Komponistin am Flugel) 
fanden sie alle reichen Beifall. Umfangiicheres versuchte 
auch die Badische Kunsthalle mit einer dreitagigen Auf- 
fiihrung von mittelalterlicher Musik in ihren 
altdeutschen Salen zu bieten. Mit Unterstutzung des 
musikgeschichtlichen Seminars Freiburg (Prof. Dr. 
W. Gurlitt) und mit Hilfe der Benediktinerabteien von 
Beuron und Maria Laach wurde man die historische 
Ehreustellung erstmals praktisch gewahr, die- jener alten 
Kunst gebiihrt. Jedenfalls hatte das zeitgemaBe Experi- 
ment, das sich vor verwohntesten Augen und Ohren sehen 
und horen lassen konnte, einen innerlich begrundeten 
sehr starken Erfolg und gibt wohl nicht nur Fachkreisen 
AnlaB zur kunstlerischen Durchdringung des Materials, 
das zugleich historisch moglichst getreu zu neuem Leben 
erweckt wurde. Oberhaupt verdient der sorgfaltig und 
unermiidlich auf diese Weise die Geisteswelt des fruhen 
Mittelalters zusammenfassende Gedanke vollste Be- 
achtung, zumal es sich dabei um groBe Kulturfragen 
handelt, welche die spateren mit dem Eindringen des 
nordischen Musikempfindens einsetzenden Entwicklungs- 
linien zwar nicht sieghaft iiberdauerten, aber doch merk- 
bar beeinflufiten. 

AUS WIEN 

Von Prof. Kamillo Horn 
Das verflossene Konzertjahr, das naturlich nicht klang- 
los, aber ziemlich belanglos endete, spann insofern 
Faden zur neuen Spielzeit heruber, als nach Kammer- 
sanger H. Duhan auch dessen Kollegen A. Jerger und 
R. Tauberder Ehrgeiz packte, es jenem als Dirigenten 
gleich zu tun. Beide leiteten unter anderem das Meister- 
singervorspiel, das unsere Musiker selbst noch irri Schlafe 
zu gewohnter voller Wirkung brachten. Besser zum 
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MaBstab fur Jergers Dirigententugenden taugte das 
von ihm sicher gefiihrte, anfangs so viel versprechende 
B-Dur-Konzert von Gotz, das man hier vielleicht nie 
zuvor gehdrt hat. Hans Lewy, ein junges Schweizer- 
blut, envies sich dabei als hochbegabter Pianist. Auch 
mehrere Meisterschuler von E. Sauer erspielten sich 
viel Ehre in einem aus treuer Anhanglichkeit fiir ihn 
antaBlich seines 60. Geburtstages veranstalteten Kom- 
positionskonzert. St. Askenase trug das C-Moll-Kon- 
zert, das zwar manch hubschen Einfall, aber kein In- 
strumentationsgeschick verrat, P. Weingartner das 
E-Moll-Konzert vor. Sauer selbst begleitete von der 
Schauspielerin Erika Wagner gesungene Lieder. Weit 
mehr noch wurde er in seinem eigenen Festkonzert 
gefeiert. Sauer spielte hier auch seine neue Courante 
und zeigte damit in doppelter Eigenschaft (als Pianist 
und Komponist), daB ihrrt Zartes, Anmutiges weitaus 
besser gelingt als GroBes und Gewaltiges. Kleine 
Streiche spielte ihm (wie schon in jungeren J ah re n) 
sein Gedachtnis auch an seinem Ehrenabend, aber 
sein weicher 'herrlicher Anschlag auf dem vorziig- 
lichen Bosendorfer-Fliigel und seine ausgezeichnet ge- 
pflegte Virtuositat IieBen sie rasch und leicht vergessen. 
Die Pianistin G. Schnitzer darf sich vollster Sicher- 
heit riihmen, doch entbehrt ihr klares Spiel hoheren 
Aufschwung. Die Reconnaissance aus Schumanns Carne- 
val durfte, derart niichtern ausgefiihrt, nicht auf Er- 
kenntlichkeit rechnen. A. Casella oblag mit groBem 
Eifer und gutem Erfolg dem Konzertierea. Schade nur, 
daB er mit Debussy, Ravel, dessen Schildtrager und 
anderen MiBtonern seinen ganzen zweiten Abend in ein 
Meer von Dissonanz getaucht hat! Knapp vor SchluB 
desselben erfafite ihn Fieber. Bedauerlich, aber kein 
Wunder.. . Durch sehr namhafte Fortschritte in An- 
schlag, Technik und Auffassung iiberraschte Maria Gri- 
gorovicz-Pininska, deren Konzert die beste Be- 
gleitung hatte: reichen Beifall. Der Dane V.Ander- 
sen muB sich erst weiteren Kreisen bekannt machen. 
Gewissenhafte ttichtige Schulung und schlichter ehr- 
licher Vortrag empfehlen ihn. Von der' Orgel kam 
Josef Langer zu Prof. Teichmuller in Leipzig, wo er 
die Holsteinstiftung genoB und machtige Forderung 
fand. Armer Leute Kind, hat er sich mit echt deutsch- 
bohmischer Zahigkeit durch allerhand Entbehrung em- 
porgerungen und darf nun mit eigener Befriedigung 
auf seinen Werdegang zuriickblicken. Aber als echter 
Kiinstler tut er sich nie genug. Die mit groBem Zug, 
Plastik und Warme wiedergegebene H-MoII-Sonate von 
Liszt war das Meisterstuck seines hochst erfolgreichen 
Abends. Auch Dr. E. Bachrich loste seine Aufgaben 



untadelig, als er mit W. Winkler (Cello) moderne 
Sonaten vorfuhrte; um so weniger GenuB gewahrte die 
Mehrzahl der Werke selbst, die manchmal geradezu 
die Lacherlichkeit streiften. Erica Morini, die all- 
bekannte Geigerin, beschrankte sich in ihrem Konzert 
auf Klavierbegleitung. (Ein Zeichen der Zeit.) Ihr Ton 
ist lieblicher geworden, lieB aber anfangs die Fulle 
vermissen. Was sie alles vermag, offenbarte sie erst 
in Bachs polyphoner Solo-Sonate in E-Dur. Der Ton 
Irena Dubiskas, einer neuen Violinistin, klang wohl 
stets sehr sauber, aber zugleich auch sprode. Sie er- 
schien gewissermaBen als eine Reinhartspielerin. — 
Ober so viele kleinere Konzerte hinweg zu Handels 
„Josua", dessen sich die Gesellschaft der Musik- 
freunde wieder einmal entsann. Seine seltene Auf- 
fiihrung mag in der wenig abwechslungsreichen „Hand- 
lung" begriindet sein. Dem 3. „Akt", dem Gipfel 
des Werkes, wandte sich verdoppelter Eifer der Mit- 
wirkenden zu. R. Mayer und H. G alios glanzten 
im mannlichen Ziergesang und L. Helletsgruber, 
die erst im Sommer den Schulstaub der Akademie ab- 
geschiittelt hat, und bereits der Staatsoper angehort, 
hielt sich neben Frau Bauer-Pilecka sehr gut. L. Reich- 
wein dirigierte mit der gleichen Lust, die den Sing- 
verein beseelte. — Endlich gab es auch in der Staats- 
oper eine Neuheit: Schrekers „Schatzgraber". Diesem 
bisher abgeklartesten Musikdrama des fruchtbaren Kom- 
ponisten hat man die denkbar groBte Sorgfalt gewidmet 
und insbesondere die beiden uberaus schwierigen und 
anstrengenden Hauptrollen Els und Elis mit Fraulein . 
Kappel und unserem ausgezeichneten Schubert glan- 
zend besetzt. Auch die iibrige Besetzung, aus der 
R. Tauber als Narr hervorragte, ist sehr zu loben. 
Die unubertreffliche Kunst unseres Opern-Orchesters 
und die blendende Ausstattung trugen nicht wenig zum 
groBen Erfolg bei. Ob sich trotz diesem das Werk im 
Spielplan erhalten wird, ist eine andere Fra # ge, gibt es 
doch nicht wenige, die mit Schrekers sinnlkh-schwulen 
Dichtungen — siehe auch „Irrelohe u , die er selbst in 
Wien vorlas — nicht einverstanden sind und zugleich 
den Mangel an MelodienfluB bedauern. — Am Abend 
jenes Tages, da die Hauptprobe des „Schatzgrabers <4 
stattfand, dirigierte Kapellmeister Tittl voll Feuer 
sein erstes diesjahriges Konzert. Es bestand in Tschai- 
kowskys 5. Sinfonie, dem von G. Schnitzer sehr gut 
gespielten Es-Dur-Konzert von Liszt und dem Bacchanal 
aus „Tannhauser u . Der tiefe, echt musikalische Gehalt 
der in hochster Leidenschaft gluhenden Venusbergklange 
stellt allein schon hundert andere Musikdramen tief in den 
Schatten. Richard Wagner! Er der herrlichste von alien. 
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Albert Lortzing, Ein Lebensbild des beruhmten 
Musikers unter besondererBeriicksichtigungseinesWirkens 
und Schaffens in Munster von Rechnungsrat Eugen Mullen 
Miinster i. W., Aschendorffsche Verlagsbuchhandlung. 

Die fleiBige Arbeit eines Musikliebhabers, die durch 
ihre eingehenden Forschungen lokalgeschichtlicher Na- 
tur bleibenden Wert fiir die Musikgeschichtsschreibung 
behalt und durch ihre geschickte Darstellung weitesten 
Kreisen ein gutes Bild von Lortzings Leben und Wirken 
gibt. Fiir Schul- und Volksbibliotheken zu empfehlen! 

Dr. Georg Goliler 

Ludwig Wuthmann, Beispiele, Aufgaben und 
Anmerkungen zu Felix Draesekes „Der gebundene Stil". . 
Louis Oertel, Hannover. 

Wenn auch speziell fiir „Draeseke" zusammengestellt, 
ist dieses Heftchen doch tur jedes Kontrapunktlehrbuch 
als Erganzung zu gebrauchen und stellt sich wiirdig in 



die Reihe der vielen ahnlichen Beispiel- und Aufgaben- 
sammlungen. — Dafi aber der Name „Diskantschlussel" 
fiir unseren G-Schliissel gebrauchlich ware, ist mir neu. 
Meines Wissens heiBt Diskantschliissel immer noch 
der C-Schliissel auf der ersten Linie. Jos. Achteiik 

Franz Spemann, Die Seele des Musikers. Zur 
Philosophic der Musikgeschichte. Berlin, Furche-Ver- 
lag. (Heft 10 der Stimmen aus der deutschen christ- 
lichen Studentenbewegung.) 

Die Schrift beginnt mit dem Satz: „Die eigentliche 
und hochste Aufgabe der Musik ist das Lob Gottes", 
sieht in Bach und Handel die GroBmeister der deut- 
schen Musik und laBt deren Niedergang mit Beethoven 
beginnen; Spenglers Anschauungen werden haufig an- 
gefuhrt, in der Beurteilung musikalischer Dinge finden 
sich nicht nur dfrettantische Schiefheiten, sondern direkte 
Fehler. Die ganze Schrift ist hier nur' zu erwahnen 
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als Zeichen dafur, daB weite Kreise der Gebildeten 
fuhlen, daB der Niedergang der Musik und der der 
Menschheit eng zusammenhangen, und daB die Fort- 
schrittsmeierei uns menschlich wie kunstlerisch zuriick- 
gebracht hat. Leider bieten die gutgemeinten, ehrlichen. 
aber vielfach sehr anfechtbaren Darlegungen des Ver- 
fassers den Gegnern sehr bequeme Handhaben, geistige 
Riickstandigkeit festzustellen. Immerhin sind dereri Ge- 
fahren fur Volk und Kunst weit geringer als die, von 
denen deutscher Geist und deutsche Musik jetzt be- 
droht sind. Dr. Georg Gohler 

Robert Schumanns samtliche Klavier- 
werke (11 Bande). Neue Ausgabe von Dr. Hans 
Bischoff und Dr. Walter Niemann. Steingraber- 
Venag, Leipzig. 

Die vorliegende neue Gesamtausgabe von Rob. Schu- 
manns Klavierwerken darf zweifellos zu den besten 
existierenden Schumann-Ausgaben gezahlt werden; ihr 
Wert beruht insbesondere auf der einzigartigen Sorg- 
f alt, mit der Dr. Hans Bischoff die Textrevision aus- 
gefiihrt hat/ In den jedem Bande vorangestellten 
Anmerkungen findet man einen Bericht iiber streitige 
Stellen und Varianten; jede auch noch so kleine Ab- 
anderung, die der Herausgeber nach Vergleichung mit 
samtlichen bisher erschienenen Ausgaben vorschlagt, 
ist genau angegeben. 

Uber die Anordnung der einzelnen Werke kann man 
allerdings geteilter Meinung sein — mir personlich 
wa/e eine chronologische Reihenfolge nach den Opus- 
zahlen sympathischer — , indessen hat die vorliegende 
Ordnung der Werke nach ihrem Charakter auch 
etwas fur sich: so enthalt z. B. der erste Band nur die 
fur die Jugend bestimmten Werke (wenn man die 
„Kinderszenen", die ja eigentlich nicht fur Kinder 
bestimmt sind, mit dazu rechnet!), ein anderer Band 
enthalt die phantastischen Tanze (Davidsbiindler, Karne- 
val, Faschingsschwank usw.), ein weiterer die Fantasie- 
werke op. 12, 16, 17 usw,, ein spaterer die drei So- 
naten usf. 

Nach dem Tode Dr. Hans Bischoffs hat Dr. Walter 
Niemann noch eine sorgfaltige Superrevision dieser 
Gesamtausgabe vorgenommen, die sich naturlich auf 
Stichfehler und gelegentliche Erganzungen in bezug auf 
Phrasierung, Beungerung und Vortragsbezeichnung be- 
schranken konnte. 

Die neue Ausgabe zeichnet sich auBerdem durch 
schone Ausstattung und vorziiglichen klaren Stich aus, 
so daB ihr weiteste Verbreitung zu wiinschen ist. 

Prof. Fritz v. Bose 
Felix Pfirs tinge r, Heimat fur Mannerchor und 
Orchester- oder Klavierbegleitung. Gebr. Hug & Co., 
Zurich und Leipzig. 

Am besten gelungen ist der SchluBhohepunkt: „0 
Heimat, teure Heimat". Alles iibrige, was der Chor 
zu singen hat, wird dem Inhalt des Textes nicht in 
erwunschtem' Mafie gerecht. Von einer Ausnutzung 
der durch die Mannerstimmen gegebenen Klangmoglich- 
keiten kann gar keine Rede sein und von einer fesseln- 
den Stimmfuhrung nur in bescheidenem MaBe, denn 
iiber die Halfte des Textes wird vom Chor unisono 
gesungen, wodurch allerdings Wucht erzeugt werden 
kann, aber Tonumfang und Klangfarbe beschrankt wird. 
Man erhalt fast den Eindruck, als ware nicht der Chor, 
sondern das begleitende Orchester die Hauptsache. 
Zweifellos wird die Komposition ihre Wirkung nicht 
verfehlen, wenn die Orchesterbegleitung gut instru- 
mentiert ist, was aus dem Klavierauszuge nicht er- 
sichtlich ist. Der Komponist wird gut daran tun, die 
unbegleitete Wiesnersche Vertonung desselben Textes 
oder ahnliche Werke auf ihre chorale Wirkung hin 
durchzusehen und daraus fur spatere Werke Nutzen 
zu Ziehen. Auch muB es Ehrensache fur einen jeden 
Komponisten ^sein, an der Dichtung nicht ein Wort 



zu andern oder auszulassen. Die Auffuhrung dieser 
„Heimat" bleibt trotz aliem empfehlenswert, weil aus 
jeder Note das Talent des Komponisten unverkennbar 
hervorlugt und Hoffnungen fur die Zukunft ervveckt. 

Jos. Achtelik 

Demetrius C. Dounis: La technique d'artiste du 
violon. Verlag: Germer. \ 

Das Werk Dounis (La technique d'artiste du violon) 
ist zum Studium empfehlenswert und bietet manche 
Anregung und interessante Obungen. Es ist ja schwer, 
hierin etwas wesentlich Neues zu sagen; Sevctk hat in 
seinem op. 1 und 2 das Thema beinahe erschopft — und 
Siegfried Eberhardt hat in der „virtuosen Technik" so 
grundlegend neue Lehrsatze iiber Haltung und Spiel 
entwickelt, daB dieses Werk wohl das entscheidendste 
unter den Neuerscheinungen ist. Es ware sicher emp- 
fehlenswert, die bei Eberhardt entwickelten Gesetze bei 
dem Ubungswerk von Dounis zur Anwendung zu brin- 
gen. Aus dieser Kombination lieBen sich wertvolle 
Resultate erzielen. Prof.R.Reitz 

J. Dont, Gradus ad parnassum op. 38* und 39. Her- 
ausgegeben von W. Hansmann. Steingraber-Verlag. 

Die vorliegende Ausgabe des Dontsehen Gradus ad 
parnassum, von W. Hansmann herausgegeben, wird im 
hochsten MaBe alien Anforderungen, die man an ein 
solches Studienwerk stellen muB, gerecht. Die Bezeich- 
nungen fur Finger und Bogen sind sehr sorgfaltig und 
mit feinem Verstandnis gemacht. Druck und Ausstat- 
tung des Werkes sind vorziiglich. Ich mochte diese 
Ausgabe von W. Hansmann alien Violmlehrern ange- 
Iegentlich empfehlen. Prof.R.Reitz 

Proben neuer italienischer Musik. 

a) Oreste Ravanello (op. 118), 1. Canto mistico 
(Streichorchester und Orgel); 2. Andante (Streichquin- 
tett und Orgel oder Harmonien (ad lib.); 3. Meditazione 
(Klarinette und Streichorchester). (Guglielmo Zanibon, 
Padua.) 

b) Mezio Agostini (op. 45), Vier gemischte Chore 
(Natale, Maggiolata, Meriggio alpino, Bacco domando 
un bicehiere). (G. Zanibon, Padua.) 

c) Josie Mallia Piilvirenti, Liriche (Sensa- 
zione d'aprile, Ritmi del cuore, Viole). (A. und G. Ca- 
risch & Co., Mailand.) 

d) Josie Mallia Pulvirenti, Impressione sin- 
fonica per oretestra. (A. und G. Carisch & Co., Mailand.) 

Die Musik Italiens und die Deutschlands haben sich 
im Laufe der Jahrhunderte wechseiseitig sehr gliick- 
lich erganzt, wie iiberhaupt die beiden Lander zur Er- 
ganzung ihrer Eigenart so aufeinander angewiesen sind, 
daB man in der rechten Auswertung dieser Verbindung 
eines der wichtigsten Zukunftsprobleme erblicken darf. 
Der Umstand, daB eigentlich seit Jahrzehnten schon 
die Beziehungen der Votker nicht durch diese selbst 
sondern durch Borsenschieber gelenkt wurden und 
jetzt vollends vollig abhangig von diesen sind, hat es 
mit sich gebracht, daB Italien auf alien moglichen Ge- 
bieten in franzosisches Fahrwasser geriet. Und wie der 
Italiener seine politische Selbstandigkeit leider jetzt 
mehr und mehr aufgibt, um sich von Frankreich ein- 
wickeln zu lassen, so biiBt er bezeichnenderweise in 
der Musik immer mehr von seiner herrlichen, natur- 
wiichsigen Volkskraft ein, um seine Kunst zu einem 
Ableger der Pariser werden zu lassen. Es sollte den 
italienischen Kunstpolitikern und Kunstlern doch zu 
denken geben, daB damals, als ihr letztes groBes musi- 
kaltsches Genie seine prachtvolle italienische Musiker- 
natur noch dadurch bereicherte, daB es von den Deut- 
schen lernte, nichts von seinem Wesen verloren ging. 
Verdi blieb Verdi, auch in Aida, Othello, Falstaff! Das 
Deutsche ist, wenn es sich mit dem italienischen Wesen 
verbindet, eine Erganzung, die die eigentliche Natur 
nur um so schoner zur Geltung bringt, genau so, wie 
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es sich im umgekehrten Falle bei Handel und Mozart 
verhielt. Gerat aber der Italiener in die Hande der 
Franzosen, so wird er seine Eigenart los, seine roma- 
nische Natur, die weit ursprungiicher ist als die der 
Franzosen, bekommt weiter nichts als einen Pariser 
Aufputz, wird a la mode frisiert und dadurch unecht, 
verdorben! Wenn der Niedergang der italienischen 
Musik unter Pariser EinfluB sieh nicht noch viel rascher 
vollzogen hat, so liegt das einfach daran, daB in den 
Italienern im aligemeinen so viel gesunde musikalische 
Kraft steckt, die immer wieder durchbricht. Der fran- 
zosisierte Italiener Puccini bleibt eben doch ein Italiener. 
(Bei uns in Deutschland bekommen die Franzosen- 
nachahmer unter den Musikern viel fruher die Schwind- 
sucht, weil es meist bereits degenerierte Naturen sind, 
die sich in der Pariser Luft wohlfiihlen.) Aber bei 
Naturen, die nicht von Haus aus so viel italienische 
Musik iri den Adern haben wie Puccini, ist doch audi 
in Italien der Knacks schon da und schone Begabungen 
gehen zum Teufel. 

Lange wird das Land selbst das ja wohl ebensowenig 
mit ansehen wie die politische Gangelbandelei durch 
Frankreich. Der natiirliche Musiktrieb der Italiener 
wird siegreich bleiben, und, sobald wieder ein groBer 
Musiker kommt, der nicht Pariser Ententemusik macht, 
sondern italienisclvsingt, wird das Volk dieser Wieder- 
geburt seiner natiohalen Musik voll Freude zujauchzen. 

Die oben angegebenen Werke, die auf der Redaktion 
der Z. f. M. zur Besprechung eingegangen sind, stehen 
nicht alle in direktem Zusammenhang mit dem eben 
Gesagten. Sie sind nicht bedeutend genug, um Schliisse 
auf die allgemeine Musiklage * in Italien zuzulassen. 

Die drei Stiicke von Ravanello sind noch am 
italienischsten ; * es sind kurze, klangvolle, sehr dank- 
bare Stiicke, die in ihrer Anspruchslosigkeit die natiir- 
liche Warme italienischen Musikempfindens ausstromen. 

Die Chore von Agostini sind bemerkenswert als 
Versuche, neue Werke nach dem Vorbilde der alten 
Madrigale zu schaffen. Das Chorvereinswesen ist ja 
in Italien sehr wenig entwickelt; um so mehr iiberrascht 
es, daB der Komponist hier Aufgaben stellt, mit denen 
unsere besten gemischten Chore sich nicht im Hand- 
umdrehen wiirden abfinden konnen. Einzelnes in den 
Stiicken ist ganz verteufelt schwer, ja direkt unsangbar. 
So zeigt sich, wie hier unter dem Einflusse modernen 
Artistentums ein offenbar sehr begabter Italiener die 
Weisheitslehren, die er aus der Geschichte seiner natio- 
nalen Kunst Ziehen konnte; in den Wind schlagt. Da 



einzelnes in den Choren eine echte musikalische Be- 
gabung verrat und der kiinstlerische Ernst, mit dem an 
die anspruchsvolle Aufgabe herangegangen ist, grdBte 
Anerkennung verdient, so ware es sehr zu wiinschen, 
daB der Komponist seinem Lande kiinftig Madrigale 
schufe, die keine Meisterstucke waren wie die des alten 
Italiens. 

Wirklich schlimm sind die Sachen von Pulvirenti. 
Ich weiB nicht, ob er ein komponierender Dilettant ist 
(das weiB man ja sehr oft nicht bei modernen Kompo- 
nisten); belustigend genug sind die drei Lieder, deren 
diirftige Gedanken mit Pariser Dissonanzenfiitter be- 
hangt sind. 

Wenn Orchester jetzt nicht so teuer waren und ich 
ein Krosus ware, mochte ich wohl einmal mit einem 
glanzenden Orchester in, Riesenbesetzung die Irnpres- 
sione sinfonica dirigieren, nicht offentiich, sondern nur, 
um mit dem Orchester einen MordsspaB zu haben iiber 
diese zwischen finissimo und dolcissimamemente und 
con fremito, minaccioso, con violenza, precipitando e 
tutta forza sich hin und her walzende Tonflut. 

Das ist in seiner geistigen Leere und mit dem 
nervenaufpeitschenden Gegensatz zwischen sausel'nd- 
stem ppp und brutalster Kraft ubrigens etwas fur ge- 
wisse Berliner Kreise! Wie sich die in groBtem Format 
herrlich gestochene, auf schonstem Papier gedruckte 
Partitur in Deutschland wohl nur ein Schieberssohn 
drucken lassen konnte, so sei sie begiiterten Dirigier- 
dilettanten warm empfohlen. Zu dirigieren ist das 
Werk sehr leicht; die Hauptsache ist ein glanzendes 
Orchester wie das Berliner Philharmonische, etwa auf 
100 Mann verstarkt, und ein Publikum, das unbedingt 
begeistert ist, wenn ein kitschiges Thema, geniigend oft 
wiederholt, in moderner Dissonanzenhauer serviert 
wird und wenn die Sache mit einem Mordslarm auf- 
hort, zu dem der Dirigent Kopf und Arme verzikkt 
schiitteln kann! 

Zum Gliick darf man nach so einem Werk nicht die 
italienischen Musiker der Gegenwart beurteilen. Schon 
der Durchschnitt ist weit besser, wenn auch leider 
vieles jetzt in franzosischem Fahrwasser segelt. Hof- 
fen wir, daB die Italiener sich in alien 
Dingen, so auch in der Musik, wieder dar- 
aufbesinnen, daB sieselber wer sind, nicht 
auf franzosischen, sondern auf eigenen 
Fiifien zu stehen brauchen und aus eigener 
Kraft etwas leisten konnen, das ihrer Ver- 
gangenheitwiirdigist! Dr. Georg Gohler 
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Englische Musikzeitschriften. — Man kann 
wohl ohne Bedenken sagen, daB das englische Zeit- 
schriftenwesen, namentlich was die musikalischen Zeit- 
schriften angeht, durch den Krieg und die Nachkriegs- 
zeit eine weitaus schwerere Erschiitterung erlitten hat, 
als das deutsche. Schon 1913 muBte die, lange Zeit 
bedeutendste englische musikwissenschaftliche Zeit- 
schrift „The Musical Antiquary" (Vierteljahrschrift) ihren 
Betrieb einstellen, und was von den iibrigen Zeitschrif- 
ten nicht wahrend des Krieges schon aufgehort hatte 
zu existieren, wurde durch die materialistische Orien- 
tierung nach dem Krieg voile nds unterdriickt (vgl. den 
Bericht E. Dents im „ Bulletin de la Societe Union Mu- 
sico!ogique ; Bd. I, S. 437), Das beleuchtet gleich in 
schlagender Weise das Zeitschriftenwesen der beiden 
Nationen, den wahren Beweggrund, der hier und dort 
diese periodischen Schriften ins Leben ruft. Wir, die 
wir heute mehr denn je um unsere Existenz zukampfen 
haben, finden auch jetzt noch Mittel und Wege, um 
unsern inrersten Hang zu theoretischer Betrachtung, 



auch wenn sie von keinen auBeren Vorteilen begunstigt 
ist, zu verwirklichen, vielleicht intensiver zu verwirk- 
lichen, als in Zeiten, wo es wirtschaftlich eine Spielerei 
gewesen ware. Das allgemeine Interesse hat sich bei 
den Englandern dagegen der Praxis zugewandt, in der 
sie imrrier groBer waren, als in der Theorie, und diese 
wahre Natur der Englahder spiegelt sich auch in dem 
gegenwartigen Stand des Musikzei'schriftenwesens wieder. 
Was augenblicklich von englischen musika'ischen Zeit- 
schriften von einigermaBen Hterarischer Bedeutung ist, 
laBt sich kurz zusammenfassen ; es sind „T he Monthly 
Musical Record" und „The Musical Times" 
(beide erscheinen monatlich einmal in London), wovon 
die letztere Zeitschrift, abgesehen davon, daB sie un- 
gleich umfangreicher angelegt ist als die erste, schon 
hinsichtlich. der Qualitat der Beitrage an erster Stelle 
zu stehen hat. Betrachten wir diese Zeitschriften rein 
auBerlich, so fallt zunachst auf, daB sie alle Zweige 
der musikalischen Bildung, sowohl dis praktische als die 
wissenschaftliche Seite vereinigen, und zugleich kann 
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man die Beobachtung machen, daB der praktische Teil 
den wissenschaftlichen bedeutend iiberwiegt. Ein un- 
gewohnlich groBer Raum ist fur Reklamezwecke ver- 
wendet (Anzeigen von Konzerten, Selbstanzeigen von 
Kiinstlern u. a.), eine Erscheinung, die bei uns nur bei 
ausdrucklich fur die Praxis bestimmten Musikzeitschriften 
vorkommt. Was die Beitrage im einzelnen betrifft, so 
beschaftigen sie sich in der Hauptsache mit aktuellen 
Fragen der Londoner Oper und Konzerte, im besondern 
mit den Problemen der Gesangsmusik und -technik (die 
„Musical Times" hat ja den bezeichnenden Untertitel 
„and singing-class circular"). Eine groBere Besprechung 
iiber „Englische Instrumentalisten und San- 
ger" eroffnet in der M. T. meist die Reihe der Aus- 
fiihrungen und hat dann in der Mehrzahl der Falle ein- 
gehende Besprechungen iiber die Bedeutung der z. Zt. in 
England im Mittelpunkt stehenden modernen Kompo- 
nisten (Bela Bartok, Charles Koechlin, Strawinsky, Ko- 
daly u. a,) im Oefolge. Diese nachdriickliche Hervorkeh- 
rung der praktischen Seite ' auBert sich ferner in den 
regelmaBig beigefugten Musikstiicken, die in der M. T. 
stets kleinere Chorwerke fur vierstimmigen gemischten 
Chor sind, teils von modernen Komponisten, zum Teil 
aber auch aus der klassischen englischen Musik stam- 
mend. Man trifft dabei auf Madrigale und Anthems 
(kantatenartige Werke mit nur biblischem Text) von 
Morley, Gibbons u. a. Es muB uberhaupt festgestellt 
werden, daB neben der Moderne gerade die englischen 
Komponisten des 16. Jahrhunderts verhaltnismaBig oft 
einer liebevollen Betrachtung unterzogen werden. Der 
Gelegenheitscharakter dieser Beitrage. verhindert indes- 
sen ein tieferes Eindringen in das Wesen dieser friih- 
englischen Kunstwerke, meist sind es nur Skizzen von 
geringer Ausdehnung und allgemeineren Inhalts. So ist 
Grathan Flood (M. T. Februar S. 97 und Mai S. 320) 
bestrebt, in zwei Aufsatzen („N euesiiberdie fruhen 
Pudor-Komponiste n") biographische Notizen iiber 
Kiinstler wie John Lloyd (f 1523), Thomas Appleby 
(f 1562) und John Dygon (f 1553) beizubringen, wahrend 
Gustav Hoist in einem Vortrag iiber Pur cell (Mai 
S. 354) auf die Wiederbelebung nicht nur von Purcells 
kirchlichen, sondern vor allem auch der dramatisehen 
Werke hinweist. Er teilt mit, daB am College zu Mor- 
ley (dessen Direktor Hoist ist) bereits die Opern Dido, 
The Fairy Queen und Diocletian aufgefiihrt worden 
sind, und daB eine Wiederbelebung des King Arthur in 
Aussicht genommen sei. Im Oktober heft (S. 698) bricht 
Sydney Grew eine Lanze fiir William Bird, den 
„englischen Palestrina", und beklagt es bitter, daB dieser 
„Romantiker" des 16. Jahrhunderts lange Zeit nicht die 
ihm gebuhrende Wiirdigung erfahren habe (ebensowenig 
wie seine Zeitgenossen Morley und Gibbons). Die 
Hauptursache dafiir glaubt er in Birds mystischer Eigen- 
art suchen zu miissen. GewiB, vielleicht wird man da- 
neben aber noch einen weiteren, stichhaltigeren Grund 
ins Feld fuhren diirfen, den namlich, daB die Englander 
ihre Klassiker lange Zeit durch den Mangel an authenti- 
schen Neuausgaben sich selber vorenthalten haben. In 
zwei etwas langeren Ausfiihrungen redet Sylvia T. War- 
ner (MarzS. 160 und April S. 234) iiber Mad rig a li- 
sten und Lautenisten. Ihren Untersuchungen legt 
sie das neuerschienene Buch von E. H. Fellowe (Her- 
ausgeber der „English Madrigal School") „The English 
Madrigal Composers" zugrunde. U. a. stellt sie fest, daB 
die programmatischen Tendenzen im englischen Madrigal 
weit zuriickhaltender sich auBern als etwa in der franzo- 
sischen Chanson. Von einiger Bedeutung erscheint mir 
die von Fellowe ubernommene (seinerseits auf Leandro 
Biadene zuriickgehende) Etymologie des Begriffes Madri- 
gal, wonach das Wort aus dem Neulateinischen = matri- 
calis (miitterlich) herzuleiten sei. Wissenschaftlich wenig 
ergiebig, stellenweise sogar stark anzuzweifeln ist eine 
kiirzere Betrachtung von Jeffrey P u 1 va iiber die Genesis 



der Phantasie (Juni S. 396), enthalt aber immerhin einige 
auch deutsche Historiker interessierende Angaben. 

Unter der Rubrik „Letters to the Editor" (wir 
wiirden etwa sagen „Eingesandt" oder „Briefkasten") 
bringt F.T.Arnold in der Juli- und Septembernummer 
(S. 505 und 648^ zwei Aufsaf^e iiber den Gebrauch 
der Bezifferung bei Viadana, denen ich unter 
den bisher besprochenen die weitaus grofite Bedeutung 
zumesse. Der Verfasser stellt namlich durch Vergleich 
zweier Exemplare der Concerti acclesiostici (1602) von 
der Nationalbibliothek in Paris und vom British Museum 
in London einwandfrei fest, daB Viadana in der Tat eine, 
wenn auch nicht systematisch durchgefiihrte Bezitferung 
namentlich der Sextakkorde gekannt habe. Jedenfalls 
ist mit diesen Untersuchungen die musikgeschichtliche 
Forschung genotigt, erneut dieser Frage naherzutreten, 
urn die Anfange des Bezifferungswesens endgultig ins 
Reine zu bringen. — Es geniigt, die beiden folgenden 
Aufsatze von C. und Bochet Williams iiber „Spohr 
und seinen EinfluB (Januar S. 49) und von Ivor 
Atkins iiber „Bachs O rgel werke" (Oktober S. 685) 
erwahnt zu haben, denn sie tragen ein allzudilettanti- 
sches Geprage, als daB sie hier noch einer besonderen 
Wiirdigung bedurften. Zum SchluB moge nur noch her- 
vorgehoben sein, daB aus AnlaB von Arthur Nikischs 
Tod in der Marznummer (S. 172) ein langerer Artikel 
iiber den Kiinstler zu finden ist, der namentlich Nikischs 
Verhaltnis zum englischen Musikleben behandelt. 

Dr. Rudolf Gerber 
Wie die „ Musical Times'' berichten, hat Eduard 
Dent Da Pontes Textbuch zu Mozarts Don Giovanni 
derart umgearbeitet, daB es „von jedermann versianden 
werden kann! (that can be understood by all)". Dabei 
verfolgte Dent die Absicht, die Charaktere „in hoherem 
Grade als menschliche Wesen zu kenn eichnen" (als ob 
sie das nicht ohnehin waren!), und auf diese Weise zu 
einem wirklichen Verstandnis des Textbuches und zu 
einer Wertschat/ung der Musik zu lriten(!). Eine Haupt- 
neuerung bei dieser Version bildet die Wiederherstellung 
des 2. Finales, cas Auftreten der iibrigen Personen nach 
der Katastrophe des Don Giovanni. 

Die Essener musikpadagogische Woche, welche 
vom 9.— 14. Oktober unter dem Vorsitz von Prof. 
Riemann (Essen) auf Veranlassung des Zentralinsti- 
tuts fiir Erziehung und Unterricht (Zweigstelle Essen) 
veranstaltet wurde, hat den zu Hunderten zahlenden 
Teilnehmern eine Fiille von Anregungen mit auf den 
Weg gegeben. Man wird sie nun im Interesse einer 
Forderung der Volksmusi kpf 1 ege in Schule 
und Leben zunutze machen; denn gerade die Be- 
volkerung des Industriegebiets braucht in ihren Mufie- 
stunden eine wertvolle Bereicherung des Gemiitslebens 
durch die Einfliisse der Sorgenbrecherin Kunst, die 
sich an ihrem Teil bemiiht, unter Weckung gleicher 
emporziehender Gefiihhspannungen unser zerkliiftetes 
Volk wieder zusammenzufiihren. Mit diesen Gedanken 
eroffnete Oberbiirgermeister Dr. Luther die bedeut- 
same Kunstwoche, denen sich weitere Ausfiihrungen 
Prof. Riemanns anschlossen. Gleich der erste Tag 
fiihrte mitten in den Schulgesangunterricht, dem Prof. 
Rolle (Berlin) in Vortrag und Lektion als anerkannter 
Praktikus nachahmenswerte Aufgaben und Ziele setzte. 
Staunenswertes hatte Gesanglehrer Oberborbeck 
(Essen) mit der Eitzschen Tonwortmethode erreicht, 
die seine Kinder befahigte, weite Intervalle und Mo- 
dulationsharmonien absolut sicher zu treffen. Seminar- 
musiklehrer Hauer (Bochum) verbreitete sich iiber 
den Gesangunterricht in der Grund-, Aufbau- und Ober- 
schule. Mit der Tonika-Do-Methode machten die Ge- 
sanglehrerinnen Haase und Meyer (Essen) bekannt 
Auch ihre Unterrichtserfolge, die mittels Handzeichen 
und Noten erreicht waren, notigten Hochachtung ab. 
Die Wiedergabe mehrerer Chorgesange (unter anderem 
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kontrapunktisch gesetzte Motetten) war vorbil&ich. Aus 
der weiteren Vortragsreihe seien noch genannt die 
Oberklassen-Darbietungen des Kirchenmusikdirektors 
Ebing, die grundlegenden Einfiihrungen des Gesang- 
lehrers Kuhn (Berlin) in das Prinzip der Arbeitsschule, 
Prof. Thiels Vortrag iiber neue Aufgaben im Schul- 
musikunterricht und Gesanglehrer Blendorfs weg- 
Weisende rhythmisch-gymnastische Obungen "fur den 
Madchenturnunterricht. Die nach Bochumer Muster ver- 
anstalteten Jugendkonzerte erreichten ihren Hohepunkt, 
als Obermusiklehrer Helm mit dem Chor des Bred- 
meyer Realgymnasiums Haydns Satz „Die Himmel er- 
zahlen" (Schopfung) unter Begleitung des Schulor- 
chesters ausgezeichnet darbot. Vortrage iiber die Auf- 
gaben der Volkschore, der Singschulen (Direktor Grei- 
ner, Augsburg), der volkstiimlichen Oper, der Manner- 
chore und Hausmusik endeten die bestens vorbereitete 
Musikpadagogische Woche in Gegenwart des Ministe- 
rial-Referenten Prof. Kestenberg (Berlin). Max Voi?t 

Kiel. Um die Auflosung des Stadtischen Orchesters 
zu verhiiten, sind nunmehr Bestrebungen im Gang, ein 
Schleswig-Holsteinisches Landesor Chester, 
dessen Kern das Kieler stadtische Orchester bilden 
wiirde, unter finanzieller Beteiligung der ganzen Provinz 
ins Leben zu rufen. 

Berlin. Der Magistrat hat beschlossen, dem Phil- 
harmonischenOrchesterfiir das Etatsjahr 1922/23 
als weitere Unterstiitzung die Summe von 700 000 Mark 
zu zahlen. 

Durch eine Verordnung vom 12. September 1922 sind 
u. a, auch die Klaviere fur luxussteuerfrei erkliirt 
worden. Nur Fliigel, Klaviere und Harmoniums aus 
besonders kostbaren Holzern, wie Ebenholz, Polisander- 
und Rosenholz, aus Zedern-, Tee- und Buchsbaumholz 
usw. unterliegen nach wie vor der Luxussteuer. Auch 
Geigen, Violas und Violoncellos sind der Steuer nur 
unterworfen, wenn sie mit Edelmetallen verarbeitet sind 
oder Schnitzereien aufweisen. 

Wien. Das Unternehmen der Wiener Mittel- 
standsoper, das erst kurzlich unter guten kiinstle- 
rischen Aussichten eroffnet worden war, ist Bereits 
finanziell zusammengebrochen. 

Dresden. Auch der fiir das Dresdener Musikleben 
so wichtige Tonkiinstlerverein ist durch die Not 
der Zeit in Bedrangnis geraten, so daB man dabei ist, 
einen Patronatsverein zu griinden, um dadurch aus 
zahlungsfahigen Kreisen die Mittel zur Sicherstellung des 
Vereins aufzubringen. 

Liineburg. Die Erhaltung des stadtischen Or- 
chesters, das nach dem Fortgang des Musikmeisters 
Schulz in der Gefahr stand, aufgelost zu warden, ist 
nunmehr nach der Wahl des Organisten Karl Hoff- 
mann zum Dirigenten gesichert. 

Beethovens und Schuberts Grab in Gefahr. 
Der Wiener Schubertbund erlaBt einen Aufruf an alle 
Kunstfreunde, worin es u. a. heiBt: „Auch den uns 
alien, heiligen Grabstatten Beethovens und Schuberts 
auf dem Wahringer Friedhof in Wien droht die Gefahr, 
vom Leben im Sturme des AUtags hinweggefegt zu wer- 
den, um auf ewige Zeiten zu verschwinden, da der ehe- 
malige Totenhain profanen Zwecken dienen soil. Auf 
Anregung seines Dirigenten Viktor Keldorfer hat der 
Schubertbund in Wien beschlossen, anlaBlich der Auf- 
lassung des Wahringer Friedhofs die Grabstatten Lud- 
wig van Beethovens und Franz Schuberts der Nachwelt 
zu erhalten. Doch der Schubertbund mit seinen geringen 
Mitteln ist nicht imstande, die fiir ihn unerscnwmglicnen 
Kosten des Unternehmens allein aufzubringen. Deshalb 
wendet er sich vertrauensvolt an die Hilfe aller Kunst- 
freunde. Spenden, gleichviel welcher Hohe, bitten wir 
an den Schubertbund, Wien III, 3, LothringerstraBe 20, 
Wiener Konzerthaus, zu richten." Das ware nun wirk- 
lich eine Kulturschande, wenn die Graber zweier Man- 



ner, die zu den groBten Begluckern der gesamten 
kulturellen We t gehoren, modernem Zivilisationsvanda- 
lismus zum Opfer fallen wiirden. 

Chordirektor Heinz Fro hi ich, Durlach, unternimmt 
mit seinem Mannerquartett (12 Herren) eine mehrmonat- 
liche Konzertreise durch Nordamerika. Das Unternehmen 
bezweckt in erster Linie, das Deutschtum im Ausland 
zu starken. Auch sollen Veranstaltungen zugunsten deut- 
scher Wohlfahrtseiririchtungen eingeschaltet werden. 

Der neue Gebuhrentarif fiir Konzertagen- 
turen. Der preuBische Polizeiprasident hat seine Ver- 
fugung vom 22. Juli 1922 bezuglich der fur die Kon- 
zertagenten festgesetz'en Satze mit riickwirkender Kraft 
vcm (.September folgendermaBen abgeandert: 

Konzertagenten diirfen fiir die Geschaftsbesorgung 
zur Veranstaltung von Instrumental- und Vokalkonzerten, 
deklamatorischen und andern Vortragen, bei denen ein 
hoheres Interesse der Kunst obwaltet, als Gebuhr bean- 
spruchen: I. von Inlandern und Deutschosterreichern: 

I. fiir Konzerte in kleinen Salen 1000 M., in mittleren 
Salen 1500 M., in groBen Salen 2000 M.; 2. fur Konzerte 
mit Orchester in mittleren Salen 1800 M. und in groBen 
Salen 2500 M.; 3. fiir Konzerte mit Orchester und Chor 
in miUeren Salen 2000 M. und in groBen Salen 3000 M. 

II. von Auslandern die Satze des Gebuhrentarifes vom 
18. Marz 1914, in Goldmark berechnet. 

Neue Musikinstrumente. Ein neuartiges Musik- 
instrument, das geeignet sein kann, die Laute und 
Mandoline noch mehr als bisher zu verbreiten, hat 
der Kolner Instrumentenmacher Stossel konstruiert. 
Es sind zwei Eigenschaften, die das Wesen dieses 
Instrumentes bestimmen: Einmal ist der lange Griff hals 
der bisherigen Laute durch ein Griffbrett am Kopf des 
Kastens ersetzt worden, und zum andern sind die fiinf 
oder sieben Melodiesaiten in Terzen nach dem Gesetz 
der parallelen Tonarten gestimmt, so daB sich bei dieser 
Besaitung folgende Dreiklange ergeben: 



B-Dur 



F-Dur 



C-Dur 



f 



G-Moll 



D-MoH 



A -Moll 



Auf diese Weise beherrscht das Instrument in ver- 
einfachter Darstellung das gesamte Harmoniesystem. 
Die Saiten werden mit dem Daumen von links aufgeris- 
sen, die Basse mit dem fiinften Finger, und die linke 
Hand greift von oben iiber die Kante des Griffbretts, 
das in seiner schachbrettartigen Anordnung groBe 
Fingerspreizungen vermeidet. So ist die SiosseT-Mando- 
line besonders fiir Kinder, die Stossel-Laute mehr fiir 
Erwachsene geeignet. 

Ein weiteres neuerfundenes Instrument ist das zur 
Kontrolle des Atmens dienende Spironom. Eine 
auBerst empfindliche Platte gibt mittels eines Zeigers 
jeden Grad der Abweichung von der vollkornmen 
sparsamen GleichmaBigkeit des Ausatmens beim Kunst- 
gesang an. So konnten bei der Vorfiihruhg anwesende 
Kiinstler den Ton bis zur hochsten Kraft steigern, ohne 
daB der Zeiger aus seiner Stellung riickte, wahrend er 
bei unrichtiger Ausatmung schon durch den leisesten 
Hauch in Bewegung gesetzt wird. Der Apparat hat nur 
die GroBe einer Handlaterne. 

In dem Hanover Square Rooms hielt kurzlich Mr. 
Rogerson (Cotter), ein Geistlicher von Beruf, einen 
Vortrag iiber ein von ihm erfundenes, Lyrachord 
genanntes Instrument, das wie ein Piano gespielt wird 
und wie eine Harfe klingt. Der Mechanismus beruht 
darauf, daB die untere Halfte der Saiten mit einem 
Hammer angeschlagen, die obere Halfte mit einem Me- 
chanismus gezupft wird, der einem Zupfen von Daumen * 
und Finger gleichkommt. Es wird erwartet, daB gewisse 
Fehler, die dem neuen Instrument noch anhaften, be- 
hoben werden, so daB in Kiirze jeder Klavierspieler auch 
Harfe spielen kann. 
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Bevorstehende llrauffiihrungen s „Unserer lieben Frau", eine Folge von sieben a-cap- 

«,-„. ^^™„^„^ pella-Choren von Franz Philipp (Freiburg, Buhnen- 

BUHNENWERKE volksbund). 

„Schlagobers", ein heiteres Wiener Ballett in zwei Quartett op. 7 von Wolfgang J ac obi (Berlin). 

Aufziigen von R. StrauB (Wien, Staatsoper). Sinfonie von H. von Waltershausen, Phantasti- 

irnMyFDTWFDVF sches Intermezzo von Bagier, Herbstnacht von Beil- 

KUNZ.CKIWCKKC schmidt, Rhapsodic fur Cello und Orchester von 

Fiinfte Sinfonie „Es ist ein Schnitter, der heiBt ;Tod", Schmid-Carstens, Orchesterduette fur Sopran und 

fur groBes Orchester, Orgel und achtstimmigeu SchluB- Bariton von Smigelski, Volkslieder aus des Knaben 

chor von Waldemar von BauBnern (Miinchen). Wunderhorn fur Sopran, Bariton und Orchester von 

Vierte Sinfonie von Attersberg; Concerto grosso Rudolf Siegel, Hiob, Passion fur Knaben- und ge- 

von Kaminski; Waldmusik von Paul Graener (Leip- mischten Chor, Soli, Orgel und Orchester von L. Kel- 

zig, Gewandhaus). terborn (Stadtisches Orchester und Stadtischer Musik- 

Klavierkonzert von Lothar Windsperger (Diissel- verein, Bochum. Leitung: Rudolf Schulz- Do mburg). 

dorf). „Hagar und Ismael", Kantate von Ludwig Finzen- 

Qfs*itrtoUs*UPo lIrs*4iff*;Ur;**rr*>** hag en (Magdeburg, Kirchenkonzert in der Wallonisch- 

btattgehabte Urauffuhrungetl refomierten Kirche). 

BUHNENWERKE „Tag und Nacht", sinfonische Suite fur eine Sing- 

„Thamar", Musikdrama von Wilhelm Maukes (Stutt- stimme mit Orchester von Joseph Haas (Koln, Ton- 

■gart, St4atsoper). kunstlerverein). 

„Die Jassa-Braut", Musikdrama von Albert Mat- „Wieland, der Schmied" (Chor mit Orchester) von 

tausch (Magdeburg, Stadttheater). Hoffmann (Bochum, IILSangerbundesfest des west- 

„Der Bergsee", Oper von A. B i 1 1 n e r (Leipzig, Stadt- falischen Provinzialsangerbundes). 

theater). „Die Falkenjagd", Ballade fur gemischten Chor, 

KONZERTWERKE Sopran, Baritonsolo und groBes Orchester von Karl 

2. Sinfonie von Max Trapp (Leipzig, Gewandhaus). u A er , e X !« i _i A . i <-■ £ • r* u ^ 
Messe in C-Dur fur gemischten Chor, sechs Solo- »An den Tod'S melodramatische Sinfonie von Gerhard 
stimmen, Orchester und Orgel von O. Klemperer von KeuBler (Breslau, Orchesterverein). 
(Koln, Konzertgesellschaft). „Gedanken eines Einsamen", ein Zyklus von Cello- 
Sinfonie fur Violoncello-So!o und Orchester von Gott- Solostiicken von Lothar Windsperger (Mainz, 4. Sin- 
fried R'udinger (Dortmund, 2. Sinfoniekonzert). foniekonzert). 
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Erstaufftihrungen und JVeueinstudierungen 

„JuIius Casar" von Handel (Hannover, Stadtisches 
Opernhaus). 

Neunte Sinfonie von G. Mahler (Frankfurt, 2. Mu- 
seumskonzert). 

„Fhantastische Sinfonie" von Berlioz (Flensburg, 
Stadtisches Orchester). - 

Erste Messe in D-Dur von A. Bruckner (Hamburg, 
St. Michaeliskirchenchor). 

„Von deutscher Seele", romantische Kantate von 
H. Pfitzner (Wiesbaden, Staatstheater). 

„Triumph des Lebens", rhapsodisches Vorspiel fiir 
groBes Orchester von Rudolph P e t e r k a (Stuttgart, Sin- 
foniekonzert). 

Sinfonie G-Moll von Ernst Eduard T a u b e r t (Rostock, 
Konzertverein). 

„Verklarte Nacht" von A. Schonberg (ebenda). 

„Pandora" und „Paria" die beiden Chorwerke von 
Arnold Mendelssohn (Bielefeld, Musikverein). 

Musikfestt und Testspiele 

In der Woche vom 7. bis 14. Mai fand in Oxford 
ein Musikfest groBen Stiles statt, wobei u. a. das Stabat 
mater von Palestrina, die H-Moll-Messe von Bach, Werke 
von Bird und Morley zum Vortrag kamen. Von den 
Modernen waren in der Hauptsache vertreten H. Parry 
(De profundis) und Vaughan William (See -Sinfonie). 
— Ebenso fanden im Laufe des September zwei Musik- 
feste in Gloucester und Glastonbury statt, wovon 
namentlich das erste auBerordentlich breit angelegt war. 
Im Mittelpunkt standen Kompositionen von Hubert 
Parry (1848—1918), zu dessen Andenken eine Trauer- 
feier in der Kathedrale mit Enthullung eines Grabdenk-, 
males stattfand. Jm iibrigen bildeten Chorwerke von 
Handel, Mendelssohn und Elgar die Hauptstiitzen des 
Festes, wahrend in Glastonbury die neueste Oper von 
R. Boughton „Alkestis" ihre Urauffiihrung erlebte. 

Musik im Ausland 

Barcelona. M. Schillings Oper „Mona Lisa" 
wird demnachst in Barcelona in italienischer Sprache in 
Szene gehen. 

Jerusalem. Hier tragt man sich mit der Absicht 
der Griindung einer Oper, deren Leitung dem in RuBland 
bekannten Opernleiter Glinkin iibertragen werden soli. 

M o s k a u. Zur Erinnerung an den vierzigsten Todes- 

tag Richard Wagners beabsichtigt die Staatsoper, den 

„Lohengrin" neueinstudiert herauszubringen. Eine ge- 

. plante „Ring"-Auffuhrung durfte an Besetzungsfragen 

scheitern. 

Amsterdam. Anfang Oktober fand in Amsterdam 
ein fiinftagiges franzosisches Musikfest mit ausschlieB- 
lich zeitgenossischer franzosischer Musik seinen Ab- 
scbluB. Man hatte alle Richtungen beriicksichtigt: Saint- 
Saens, dMndy, Pierne, Debussy, Milhaud. Die Ausfiihren- 
den waren das Concertgebouw-Orchester und der Tpn- 
kunstchor unter Willem Mengelberg, das Amster- 
damer Streichquartett, das Pariser Poulet-Quartett und 
eine Reihe hollandischer und franzosischer Solisten. Den 
Hohepunkt bildete ein Requiem von Gabriel Faure, und 
im letzten Konzert kam Ravel zu Gehor. 

Fiir die deutsche Musik waren diese Tage insofern 
erfolgreich, als der Beschlufi gefaBt wurde, nachstes 
jahr unter Mengelbergs Leitung Bachs Matthauspassion, 
Werke von StrauB und Mahler und Beethovens Neunte 
Sinfonie in deutscher Sprache in Paris aufzufuhren. 

Otto Klemperer (Koln) wurde von der Direktiou 
des Teatro Constanzi in Rom zu einem sechswochent- 
lichen Dirigentengastspiel eingeladen und wird die Win- 
tersaison mit einer Neueinstudierung des )f Siegfried" 
eroff nen. 



Von Gesetlschaften und Vereinen 

Berlin. Die im letzten Heft auf S. 492 erwahnte 
InternationaleMusikgesellschaft, deren Griin- 
dung in Salzburg erfolgt war, vollzog kiirzlich unter 
dem Vorsitz Prof. H. Springers die Griindung der 
„Sektion Deutschlan d". Dem Griinderkreise des 
neuen Vereins gehoren von Berliner Tonkiinstlern u. a. 
Erdmann und Thiessen an, auch hat sich der Sek- 
tion die Internationale Komponistengilde (s. Heft 20 
S. 461) angeschlossen. 

Hamburg. Hier ist auf Betreiben von Ernst Ro- 
ters der Verein Hamburger Musikpadagogen 
e. V. ins Leben getreten; er hat die fiir den Musikunter- 
richt ungemein wichtige Errungenschaft eines Tarifs 
gezeitigt mit festgesetzter Mindestvergiitung, die sich 
nach der amtlichen Indexziffer erhoht oder erniedrigt 
und monatlich in den Zeitungen bekanntgegeben wird. 

Personliches 

Prof. Dr. Hermann Abert, Ordinarius fiir Musik- 
wissenschaft an der Universitat Leipzig, hat den Ruf 
an die Berliner Universitat als Nachfolger Hermann 
Kretzschmars angenommen und tritt seine neue Stellung 
am 1. April 1923 an. Aberts Weggang von Leipzig be- 
deutet einen auBerordentlich schweren Verlust fiir die 
Leipziger Universitat, bluhte doch unter ihm die musik- 
wissenschaftliche Disziplin in Leipzig, was die Zahl der 
Studierenden betrifft, in ungeahntem MaBe auf. Nurdrei 
Jahre wird Abert den hiesigen Lejirstuhl fiir Musik- 
wissenschaft innegehabt haben, indem es leider nicht 
gelingen sollte, den ausgezeichneten Musikgelehrten an 
Leipzig zu fesseln. 

Am 30. Oktober starb in Leipzig Prof. Moritz Vogel 
(geb t 9. Juli 1846 in Sorgau bei Freiburg i. Schl.), eine 
in Leipziger Musikkreisen sehr verehrte Personlichkeit, 
weithin bekannt brsonders durch seine Schulliederbiicher, 
wie der Verstorbene zudem selbst ein trefflicher prak- 
tischer Schulgesanglehrer war (Tochterschule). Auch als 
Komponist pflegte Vogel vor allem das Gebiet der 
Unterrichtsliteratur (Klavier, Orgel, Gesang) und genoB 
hier einen bedeutenden Ruf. GroB sind seine Ver- 
dienste urn den Verein der Musiklehrer und -lehrerinnen 
zu Leipzig, deren langjahriger Leiter und Ehrenvorsitzen- 
der er war. Vogel besafi die Titel eines kgl. Musik- 
direktors und Professors. Ein vornehmer und hilfs- 
bereiter, dabei sehr aufrechter Kiinstler und Mensch ist 
mit diesem hochverdienten Manne dahingegangen. 

Kammersanger Gustav Schwegler, der ehemalige 
langjahrige Bassist an der Wiesbadener und spater an 
der Berliner Oper,Mst in Miinchen gestorben. 

Da Emil Schette als Konzertmeister nach Finn- 
land ubersiedelte und der Violoncellist Hermann Hoe- 
nes an das Philharmonische Orchester in Graz berufen 
wurde, ist das Miinchner Trio aufgelost worden. 

Willy Burmester wird demnachst eine mehrjahrige 
Reise nach Japan, China, Australien und Amenka antreten. 

Eduard Erdmann, der bekannte Komponist und 
Pianist, wird Anfang nachsten Jahres eine Reihe von 
Konzerten in Norwegen geben. 

Kapellmeister Hermann Scherchen wird im Januar 
1923 ein Konzert der Accademia di Sancta Cecilia (Augu- 
steum) in Rom dirigieren. 

Walter Braunfels ist mit der Komposition einer 

- komischen Oper „Don Gil von den griinen Hosen" 

beschaftigt, die bald fertiggestellt sein wird. Auch ein 

neues sinfonisches Variationswerk uber ein Thema von 

Mozart geht seiner Vollendung entgegen. 

Prof. Emanuel Wirth, der letzte lebende Quartett- 
genpsse Joseph Joachims, beging am 18. Oktober seinen 
80. Geburtstag. Im Joachimquartett hatte Wirth die 
Bratsche gespielt 
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Kapellmeister Hermann Scherchen, der neue Diri- 
gent der Konzerte der Frankfurter Museumsgesellschaft, 
wird im Laufe des Winters eine groBere Reihe, auch 
moderner Werke, u. a. Orchesterstiicke von Debussy, 
„ Paris" von Delfus, Kammermusik Nr. 1 von Pan! Hinde- 
mith, Sinfonie Nr. 1 von Krenek, Orchesterstiicke von 
Ravel v Kammersinfonie von Schonberg zur Auffuhrung 
bringen. 

Walter Lutz, Mitglied des Magdeburger Tonkiinstler- 
quartetts, erhielt nach seinem erfolgreichen Probespiel 
an der Hochschule fur Musik in Berlin den diesjahrigen 
Mendelssohn-Preis zugesprochen. 

Musikdirektor Horschler wurde die Bildung eines 
Stadtorchesters fur die Stadt Glogau ubertragen. 

Theo Bauer (Dresden), ein langjahriges Mitglied der 
Dresdener Hofkapelle und des Petriquartettes, vollendete 
kiirzlich sein 50. Lebensjahr. Bauer erwarb sich beson- 
ders groBe Verdienste urn den Dresdner Tonkiinstler- 
verein, der unter seiner Leitung einen besonderen Auf- 
schwung genommen hat. 

BERUFUNGEN 

Walter Elschner, der Buffotenor des Leipziger 
Sradttheaters, wurde als Opernspielleiter an das Ham- 
burger Stadttheater verpflichtet. 

Dr. Georg Voigt, bisher Lehrer fiir Gesang am 
Leipziger Konservatorium fiir Musik, hat die Leitung des 
Konservatoriums in Recklinghausen ubernommen. 

Benjamin Bernf eld wurde an das Bluthnerorchester 
als Konzertmeister berufen. 

Musikdirektor Adolf Bauer, der friihere Leiter der 
Stadtischen Konzertgesellschaft Diiren, wurde als Lektor 
fiir musikalische Formenlehre an die Universitat Bonn 
berufen. 

T^onzertnachrichten 

Ludwigshafen. Das „Pfa^zorchester" (Intendant: 
Hofrat Ferd. Meister) fiihrt unter Leitimg seines General- 
musikdirektors Prof. Ernst Boehe und Kapellmeisters 
Dr. Jul. Maurer in diesem Winter acht zwolftagige 
Konzerireisen in der Pfalz aus. Aufier Werken unserer 
Klassiker bringt es solche von Berlioz, Bruckner, Brahms, 
Haas, Hausegger, Mahler, Reznicek und Schillings. Als 
Solisten wirken mit Katharina Arkandy, Carl Friedberg, 
Anna Hegner, Anna Kampfert, Frieda Kwast-Hodapp, 
Amalie Merz-Tunner, Jos. Pembaur und Raatz-Brockmann. 
Vom 17. bis 20. Januar 1923 finden in Ludwigshafen die 
ersten internationalen Musiktage mit Werken schweize- 
rischer Komponisten statt. Es gelangen dabei Werke von 
Brun, David, Gagnebin, Laquai, Lauber, Maurice, Schock, 
SchultheB, Suter, Wehrli und des kiirzlich verstorbenen 
Hans Huber zur Auffuhrung. Die Leitung der Feier 
Hegt in Han den Boehes. Die ersten Pfalzischen Musik- 
tage unter Boehes Leitung (Bach, Beethoven, Bruckner, 
Brahms) finden Ostern 1923 statt. Mit Konzerten in Wiirz- 
burg, Niirnberg, Regensburg und Miinchen wird sodann das 
PfalzorchesterEnde April seine Winteraufgabe beschlieBen. 

Heinrich Schiitz - Gedenktag in Zeulenroda. 

Unter der Leitung des Stadt. Musikdirektors Kantor Fritz 
Sporn, des unseren Lesern bekannteh Verfassers des 
Artikels: Heinrich Schiitz in Nr. 13^14 der Z. f. M., fand 
am 6. November in Zeulenroda eine Auffuhrung von 
Schiitz' Matthauspassion statt, zu der als Solisten Alfred 
Wilde (Evangelist) und Dr. Wolfgang Rosenthal (Jesus) 
gewonnen waren. Ferner enthielt das Programm von 
SchutzschenWerken noch folgende: Das Vaterunser (1650), 
Das kleine geistliche Konzert: Ich liege und schlafe 
( 1636/39)j die biblischeSzene : Pharisaer und Z611ner,ferner : 
Was mein Gott will, Lobgesang fiir Tenorsolo, Orchester 
und Orgel (aus „Symphoniae sacrae" 2. Teil 1647) und 
Nun danket alle Gott (Deutsches Konzert aus Symphoniae 
sacrae 3. Teil 1650). AuBerdem noch Werke von Hans 
Leo Hassler, Joh. Herm. Schein und Melchior Frank. 



Karlsruhe. Bei den in Heft 20 S. 463 erwahnten 
Versuchen mit der Vorfuhrung der Musik des Mittel- 
alters handejte es sich um die „Musica ecclesiastical 
(Gregorianischer Choral), die „Musica composita" (Or- 
ganum, dreistimmige Motetten „ars antiqua a des 13. Jahr- 
hunderts) und um die „Musica vulgaris" („ars nova")- 
Die Ausiiihrenden waren Angehorige des Freiburger 
musikwissenschaftlichen Seminars und Patres der Bene- 
diktiner-Abteien in Beucon und Maria Laach. 

Gera. Der Musikalische Verein fiir Gera und die 
ReuBische Kapelle werden neben der bewahrten Leitung 
des Hofkapellmeisters Prof. Laber auch in diesem Wkiter 
eine Reihe Konzerte mit hervorragenden Werken z. T. 
moderner Meister veranstalten. Diese Konzerte beherrschen 
das Musikleben Geras in besonderem Mafie. 

Dresden. Henri Marteaus Sinfonie „Gloria Na- 
turae" wurde auf Grund des starken Erfolges, den sie 
bei ihrer hiesigen Urauffiihrung gefunden hatte, zur Auf- 
fiihrung in Chemnitz, Prag, Gotenburg, Malmo und Stock- 
holm erworben. Die Partitur erscheint in einer Faksimile- 
Ausgabe im Rar-Verlag, Berlin-Dresden. 

Stettin, AnlaBlich des8l.GeburtstagesFriedr. H egars 
veranstaltete der Schutzsche Musikverein einen Friedrich 
Hegar-Abend, an dem einige der bedeutendsten Chor- 
und Orchesterwerke des Komponisten erstmalig in Stettin 
zur Auffuhrung kamen. 

Bielefeld. Der hiesige Musikverein fuhrte kiirzlich 
zwei Werke Arnold Mendel ssohns auf: n Pandora"j 
Gesange und lyrische Szenen nach dem fragmentarischen 
Goethe-Festspiel und „Paria". Unter Mitvvirkung erster 
Solisten hinterlieBen die beiden Werke tiefe Eindriicke. 

For st (Laus.). Die hiesige Vereinigung der Kunstfreunde 
veranstaltete kiirzlich unter Mitwirkung des Dresdner PhiU 
harmonischen Orchesters und der Solisten Lula Mysz- 
Gmeiner und Prof. Schubert ein Musikfest,zu dem'Tau- 
sendeausderganzen Lausitz herbeigestromt waren. Die Vor- 
fiihrungen fanden bei Allen begeisterte Aufnahme und waren 
ein ganz besonderes Erlebnis fiir die dortige Bevolkerung. 

Heme i. Westf. Dem hiesigen stadtischen Musik- 
direktor Willy Mehrmann ist in Vertretung fiir den er- 
krankten Musikdirektor J o p h e die Leitung des stadtischen 
Musikvereins Gelsenkirchen ubertragen worden, W. Mehr- 
mann wird in Gelsenkirchen zuerst Handels Messias, so- 
dann Pfitzners Kantate „Von deutscher Seele" mit ersten 
Solisten, wie Conta, Wilier, Graf und GlaB und dem 
Bochumer stadtischen Orchester dirigieren. 

Elberfeld. Hier hat sich ein gemischter Chor ge- 
bildet, der unter dem Namen Bach-Verein Elberfeld 
in das Vereinsregister eingetragen worden ist. Zweck des 
Vereins ist die Pflege klassischer Musik. Schopfer und 
musikalischer Leiter ist der unsern Lesern bestens be- 
kannte Musikschriftsteller und Gesanglehrer H. Oehler- 
king, Elberfeld. Zur Auffuhrung gelangen im Laufe des 
Winters: 1. Werke von Bach, seinen Sohnen und Beet- 
hoven; 2. Altdeutsche Weihnachtslieder; 3. Altdeutsche 
Volkslieder; 4. Bach-Kantaten. 

Breslau. Im zweiten Abonnementskonzert des Bres- 
Iauer Orchestervereins, der seine Wintertatigkeit vvieder 
begonnen hat und hoffentlich auch durchhalten konnen 
wird, kam ein neues Werk von Gerhard von KeuBler 
zur Urauffiihrung, eine abendfiillende Sinfonie, die „An 
den Tod" betitelt ist. Es erscheint in ihr viel Neues. Zu- 
nachst, daB ein Rezitator eine groBe von KeuBler selbst 
geschaffene Dichtung bei fortdauernder musikalischer 
Untermalung spricht. Es ist ein Melodram von enormer 
Ausdehnung, wobei als unbedingt verfehlt erscheint, daB 
die Instrumentation so stark ist, daB der Sprecher kaum 
zu vernehmen war. Dadurch wurde aber auch die be- 
gleitende Musik, die bei KeuBler ohnedies ihre sehr 
eigene Sprache spricht, vollends zu etwas Unbegreiflichem. 
Dann, daB die gebrauchlichen vier Satze in einen zu- 
sammengezogen waren. Mit einiger Miihe konnte man 
Einschnitte bemerken, die aber der Charakter der Dichtung 
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und der Musik bald wieder verwischten. DaB bei 
einer so vornehmen uad eigenartigen Begabung, wie sie 
KeuBler darsteilt, vie! Geistreiches und Interessantes zu- 
tage trat, braucht nicht betont zu werden. KeuBler dirigierte 
selbst, erzielte eine vorzugliche Auffiihrung, an deren 
Gelingen der Sprecher Alphonse Schiitzendorf 
wesentlich beizutragen bemiiht war, und fand reichen 
Beifalh Dr. Fritz Prelinger 

D o r t m-u n d. Im 2. Abendkonzert des stadt. Orchesters 
hob Musikdirektor Wilhelm Sieben eine Sinfonie 
fur Violoncell-Solo und Orchester von Gott- 
fried Rudinger aus der Taufe. Das schwierige Werk, 
fur dessen Solopartie sich der treffliche Emanuel 
Feuermann (Koln) hingebungsvoll einsetzte, hat un- 
' gewohnliche Langen und ist inhaltlich noch nicht aus- 
geglichen genug. Sein orchestraler Hintergrund vertruge 
mehr Farbenaufhellung. Das Andante mit seiner breit- 
gesponnenen Gesanglmie hat entschieden die gliicklichste 
Pragung erhalten. — Eine zweite Urauffuhrung gait einer 
Serenade fur Orchester und Sopransolo von 
Robert Biickmann. Das funfteilige Werk, dem auf 
kammermusikalischer Basis technisch interessante Bild- 
chen eigen sind, nutzt die uberlieferte Form liebens- 
wurdig mit neutonendem Einschlag. Das Sopransolo sang 
H. Altendorf (Essen) mit feiner Stimme. Der Komponist 
war seiner Schopfung ein geschickter Interpret Max Voigt 

Preisausschreiben 

Moskau. Im Preisausschreiben der Sowjetregierung 
zwecks Ersetzung der „Internationalen" durch eine „Natio- 
nale" wurde dem Komponisten Be r k o wi ch, einem Schiiler 
des Moskauer Konservatoriums, der erstePreiszuerkannt. 
Dieser besteht in 10 Millionen Sowjetrubeln, 15 Metern 
Stoff und einem FliigeL Die neue „Nationalhymne" soil 
bei alien zeremoniellen Gelegenheiten vor der „Inter- 
nationalen" gespielt werden. 

Verschiedene Mitteilungen 

Stuttgart. Eine neue Kammermusikvereinigung, das 
„Stuttgarter Streichquartett" (Willy Kleemann, Otto 
Baumann, Hans Kohler, Hans Munch) wurde bei 
seinem ersten Auftreten in Stuttgart freudigst begruBt* 

Berlin. Das in der Philharmonie mit dem Philhar- 
monischen Orchester unter seinem Dirigenten Richard 
Hagel von Fritz Kreisler veranstaltete Konzert zum 
Besten der Philharmoniker brachte eine Einnahme von 
zweiMillionen Mark, wo durch vorlauf ig das Weiter- 
bestehen des Orchesters gewahrleistet ist. Es ist bekannt, 
daB Kreisler und seine aus Amerika stammende Gattin 
in Deutschland und Deutsch-Oesterreich nur noch zu 
wohltatigen Zwecken spielen. Beide werden das Hilfs- 
werk fiir das Philharmonische Orchester fortsetzen. 

Geschdfttiche Mitteilungen 

Einbanddecken f ttr den Jahrgang 1922 der Z. f . M. 

konnen wir zum Preise von 250 Mark pro Stuck her- 
( stellen, falls die Bestellungen bis spatestens 
30. November 1922 bei uns eingelaufen sind. 
Wir bitten deshalb alle Interessenten von Einbanddecken, 
uns die Bestellung sof ort aujzugeben, da der Preis von 
250 Mark nur bis zum 30. November 1922 Gtiltigkeit hat. 
Die Kosten fiir spater bestellte Einbanddecken werden 
sich wesentlich hoher stelleri. 

AuBerdem machen wir unsere Leser auf den einem 
Teil der Auflage dieses Heftes beiliegenden Prospekt 
des Verlages von C. F. Kahnt in Leipzig iiber eine 
.Neuerscheinung auf dem theoretischen Gebiete aufmerk- 
sam: Josef Achtelik: Der Naturklang als Wurzel ailer 
Harmonien. Der Verfasser dieses Werkes ist unseren 
Lesern durch seine Mitarbeit an der Z.f. M. kein Un- 
iekannter, wie iiber sein Buch ausfuh^iich berichtet 
werden soil. '.{.;^ [ i 



Soeben erschien: 



Philipp 
Gretscher 



op. 104. 3 Lieder von Hans Hoffmann 

fiir Gesang und Kfavier 

Nr. 1. Voriiber .... Nr.2. Veildienduft 

Nr, 3. Was nidit sauert; suBt aum nidit 

Ed. Steingraber Nr. 2293 / M. 96.— 



op. 110. 2 Lieder fur Gesang und Klavier 
Nr. 1. DieAbendwolke.. ..Nr r 2. Liebe 

Ed. Steingraber Nr. 2294 / M. 96.— 



STEINGRABER^VERLAG / LEIPZIG 



Am 

15. September 
e r s ch i e n : 

MAyER-MAHR 

<Unter Mi twirkung von Dr. Adolf Star k> 

Der 

musiftafisSe 

Kfavier'" UnterrlcBt 

BAND II 

komplett n. M. 10. — 

in 4 Heften einzeln je 

n.M.2.50 

TEUEKUNGSZUSCHLAG 

N. SIMROCK Gm.b.H. 

Berlin^Leipzig 
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NEUIGKEIT . 

Soeben erschien: 

Klassische 
WeihnachtsstUcke 

fiir Kiavier 2handig 

Gesammelt und bearbeitet von 

Wilh. Stahl 

Eine Sammlung von 22 bertihmten Weihnachtsliedern 

von J. S; Bach, Beethoven, Buxtehude, Corelli, Gade, 

Handel, Liszt, Mozart, Pachelbel, Raff, Schumann und 

Walther. 

Edition Steingr&ber Nr. 2241 

tf ovember-Preis M. 240.— 

STEIN GRAB ER-VERL AG 
LEIPZIG 



WILHELM WERKER 

Studien 

uber die Symmetrie im Bau 
der Fugen 

und die motivisdie Zusammengehorigkeit der 

Praludien und Fugen des 
Wohltemperierten Klaviers 

von Johann Sebastian Bach 

<Abhandlungen des Sachs. Staatl. Forschungsinstituts fur 
Musikwissenschaft. Unter Leit. von Herm. Abert. Heft 3.) 
Mit vielen Notenbeispielen und graphischenDarstellungen. 
VIII, 356Seiten. Geheftet 120 Mark, gebunden 200 Mark 
und 400% Teuerungszuschfag. 

Ein neuer Bach steigt in diesem Buche vor uns auf : Der 

gewaltigste Ardutektoniker, den dteMusikgeschichte kennt, 

der Erbe und Verwirklicher altniederlandischer Kunstideale 

auf deutschem Boden, 

Verlag Ton Breitkopf <fc Hartel 
Leipzig-Berlin 
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Vornehme Weihnachtsgeschenke 

sind die preiswerten Bandausgaben der 

Edition Steingraber 

{deutlicher und sdharfer Stidi und Druck, vorzugliches Papier, grofies Format) in dauerhaften und kunstlerischen 

Original-EinbSnden <f>. 



Klassiker~Album 

53 ausgewahlte Kompositionen unserer kiassischen Meister in vorzuglich revidierten Ausgaben. 

Edition Steingraber Nr, 235 f. 

Beethoven~Sonaten 

fur Kiavier 2 handig. / In 1 Band, Edition Steingraber Nr. Vgf- / In 2 Banden, Edition Steingraber Nr. 1 f und 2f. 



Liederquell 

258Volks», Varerlands-, Soldaten-, Jager* 
und Kommerslieder. Beliebte klassische und 
neuere Lieder, geistliche und Operngesange. 
Fur eine mittlere Singstimme tnit Kiavier* 
begleitung. / Edition Steingraber Nr. 70 f. 



Liederhort 

122 beruhmte Liercp bewahrter Meister 
<Bach, Beethoven, Mendelssohn/ Schubert, 
Schumann usw.). Fur Gesang und Kiavier. 

Hoch : Edition Steingraber Nr. 68 f. 

Mittel: Edition Steingraber Nr. 69 f. 



Steingraber- Verlag / Leipzig 

Novcmbcr-Preis:Nr.235f=M.2160. — Nr.y 8 f = M.3840.— ,Nr. If u. 2 fie M. 2400.— ,Nr.68f,,69f = je M. 1600.— , Nr. 70 f = M. 1840.- 
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Leipzig, Son n abend, den 2. Dezember 



1. Dezemberheft 1922 
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Hans Huber als Leipziger Musikstudent 



Von Dr. Max Unger / Leipzig 



Friedrich Hegar und Hans Huber, die bedeii- 
tendsten Tondichter der neueren Schweizer 
Musikgeschichte iiberhaupt, haben ihre ganze ho- 
here Ausbildung am Leipziger Konservatorium er- 
halten. Mit einer Reihe anderer beruhmter Mu- 
siker stehen die beiden an einer ersten Stelle unter 
den vielen anderen namhaften Schiiiern der einst 
von Mendelssohn gegriindeten Anstalt. Hegar, der 
einzige, der in neuerer Zeit fur das Mannerchor- 
schaffen unbegangene Bahnen fand, lebt noch 
rustig in gesegnetern Alter in Zurich. Vielleicht 
laBt er sich herbei, selbst einmal etwas uber seinen 
musikalischen Werdegang zu erzah'en. Huber, der 
kurzlich Entschlafene, scheint es leider — wenig- 
stens in so eingehender Weise, wie es sein kiinf- 
tiger Biograph wtinschen wiirde — nicht getan zu 
haben, und audi seine nachsten Studienfreunde, die 
dariiber AufschluB geben konnten, sind schon vor 
ihm heimgegangen. Leider vermag ich daher in 
-den folgenden Zeilen, die ein kleines Bild seiner 
Leipziger Studien entwerfen sollen, lebensvoller 
Uberlieferung n.ur wenig zu bieten. Immerhin wer- 
den, so hoffe ich, die alten vergilbten Urkunden 
und Blattermeldungen, die ich hier zu Rate ziehen 
konnte, dem musikalisch eingestellten Leser wich- 



tig genug sein, um sie in der Hauptsache wortlich 
zu lesen. 

Audi Hubers Lehrjahre — das sei-gleich voraus- 
genommen — bestatigen den alten Satz, daB noch 
kein Meister vom Himmel gefalien ist. Die Doku- 
mente, die hier reden sollen, werden zeigen, daB 
sich auch der hochbegabte Schiiler die Herrschaft 
uber die musikalische Theorie und Praxis erst 
allmahlich aneignen muBte. 

* * 

Im Leipziger Konservatorium werden 
iioch heute aufier den Personalien einige kurze No- 
tizen iiber die musikalische Vorbildung jedes neu 
eintretenden Schiilers niedergelegt. Hubers Auf- 
nahme wurde — nach seinen eigenen Angaben na- 
turlich — (Inskriptionsnummer 1660) so vermerkt: 

„Herr Johann Huber aus Schonenwerd (Canton Solo- 
thurn), geb. das. am 27. Juni 1852. Aufgenommen am 
7. October 1870. 

Sein Vater Herr Johann Huber ist Kaufmann in 
Schonenwerd und hat einen Aufnahme-Revers einreichen 
lassen. 

Herr Huber besuchte von 1865-1870 das Gymnasium 
in Schonenwerd und hat sich daher nur nebenbei der 
Musik widmen konnen. Er hatte 5 Jahr Unterricht im 
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Pianoforte-Spiel bei Herrn Eduard und Carl Munzinger 
(friihere Schiller des hiesigen Conservatoriums) und 
3 Jahr in der Theorie der Musik und dem Orgel-Spiel 
bei Letzterem. 

Wohn.: Magazingasse No. 17 2 Tr. bei Herrn Schnei- 
dermstr. Fickel. 

(Spatere Nachtrage:) 

Abgereist am 19. Juni 1871. 

zuruck Ende August 1871. 

abgereist am 25. Mai 1872. 

Wieder Michaeli 1872. 

War von Jon:— gegen Ende Sept. 73 in der Schweiz. 

Abgegangen Ostern 1874. 

Weshalb hier der 27. Juni — nicht wie aile 
Nachschlagewerke angeben, der 28. — alsGeburts- 
tag verzeichnet ist, entzieht sich unserer Kenntnis. 

Es ist fiir uns aber von besonderem Wert, daB 
das Konservatorium -auGerdem noch drei Lehrer- 
zeugnisse Hubers, die zu Ostern jedes Jahres aus- 
gestellt zu werden pflegten, aufbewahrt hat. Da- 
nach waren seine Lefrrer: Carl Rein e eke (Kla- 
vier- und Ensemblespiel, Komposition und Chorge- 
sang), Dr. Oscar Paul (Theorie und Musikge- 
schichte), Ernst Friedrich Richter (Theorie), Dr. 
Robert Papperitz (Klavierspiel) und Ernst Fer- 
dinand Wenzel (Klavierspiel). Auf dem ersten 
Zeugnis votn Jahre 1872 ist unter Ensemblespiel 
auch der Gewandhauskonzertmeister Ferdinand 
David unterzeichnet. Wir lesen dieses erste sei- 
nem wesentlichen Inhalte nach ganz: 

„T h e o r i e der Musik und Composition. H.H. 
ist auBerst fleifiig, doch hat es ihm bis dahin noch nicht 
gelingen wollen, eine ganz gelungene groBere Com- 
position hinzustellen, theils weil ihm noch die nothige 
Technik nicht vollstandig zu Gebote stent, teils weil er 
einen unuberwindlichen Hang zum Bizarren hat. Carl 
Reinecke. 

Ist recht fleifiig und arbeitet wacker, vvird sich schon 
abklaren. Dr. Oscar Paul 

Pianoforte spiel H. H. ist gerade nicht einer der 
fleiBigsten Pianoforteschuler, doch bringt er meistens 
recht wacker einstudirte Sachen. Carl Reinecke. 

H. H. ist bedeuteud vorgeschritten und zahlt in Bezug 
auf Technik sowohl wie musikalisch intelligenten Vor- 
trag zu den gereifteren meiner Schiiler. E. F. Wenzel. 

Herr Huber studirte fruher sehr fleifiig und machte 
sehr gute Fortschritte. D. Papperitz. 

Ensemblespiel. Kam u. spielte recht musikalisch. 
Carl Reinecke. David. 

Vorlesungen. Kam. Dr. O. Paul. 

Gesang. Kam fleifiig. Carl Reinecke. 

Leipzig, am 13. Marz 1872/' 

Noch ist am Rande vielleicht das theoretische 
Fach betreffend vermerkt: „Herr H. arbeitet 

fleiBig ; in der Technik ist ailerdings noch man- 
ches zu lerneru D. Papperitz." Wo sich bei dem- 
selben Fache mehrere Lehrer unterschrieben, ist das 
dahin zu verstehen, daB jeder ein bestimmtes Teil- 
gebiet lehrte; im Klavierspiel ajso entweder die 
vorbereitende Technik oder die Vortragsrnusikusw. 



Und vvenn Dr. Papperitz berichtete, daB Huber 
„fruher" sehr fleiBig studiert habe, so liegt die 
Erklarung wohl darin, daB er zur Zeit Liberhaupt 
nicht mehr sein Schuler war. 

Von alien Lehrern Hubers bevvahrte sich allein 
Carl Reinecke bei aller Anerkennung seines Kon- 
nens auch ferner das kritische Auge gegen Unvoll- 
kommenheiten der Leistungen des Schulers. Mog- 
lich auch, daB sich dieser schon damals harmo- 
nisch moderner geberdete als der Kreis der — von 
ihm gewiB hochverehrten — Fruhromantiker Schu- 
mann, Mendelssohn und Reinecke und daB der 
letzte vielleicht darin jene Neigung zum Bizarren 
erkennen wollte. Das Urteil Reineckes andert sich 
aber in den nachsten Jahren dahin, daB er Hubers 
fortschreitende Leistungen vornehmlich im musika- 
lischen Schaffen zugesteht, wogegen er sein Kla- 
vierspiel nicht im virtuosen Sinne gelten lassen 
will. So schreibt er im Zeugnis vom 8. April 1873: 

„Ttichtiges Streben und eine im Ganzen recht tiich- 
tige Formgewandtheit, sowie endlich ein hiibsches Com- 
positionstalent zeichnen H. H. vor vielen anderen Com- 
positionsschulern vorteilhaft aus. u Wogegen er den 
Klavierspieler naher so charakterisiert: „H. H. besuchte 
die Pianofortestunde in letzterer Zeit nicht regelmafiig; 
sein Spiel ist mehr das eines guten Musikers, der hiibsch 
Clavier spielt, als das eines Virtuosen, der guter Mu- 
siker ist, doch ist immerhin seine Technik recht gut/' 
Und iiber seine Teilnahme am Ensemblespiel: n H. Huber 
kommt fleifiig, spielt Ensemblesachen und macht sich 
auch verdient, indem er bei Solostucken das Orchester 
auf dem 2t Pianoforte ersetzt." 

Unbedingtes Lob im Spiel wird dem Studieren- 
den aber von Wenzel, dem alten Leipziger musika- 
lischen Original, der ihm kurz undbundigbestatigt: 

„War sehr fleiBig und hat eminente Fortschritte ge- 
macht." Und in der Theorie von Oscar Paul: „Ein ganz 
ausgezeichneter fleifiiger junger Musiker, welcher mit 
dem Streben nach hohen Zieien eine grundiiche Bildung 
besitzi Sein Fundament ist der Art, daB er hoffentlich 
vor starken Verirrungen bewahrt bleibt." Die gleiche 
Feder bestatigt den Besuch der Vorlesungen und fiigt 
hinzu: ,,Er besitzt eine akademische wissenschaftliche 
Bildung." 

Das dritte und letzte Lehrerzeugnis von 1874 
bringen wir um so lieber im vollen Wortlaute, als 
die Abschrift eines etwaigen eigentlichen Abgangs- 
zeugnisses in Leipzig leider nicht erhalten ist: 

„Theorie der Musik und Composition. Ist 
einer der fleiBigsten und talentvoilsten Schuler. Carl 
Reinecke. 

Kam fruher fleifiig und arbeitete talentvoll. E. Fr. 
Richter. 

War sehr fleifiig und hat vortreffliche Resultate 
erzielt. Oscar Paul. 

Pianoforte-spiel. Spielt mehr musikalisch tiichtig 
als virtuosenhaft. Carl Reinecke. 

Als Pianist nach jeder Seite hin vojlstandig ausgereift 
u. der Schule entwachsen. E, F. Wenzel. 
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EnsemblespieL Kam und spielte ofter. Carl 
Reinecke. 

Vorlesungen. Kam. Oscar Paul. 
Oesang. Kommt. Carl Reinecke. 

Leipzig, am 21. Marz 1874." 

* * 

Wie bemerkt, sind Hubers nachste Studien- 
freunde schon einige Jahre fruher heimgegangen: 
Otto Klauwell, der 1872—74 in Leipzig stu- 
dierte, starb als Lehrer und stellvertretender Di- 
rektor des Kolner Konservatoriums im Jahre 1917; 
Hugo Riemann, der 1871 — 73 Schuler des Leip- 
ziger Konservatoriums war, zwei Jahre nach Klau- 
well als bedeutendster Musikwissenschafter der 
Neuzeit. Sie sind, wie Riemann gern erzahlt hat, 
selbdritt richtige Studenten gewesen, habenmanche 
frohe Stunde miteinander verbracht. Vielieicht 
bringt ihr — in den Nachlassen wohl noch erhal- 
tener — Briefwechsel noch tnancherlei aus der 
Zeit zutage. In Leipzig lebt von denen, die mit 
Huber als Musikstudenten in Beriihrung gekorn- 
men sind, wohl nur noch ProL Dr. Paul KI en- 
gel, der feinsinnige romantische Tonsetzer und 
Lehrer am Konservatoriurn. Er berichtet, daB er 
und sein Kreis besonders die auBerordentliche Er- 
findungsgabe Hubers bewundert hatten. 

Wie noch 1 heute, so konnten die besten Schuler 
des Konservatoriums ihre Leistungen in den jahr- 
lichen Osterprufungen offentlich bewahren. Huber 
scheint, nach den beiden damaligen Fachzeitschrif- 
ten Leipzigs zu schlieBen, zum ersten Male am 
17. April 1873 bei einer derartigen Qelegenheit 
aufgetreten zu sein. 

„Schumanns Concertstiick in Gdur, vorgetragen von 
Herrn Johanu Huber aus Schonenwerd war die hervor- 
ragendste Leistung dieser Priifung, namentlich nach 
Seite feinsinniger poetischer Darstellung, wahrend die 
ebenfalls hochst vorgeschrittene Technik durch nur 
etwas sorgfaltigere Feile noch gewinnen kann," (Neue 
Zeitschrift fin* Musik.) „Das Lob, welches wir neulich 
dem Spiel des Hrn. Weickert zustellen konnten, ist in 
erhohtem Mafie Hrn. Huber, in dessen geschickten Han- 
den wahrend der heurigen Priifungen zumeist auch die 
Obertragung des Blaserorchesters auf das Clavier lag, 
zuzusprechen, indem derselbe mit noch feinfiihligerem 
Sinn als Jener, den poetischen Intentionen des Compo- 
nisten nachging, so daB wir den diesjahrigen pianisti- 
schen Leistungen der Schuler die des Hrn. Huber voran- 
stellen konnen." (Musikalisches Wochenblatt.) 

Und von den eigenen Werken, die fiinf Schuler 
am 20. Juni des gleichen Jahres auflegten, wird 
Hubers Sonate fur Violine und Kiavier als das ver- 
haltnismaBig Bedeutendste dieser Priifung, ein 
Werk gleicher Gattung jedoch von Hugo Riemann 
als das unbedeutendste bezeichnet, (DaB Rie- 
mann selbst auch noch ein trefflicher, wenn auch 
nicht stark personlicher Tondichter wurde, bewies 
er in 60 tuchtigen Werken; die anderen dreiNamen 
dieser Priifung, W. Bendall, G, Lohr und O. Gie- 
secker, sind nicht zur Geltung gelangt.) 



„H. componirt aliem Anscheine nach", so heiBt es 
in der N. Z. f. M. iiber den jurigen Schwetzer Tondichter 
weiter, „nicht blo!5 aus Tandelei, ihm ist es Ernst urn 
seine Sache, ihm gilt eine Composition als ein Spiegel, 
aus dem uns das Bild des Autors zuruckstrahlt; dafi 
dieses uns feBle, rafft er sich zu ernster, anziehender 
Miene zusammen, und das ist sehr loblich . . ." 

Das nachste Jahr brachte am 13. Mai Hubers 
SchluBprtifung. Mit einem Konzertstiick in B-dur, 
das er selbst auf dem Kiavier vortrug, kam er bei 
der Kritik .gegen drei Mitpriiflinge keineswegs 
am besten vveg. Am gunstigsten berichtet iiber ihn 
die N.Z.f.M.: 

„Nur beeintrachtigt durch ungleiche Instrumentieruug 
zeigte dasselbe sonst feinfiihligen Sinn in Bezug auf 
Gewahltheit von Erfindung und Form; das Schumann- 
sche Vorbild ist unverkennbar, der Sinn fur die archi- 
tektonischen Verhaltnisse der Anlage bleibt noch be- 
wuBter auszubilden. Der Componist brachte iibrigens 
die Soloparthie als gewandter Pianist zu trefflicher 
Geltung . . ." Das M. W. weiB an dem Werke uberhaupt 
nichts lobend hervorzuheben und schliefit; „Die Zeit 
wird zeigen, ob diese vier jungen Tonsetzer, befreit vom 
Schulzwang, zu individuellen TonauBerungen sich empor- 
arbeiten werden. Wir wollen's hoffen! ■— " 

Die anderen drei waren vvieder W. Bendail, 
G. Lohr und '— Otto Klauwell, der mit seiner 
Ouvertiire zu Fiesko bei der Kritik die groBte An- 
erkennung fand. 

Am gleichen Abend vollbrachte Huber iibrigens 
noch ein kleines Husarenstikk. Wie das M. W. be- 
richtet, sprang er in einem Konzert des Leipziger 
gemischten Chorvereins „Ossian a , das im groBen 
Saale des Schiitzenhauses stattfand, fiir den er- 
krankten Musikdirektor Rich. Miiller (der iibrigens 
auch nicht standiger Dirigent des Vereins war) 
noch am letzten Tage als Dirigent ein. Bei dieser 
Gelegenheit stand der junge Kunstler mindestens 
in Leipzig, moglicherweise uberhaupt zum ersten 
Male offentlich am Dirigentenpulte. Er 

„hatte als Zogling des Conservatoriums wenige Augen- 
blicke vorher in der offentlichen Prufung dieses Insti- 
tuts im Gewandhause spielen miissen, durch welchen 
Umstand der Beginn des ,Ossian'-Concertes sich etwas 
verzogern muBte. Kein Wunder war es daher, daB die 
unter so mannigfachen Schwierigkeiten in solcher Hast 
geladenen Geschiitze nicht das Herz der vorgefiihrten 
Chorkompositionen ~ ja nicht einmal alje Tone rein zu 
treffen vermochten, und wir glauben dem sonst streb- 
samen Verein die Riicksicht schuldig zu sein, mit der 
Mittheilung dieser erschwerenden Umstande gleichzeitig 
die Entschuldigung fiir die diesmaligen unzulanglichen 
Leistungen auszusprechen . . . Zum SchluB sei noch be- 
merkt, daB wir Hrn. Huber, diesen talentvollen, jungen 
Kunstler, in keiner Weise fiir das MiBlingen der Chor- 
werke verantwortlich machen konnen; in seinem ersten 
Debut als Dirigent war es zumal in so aufregender 
Situation schon immer anerkennenswerth, die Chore 
iiber Wasser gehalten zu haben". 
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Oanz auffallig Gegenteiliges, ausschlieBlichOun- 
stiges berichtet das „Leipziger Tageblatt" iiber das 
Konzert und die Leitung Hubers. Dieser habe sich 
seiner Aufgabe in uberraschend geschickter und 
praziser Weise entledigt. 

„Samtliche Chore wurden mit feiner Niiancirung und 
inniger Hingebung zu Gehor gebracht, so daB die Eigen- 
artigkeit derselben zur volisten Oeltung kam, was urn 
so anerkennenswerther .ist, je schwieriger ihre gesang- 
liche Reproduction sich erweist und je mehr die Brahms- 
schen Lieder sowohl, wie das Herzogenbergsche Werk 
entschieden neue Bahnen in der weltlichen Chorgesangs- 
literatur einschlagen . . ." 

Der Konzertzettel enthielt: je drei Marien- und 
deutsche Volkslieder von Brahms und drei Nutn- 
mern aus dem Spanischen Liederspiel von Herzo- 
genberg, ferner die groBe G-moIl-Fuge von Bach- 
Liszt, gespielt von G. Lohr und zwei Lieder von 
Jensen, die, von Huber „verstandnisinnig" und 
„vorzuglich" begleitet, Frl. CI. Degener-Braun- 
schweig anmutig vortrug. Ubrigens hatte Huber 
schon friiher als begleitender Pianist im Konzerte 
des „Ossian" mitgewirkt, als dieser noch von Dr. 
H. Kretzschmar geleitet wurde. 

Noch im Jahre 1874 iibernahm Huber die Stel- 
lung eines Privatmusiklehrers zu Wesserling im 
ElsaB. Zu Leipzig hat er jedoch sein ganzes Leben 
hindurch die besten Beziehungen unterhalten. Vor 
allem wurde Carl Reinecke mit den Jahren iiber 
das Lehrerverhaltnis hinaus sein guter Freund. Die 
Familien Huber und Reinecke haben sich Sommers 
haufig in Vitznau getroffen. Viele Karten und 
Briefe sind im Laufe der Jahre zwischen den Mit- 
gliedern beider Familien gewechselt worden. Zwei 
eigenhandige Briefe Hubers an Fraulein Clara Rei- 
necke, Jugendschriftstellerin in Leipzig, mogen als 
fiir den Schweizer Tondichter in vielen Beziehun- 
gen charakteristischste der Schriftstikke an diese 
Dame folgen. Ein paar kurze Erlauterungen im 
voraus: Das im zweiten Absatz erwahnte Rondo 
ist Reineckes Klaviersolo-Bearbeitung des Beetho- 
venschen Rondos in G-dur fur Klavier und Violine 
aus dem Jahre 1792 (Verlag von Gebriider Rei- 
necke in Leipzig.) Das Interieurbild, Reinecke am 
Schreibtisch darstellend, war Huber von der Leip- 
ziger Familie geschenkt worden. Die weiter er- 
wahnte „geographische Frage" betraf eine Erzah- 
lung, die Fraulein Reinecke unter der Feder hatte. 
Die Musikantenanekdoten, wovon gegen Ende die 
Rede ist, sollten einer bei den Gebrudern Reinecke 
veroffentlichten Sammlung dienen. 

Hier das Schrif tstiick : 

„Basilea 24 Maggio [1908] 
Mia carissima signorina! 

Meine Thatigkeit erlaubt.mir uur den dotncnica als 
Schreibfesttag zu behandeln, deBhalb hat meine Antwort 
eine so arge Verspatung. Noch eine starkere reuige 
Verbeugung bitte ich fur das Ausbleiben des Dankes 



entgegenzunehmen, der ubrigens von der ersten Se- 
kunde des Empfangens an in den starksten Bebungen in 
meinem Innern gewaHet hat. 

Das reizende Rondo habe ich an der Schule bereits 
zirkuliren Iafien und ich hoffe, daB dasselbe bei uns 
einen rechten Absatz finden wird. Es ist doch erstaun- 
lich, mit weicher Arbeitskraft und mit welcher geistigen 
Superioritat Ihr lieber Vater das schone Greisenalter 
durchlauft. Fiir Sie und die ganze Familie muB diese 
Thatsache eine sonnendurchwarmende und gluckstrah- 
lende Atmosphare sein, fiir die Sie dem lieben Qott 
nie genug danken konnen. 

Das reizende Interieurbild steht bereits am Ehrenplatz 
und ruft so manche schone Erinnerung auf den Plan. 
Sie hatten tins kaum grofiere Freude machen konnen! 

Was Ihre geographische Frage betrifft, so diirfen Sie 
sicher sein, dan* zu Pfingsten der Weg von Treib iiber 
Seelisberg und Bauen gut passirbar ist. Der andere Weg 
von Bauen nach Isenthal soil sogar neu ausgebessert 
worden sein; ich habe ihn im letzten Jahre nie be- 
gangen!... 

Am 4. Juli treten wir wieder unsere Fahrt nach Vitz- 
nau an. Wenn Sie etvva Reiselust nach der Schweiz 
haben, so sind Sie sicher, bei uns ein ruhiges Absteig- 
quartier zu finden. Wir sind in den ersten 4 Wochen 
ganz allein; Hans lernt englisch in London und Elisa- 
beth begleitet die GroBmutter Petzold nach Alvenen 
im Graubiindten. — Also Sie sind uns herzlich will- 
kommen! — 

Urn auf den Anfang meines Briefes zuruckzukommen, 
mufi ich wirklich meine Arbeit und meine Direktions- 
thatigkeit an der Schule noch einmal als Grund meiner 
Schweigsamkeii betonen. Ich habe jetzt 3 Abtheilungen 
eingerichtet. Musikschule — Vorklasseu (classes pre- 
paratives) — und Conservatorium. Diese 3 Anstalten 
laufen neben und in einander; dazu kommen noch die 
Analphabeten — Solfeggiencurse und rhythmische Gym- 
nastik (Jaques Dalcroze), Das Ganze wimmelt von 
1200 Schiilern und 55 Lehrern. Sie sehen also wie bei 
uns gearbeitet wird und wie mein Haus dabei im Spiele 
ist. — Mit der Zeit wird es naturlich zu viel fiir rnich, 
allein ich lasse noch nicht gern andere hineinreden, 
ehe alles fest steht und consolidirt ist. — 

Lustig fand ich Ihre ergotzliche Anfrage wegen 
Musikanekdoten. Fiir solche Dinge besitze ich absolut 
kein Gedachtnifi. Es sind ja unzahlige an mir vorbei- 
gerauscht im Laufe der Jahre — allein diese Augen- 
blickswitze gehen bei mir hinein und sofort wieder 
hinaus. — 

Wenn es aber Zeit hat, werde ich collektioniren, daB 
Sie eine wahre Freude an mir haben! — 

Und nun schicke ich Ihren lieben Eltern und Ihnen 
die herzlichsten GriiBe und unseren innigsten Dank fiir 
Alles 

Ihr ganz erg. 

Hans Huber. 

In den uachsten Tagen erhalten Sie mein neuestes 
.Blitzbild'. -" 

Zu einem anderen, hier folgenden Briefe, der 
etwa zwei Jahre friiher geschrieben wurde, nur die 
einfache Bemerkung, daB Frl. Reinecke u. a. um 
Angabe leichterer vierhandiger Stucke Hubers, die 
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sfe^mit ihrer Mutter, der im vorigen Jahre verstor- 
benen: Frau Margarethe Reinecke geb. Schifflin, 
spielen wollte, und urn Auskunft liber etwaige Mit- 
arbeit an der Neuen Zurcher Zeitunggebeterihatte. 

Hier das launig beginnende Stuck: 

„Liebes Fraulein! 

Primo: ,Leichtes Huber* gibts nicht — dagegen 
,leichtsinniges'. Ich gene wirklich meine ganze Liste 
4hdg. Kinder durch und finde kein einziges Opus, aus 
welchem nicht ein Octaventriller oder gar eine^ andere 
ketzerische Ueberraschung herausblitzt. 

Versuchen Sie's einmai mit op. 23 — Balletmusik. 

op. 24 5 Huxnoresken. 
op. 57 Suite, 
op. 102 31eichteSuiten. — 

Von zweihandigen Sachen empfehle ich lhnen die 

,Lieder am Klavier* ohne Opus und Album-Blatter 
op. 34. 

Lieder fur Mezzo-Sopran besitze ich nicht; uberhaupt 
hasse [?] ich meine Lyrik, da ich als strammer Berg- 
wanderer und als Verehrer der hochsten Berge selbst 
keine Lyrik verstehe und zur Epik Freude und Lust habe. 

S e c u n d o : Von Ernst Zahn empfehle ich lhnen 
namentlich 3 Bergnovellen-. . . 

Tertio. Wenn Sie sich an die ,Neue Zurcher- 
zeitung' wenden, so adressiren Sie direkt an Herrn 
Dr. Hans Trog, Redaktor des Feuilleton: Aber schicken 
Sie nur das Beste, da Letzterer als Schuler Jakob 
Burckhardts ein gestrenges Orakel fiihrt. — 

Und nun wiinsche ich lhnen einen schaffensfreudigen 
Winter, aus dem manch' hubsches Marchen und Stim- 
mungsbild erwacht. — Sie haben uns durch Ihren Be- 
such grofie Freude gemacht und ich hoffe, daB wir uns 
bald wieder sehenl — 

Ende dieser Woche reise ich meiner gestern schon 
durchgebrannten Frau nach — und zwar direkt nach 
Siena! 

Mit den herzlichsten Griifien bin Ihr ergebener - 

Hans Huber 

Vitznau am eidgenoBischen- Bet- und BuBtage. ~" 

# *■ 

DaB in Huber die Dankbarkeit audi gegen das 
Leipziger Konservatorium dauernd wach blieb, be- 
zeugte er noch vor zwei Jahren, als dessen Existent 



durch cite Absicht der Griinduag einer musikali- 
schen Staatshochschule in Dresden gefahrdet er- 
schien: Bereitwillig unterzeichnete auch er jenen 
Protest, den viele bekannt gewordene ehemalige 
Schuler der Anstalt an die sachsische Volkskammer 
richteten. Seine Unterschrift gab er mit folgendem 
Briefe, der unterm 18. Februar 1920 an die Stelle, 
der die Erledigung der Angelegenheit oblag, aus 
Villa Oinia, Minusio-Locarno nach Leipzig gerich- 
ttt war: 

„Wenn es lhnen recht ist, daB ein Auslander 
auch seine Zustimmung zu der Idee fiir eine staatliche 
Hochschule in Leipzig gibt, so gebe ich lhnen gern 
das voile Recht, meinen Namen auch dem Aufrufe ehe- 
maliger Schuler des Leipziger Conservatoriums beizu- 
fugen. Damit wird die ganze Institution auf eine hohere 
Warte gesetzt und Leipzig iibernimmt wieder ein altes 
und prachtiges Erbe! 

Bei uns in der Schweiz sind die Verhaltnisse durch 
unsere republikanischen Einrichtungen schon ehvas 
anders. Als langjahriger Direktor des Basler Konser- 
vatoriums wurde ich nach und nach Gegner einer Ver- 
staatlichung und es entstand durch das Einsehen in 
gewiBe Behandlungen der kiinstlerischen Tendenzen ein 
MiBtrauen, das ich auch jetzt noch nicht verloren habe. 
Seit 3 Jahren muBte ich wegen Erkrankung (Diabetis) 
meine Stellungen in Basel ganzlich aufgeben und lebe 
jetzt eigentlich nur fiir das Aufhalten dieser unan- 
genehmen Altersbeilage: im Winter in Locarno (Turin) 
und im Sommer in Vitznau am Luzernersee! — 

Ueber den weiteren Verlauf der Leipziger Angelegen- 
heit wird man in den deutschen Musikzeitungen lesen 
und wenn Sie mir gelegentlich eine interessante Meldung 
zukommen lassen, so bin ich lhnen sent dankbar! 

Mit ergebensten GriiBen 
Ihr alter 
Hans Huber," 

Leider HeB sich also die Krankheit nicht aufhalten ; 
Wie man weiB, fiel ihr der Tondichter vor Jahres- 
frist zum Opfer. Aber er wird, wie in der Schweiz, 
so auch in Deutschland unvergessen bleiben. SeLn 
Werk ist so sehr in der deutschen Romantik ver- 
ankert und an sich so lebenskraftig,- daB es gar 
nicht anders sein kann. 



Der musikalische B 

Eine m u s i k~# $ t h e 

Von Adolf Priimers / 

Sehr treffend bezeichnet unsere Sprache manche 
Funktionen der musikalischen Produktivitat-mit 
den gleichen Fachausdr-ucken, wie sie in der Bau- 
kunst heimisch sind: die melodische Linie, der 
Bau der Akkorde, das EbenmaB der Form, die 
Konstruktion und Verarbeitung des Motives, der 
kronende SchluBstein usw. Es bedeutet daher nur 
einen Schritt weiter auf diesem Wege, wenn wir 



austein >>Nr.5~6~5" 

t i s c h e PI a u d e r e i 

T^eckltnghau sen-Sud 

den einzelnen Ton und auch seine Kombinationen 
mit anderen Tonen als „musikatischen Baustein" 
bezeichnen. Die Intervalle liefern uns, in Zahlen 
umgedeutet, das sichere Mittel, all jene unzahligen 
Bausteine nach dem Verhaltnis ihrer Entfernung 
vom Grundton zu beziffern und so sie zu benennen 
und einzuordnen. Das melodische Intervall der 
aufwarts und wieder abwarts steigenden groBen 
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Sekundewird, nachdem es in das rechte Verhaltnis 
zum Grundton gebracht is*, als Quinte-Sexte-Quinte 
anzusprechen sein. 



-& — &- 



i 



Urn diese melodis'che Tonfolge, deren harmonische 
Basis I-IV-I ist, fur den Sprachgebrauch nutzbar 
machen zu konnen, bezeichne ich sie als musi- 
kalischen Baustein Nr. 5-6-5, und es soil mir ein 
Vergnugen sein, nun auf dem groBen Lagerplatz 
der Baufirma Apollo & Orpheus Fuhrer zu spielen, 
wenn wir nach dem Baustein Nr. 5-6-5 Ausschau 
halten werden. 

Der Baustein Nr. 5-6-5 ist einer der altesten 
Bausteine iiberhaupt; wir begegnen ihm schon im 
Gesang der ersten Christen und finden ihn noch 
in der heutigen s Liturgie. Z. B.: 



=^=ps= 



men! Hal - Ie - lu 



jah! 



Wie eng Kirchensang und Volkslied miteinander 
verwachsen sind, zeigt uns das Hallelujah, das nur 
rhythmisch lebhafter und reicher gestaltet wurde, 
um als „Suse, Hebe Suse" und als !„0 du lieber 
Augustin" aus den heiligen Tempelhallen in die 
frischfreie Welt zu springen: 



-3- 



— -»- 



Su 



se, lie - be Su - se 




du lie - ber Au - gu - stin. 

Das Hallelujah fand auch im geistlichen Volks- 
liede gastliche Aufnahme: 



S3E 



=P= 



So nimm denn mei - ne Han - de 

und das Amen, jener Baustein Nr. 5-6-5 im un- 
behauenen Urzustand, weckte noph ein Echo im 
deutschen Choral: 



ffi 



HZ 



* 



m 



t- 



Nun dan - ket 



al 



le Gott. 



Auch unsere beiden bekanntesten Weihnachts- 
lieder verwenden diesen Baustein: 



#=&?= 
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Stil - le Nacht. 



tef: 



=P 



t=$r- 



O du froh-Ii - che. 



m 



Das „0 du frohliche" ist iibrigens wieder mtt 
dem Halfelujah eng verwandt, auch mit der lieben 
Suse und dem lieben Augustin. Im zweiten Teile 
des „0 du frohliche" treffen wir Nr. 5-6-5 noch- 
mals, aber in der Quinttonart an: 



Welt ging ver - lo - ren. 

Bei „verloren" wandelt sich Baustein 5-6-5 in 7-8-7. 
Auch im Mittelsatze des „DeutschIandiiedes" be- 
gegnen wir der 5-6-5: 

_j> 6 5 

-i 3 r* 



1^— 



£ 



von der Maas bis 

Eine hervorragende Rolle spielt Baustein 5-6-5 
im deutschen Kinderlied. Vollig gleichlautend sind 
„Ringelreihe" und „Backe, backe Kuchen": 

v> ' 5.5 6 5 




Rin-gel-rin-gel - rei- he,sind der Kin-der drei-e, 




2=W= 






-"3F* 
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5 6 



s-iiiiigs 



Backe, backe Kuchen, der Backer hat ge - ru-f en. 

An das „HalIeIujah" anknupfend, lautet der Mittel- 
satz des Kinderliedes „Adam hatte sieben Sohne": 




mit den Fin-ger-chen tipp, tipp, tipp, 

mit dem Kopf - chen nick, nick, nick, 

mit den Fu - Ben trab, trab, trab, 

mit den Han - den klapp, klapp, klapp. 

Mit dem Baustein 5-6-5 mit angehangter 3 be- 
gnugt sich folgendes Kinderlied: 






Klap - 


per- storch, 


du 


Gu - ter, 


bring 


mir ei - 


nen 


Bru - der! 


Klap- 


per- storch, 


du 


Be - ster, 


bring 


mir ei - 


ne 


Schwe-ster! 



„Die Reise nach Jerusalem" und „Die schwarze 
Kochin" sind — vom Auftakt des ersteren Liedes 
abgesehen — gleichlautend in der zwiefachen Ver- 
wendung von 5-6-5: 




mmmim 



Wir reisen nach Je - ru - sa-lem und wer will mit? 
Istdieschwarze Kochin da?*' Nein,nein,nein! 

Das gleiche Material von 5-6-5 befindet sich im 
Mittelstuck des Spielliedes „Wir treten auf die 
Kette": 
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Mar - tha hat sich um - ge - dreht. 



eine Bezeichnung als 5-6-5 in nachfolgendem Bei- 
spiel falsch, weil 5 noch zur ersten und 6-5 zur 
zweiten Phrasenhalfte zahlt. 



hat den 



gan - zen 




m 



i 



"3d 

4: 



Kreis ver - dreht. 



Im zweiten Teile des Spielliedes „Der Fuchs 
gent um" stoBen wir abermals auf diesen Typ des 
Bausteins 5-6-5: 



Fuchs, du hast die Gans ge-stoh-len, 
Has - chen in der Gru - be 




er friBt die gru - nen Blat - ter ab, die 

5 c 5 



3Gt 



gel " - ben 



lafit 



er 



fau - len. 



In dem Spiellied: JEs ist ja, es ist ja die schonste 
Sommerzeit" kehrt er im Schlufiteile ebenfalls wieder : 





Hfc-2"*— » 


.5 6:5 

—J- t-~— ~— |- — m --, ~0- ■-» 1— 


-^ 
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Blu- me-kohl, Blu-me-kohl sind dieschonsten Pflanze! 

Im Kindersptellied „Dornr6schen" beginnt 5-6-5 
mit 5 als Auftakt: 



Dorn - ros - chen war ein scho-nes Kind, 
oder: Ma - ri - a saB auf ei - nem Stein. 

Links und rechts von Terzschritten umgeben 
finden wir 5-6-5 wie folgt: 



l^Et 



=P 



Wollt ihr wis - sen, wie der Bau - er. 

Als Teil eines Qanzen begegnen wir dem Bau- 
stein 5-6-5 im Weihnachtsliede: 



±¥ 



A 



m^^^m 



Mor - gen kommt der Weih-nachts-mann. 

Noch mehr verschwindet 5-6-5 im Qesamtbilde 
der melodischen Linie in dem Liede: „Was kommt 
dort von der Hoh" oder ,,Q Bur, wat kost din Heu". 



* 



-Azjfz 



m& 



Was kommt dort von der 
o Bur, wat kost din 



Le - der - hoh. 
Kir- mes - heu. 



Die richtige Feststellung und Benennung eines 
Bausteins wird gevvahrleistet bei genauer keachtung 
der melodischen Phrasen und Phrasenteile. So ware 



gib 
sitzt 



wie - der her. 
und schlaft. 



Verlassen wir nun das Kinderlied und wenden 
wir uns der iibrigen Literatur zu. Im Manner- 
choflied „Hymne an die Nacht", nach Beethovens 
Andante con moto der Appassionata bearbeitet, 
finden wir gleich anfangs den Baustein 5-6-5: 



n 5 


6 


5 
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• 


& 
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L .... 
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Heil * ge Nacht, o 



gie 



Be - du. 



Als rein voIksmaBige Melodie tritt er auch im 
„Carneval von Venedig" auf: 



= g=* : 



^ 



* 



Hier zahlt aber die Sexte noch zur Harmonie 
der Tonika, wie dieses auch im Lied des Postillions 
von Lonjumeau der Fall ist. 



dfc 



-4- 






Oh, so schon und froh. 

Das Charakteristische des Bausteins 5-6-5 ist 
kindliche Naivetat, harmlose Unschuld, glaubiges 
Vertrauen, leidenschaftslose Innigkeit. 



5-4,- 



e£| 



±t=i 



Ach, so frornm. 

Auch in Flotows „Martha" bildet die Tonika 
einzig die Basis fur 5-6-5, wahrend im Kinderliede 
zur 6 stets die Harmonie der Subdominante auf tritt. 
Derlei besonders markante Bausteine treffen wir 
vor allem im Choral, im Kinderliede und im VolksT 
liede an; z.B. 1-3-5,1-2-3-4-5,1-5-3-1,3-2-1,3-3-3-5, 
5-3-4-2, 5-3-5-3, 3-4-5, 1-2-3 usw. Das Studium 
dieser musikalischen Baukunst gew^hrt einen tiefen 
Blick in die melodische Verwandtschaft und in die 
unendliche Mannigfaltigkeit melodischer und h.ar- 
monischer Gebilde. ".-'-"■.'. 
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Was die Musik v err at 

Von Emit Petschnig / Wien 



Ich habe das zweifelhafte Vergniigen, in den Stock- 
werken unter meiner Wohnung zwei von Damen (mal-) 
tratierte Klaviere zu wissen, und wenn der Lenz ins 
Land kommt, offnen sich auch wieder die Fenster der 
umliegenden Hauser, um an dem GenuB des durch 
Winters Frost so lange auf die eigenen vier Wande 
eingeschrankt gewesenen Musikbetriebs von Hinz und 
Kunz nur ja auch die weitere Nachbarschaft teilhaben 
zu lassen. Wobei man regelmafiig die in ihren psycho- 
logischen Untergrunden noch nicht voliig erforschte 
Wahrnehmung macht, daB, je arger die Stiimperei auf 
den Pianofortes, Geigen oder im Gesange ist, desto 
grofier die Einbildung der sie vollfiihrenden Mannlein 
und Weiblein bezgl. ihrer Fahigkeiten zu sein scheint, 
welche sie die ganze Umgebung mit ihrer Person zu 
behelligen treibt, Der feinfuhlige Musiker spielt daheim 
fiir sich, nicht fiir Markt und Gassen, schliefit sich 
daher ein, tritt nur im Rahmen von Konzerten und ahn- 
lichen Gelegenheiten in die Offentlichkeit und uberlaBt 
das unentwegte Sich-vor-Kennerohren-Iacherlich-machen 
den krassen Dilettanten. 

Oh, wenn diese nur entfernt ahnen wtirden, was sie 
durch die Art und Weise ihres Musizierens iiber sich, 
ihre geistigen und Charaktereigenschaften dem Seelen- 
forscher verraten! Ist die Kunst der Tone doch als die 
am unmittelbarsten dem Empfindungsleben entsprin- 
gende, es in Rhythmen, Harmonien und Melodien 
umsetzende vor alien iibrigen berufen, das geheimste 
Wesen eines Menschen, zahle er nun zu den Schaffen- 
den, Reproduzierenden oder bloB GeriieBenden, zu ent- 
hullen. Ja, selbst die Poesie muB in Hinsicht der 
elementaren Ausdruckskraft des Willens gegen sie zu- 
riickstehen, welche schon rein sinnlich, durch dyna- 
mische Kontraste, Klangfarben usw. aufreizend direkt 
von Nerv auf Nerv wirkt; wahrend jene erst auf dem 
abschwachenden, vielfach beschonigenden Umwege der 
Abstraktion (die ihr andererseits freiiich ein ohne Ver- 
gleich umfassenderes Betatigungsfeid als das der alieini- 
gen schwankenden Gefiihle eroffnet) zum Herzen zn 
sprechen vermag. Demzufolge wird, was und wie etwas 
vorgetragen wird, klaren AufschluB iiber eine Person 
zu geben imstande sein, so daB man, ein bekanntes 
Sprichwort vaiiierend, mit Fug behaupten kann: Sage 
mir, wie du mit der Musik umgehst, und ich sage dir, 
wer du bist. 

Um nur ein paar der am haufigsten vorkommendeti 
Falle als Beleg anzufiihren: Ist jemand fiir intelligent 
zu halten, der, um sich zu vergniigen, Wochen, Monate 
hindurch Tag fiir Tag mehrmals dieselben zwei, drei 
Stiicklein herabzuleiern vermag wie ein altes Weib, das 
hundertemal das namliche schwatzt; und laBt es nicht 
auf unglaubliche Schlamperei und Gedankenlosigkeit 
auch bei jeder anderen Tatigkeit schlieBen, wenn immer 
und immer wieder die namlichen Fehler an bestimmten 
Stellen gemacht werden? Zeugt es nicht von bodenloser 
innerer Leere, wenn man alle paar Minuten zu klim- 
pern anfangt, aufhorf, wieder begiunt, wieder abbricht 
usf., so daB das Instrument nur ein Werkzeug ist, 
auf Kosten seiner Mitmenschen in idiotenhaf tester Weise 



seine Lange weile zu bannen? Was durch Karten-, 
Dominospielen, Lesen von Dutzendromanen, Klatsch 
von Tiir zu Tiir tragen und ahnliche, das Gehirn 
nicht in Mitleidenschaft ziehende Beschaftigungen eben- 
sogut und besser erreicht wiirde, falls man nicht vor- 
zieht, die Zeit auf niitzlichere Weise anzuw r enden durch 
Holzspalten, FHcken, Scheuern, sorgfaltige Pflege, 
Unterricht der eigenen Kinder und Geschwister oder 
gar der Allgemeinheit dienend durch selbstlose Beteili- 
gung an Werken sozialer Fiirsorge. 

Gegen Unfug der geschilderten Art, dem die edle 
Musik nur ein Mittel, Larm zu machen, nicht ein gemiit- 
liches Bediirfnis ist, sich in frohen oder triiben Stunden 
mit edelsten Geistern der Vergangenheit und Gegen- 
wart zu verstandigen, wie mir etwa wahrend des Krie- 
ges Brahms' Sinfonik, Kammerkunst und Lieder zu 
einem Horte der Beruhigung, des Trostes wurden, denf 
daher auch nicht entfernt beifallen kann, Komponisten 
und Kompositionen nach der jeweilig herrschenden Ge- 
miitsstimmung zum Spielen auszuwahlen, sollte mit einer 
namhaften Besteuerung aller miBbrauchten Klaviere ein- 
geschritten werden. Vielleicht ware eine solche auch 
von ersprieBlich hygienischer .Wirkung, darf man doch 
zweifellos ein gut Teil der heute grassierenden Neur- 
asthenic dem Extrem an Musikproduktion und -konsum 
zuschreiben, das sein Gift langsam aber sicher auch 
noch den paar gesiinderen Naturen einfloBt und so die 
physische wie psychische Widerstandskraft unserer 
Nation stets mehr untergrabt, Es. ist damit wie beim 
Alkohol: zuweilen ein Glas Wein belebt, regt an, 
macht Geist und Seele frei, im ObermaB genossen bringt 
er Verderben iiber den Trinker und seine Nachkommen- 
schaft. Nicht minder aus ktinstlerischen Riicksichten 
schiene mir eine mehrjahrige musikalische Hungerkur 
fiir die Deutschen hochst angezeigt, weiB doch unser 
blasiertes Publikum kaum selbst mehr, was es eigent- 
lich will. Da dies aber wohl ein utopischer Wunsch 
bleiben diirfte, wappne sich jeder einzelne gegen die 
Tonesintflut und preise den (unbekannten?) Erfinder 
des Antiphons, welches ermoglicht, seine Ohren gegen 
von alien Seiten andringende, geistige Arbeit storende 
unwillkommene Klange zu verschlieBen. 

Zu solchen gehort, um unsere Liste fortzusetzen, auch 
das wirtshausmaBige Herunterdreschen von Walzern und 
sonstigen Tanzen, was auf einen der millionenfach um- 
laufenden Dutzendmenschen mit vie! Muskelkraft, aber 
wenig und derb organisierter Denksubstanz deutet. Noch 
peinlicher beriihrt das steife, unnuancierte Abklappern 
der rhythmisch aufgelosten Harmonie in den^ Klavier- 
werken unserer Klassiker, so daB unsere Musikpad- 
agogen guttaten, dieser Unart endlich einmal ihr Augen- 
merk besonders zuzuwenden. Oberhaupt stellen alle hier 
geriigten Mangel eine einzige fulminante Anklage gegen 
die heute gepflogene elementare Unterrichtspraxis dar, 
sei es, daB sie zu wenig Gewicht auf die Einftihrung 
der Jugend in den seelischen Gehalt der Tonkunst legt, 
sei es, daB sie aus Verdienstriicksichten die Talentlosen 
von der Lehre nicht ausschlieBt. So wird u. a. dem 
machtigen Betatigungsdrange der kindlichen Phantasie, 
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welcher schon friihzeitig zur Erweckung von Gefiihls- 
und Vorstellungsassoziationen mit bestimmtenTotireihen, 
Modulationen, Klangwirkungen usw. zu nutzen ware, 
im Rahmen des traditionellen Vorgehens fast keine 
Gelegenheit geboten. Nur so ist es erklarlich, daB 
sich die tiefste, dem vollkommenen Verstandnisse die 
groBten Schwierigkeiten bereitende Kunst oft sogar in 
ihren ergreifendsten Emanationen zu leichtfertiger Unter- 
haltung entwiirdigt sieht, weir den meisten Menschen 
infolge ganzlich unzulanglicher, bestenfalls nur auf die 
Ausbildung des Technischen bedachter Fiihrung wah- 
rend der Studienzeit auch nicht einmal eine Ahnung der 
Abgrunde und Labyrinthe unseres UnbewuBten auf- 
damm'ert, in die die groBen Meister den Wissenden 
blicken lassen. Ich wenigstens kann mich aus der Schule 
keines einzigen derartigen Hinweises entsinnen; alles 
blieb dem eigenen Suchen und vor allem dem eigenen 
Erleben im Laufe der Jahre aufgespart, das die.Ton- 
sprache der Meister allmahlich zu entziffern, ihren Sinn 
begreifen lehrte. Und so wird es sich wohl auch heute 
noch da in it verhalten, denn: an ihren Fruchten sollt ihr 
sie erkennen. Deren Wurmstichigkeit erweist sich fer- 
ner aus dem Umstande, daB oft gar keine Einsicht in 
die Bedeutung des Tempos existiert — - von Abstufungen 
desselben innerhalb eines Stuckes gar nicht zu reden! 
Daher der Begriff „K6nnen" mit Schnellspielen identi- 
fiziert wird, gleichviel, ob es sich urn ein Presto, Alle- 
gretto oder Adagio handelt. Auch das Oben.von Skalen, 
Akkorden, Etiiden wird gewohnlich mit solch merkbarer 
Geistesabweseuheit betrieben, daB die ganze, oft stun- 
denlange Finger- und Ohrenmarter ihr Ziel verfehlt. 
Weniger, aber mit groBter Exaktheit und Aufmerksam- 
keit auf jede Muskelbewegung gepaart, ware mehr. Nur 
davon, daB man vermittels asthetischer und biographi- 
sqher Hinweise seitens des Unterweisenden Kunst und 
Ktinstler dem Musikbeflissenen allmahlich auch mensch- 
lich naher bringt, daB man ihre Auffassung und Wert- 
schatzung grundsatzlich und allgemein vertieft, ist eine 
Abstellung der hier aufgezeigten Mangel und Unzukomm- 
lichkeiten zu erhoffen. Zugleich eine Starkung der 
Urteilsfahigkeit, die nicht jedem noch so unsinnigen 
Schlagworte aufsitzt, und Bereitung des Bodens fur eine 
neue B.iite natiirlichen, wahren, autochthonen Schaffens. 
Denn die Qualitat, nicht Quantitat des Musikbetriebes 
entscheidet uber seinen Hoch- oder Tiefstand. Derart 
erhohte Anforderungen wiirden ganz aus eigenem eine 
Auslese unter dem Schiilermateriale herbeifuhren, bzw. 
hielten sie die Eltern davon ab, bei fehlender allererster 
Voraussetzung: ein f eines Gehor — was bekanntlich 
das Violinspiel zur steinerweidienden Katzenserenade 
machen kann — , ihre SproBlinge bloB, „weil es zur BiN 
dung gehort", ein Instrument Iernen zu lassen. Drangt 
man doch auch niemanden ohne die entsprechende Be- 
gabung zum Dichten, Malen oder Bildhauen! 
* * 

Um in unserem eigentlichen Thema fortzufahren : 
Wer wtirde nicht sofort den akkuraten, aber nuchternen 
' Pedanten, den hudelnden Springinsfeld, den Phlegmati- 
kus, den sentimentalen Sausier oder das schwungvolle 
Temperament aus dem Spiele erraten, wie ja auch 
Mannerfaust und Frauenhand,.sowohl nach Art und Kraft 
der Tongebung als Energie des Ausdrucks, stets leicht 
voneinander zu unterscheiden sind. Was ftir Laien wie 
konzertierendtf Kiinstler in' gleicher Weise gilt, denn 
auch unter diesen trifft man oft genug trockene Patrone 



und'suBlicheSehwarmerinnen. Der vielsprossigenStufen* / 
leiter vom braven Taktschlager bis zum Orchester und 
Auditorium mitsichreiBenden Dirigenten nicht zu ver- 
gessen! 

AuBerdem laBt die Vorliebe fiir diesen oder jenen 
Tonsetzer den SchluB auf bestehende, dem Musik* 
freunde meist gar nicht zum BewuBtsein kommende 
Charakteranalogien zu, die gewohnlich auf volkerpsycho- 
logischer Grundlage ruhen: wie sich das rege Interesse 
der Deutschen E f ur slawische Musik und Literatur von 
der starken Vermischung germanischer Stamme mit 
Wenden herschreibt, die sie seit Karl dem GroBen bis 
ins 13. und 14". Jahrhundert hinein erfuhren. DaB es 
andererseits gegenwartig so wenig bedeutende Beet- 
hoveninterpreten gibt, ist wieder Beweis fiir den Femi- 
nismus unserer Zeit, die sich stets aufs Neue zu den 
weltschmerzlich-schmachtenden Weisen Chopins hiuge- 
zogen fiihlt, wenn sie nicht schon mit den vagen, nur 
auBerlich tonmalenden, an Gehalt ganz unbedeutenden 
Klangspielereien der verschiedenen Im- und Expressio- 
nisten zufriedengestellt ist. 

Hier, auf dem Gebiete der Komposition, ist die 
Musik die unbarmherzigste Verraterin der wahren Natur 
eines Menschen, ob sie tief und bedeutend oder ober- 
flachlich-nichtssagend ist; ob einem Autor sein Schaffen 
ein heiliges Amt, durch das sich der Reichtum seines 
Innern immer mehr erschlieBt, seine wahrhaft genial 
zu nenneride Personlichkeit zu hochster Reife entfaltet 
wie die Knospe zur voll erbliihten Rose, oder ob ihm die 
Kunst nur„eine tuchtigeKuh, die ihn mit Butter versorgt", 
darum er mit routinierter Hand jeder augenblicklichen, 
vom Zeitgeiste diktierten Mode nacheifert: von jeher das 
Zeichen bloBen, wenn auch verschieden starken Talents. 
Nomina sunt odiosa, aber gerade unter den ersten Be- 
riihmtheiten der Gegenwart wird man miihelos Beispiele 
fiir die letztere Gruppe finden, wahrend die prominente 
Stellung sie eigentlich zu einer vorbildlichen ethischeren 
und kiinstlerisch-gewissenhafteren Auffassung ihres.Be- 
rufes veranlassen sollte, Hatten vollends unsere Kako- 
phonisten — wie Nietzsche sagt — „den leisesten 
Geruch davon, daB sie ihre eigene Geschichte, die 
Geschichte der VerhaBlichung der Seele in Musik 
setzen", sie wiirden sich in den Erdboden hinein 
schamen, mit ihren niedersten Instinkten: Egoismus, 
Brutalitat, pervertierte Sinnlichkeit usf. so offen vor 
aller Welt zu paradieren. Und auch eine minder kritik- 
lose Kritik, ein minder unfachmannisches, dafur schwul- 
stig-geheimnisvoll tuendes Musikliteratentum uberlegte 
es sich wohl, solch em Exhibitionismus noch Weihrauch 
zu streuen, ihm die Zukunft zu prognostizieren, wo doch 
deutlich ersichtlich, daB er nur der tonende Nieder- 
schlag und Nachklang der durch Krieg und Revolution 
entfesselten bestialischen Triebe ist, bei deren Wteder- 
zahmung just dem „Schonen" ein wesentlicher Teil der 
Aufgabe zufallen diirfte. 

Solches und manch anderes noch ist fiir den, der zu 
lesen weiB, zwischen den Notenzeilen, fur den zu horen 
Verstehenden in der Art, wie ein Stuck vorgetragen, 
welche Art von Musik iiberhaupt betrieben wird, ent- 
halten an Belehrung iiber geistige Kapazitat oder mora- 
lische Wertigkeit. Jeder niedergeschriebene oder irgend- 
wie, instrumental, vokal, zum Klingen gebrachte Ton 
ist sozusagen ein Steckbrief des Urhebers wider sich 
selbst; was alle Musiktreibenden beiderlei Geschlechts, 
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oH Jung, ob afct, urid insbesondere deren eingangs ge- 
schilderte Kategorie, welche den AnstoB zu diesen 
Zeilen gab> bewegen sollte, ihrer Beschaftigung mit 
der Kunst mehr Ernst, Andacht, Grundlich-, Gewissen- 
haftigkeit iind Geschmack zu vvidmen, um so den Mit- 
iebenden eine bessere Meinung von sich beizubringen, 



ais sie jetzt in der Regel von fhnen zu fassen Gelegeti- 
heit geben. Moge man doch Rob. Schumanns nie ver- 
altende „Musikalische Haus- und Lebensregeln" stets 
vor Augen haben, sie sich gut ins Gedachtnis pragen 
und besondefs den Spruch daraus beherzigen: „Spiele 
immer, als horte dir ein Meister zu." 



Das erste Heinrich Schutz-Test in Dresden 

4. bis 6. JV ov em b e r .1922 

Von Prof, Otto Schmid 



Es war ein Wagnis, in dieser Zeit ein mehrtagiges 
Musikfest zu veranstalten, und doch hatten wir hier 
das Gefiihl, daft* es unternommen werden m ii B t e. Man 
konnte und durfte, .schon honoris causa, den 250. 
Todestag des Meisters nicht sang- und klanglos 
vorubergehen lassen, der 57 Jahre an der Spitze des 
Instituts stand, das seit seiner Grundung den Mittel- 
punkt des musikalischen Lebens Dresdens bildete, der 
jetzigen Staatskapelle, die im kommenden Jahre auf e i n 
375jahriges Bestehen zuriickblicken wird! — Man 
sah sich also einer Ehrenpflicht gegenubergestellt, und 
die neuerrichtete Heinrich-Schutz-Gesellschaft 
konnte noch von Oliick sagen, daB sie in ihrem Schatz- 
meister, dem Grofikaufmann Paul Bellermann, einen 
finanziellen Forderer groBen Stils gefunden hat, Sie 
konnte so den Kampf mit den widrigen Zeitverhaltnis- 
sen mit der Aussicht aufnehmen, mit ihrem Unternehmen 
wenigstens nicht vollig zu unterliegen. Von alien den 
Schwierigkeiten, die es in dieser Zeit zu uberwinden 
gab, wollen wir nun lieber gar nicht reden. Genug, es 
kamen auch solche kiinstlerischer Art hinzu. Man denke 
allein, was es ausmachte, dafi Otto Richter mit seinem 
I<Cruzianerchor just im Oktober in Holland auf Reisen 
war! — Da entfiel schon fur das I. Kirchenkonzert in 
der Kreuzkirche die Moglichkeit, ein groBeres Chor- 
werk vorzubereiten. Man griff deshalb auf das Weih- 
nachtsoratorium zuriick, das Kreuzchor und Bachverein 
schoii auf dem Repertoire hatten. Fur das II. Kirchen- 
konzert in der Neustadter Dreikonigskirche wurde der 
Romhildchor unter Rich. Fricke und der Versoh- 
nungskirchenchor unter Alfred Stier gewonnen. Als 
Qrchester stellte sich dankenswerterweise das Mozart- 
orchester unter Erich Schneider zur Verfiigung. 
Aber es laBt sich nicht in Abrede stellen, die Ver- 
anstaltungen trugen zum Teil den Charakter des Im- 
provisierten zur Scfiau, Mufite doch alles, bis auf das 
Notenmaterial, unter den erschwerendsten Umstauden 
beschafft werden. Angesichts dieser Sachlage war es 
urn^ so dankenswerter, daB B u s c h und die S t a a t s - 
kapelle sofort fur eine Schtitzfeier eingetreten waren, 
uud dafi die Verwaltung der Staatstheater unter Zu- 
stimmung des Kultusministeriums der Veranstaltung 
eines Konzerts im Opernhaus unter eigner Regie 
zustimmte. Aber auch hier muBten den Zeitverhalt- 
nissen Konzessionen gemacht werden, insofern man sich 
auf ein Morgenkonzert beschranken muBte und der 
Buhnenraum nicht fiir die Aufstellung von Chor, Or- 
chester und Solisten beniitzt werden konnte, diese viel- 
mehr samt und sonders ihren Platz in dem (vertieften) 
Orchesterraum finden mufiten. Immerhin war und blieb 
diese Veranstaltung der glanzende festliche Auftak.t fur 



das Ganze. Man hatte in Ansehung des Umstands, daB 
an diesem Vormittag (4. Nov.) die Staatskapelle ihr einst- 
maliges Oberhaupt ehrte, das Programm so zusammen- 
gestellt, daB sie auch in ihrer heutigen Gestalt, als reiner 
Orchesterkorper, zum Worte kam. Busch stellte im 
Vivaldikonzert fiir vier Violinen seine vier Konzert- 
meister (Bartich, Schieririg, St rub und Warwas) heraus 
und bot den Horern als orchestrale Kronung Bachs 
Brandenburgisches Konzert in G (Nr. III). Handel war 
vertreten mit der prachtvollcn Cleopatra-Arie aus "Julius 
Casar, die Irma Tervani stilgroB sang. Die -ubrigen 
Nuinmern entstammten Schiitz selber und seiner Zeit. 
Letztere vertrat Vincenzo Albricci, Schutz' Dresdner 
Amtsnachfolger (und Widersacher), mit einer von Adolf 
Schering bearbeiteten und zur Verfiigung gestellten 
Ouvertiire, die in ihrem Fanfarenstil recht passend als 
Intrada gewahlt war. Schiitz erzielte seine tiefgehendste 
Wirkung mit der Lamentatio Davidi, die man in der 
Driginalgestalt, mit vier Posaunen, auffuhrte, einem 
ergreifenden Grabgesang. Die anderen, mehrstimmigen 
Gesange, *auch das Prachtwerk des 121. Psalms, korih- 
ten sich trotz hervorragend schoner Wiedergabe durch 
den Opernchor (unter Karl P e m b a u r), „aus der Ver- 
senkung" gesungen, ' nicht restlos auswirken. Nachst 
diesem Konzert war es noch am Abend des 4. November 
das Kreuzkirchenkonzert, das die befriedigend- 
sten Eindriicke ausloste. 

Uber das Weihnachtsoratoiium braucht man sich er- 
freulicherweise nicht mehr besonders auszulassen. Es 
besitzt die Gunst der Dresdner, und seine Wiedergabe 
unter Richter war, wie immer, eine riihrnenswerte, auch 
im instrumentalen Teil. Oberhaupt ist schon von friiher 
her Otto Richters tatkraftigen Ein t re tens fiir Schiitz bei 
dieser Gelegenheit gebiihrend zu gedenken. Aber auch 
sonst war der Abend genuBreich, den die festlich feier- 
lichen Klange von Giovanni Gabrielis Sonate Pian e forte 
eroffneten. Liesel v. Schuch sang ausdrucksschon das 
kleine geistliche Konzert „Eile mich, Gott, zu erretten". 
Dr. Hans Joachim Moser bot in einer eigenen Be- 
arbeitung noch einmal das am Vormittag im Opernhaus 
Gehorte, und zwar gesanglich eindrucksvolier wie dort 
— die Lamentatio Davidi. Der Chor sang iiberdies eine 
der schonsten Nummern aus den Exequien fiir Heinrich 
ReuB-Posthumus. Weniger harmonisch und gelungen in* 
seinem Verlauf war das Kirchenkonzert in der 
Neustadter Dreikonigskirche. Das Beste bot 
der VersohnungSkirchenchor unter Alfred Stier, der die 
Motetten „Ist Ephraim nicht mein lieber Sohn?" „0 bone, 
o dulcis, o benigne Jesu" und Cantate -domino canticum 
novum zu Gehor brachte. Die Darbietungeh der Solisten 
(Mary Grasenick, Franziska B e n d e r - S c h a f.e.r , 
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Hermann Gurtler und Werner -Reichelt) litten 
offenbar unter der im ungeheizten Kirchenraum herr- 
schenden Kalte. AIs besondere Perlen Schiitzscher Kunst 
erwiesen sich das kleine geistliche Konzert „0 du all- 
barmherzigster Jesu" und der Osterdialog „Weib, was 
vveinest du". 

So viel von den Konzertabenden. Es fehlte aber auch 
ein Festgottesdienst am Sonntag (5. Nov.) nicht, 
und die Dresdner-Gesellschaft fur Musik- 
geschich te hatte es sich nicht nehmenlassen,fur diesen 
Abend eine Festsitzung anzuberaumen. Diese fand 
im Logenhause statt und wurde von dem Schreiber 
dieses als dem Vorsitzenden der Heinrich-Schutz-Gesell- 
schaft eroffner. Die Festrede hielt der Schriftfiihrer der 
letzteren Dr. Erich M Mil Her. Die musikalischen Dar- 
bietungen bestanden in geistlichen und weltlichen (Ma- 
drigalen) a cappella-Gesangen von Schiitz, die der vortreff- 
liche OttoWintersche Madrigalchor darbot, und 
in einer Konzertauffuhrung des zweiten Akts von Claudio 
Monteverdis Orfeo. Der Festgottesdienst in der Kreuz- 
kirche fand im Rah men der altlutherischen Liturgie statt 
unter Beniitzung Schiitzscher Musik. In seinem Ver- 
lauf bedeutete er einen Hohepunkt des Festes, um so 
mehr, ats Geh, Konsistorialrat Prof. D. Dr. Julius Smend 



eine hochbedeutende Predigt unter Zugrundelegung eines 
Lieblingsbibelworts Schiitz' hielt: „Deine Rechte sind 
mein Lied in dem Hause meiner Wallfahrt". — 

So wird denn nun riickblickend auf den Gesamtverlauf 
des Festes wohl zu sagen sein, dafi mancher Wunsch 
noch unerfullt blieb. Ii*J<unstlerischer Hinsicht maehte 
sich vor allem bemerkbar, daB es noch weiterer leben- 
diger Fuhlung mit dem Schaffen Schiitz' bedarf, um 
zu einem Schiitzstil zu gelangen, namentlich auch, was 
die Behandlung des Sologesanges anlangt. In der Ver- 
anstaltung des Festes selber vermiBte man vielfach 
noch die rechte Organisation, und hier wird den zur 
Fiihrung des gesdhaftlichen Teils Berufenen in Zukunft 
eine schwere, aber auch\ dankbare Aufgabe winken. 
Aber jedenfalls berechtigt ein Einbiick in die geschaft- 
lichen Aussichten der Heinrich-Schutz-Gesellschaft einen 
verheiBungsvolIen Ausblick, und da hierin letzten Endes 
die Voraussetzung fiir alle weiteren kiinstlerischen Er- 
folge ruht, darf man mit Zuversicht in die Zukunft 
blicken. Die Hauptsache bleibt: Unterstutzung und 
Forderung aller interessierten Kreise, materielle und 
ideale. Jede Mitarbeit wird vvillkommen ge- 
heiBen. Es geht um deutsche Kunst iuuJ 
deutsche Kultur. 



titer Tz.T. A. Hoffmanns Zauberoper „Wndine" V 

Von Direktor M. Pochhammer / A a chert 



Rein au'Berlich zerfallt Hoffmanns Werk in 10 Buhnen- 
bilder. Diese Anordnung .des dramatischen Stoffes 
ist dem Dichterkomponisten sicherlich nicht gleichgiiltig 
gewesen, denn erstens hatte es fiir inn, den unruhigen 
. phantastischen- Geist, einen gewissen Reiz, dem Zu- 
schauer eine moglichst vielgestaltige Umwelt zu bieten. 
Dann aber legte die Undinenerzahlung mit ihrer Geister- 
und Menschenwelt nebst ihrer gegenseitigen Durchdrin- 
gung einen haufigen Szenenwechsel nahe. Indem so 
Ursachen und Wirkungen des dramatischen Verlaufs 
unmittelbar nebeneinander gestellt werden konnten, ge- 
staltet sich die Dramatik auf alle Falle\ packender, und 
auch fiir den Musiker ergab sich eine Anzahl von Kon- 
trastmomenten, die sich wirkungsvoll ausnutzen iieBen. 
Diesem Vorteil steht allerdings fiir den Zuhorer der 
nicht zu vermeidende und leider nicht ganz unwesent- 
liChe Nachteil gegenuber, daB es nicht immer leicht ist, 
iiber die durch die szenischen Verwandlungen bedingten 
Pausen hemmungslos hinweg zu empfinden. Der Inhalt 
des Textes darf wo hi als bekannt vorausgesetzt wer- 
den, so daB es keiner Erlauterungen bedarf, wenn wit- 
nun sogleich auf Einzelheiteh des Werkes eingehen. 

Im ersten Augenblick verbliifft es, daB Hoffmann dem 
gesprochenen Dialog einen verhaltnismaBig groBenRaum 
zuteilt; und zumal, wenn gleich nach der ersten Ge- 
sangsnummer dieser Dialog einsetzt, wird man unwill- 
kurlich an die Praxis in Operette, Posse und Singspiel 
erinnert, bei der man das Empfinden hat, dafi der Ver- 
fasser froh ist, seiner Pfiicht, das Werk als ein musi- 
kalisches zu kennzeichnen, geniigt zu haben. Bei Hoff- 
mann aber merkt man sehr bald den feinen Unterschied, 

*) Die Oper wurde im Andenken an den 100. Todestag des Dichter- 
Komponisten im Aachener Stadttheater, dank unseres riihrigen Inten- 
danten Herrn Francesco Sioli und des unermiidlichen FleiBes des 
Kapetimeisters Erich Orthmann, mit vielem Beifal! aufgefiihrt. 



den er zwischen dem gesprochenen und dem gesungenen 
Wort macht 

Kiihleborn und seine Geister sprechen nie, Undine 
nur in Fallen trockenster Epik. Fischer und Fischers- 
frau, die Pflegeeltern Undines, reden viel und singen 
solistisch nur, wenn ihr Gefiihl zu Undine in Frage 
kommt und in der Szene, in der sie ihr, Kind (Berthalda) 
wiedersehen. Zudem ist die Ausdrucksweise der gespro- 
chenen Worte gesucht prosaisch, umgangssprachlich. 
Ein schones Beispiel fur den Obergang aus dem gespro- 
chenen in das gesungene Wort bietet sogleich der erste 
Dialog: Der Ritter Huldbrand und Undines Pflegeeltern 
unterhalten sich iiber Undines Ausbleiben bis in die 
Nacht, und der Ritter fordert sie auf, ihm zu berichten, 
wie sie zu ihrem Pflegekinde gekommen seien. Der 
Anfang der E.rzahlung vom Wassertode des eigenen 
Kindes erfolgt in Worten und in Prosadichtung, mit dem 
Auftreten Undines setzt die Reimdichtung und mit ihr 
der Gesang ein. Zweimal wird die Erzahlung durch fast 
belanglose Zwischenfragen und Bemerkungen unter- 
brocheiT, von denen die zweite sehr geschickt die Uber- 
Ieitung zur Erwahnung dessen bildet, was Undine selbst 
von ihrer Herkunft und Heimat den Pflegeeltern — fiir 
diese vollkommen unverstandlich — angedeutet hat, und 
was wiederum gesungen wird. 

In gleicher Weise leitet im dritteu Akt die Unter- 
Jialtung des Fischers mit seiner Frau mit dem in Er- 
innerung an Undine vom Fischer gesungenen Lieblings- 
liede Undines in den Wechseigesang zwischen den 
beiden und Undine und spater mit Kiihleborn iiber. Die 
Reihe der Beispiele konnte noch bedeutend" erweitert 
werden, 

Hoffmanns Vorliebe fiir Mozart ist bekannt, und 
man darf sich nicht venvundern, wenn man, wie 
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gleich am Beginn der Ouvertftre, -awf ^ozaTtismen 
stofit, die aber trotzdem einer gfcWissen ©genart: ^nieht 
entbehren. Die Neigung xles Roman tfkers. Hoffmann 
zum Bizarren kommt auch in der Undine k ain n zht 
Entfaltung. 

Wohl liebt er dynamische Gegensatze und Tempo* 
wechsel, aber doch nicht in urTertriebenem MaBe, und 
obwahl er harmonisch nicht engherzig ist, bleibt er 
dennoch ein Kind seiner Zeit. Recht Charakteristisches 
bietet die Anwendung pragnanter Rhythmen, wie er 
auch eine besondere Vorliebe fiir punktierte Rhythmen 
hat, mit denen er vorzugliche Effekte erzielt. Eine 
interessante Stelle dieser Art ist die Szene des Erschei- 
nens Kuhleborns am Hochzeitstage des Ritters Huld- 
brand mit Berthalda: 

Str. u.Horn. 



A i* « »ir.u.norn. 

marcata e f 

»$fuf J J- ± 



~ : :vl^:jKdonilUr/.4»^rnnl nur eiiien geringen Raum ein 
- und Ssi nie^um ihrer s$&st willen ang^ewendet, sondern 
^rgibt sidrans jdexn^Shin &$£ iG^sntf genen. 

Dfe InstrHraenlatitXfl iles Werfces ist femfahlig, charak- 
teristisch,. poesie- und romantikatmend. Besonders fur 
die geistreiche Verwendung der Holzblaser liefle sich 
eine ganze Reihe kostlicher, hochst gelungener Wir- 
kungen aufzahlen. 

Mit welchem Geschick wahlt Hoffmann zwischen 
Piote und Oboe als stimmfuhrenden Soloinstrumenten, 
und wie wunderbar wendet er die tiefere Mittellage der 
Klarinette mit einzelnen durchgehaltenen Tonen an! Und 
neben den Holzblasern sind es die Horner, die er, zu- 
mal im mf und p auBerst eindringlich mitsprechen laBt. 
Fur Kraftstellen verschmaht der Komponist allerdings 
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Wahrend des gesamten Auftritts Kuhleborns herr- 
schen diese Rhythmen in Begleitung und Zwischenspiel, 
untermischt mit drohenden BaBtremoli, uber denen wel- 
lenformige Violinfiguren wogen, vor. 

Im Duett lyrischen Charakters liebt Hoffmann Terzen- 
und Sextenparallelen; im allgemeinen ist diese Art des 
Zwiegesangs ja nicht sehr hoch zu bewerten, vielleicht 
aber hat Hoffmann das Volksttimliche und sehr Weiche, 
was einer solchen Satzweise anhaftet, bevvuBt zur An- 
wendung gebracht. 

Hoffmanns Meiodik haftet auch eine gewisse Weich- 
heit an, und selbst da, wo er auf wohliautende Meiodik 
keine Rucksicht zu nehnien brauchte, ist er — naturlich 
im Sinne unserer Klassiker — melodios und leicht faB- 
lich. Ob rig ens herrscht die homophone Schreibweise vor, 
auch in den Choren. 

Die Dichtungsformen uben meist auch auf den Ban 
der musikalischen Form ihren EinfluB aus; jedenfalls 
macht sich bei Hoffmann ein ausgepragtes Symmetrie- 
gefuhl geltend. Nicht darf iibersehen werden, daB das 
Rezitativ dramatisch sehr ausdrucksvoll ist und fast 
durchgangig die direkten Beziehungen zur Situation 
scharf ausgepragt sind. 



auch Trompete und Posaune nicht, die dem Aufruhr der , 
Elemente um so beredter ihre Tone leihen, als das Ohr 
nicht durch allzu haufige und unzweckmaBige Verwen- 
dung dieser Instrumente vorher schon iiberreizt wurde. 
Oberhaupt herrscht in dieser Oper eine weise Okonomie 
in der Anwendung und Verteilung der Klangmittel. 

Alles in allem: Die Oper verdient, der Vergessenheit 
entrisseri zu sein; mogen nun auch andere Biihnen mit 
der Ausfiihrung eines Werkes foigen, das unserer 
Gegenwart und zumal denjenigen, denen unsere raffi- 
nierte moderne Musik noch nicht modern genug ist, 
zeigt, daB es nur einer lebendigen Seeie, nicht 
aber staunenerregender, komplizierter kompositorischer 
Technik, auch nicht exorbitanter, kaum aufzufassender 
Melodie(?)schritte, weder der Haufung unentwirrbarer 
Dissonanzen, noch auch der Anwendung eines Orchester- 
apparats mit — der Himmel weiB, wie vielfacher — Be- 
setzung bedarf, um ein Jahrhundert zu iiberdauern. 

Das Werk wurde unter Kapellmeister Orthmann 
tadellos einstudiert, die niodernen hyperexpressionisti- 
schen Buhnenverunstaltungen paBten fiir diese liebens- 
werte Zauberoper genau so gut wie fiir Undine ein 
modernes Rodelkostum oder fiir Kiihleborn ein Smoking. 



cAus dam <^ipz>igercftlufi%geServ 

VON DR. ALFRED HEUSS UND DR. WALTER NIEMANN 



Im stadtischen Neuen Theater wurde Julius Bitt- 
ners 1911 erschienene Oper: Der Berg see noch- 
mals und zwar ausdrucklich uraufgefiihrt. Wie es sich 
im einzelnen verhalt, ist mir unbekannt geblieben, unci 
die mafigebenden Instanzen sollen sich melden, wenn 
hier unrichtige Informatipnen gegeben und die entspre- 
chenden Sch.uBfolgerungen gezogen werden. Die Oper 
soil einen andern SchluB erhalten haben, im iibrigen 
aber die vor elf Jahren verschiedentlich aufgefuhrte 
und bald wieder abgelegte Oper gleichen Titels sein. 
Berechtigt das nun irgendwie und glatthin, von einer 
„Urauffuhrung" zu sprechen, und handelt es sich hier 



nicht um ein Geschaftsmanover des interessierten Ver- 
Iags (Universal-Edition), sintemalen einer Urauffiihrung 
naturlich ein ganz anderes Interesse entgegengebracht 
wird als der Erstauffuhrung einer, und zwar mit Recht, 
ad acta gelegten Oper? Wenn dem wirklich so ist — 
und ich sagte ja, die betreffenden Herren sollen sich 
gegebenenfalls melden — , so gestehe ich, fur derartige 
durchsichtige Geschaftsmanover nicht das mindeste Ver- 
standnis aufbringen zu konnen. Fiir wen ist denn in 
solchen Fallen der ausdriickliche Vermerk „Urauffuh- 
rung" bestimmt? Also, bitte Auskunft! Tritt man der- 
artigen Versuchen, das Publikum irrezufuhren, nicht 
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entsehieden entgegen, ; so etleben wir mit der Zeit ganze 
S^rien aufgewarmter Urauffuhr-ungen vergilbter Opera, 
ad majorem tgloriam editionis universalis! WeiB doch 
alien unser Herr Aber, der seine ruhrende, herzerwei- 
chende Liebe fur Verlegerinteressen dokiimentarisch fest- 

f' gf h#t, mit allem Nachdruck zu berichten, daB diese 
r , t nun auf lange Zeit nicht wieder von der deut- 
m Opernbuhne verschwlnden" werde. Wollen wir 
-derartiges nicht lieber abwatten? Es k6nnte doch 
allzti leicht gehen wie mit Schrekers Schatzgraber in 
Leipzig, der es — das mussen die Leser imserer Zeit- 
schrift denn doch erf ahren — mit auBerster Miihe kaum 
zu den zwolf „Zvvangsvorstellttngen" gebracht hat, in- 
dem das Interesse fur ihn auf den Nuilpunkt sank. Es 
lieBe sich hieriiber noch allerlei Hiibsches erzahlen, 
wenn eben die Oper nicht radikai erledigt ware. Wegen 
Bittners „Bergsee" wird man sich nicht im mindesten 
erregen, zumal dieser Komponist seines „H61Iisch Gold" 
wegen auch bei uns in bestem Gedenken steht. Aller- 
dings haben wir trotzdem seinen ebenfalls in Leipzig 
zur Auffiihrung gebrachten „Musikanten", die tibelste 
Verballhornung Mozarts, die man sich denken kann, 
nicht vergessen, vielmehr hat gerade der „Bergsee" mit 
seiner unechten, fast kitschigen Heimwehdramatik die 
Erinnerung an jenes b6se Machwerk wieder etwas auf- 
lebeit lassen. Es scheint nun eben so, daB man heute 
nicht ungestraft Osterreicher ist. Evangelimann, Kuh- 
reigen, Schwammerl, Dreimaderlhaus usw., all das ge- 
hort schlieBlich mit dem Bergsee in einen fopf, nur daB 
die Musik zu dieser Oper fast durchgangig recht 
schwach ist, durchgreifende Momente, weder im guten 
noch ubeln Sinn — urid das letztere ist noch besonders 
„ubel" — aufweist. Die Musik marschiert so nebenher, 
weshalb man ihr auch nicht aufsassig wird, aber es ist 
doch auch schlieBlich nicht Zweck einer Oper, dafi 
man die Musik tiberhort! Ausgezeichnet in' ihrer Art, 
d. h. im Sinne der Verstandlichkeit, ist namlich die 
Deklamation, so daB man gut 2 /a des Textes ohne 
weiteres versteht. Freilich, gehaltvoll ist die Gesangs- 
linie keineswegs, und so will trotzdem die Rechnung 
nach keiner Seite hin aufgehen. Das Ganze hebt sich 
musika!isch etwas in den Volksszenen — mit der Heim- 
wehgeschichte ist eine Bauernrevolte verquickt — , aber 
ein echter, urspriinglicher Ton fehlt durchaus. Die 
unter Lohse stehende gute Auffiihrung hatte ihrBestes 
in der ganz vortrefflichen Regieleistung des neuen 
Oberspieileiters Max Hofmiiller; an der szenischen 
Unmoglichkeit des Schlusses — der Bergsee stiirzt ins 
Tal hinunter — muBte er natiirlich scheitern. ~ Weit 
interessanter ist es, einer Auffiihrung von Georg B e n - 
das Duodrama Ariadne auf Naxos (1775) beizu- 
wohnen, die wir dem Verein Deutsche Buhne verdanken. 
Es gabe iiber dieses geschichtlich hochbedeutsame Werk 
manches Ungesagte von Wichtigkeit zu bemerken, vor 
allem zu erklaren, warum ihm die letzte Durchschlags- 
kraft fehlt An der meiodramatischen Gestaltung liegt's 
eigenflich doch nicht, wohl aber schlieBlich an dem 
trefflichen Benda selbst, der zu einer klassisch hell- 
seherischen Durchdringung des tiefen Stoffes nicht ge- 
langt ist; er ist ziemlich nahe daran, aber gerade das 
letzte Entscheidende fehlt. Das laBt sich ziemlich 
sauberlich beweisen, aber ich sehe eigentlich nicht ein, 
warum unsere musikhistorischen Akademiker, die auf 
Staatskosten ihre Wissenschaft betreiben, nicht auch 
einmal anfangen sollen, ihre Kopfe im wirklich geisti- 
gen Sinn zu benutzen — der einzige Weg, um in der- 
artigen Fragen etwas von Wert sagen zu konnen. Auf 
Mozart hat ferner das Werk weit starker gewirkt als 
bis dahin klargelegt worden ist; Benda selbst verdankt 
aber wieder Ungemeines Gluck, dessen innere Mission 
nicht zum wenigsten darin bestand, der damaligen deut- 
schen Musik Eisen zuzufuhren. Uber die Ariadne konnte 
heute deshalb genauer geredet werden, weil es in einer 



vorzuglicheniNeuausgabe von Dr. A. Einstein (C. F. W. 
Siegel, Leipzig) vorliegt, somit jeder sich mit diesem 
bedeutsamen Dokument beschaftigen kann. Sollten sich 
unter den Lesern genugend Interessenten finden, so 
kann einmal dariiber geredet werden; sonst bleibt's bei 
meinen Privatstudien. Die Auffiihrung gelang — - mit 
Ausnahme des ganz und gar nicht sattelfesten Theseus 
von Lothar Korner — vortrefflich, indem Thea Kasten 
die Ariadne mit schonstem Gelingen von imien Heraas 
gestaltete, und der Dirigent W. Stover mit dem Gro- 
trjan-Steinweg-Orchester ebenso lebensvoll wie exakt 
musizierte. Vorher wurden noch Haydns geistspriihende 
Sinfonie Nr. 13 und die ganz neuen im Auftrage des 
Mozarteums herausgegebenen Menuette fur Orchester 
von Mozart gespielt. Noch kaum jemals habe ich den 
. Unterschied zwischen Haydn und Mozart so klar dar- 
gestellt gefunden wie hier. Mit den ersten Takten 
Mozarts Ieuchtete eine siidlich-sonnige Welt auf; alien 
Respekt vor Stovers Dirigentenleistung, indem er es 
ohne weiteres fertigbrachte, daB die Violinisten einen 
ganz anderen Ton als bei Haydn zur Anwendung 
brachten. 

Im vierten Gewandh auskonzert kamen Men- 
delssohn (Hebriden-Ouvertiire) und Liszt mit der Faust- 
Sinfonie zu Wort. Fur mich hat heute dieses Werk 
lediglich seines SchluBsatzes wegen innere Bedeutung, 
indem mir die zwei ersten Satze geradezu wegen dieses, 
des Mephistosatzes wegen, da zu sein schemen. Eine 
Faustnatur war Liszt nicht, aber etwas Mephistofelisches 
hatte dieser Mann nach dem Urteil intimster und be- 
geisterter Verehrer. Der letzte Satz konnte ihm deshalb 
wirklich von innen heraus gelingen, zumal das Wesen 
Mephistos eindeutig ist. An der Faustnatur scheiterte 
Liszt schon deshalb, weil er einen vielgestaltigen Cha- 
rakter nicht auf den absoluten, „intellegiblen" Punkt 
zuriickzufiihren vermochte und deshalb zu einer empi- 
risch-analytischen Darstellung gezwungen war. Furt- 
wanglers Auffassung zeugte von starker innerer Anteil- 
nahme, vvahrend er Mendelssohns Ouvertiire fast ratios 
gegeniiberstand. Zwischen beiden Werken horte man 
noch eine entzuckende Arie aus Hiindels Pastorale Acis 
und Galathea, vom Tenoristen Erb schon, aber lange 
nicht innerlich leichtbeschwingt genug vorgetragen. Am 
gleichen Abend fand ein Kompositionsabend des jungen 
Leipzigers Ambrosius statt, auf den hier bereits 
einmal ausdriicklich hingewiesen wurde. Ich horte noch 
einige grundmusikalische Satze aus einer Suite, war 
dann aber iiber das Klaviertrio sehr enttauscht. Es ent- 
stammt fruheren Jahren und gehort zu den Werken, die 
man als sich entwickelnder Kiinstler unweigerlich „er- 
saufen" muB. Unbedingt hat Ambrosius ein leicht vibrie- 
rendes Musiziertalent empfangen, da heiBt es denn 
tiichtig sich menschlich entwickeln, wenn das Talent 
im inneren Sinn angespannt werden soil. Im ersten 
Konzert des LeipzigerTonkunstlerve reins horte 
man eine stark poetisierende, nicht sehr kompakte Cello- 
sonate von S. Krehl, Lieder von Smigelski und G. Kies- 
sig und das D-Moll-Trio ^n W. Rinkens, das mit seiner 
krafttuerischen Wucht nebst ob!igatem weichen Gegen- 
satz zwar stark auf breitere Kreise wirkt, aber keines- 
wegs innerhch iiberzeugt. Hinsichtlich der Beurteilung 
neuer Lieder sind die ganzen Liederabende in ein kriti* 
sches Stadium eingetreten. Es werden keine Texte mehr 
gedruckt, und so ist man dem Komponisten so ziemlich 
ausgeliefert, indem die eigentliche Kontrolle fehlt und 
im Grunde genommen nur Geschmacksurteile abgegeben 
werden konnen. Dabei schaut nicht viel heraus, und 
so unterlaBt man am besten die Besprechung, es sei, 
ein Liedkompcmist habe einen wirklich neuen Ton in 
sich. Einen ihrer besonderen Abende gab unter vielen 
andern Fr. Tilla Schmidt-Ziegler. Er war Haydn 
und Schubert gewidmet, wobei dann allerdings das 
Hauptgewicht auf die Instrumentalmusik (Davisson- 
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Quartett) gelegt war. Haydn ist als Liedkomponist 
mcht sehr bekannt, unci es ist ein Verdienst, ihn auf 
diesem Gebiet geschlossener und mit ansorechendem 
Vortrag zu zeigen. Man ist da durchaus — auch text- 
l.icjh — : im IS. Jahrhundert, und wenn Haydn auch kein 
spezifischer Liedkomponist war, so muB man doc h mer- 
ken und wrssen, dafi er sich mit den Liedern eine beson- 
dere Muhe gab, gro[Je Stucke auf sie hielt und auch 
ganz &eizendes schrieb. Von Schubert war eine ganze 
Reihe .weniger bekannter Stucke ausgewahlt, u. a, auch 
das k6stliche:.,,Der Ein same". Den dart aber allem nach 
keine Frau singen, weil hierzu eine Beschaulichkeit 
gehort, die dem weiblichen Geschlecht abgeht. Man 
merkt's gleich am viel zu schnelleft Tempo. 

In seinern ersten Konzert gedachte cFer UAiversi- 
tatskirchenchor unter Prof. H. Hoffmann vor 
allem Schiitz', Kuhnaus (r 1722), W. Rusts (* 1822) mit 
gut gewahlten Werken. Schiitz war mit dem textlich 
aus Jesus Sirach statnmenden „Nun danket alle Gott" 
(nach ihm das bekannte Kirchenlied) vertreten, ein in 
seiner plastisehen Anlage sehr eindrucksvolles Werk, 
Kuhnau ncben einem innig einfachen Choralvorspiel mit 
einer kleinen, nicht sehr schwer wiegenden, aber inner- 
licli frohen Solokantate : Weicht, ihr Sorgen — sehr gut 
gesungen von Fr. Didam - Borch ers — , Rust mit 
einigen Chor- und Sololiedern, die ihres geistigen Habi- 
tus wegen denn doch auch heute noch zu interessieren 
vermogen, zumal wenn sie ungekunstelt gesungen wer- 
den. Wirklich Ernst mit dem Gedenken von Schiitz 
machte Straube, der gleich zwei seiner „Motetten" 
dem GroBmeister weihte, die zweite mit vier Werken 
aus der Geistiichen Chormusik, welches in seiner Art 
bedeutendste Werk ja auch gerade der Thomaskantorei 
gewidmet 1st. Nun felilt noch der Riedelverein. 

Wenn wir nunmehr auch dem hiesigen Lehrer- 
gesangver.ein. unsere Aufmerksamkeit schenken, so 
geschieht es deshalb, weil er unter seinern neuen Diri- 
genten, dem Thomasorganisten Giinther Ramin, offen- 
bar hoheren Zielen zustrebt. Davon legte gleich das 
erste Konzert eine Probe ab, wenn auch eine einseitige. 
Nicht ein einziger wirklicher Mannerchor kam zum 
Vortrag, sofern Anton Bruckner, der mit drei Werken 
vertreten war, mit dem wirklichen Mannerchorstil nicht 
viel zu tun hat und nur ^Traume und Wachen" dem 
a cappella-Gesang angehorte. Das nebst Hauseggers 
Totenmarsch zum Gedachtnis Hans Sitts vorgetragene 
Requiem von Cornelius ist eine Bearbeitung, und zw r ar 
keine gliickliche. So vermtBte man denn echte Manner- 
chorwerke nicht wenig, zugleich auch die volkstumliche 
Ader, ohne den einmal der Mannerchorgesang nicht 
auskommt. Wir wollen auf kein en Fall verlieren, was 
durch das Kaiserliche Volksliederbuch aufs neue und 
mit innerem Erfo'g angeregt worden ist. Zudem ist es 
fiir den neuen Dirigenten, dessen Begabung auBer Zwei- 
fel stent, unbedingt notig, dati er sich in das Spezifische 
eines echten Mannerchorsatzes einlebt, denn noch liefi 
bei sonstigen starken Wirkungen die Tonschonheit des 
Chores ziemlich Viel zu wuns^en ubrig. An Bruckners 
Chore n vermochte ich kein Fcuer zu Ian gen, vor allem 
nicht an ^Helgoland". Das ist doch im Grunde genom- 
men aufgedonnerte Musik, was, wollen wir wirklich aus 
dem, heutigen Sumpfe herauskommen, denn doch all- 
mahlich erkannt .werden mtiBte. Wer einmal eiuen der- 
art mannlichen und sachlichen, dabei mit grandiosester 
Phantasie begabten Meister wie Schiitz studiert hat, ist 
gtgen derartigen „Zauber" gefeit, auch gegen den, der 
von Wolf besonders in seinern ^Prometheus" geboten 
wird^ Diesen sang mit einigen andern nachtraglich ver- 
^instrumentierten Gesungen Wolfs — Hausegger, Bruck- 
ner und Wolf ergaben ein vollig osterreichisches Pro- 
gramm - -. Dr. Rosenthal mit Aufbietung. ail seiner 
herrlirhen Krafte mehr.oder weniger vergeblich. Wolf 
und Prometheus! — einem Knaben zu vergleichen, der 



Disteln kopft, ein grimmiges Gesicht dazu macht und 
auf den Boden stampft, nichts weiter. Indessen, lasseh 
wir hier derartige Fragen. — Zum Schlufi mochte ich 
denn aber doch einmal auf Walter Niemann als Pia- 
nisten hinweisen, den man im Hause Sternwarten- 
strafie 79 anlafilich einer Matinee des Richard-Wagner- 
Verbands deutscher Frauen in eigenen Komposltronen 
horen konnte. Ich war nicht selbst dabei, kenne abet* 
Niemann als Pianisten gut. Ohne Virtuose zu sein, hat 
er echt pianistischen Anschlag, vor allem aber ein derart 
konzentriertes Spiel, daB es jammerschade ist, wenn 
man ihn nur ganz ausnahmsweise hort. Niemand weiB 
auch sozusagen von seinen pianistischen Fahigkeiten, 
auf die deshalb mit alter Entschiedenheit aufmerksam 
gemacht sei. Zu allem hin durfte wirklich interessieren, 
wie einer der meistgespielten zeitgenossischen Klavier- 
komponisten seine Werke vortragt. 

Nun sei Niemann aber in anderer Beziehung das 
Wort gegeben, zumai mich Abvvesenheit von Leipzig 
veranlatit, die Besprechung des 6. Gewandhauskonzerts 
ihm anzuvertrauen. A.H. 

Wenn der „Leipziger Pianistenvater** sich anschickt, 
einen rasch iiber das Wesentliche orientierenden, all- 
gemeinen Uberblick Liber die beiden ersten Monate - 
September und Oktober — des Leipziger „Klavier- 
lebens-' zu geben, so mutt er gleich zu Anfang 
einige teils erfreuliche, teils bedenkliche Erscheinun- 
gen desselben feststellen. Zuerst: die „Valuta"-Kla- 
vierabende der Auslander ergeben auch in Leipzig 
einen mindestens den deutschen gleichen Prozentsatz. 
Ich sehe darin, rein kiinstlerisch, sotern es sich um feine 
auslandische Kunstler handelt, gerade im Kiavierspiel 
keinen Nachteil, sondern einen grofien Vorteil. Denn 
nur durch Vergleich, Prufung und Anregung kann man 
sich selbst und andere erziehen und vervollkommnen. 
Und in der Kunst ist uns jeder, jeder Nation und jedes 
Glaubens, herzlich wilikommen, der uns etwas Eignes 
und Schones zu sagen hat, Dann etwas Bedenkliches: 
die entsetziiche Gleichformigkeit und Ideenlosigkeit fast 
aller Klavierabend-Programme. Die lebenden, fiir Kla- 
vier schaffenden Zeitgenossen werden von unseren Kon- 
zertpianisten und -pianistinnen schon bei Lebzeiten 
tausendfach totgesagt. Sie durfen zu neunzig Prozent 
getrost auch auf ihren leiblichen Tod und ihre Wieder- 
entdeckung nach 200 Jahren in einer musikalischen 
Doktordissertation warten. Nur die Auslander machen 
auch hierin eine vorbildliche Ausnahme. Wie schnell 
haben sich die ersten Pianisten ihres Landes lebender 
moderner und modernster Klavierkomponisten, wie Scott, 
Goossens, Ireland (England), Casella, Malipiero, Castel- 
nuovo, Boghen (Italien), Scriabin, Medtner, Prokofieff 
(Rufiland), Granados, tie Falla, Turina (Spanien) und 
vieler anderer angenommen! Unsere deutschen ersten 
Pianisten erfullen ihre doppelt heilige Pfiicht gegen 
die Lebenden nicht zum allcrbescheidensten Teile! Aber 
auch ihre eigne deutsche alte, altere und neuere Lite- 
ratur kennen unsere Konzertpianisten — zu einem 
groBen Teile leider die ungeistigsten und ungebildet- 
sten aller Musikcr - vielfach so gut wie gar nicht. 
ich nab' mir erzahlen lassen, daB einmal die Rede auf 
Johann Ncpomuk Hummel, dann auf Stephen Heller 
kam, und der betreffende Konzertpianist im einen Falle 
fragte-,„Wo lebt denn der?", im anderen: „Ach, das 
war doch der alte Kotner Gurzenich-Kapelimeister?!" 
Es ist vielmehr in all diesen endlosen Klavierabenden 
fast immer das gleiche: die paar im Konservatorium ein- 
gepaukten Konzerte und unumganglichen „Standwerke" 
der doch so unermet^lich reichen Klavierliteratur von 
Bach (= Busoni!) iiber Beethoven, Schumann, Liszt zu 
Brahms. Kein Handel oder Haydn, unverhaltnismaBig 
wenig Mozart,. Schubert und Mendelssohn, nur vielleicht 
noch ein grojkr Reger. Von Modernen moglichst nur 
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ein paar Auslander: Debussy, Ravel, Scott, Scriabin, 
Alberiiz, Szymanowski und Bartok. Nichts von all dem 
Schonen, was vor Bach und Handel liegt (altenglische 
Virginalisten, franzosische und italienische Klavezinisten, 
Froberger, Gottlieb Muff at, Scheidt, Kuhnau, Pachelbel, 
Fischer u. a.), nichts aus dem lieben ,,Stillen Garten*' 
voll oft schon zu Un recti t vergessener ly risen er Bluien, 
die die Zeit der nachromantischen Klaviermusik, zwi- 
schen Alt- und Neuromantik, einschliefit, so gut wie 
nichts von deutschen Zeitgenossen und deutschen 
Klavierkomponisten, In jedem Konzertwinter aber ein 
Werk, das „grassiert" und von einem dem andern nach- 
gespielt wird — wohl um zu zeigen, daB er es noch bes- 
ser kann und eine „eigne Auffassung" hat. Im vorigen 
Winter waren e^ Schumanns Fantasie in C-Dur und 
Brahms' Sonate in F-Moll, in diesem scheinen es Regers 
Bach-Variationen zu werden. Hier konnten Publikum 
und Presse unendlich viel zur Besserung tun. Das 
Publikum, indem es Klavierabenden mit tausendmal 
Gehortem, sofern es nicht groBe Meister des Klaviers 
zur Vertiefung der eigenen musikalischen Bildung und 
Erziehung bieten, fernbliebe. Die Presse, indem sie in 
ihren Vornotizen und Musikkritiken auf die tropfendunn 
gesaten Klavierabende mit neuen Werken ganz beson- 
ders und ausfuhrlicher hinwiese. Aber das Publikum, 
leider nicht ganz ohne berechtigten Grund gegen alle 
„moderne", z^eitgenossische Musik eingenommen, will 
.auch in Klavierabenden lieber Altbekanntes zum vielhun^ 
. dertsten Male als Muster eigner hauslicher Kunstubuug 
horen. Die grofie Tagespresse aber, die durch politische 
Hypertrophic und chronische Raumnot in den grofien 
deutschen Stadten nach amerikanischem Vorbild langstdas 
verderbliche Berliner System einer Kurzzeilen-Bericht- 
erstattung im im trier mehr beschnittenen Feuilletonteile 
notgedrungen annehmen muBte und gar Klavierabende 
als nebensachlichste kleine, lastige Anhangsel des gro- 
Ben Musiklebens am liebsten mit je nur einer Zeile ab- 
tun mochte, kann, wie sie sich heute ganz einseitig auf 
Politik, Handel und Sport entwickelt hat, darin noch 
viel weniger tun. Bleibt der Kiinstler selbst. Der will 
— und wer kann ihm das hcute verdenken? — vor allem 
„Kassa", vollen Saal, Deckung der Unkosten, Ein- 
nahmen. Und die erzielt man immer noch am sichersten 
mit Beethoven- und Chopin-Abenden oder gemischten 
Programmer nie und nimmer aber mit modernen Kla- 
vierabenden, man sei denn — fur den Impressionismus — 
ein Gieseking, oder — fur den Expressionismus — ein 
Erdmann oder Schulhoff. So bietet das Bild der deut- 
schen grofistadtischen Klavierabende eines Konzert win- 
ters ein geradezu trostloses Bild an Ideenlosigkeit, 
Gleichformigkeit und Gleichartigkeit der Programme. 
Auch in Leipzig. Es ist unter diesen Umstanden 
weder SpaB noch Freude,* iiber zwei Monate Leipziger 
Klavierabende zu berichten, und ich mochte gleich vor- 
ausschicken, daft es mir dabei in allerletzter Linie, ja, 
gar nicht, um Persoiialkritik, in allererster aber um 
geistige Ideen der Programme oder um Entdeckung 
echter, noch unbekannter Talente handelt In beidem 
ist die Ausbeute entsetzlich gering. Dafi einige pia- 
nistische GroBen von allererstem Rang und internatio* 
nalem Ruf, wie Frederic Lamond, Max Pauer, Con- 
rad Ansorge, Ignaz Friedman, wieder da waren, 
dafi Lamond und Friedman nun endlich auch in der 
sprodesten deutschen musikalischen Festung Leipzig 
ausverkaufte Sale finden, braucht nur an£emerkt zu 
werden. Wichtig ist dabei nur, daB Lamond sein beet- 
hovenisch-klassisches Konigreich erweitert und technisch 
wie klanglich durch seine Beschaftigung mit moderner 
Klaviermusik in Holland auBerordentlich gewonnen hat. 
Es braucht auch nur ganz kurz gesagt zu werden, daft 
bererts eine ganze Reihe vortrefflicher auslandischer 
Pianisten sicrr vorstellte, und daB unter ihnen bisher 
der ausgezeichneten Madallah Mass on (London), einer 



eminenten Virtuosm von mannlicher Energie der Ge- 
staltung, die uns einrhaLeinen „englischen", also gesund, 
frisch und groBflachig angefafiten, freilich ohne sen- 
sible Seele nachgedichteten Debussy vorfuhrte, die Palme 
gebtihrt. Im iibrigen darf man sich das Namenkaleido- 
skop ruhig sparen, lediglich am Rande anmerken, daB 
regelmafiige und willkommene pianistische Gaste wie 
Kathe Heinemann (Berlin), Emil F r e y (Zurich) und 
manch andere auch diesmal nicht fehlten, und daB man 
zum ersten Male den respektablen, etwas fob us ten Tech^ 
niker Henri D e e r i n g , den auBerordentlichen jungen 
Wiener Paul Erne rich, die an die zierliche Russin 
Tina Lerner von fern erjnnernde: zartgeistige Ruth Klug 
(um nur diese von vielen zu nennen) begruBte. 

Die Ausbeute an Neuem und selten Gehortem — fur 
uns die Hauptsache — war erschreckend gering. Der 
in Berlin ansassige Rumane Theophil Demetriescu 
trat in einem ganzen Abend fiir Busoni ein. Ober 
Busonis Klaviermusik wird an anderer Stelle dieser 
Zeitschrift Ausfiihrliches gesagt. Sein fruher mehr dem 
Kraftspiel verfallener, aufopfernder, aber nur kuhl be- 
dankter Interpret, eine ebenso kalte und intellektuelle 
Natur wie der Meister selbst oder sein alterer Interpret 
Michael von Zadora, hat sich technisch und klanglich er- 
freulich verfeinert. Die zartgeistige anglo-indische Pastell- 
malerin und Miniaturistin am Klavier Evelyn Jansz 
(London) brachte eine mod erne eng lis c h e G r u p p e. 
Neben dem auf dem Kontinent bekanntesten und kite nen 
englischen Impressionisten und Exotiker Cyril Scott 
(„Lotusland (i ) stand der viel zartere, doch gleich natur- 
beseelte Impressionist von stark Debussyschem und 
Ravelschen Einschlag John Ireland („Inselzauber") und 
der auf Strawinskys Spuren wandelnde Anglo-Belgter 
Eugene Goossens mit seiner kostlichen, drastisch und 
knaf)p charakterisierenden _Minia f ursuite „Kaleidoskop f( ; 
den Anfang machten einige eigne, wie in zartes, weh- 
miitig verschleiertes tropisches Monddammer gehiillte, 
klanglich und harmonisch aparte Impressionen der Pia- 
nistin. Wie verhaltnismiiBig „schon u der linksradikalste 
englische, russische oder franzosische Expressionismus 
des Klaviers aber immerhin noch klihgt, kounte man 
so recht horen, als der Frankfurter ausgezeichnete^ doch 
reichlich dem Kraftspiel zugetane Virtuose Fritz Ma- 
lata nach Guido Bagiers, im uberladenen groBen Mouu- 
menta'stil von Regers Bach-Variationen mit imponieren- 
dem Konnen gearbeiteten Variationen und Fuge uber 
■ein Schumanu-Thema Scriabins Q. Sonate, (,jSchwarze 
Messe u ) und Bela Bartoks, uns durch Schulhoff bereits 
bekannte Suite Op. 14 spielte. Bei Scriabin immer noch, 
selbst in den fiinf letzten seiner zehn „Sonaten u , ein 
starker klanglich-pianistischer, allerletzten Endes von 
Chopin kommender Unterstrom; bei Bartok, den einzig 
der gelegentlich, so gleich im ersten Satz der Suite 
hervorbrechende markante ungarische Rhythmus ertrag- 
lich macht, Schonbergsche Gehirn- und Papiermusik, 
Triumph der moglichsten ScheuBlichkeit und Sprodig- 
keit des sogenannten ,,Klanges a . Aber — und das stellt 
Leipzigs musikalischer Kultur ein gutes Zeugnis aus: 
der Auftenkampfer der rheinischen expressionistischen 
Bekker-Hochburg Frankfurt fand dam it so wenig 
Gegenliebe beim Leipziger Publikum, wie der vortreff- 
liche Konner Czeslaw Marek (Zurich) mit des Polen 
Szymanowskis, etwa Chopin mit dem letzten, expres- 
sionistischen Scriabin, Reger und Schonberg zur klang- 
lich ganz personlich gearteten Einheit zusammenschmel- 
zender dritter Sonate. Wenn schon, denn schon: da 
sind mir seine „Masken" lieber. 

Zum Schlufi erfullt die Leipziger „Zeitschrift fiir 
Musik" ihre schone „Lokalpflicht" und signalisiert ein 
junges echtes und technisch sauberes pianistisches 
Talent aus Pembaurs ehemaliger Leipziger Schule: 
Fritz Weitzmann: einen gebildeten feinnervigen und 
poesievollen . Lyriker des Klaviers von einer in seinem 
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Alter erstaunljch groBen und bis zur ganz leisen 
analysierenden Lehrhaftigkeit gehenden kiinstlerischen 
Selbstbeherrschung und Inneren Zuriickhaltung. 

Das sechste Ge wandhauskonzert, ein Kammer- 
orchesterabend mit Musik des 18. Jahrh under ts, stellte 
mehr in der Idee als in der Ausfiihrung ein kleines, 
den meisten Horern wohl kaum zu Bewutitsein gekom- 
menes Ereignis in der Geschichte des Instituts dar: zum 
ersten Male brach man offiziell mit der alten Tradition 
eines stilwidrigen Vortrags alter Musik mit dem moder- 
nen Mittel eines groBen Orchesters und vertraute dem 
bedeutenden Berliner Pianisten Edwin Fischer als 
„Mais'ro al cembalo" die Ld ung eines kleinen Kammer- 
orchesters an. - Um es gleich vorweg zu sagen : so zunf t- 
leriseh-lehrhaft uns durch gewollte Kontrastwirkung das 
Programm erschien, das in jeder seiner beiden Ab- 
teilungen zwei so weltverschiedene Geister wie S. Bach 
und Mozart allzu gewaltsam zusammenkoppelte, so 
wenig gewandhausmafiig war alles, was Fischer an 
Kammer- und Orchestervverken dirigierte: Mozarts 
klanglich himmlisch seftone, doch ohne Szene ent- 
schieden allzu lange und in sich zu gleichartige Ballett- 
rnusik aus „Idomeneo" — des einzigen, was sich von 
dieser der Btihne doch wohl endgultig verlorenen zwei- 
ten italienischen Opera seria des Meisters des „Tito" 
im Konzertsaal gehalten hat — und Bachs Konzert fur 
zwei Floten (die ausgezeichneten Gewandhausmusiker 
Bartuzat und Werther) mit Streichorchester. Hier fehl- 



ten geniigende Proben und Dirigentenroutine; es ware 
ein Jammer, wenn eine markante pianistische Personlich- 
keit vom Schlage Edwin Fischer mit der Zeit dem 
Dirigentenfieber der Gabrilowitsch, Kreutzer u. a. ver- 
frele! Ein ander Ding war es sofort, wenn Fischer als 
Solist am (modernen) Flugel saB: in Bachs, im ersten ' 
Satz arg verschlepptem und auch im tibrigen nach 
Fischers Art romantisch-subjektiv modernisiertem, un- 
wirrschem F-Moll-Konzert, in dessen groBer Orgel- 
passacaglia in C-Moll (in d' Alberts Klavierubertragung) 
und in Mozarts sog. Konzertrondo in D-Dur. Hatte 
auch der Pianist Fischer wohl nicht seinen besten;Tag 
— ich habe die Passacaglia, deren „titanische" Klavier- 
ubertragung nie und nimmer die Macht und Wucht 
der Orgel zaubern kann, schon technisch sauberer und 
einheitlich geschlossener gehort — , und wollte auch 
die unmittelbare Verbindung mit dem Orchester nicht 
iiberall sich einstellen: es war trotz allem erstaunlich, 
wie leicht und grazios dieser in seiner wuchtig-monu- 
nientalen, mannlich-herben und plaslischen Gestaltung 
an den fruheren d'Albert/an Lamond erinnernde Pianist 
Mozarts sonniges und schalkhaftes Rondo anfaBte. 
Dieses Rondo, der Idealtypus einer auch dem einfachen 
Menschen begluckend verstandlichen heiteren Gesell- 
schaftsmusik des 18. Jahrhunderts, b'ieb denn auch der 
eigentliche und kostliche Gewinn des in seinen piani- 
stischen Nummern ungewohnlich warm au^genommenen 
Abends. w.N. 
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DIE BACH-REGER-FEIER IN HEIDELBERG 

Von Dr.Hermann Halbig/ Heidelberg 

Fiinf GroBkampftage liegen hinter uns und baben — 
noch einmal — Heidelbergs Ruf und Ansehen als einer 
Musikstadt aufleben lassen. Man hatte in anbetracht 
der ungunstigen Zeitverhaltnisse von der Bezeichnung 
eines Musikfestes Abstand genommen und mehr auf 
den Charakter einer Feier hingewiesen: .„. . . ein Volk 
in Not muB sich besinnen und seiner Krafte bewuBt 
werden . . . soil lernen, in seiner Musik keinen Aufwand 
zu suchen, sondern Arznei und Starkung" (Programm- 
buch S. 29 f .). So waren denn auch alle AuBerlichkeiten, 
die sonst derartige Yeranstaltungen aus dem Rahmen 
des AHtaglichen herausheben, auf ein Minimum zu- 
riickgeschraubt; man hatte auf die Berufung eines aus- 
wartigen „Festdirigenten" verzichtet, wohl aber erste 
Solisten gewonnen. 

Der erste Abend war Reger gewidmet und wurde 
von der Ballettsuite eingeleitet. Eine Steigerung brachte 
der Mannheimer Organist A.Landmann -mit Ein- 
leitung, Variationen und Fuge iiber ein Originalthema 
Fis-Moll op. 73. Technische Fertigkeit, Registrierkunst 
und geistige Durchdringung des Werkes sieherten dem 
Organisten einen herzlichen und warmen Beifall. Der 
Sinfonische Prolog op. 108 wurde unter Leitung des 
stadtischen Musikdirektors P. Radig zu einem Erlebnis. 
Das Werk packte; die Leistung des Dirigenten war einer 
Regerfeier wiirdig. Die technische Beherrschung selbst 
des groBten modernen Orchesterapparates ist bei Radig 
immer selbsrverstandlich, hier aber vereinte sich Konnen 
mit Kunst. Der zweite Tag fuhrte am Vormittag zu 
einem Vortrag Dr. Orabners, der seinen Lehrer als 
Menschen und Kiinstler schilderte, groBtenteils in 
liebenswiirdigen Anekdoten, die man je nach Stimmung 
immer wieder gerne hort — und auch gerne vergiBt. 
Das Abendkonzert, ein Sonatenabend Busch-Serkin, 
brachte in voMendeter Ausfiihrung die Violinsonate Fis- 
Moll op. 84, die Suite im alten Stil, dazwischen Varia- 
tionen und Fuge uber ein Thema von Bach op. 81 und 



die Ciaccone op, 117 fur Solovioline. Die beiden nach- 
sten Tage standen in Beziehung zueinander: Bach in 
moderner Auffassung gegen den historischen 
Bach, beide Konzerte unter Leitung von Paul Gies, der 
sich durch die Aufgabe mit einem Ruck in den Vorder- 
grund des Interesses stellte. Dieses Interesse wurde 
noch erhoht, als Busch selbst die Leitung des Kla- 
vierkonzertes D-Moll, in Regerscher Bearbeitung (Ser- 
kin), und des Violinkonzertes in A-Moll in die Hand 
nahm. fm vivacissimo sausten die schnellen Satze am 
Horer vorbei, in einer Rekordzeit wickelte sich die Line- 
aritat der Stimmen ab. Im Andantesatz des Violinkon- 
zertes entziickte Busch durch edle Tongebung; er ver- 
suchte nach altbewahrter Stehgeigerart das begleitende 
Orchester zusammenzuhalten, konnte aber nicht das in 
angstlicher Spannung verharrende Publikum beruhigen 
und von der Gefahrlosigkeit der rhythmischen Scbwan- 
kungen uberzeugen. Stand Gies im Brandenburgischen 
Konzert Nr. 5 noch ganz unter Buschs Auffassung, so 
hatte er im Brandenburgischen Nr. 3 endlich Gelegen- 
heit, seine eigene Auffassung durchsetzen zu konnen. 
In starkster Besetzung (je 12 erste, zweite Violinen und 
Bratschen, 9 Celli, 5 Kontrabasse) gab es ein Musizieren, 
das dem interessanten Abend einen guten Ausklang 
verlieh. Gies zeigte sich* als gesunder Musiker von 
starkem kiinstlerischen Willen, der sich in seinen Bach 
eingelebt hat, dem man anmerkt, daB er das Kunst- 
werk iiber persdnlichen Dirigentenehrgeiz stellt — so 
wie es sein muB. Gartz besondere Beachtung in der 
Reihe der Konzerte fand das Historische Bach- 
konzert des Musikwissenschaftlichen Seminars der 
Universitat in den beiden Hauptraumen des fruheren 
GroBherzoglichen Palais, Des beschrankten Raumes 
halber fand dieses Konzert dreimal statt, jedesmal mit 
anderer Wirkung: so das erste in der Dammerstunde 
mehr im Charakter einer akademischeu Veranstaltung, 
das Nachtkonzert von 10 Uhr abends bis nach Mitter- 
nacht war das Stimmungsvollste und brachte den Be- 
weis, daB alte Instrumente, wie Cembalo — vor allem 
im Piano und VierfuBregister ~, Laute, Theorbe u. a. 
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erst in der Rune der mitternachtigen Stunde zu bester 
Wirkung komtnen; das dritte Nachtkonzert wirkte be- 
sonders durch freudiges ungehemmtes Musizieren aller 
Mitwirkenden, es war ein intimes Hauskonzert im rein- 
sten Sinne. Kurze Vorbemerkungen Prof. Dr. Kroyers 
Qber „Das barocke Klangideal" gaben die Einstellung 
und vvaren fiir die Wahl des Programmes maBgebend, 
alles war auf auBergewohnliche Klangwirkung cinge- 
stellt, auf interessante Instrumentenkombinationen : Cem- 
balo mit Flote, Oboe, Viola d'amore, Oambe, Laute und 
Fagott in alien Varianten, besonders apart in der Kan- 
tate Nr. 152 „Tritt auf die Glaubensbahn". Gambe mit 
Cembalo (Sonate III in G-Moll). Cembalo, Oboe da 
caccia, Fagott und Gambe mit Sopran (Arie „Erfiillet, 
ihr himmhschen gottlichen Flammen" aus der Kantate 
Nr. 177). .Weiterhin 2 Violen d'amore, Laute, Orgel, Cem- 
balo mit einer BaSstimme (Arioso aus der Johannes- 
passion), dann die kostliche Tenorarie mit konzertanter 
Viojine und obligatem Fagott und Cembalo (aus der 
Kantate Nr. 177), Zwei Solosatzchen aus der E-Moll- 
„Suite aufs Lautenwerk u vervollstandigten die barocke 
Klangskala. Den AbschluB des Konzertes bildete Bachs 
Brandenburgisches Nr. 6 mit 2 Bratschen, 2 Gamben, 
Laute, Cello, KontrabaBund Cembalo. Von den hinzu- 
gezogenen auswartigen Solisten verdienen vor allem 
Henny Wolff (Bonn) (Sopran), Fritz Schmidt (Lud- 
wigshafen) (Tenor) und der Bassist Rob. Klein 
(Kaiserslautern) besondere Anerkennung. Chr. Dober- 
einer (Miinchen) rechtfertigte seinen Ruf als Spezialist 
des Gambenspiels. In den Beifall der Zuhorerschaft 
mischte sich das Gefiihl des Dankes an ^wei edle 
Stifter, denen das Musikwissenschaftliche Seminar eine 
Anzahl historischer Instrumente verdankt. Eine Haus- 
orgel aus der Zeit urn 1720, Viola d'amore und Oboe 
da caccia stammen aus der Hedwig-Marx-Kirsch- 
Stiftung des Seminars; das zum erstenmal der Offent- 
lichkeit vorgefuhrte zweimanualige Konzertcembaio mit 
sieben Pedalen ist , eine Stiftung des Hofpianoforte- 
fabrikanten Fritz Neupert in Bamberg. Am SchluB 
des 3. Konzerts wurde Professor Kroyer und der Er- 
bauer des Cembalos Fritz Neupert sturmisch gefeiert. 
Der letzte Tag brachte am Vormittag einen Regerlieder- 
morgen. Henny Wolff und Dr. W. Rosenthal, von 
Dr. Pop pen begleitet, ersangen sich einen groBen Er- 
folg. Den AbschluB bildete das groBe Chorkonzert des 
Bachvereins, das der gesamten Feier mit dem 100. Psalm 
einen geradezu grandiosen AbschluB verlieh. Durch die 
vorausgegangenen Tage hatten sich Mitwirkende wie 
Horer in eine Begeisterung hineingesteigert, der die 
gewaltige SchluBsteigerung des Werkes entgegenkommt, 
und die in ihr einen monumentalen Ausdruck fand. Der 
Chor feierte zum SchluB seinen Meister, und das Publi- 
kum ergriff genie Gelegenheit, nach den Tagen ernsten 
GenieBens mit in den Jubel einzustimmen. Dem Psalm 
vorausgej^angen war Regers Romischer Triumphgesang 
— zum Gliick als Nr. 1 des Programmes, so daB eine 
Schadigung der SchluBwirkung nicht mehr erfolgen 
konnte. Im Hymnus der Liebe erwarmte Dr. Rosen - 
thals weicher klangyoller BaB; Bachs Kantate Nr. 82 
„Ich habe genug" ware trotz des vielsagenden Text- 
anfanges zu entbehren gewesen, wurde aber in s«hr 
guter Ausftihrung von der unersattlichen Zuhorerschaft 
noch gerne hingenommen. Dr. Rosenthal bewahrte sich 
hier als stilvoher Bach sanger. In das Oboes olo teirten 
sich die Herren Ludwig und Dieter. 

Dieser Bericht wiire unvollstandig, wiirde nicht zweier 
Manner, auf deren Schultern die Arbeitslast der Orga- 
nisation geruht hat, besonders gedacht: des Heidelberger 
Burgermeisters Dr. R. Drach, der den Vorsitz des 
Arbeitsausschusses fuhrte, sowie Dr. Th. Kroyers, des 
Heidelberger Ordinarius fiir Musikwissenschaft, in des- 
sen Hand-en die gesamte kunstlerische Leitung der fiinf- 
tagigen Feier lag. Das sorgfaliig redigierte Programm- 



buch ziert eine „Einfuhrung" aus seiner Feder. Der 
Aufsatz laBt den Leser nur ahnen, wie eng das person- 
Iiche Verhaltnis des Verfassers zu Reger dereinst war. 
Uber Bach wird Neues gesagt, Reger neu eingestellt, 
vor allem in seinem Verhaltnis zu Bach. 

ZEITGENOSSISCHfi KAMMERMUSIK 
IN DONAUESCHINGEN 

Von Prof.Hans Schorn 

Zur Erweiterung der entwicklungsfdrdermlen Reso- 
nanz, die von ihren sommerlichen Kammermusikfesten 
zweifellos ausgeht, lud die sich ihrer planmafligen 
Pflege tieuester Musik wohl bewuBte Gesellschaft 
der Musikfreunde in Donaueschingen noch- 
mals in diesem Jahr zu einer zweitagigen Veranstaltung, 
die aber mehr auf das internationale tondichte- 
rische Schaffen gerichtet war. Angelpunkt der Vor- 
tragsfolgen war die Gesamturauffiihrung des ungefahr 
innerhalb des letzten Dezenniums entstandenen Klar 
vierwerks in sechs Sonatinen von Ferruccio 
Busoni. Der noch immer mit dem Schaffen der jiing- 
sten Generation eng verbundene Funfundfunfzigjahrige 
war zwar selbst infolge schwerer Erkrankung am per- 
sonlichen Erscheinen gehindert, hatte aber in dem be- 
kannten Berliner Pianisten Gottfried Gals ton einen 
mit den Intentionen seiner neuartigen Spielweise und 
mit dem fast antiklavieristisch sproden Kontur wohl 
vertrauten Vertreter gefunden. Die durch Einzelausgabe 
und -vortrag z. T, schon bekannt gewordenen, in ihrem 
Miniaturformat jedoch geradezu genialen sechs Klavier- 
spielstiicke vermittelten bei der ersten geschlossenen 
Vorfiihrung einen fiir das kunstlerische Innenleben und 
die geistige Entwicklung des bedeutenden Musikers und 
Theoretikers gleich aufschluBreichen Eindruck, der dank 
der jeweiiig kiihnsten Komprimierung des absolut Essen- 
tiellen eines musikalischen Urmotivs auf ein paar Seiten 
hochste Achtung vor der kunstechten Pragung des in 
seiner Art imposanten Zeitdokuments forderte. Wie 
schon hier auBer dem diesmal begreiflich kleineren Kreis 
von Verstehenden das trotz Schneegestober zahlreich 
anwesende einheimische Publikum fiir das kunstlerische 
Resultat der in ihrem Bewegungsablauf vom Bachschen 
Absolutismus bis zur bravourosen Paraphrase Uszts 
(Sonatina super Carmen) reichenden und teilweise 
wiederholten Stiicke spontan und beifallig dankte, so 
setzte erst recht nach der Urauffiihrung des IV. 
Streichquartetts op. 22 von Busonis jiingerem 
Schaffensgenossen Paul Hindemith lebhaftester Ap- 
plaus ein. Denn so unbelastet von der Tradition dieser 
junge Frankfurter auch musiziert, es geht ein zwingen- 
des Etwas von seinem klarerkannten KlangsymboL der 
kiinftigen Klassizitat aus, und abgesehen von der un- 
bedingten Originalitat der Erfindung faBt er seine neu- 
artigen Formideen wiederum rhythmisch so straff, daB 
nicht leicht jemand sich der faszinierenden Wirkung 
dieser unmittelbar aufriittelnden und doch auch schon 
in sich geklarten Tonsprache entziehen kann. Daneben 
verblaBte ziemlich stark Bela Bartoks erstes Streich* 
quartett (op. 10), wiewohl es von dem fiir die Inspira- 
tionen der Modernsten sich immer energischer ein- 
setzenden Am a rqu arte tt (Mannheim-Frankfurt) eben- 
so kraftvoll interpretiert wurde. Aber es mangeit 
ihm an innerer disziplinierter Kraft und noch mehr an 
der durch scharfe Denkarbeit erreichten Individuality, 
die man restlos an reiferen, in ihrem Ausdrucksdrang 
nicht der nachhelfenden Phantasie bediirftigen Werken 
dieses seiner nationalen Eigenart sonst doch stark be- 
wufiten Ungarn anzuerkennen gewi.lt ist. Der Gesamt- 
eindruck der iibrigen Darbietungen laBt sich dahin zu- 
sammenfassen, daB der Schweizer Arthur Honegger 
in der erstmals in Deutschland gespielten Sonate fiir 
Viola und Klavier immerhin noch gewisse gesunde 
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toir der deutschen Oper wird durch eine Neuheit ver-. 
mehrt werden: Max Schillings* Mona Lisa, mit Barbara 
Kemp aus Berlin, und durch eine vollig neue Inszenie- 
rung des Tannhauser, die Tilelrolle durch Curt Taucher, 
hinlanglich bekannt als Gast in Dresden, vertreten. 

Es wird die zweite Saison nach dem Kriege sein, in 
der die deutsche Oper wieder in ihrer Ursprache ge- 
geben wird. Wahrend des Krieges war sie ja ganz 
verbannt; dann wurde sie zuerst wieder durch Parsifal 
reprasentiert, aber in engiischer Sprache; diesem folgte 
Tristan, ebenfalls auf englisch. Die vorige Saison 
brachte zuerst wieder die deutsche Sprache in Korn- 
golds Tote Stadt, der bald Walkiire und Lohengrin 
folgte n. Nun werden a lie Wagnerschen Musikdramen 
wieder in deutsche r Sprache gesungen; doch werden 
uns die iibrigen des Ringes, Meistersinger usw., leider 
noch vorenthalten bleiben. Wir konnen nur auf ihre 
allmahlige Wiederemreihung in den Spielplan rechnen. 
Das Kiinstlerregister weist wieder viele international 
bekannte Namen auf. AuBer den genannten Kraften 
seien erwahnt: von 31 Sopranen die Damen: Frances 
A Id a, Liicrezia Bori, Amelita O r. 1 1 i -Cu rci , Delia' 
Reinhard (aus Miinchen), Elisabeth R'ethberg (aus 
Dresden); von 14 Mezzosopranen und Altistinnen die 
Damen: Julia Claussen, Kathleen Howard, Mar- 
garete Matzenauer, Si grid O n e g i n ; von den Tenoren 
und Bassen die Herren: Harrold, Martinelli, De 
Luca, Schiitzendorf/ Scotti, Chaliapin. 

Die musikalische Leitung liegt wieder in den bewahr- 
ten Hiinden der Herren Bodanzky, Hasselinans, 
Moranzonf und Pa pi. Als neue Kraft fur das tech- 
nische Personal ist Herr Wilhelm von Wy metal ge- 
wonnen worden. 

Von Musikfreunden wird also eine bedeutungsvolle 
und kiinstlerisch hoch entwickelte Saison erwartet wer- 
den, und sicherlich werden sich, bei einer Vereinigung 
so erstklassiger Krafte, diese Erwartungen erfullen. 



musikalische Steigerungsku'rven und konsequente Durch- 
fuhrungen horbar werden lafit, wahrend der Franzose 
Florent Schmitt in seiner zweisatzigen Sonate im 
freien Stil fiir Violine und Klavier op. 68 trotz zahlreich 
eingestreuten recht klaugtrunkenen Impressionismen der 
jungsten Pariser Manier fast musikverloren wirkt, da 
ihm der Ertrag seiner musikalischen Ideen zuletzt wie 
Schnee in der warmen Hand zerflierH und mit echt 
franzosischer Mentalitat statt schopferischer Potenz den 
Beweis eines schlieHlich nur noch die Nervenbiindel un- 
ertriiglich reizenden rauschartigen Dammerzustandes er- 
bringt. Fiir diese Werke, deren interessanle Auswahl wie 
uberhaupt die Zusammensteilung des ganzen Program ms 
dem riihrigen FiirstL Aiusikdirektor Heinrich Burkard 
zu danken ist, traten mit groBem Konnen Emma Liib- 
b e k e - J o b und Paul H i n d e m i t h (Frankfurt) und Kath. 
Bosch-Mockel und P.O. Mock el (Stuttgart) ein. 

AUS NEW YORK 

Von Hans W. Astheimer 
Unsere Metropolitan Oper hat soeben in einem Pro- 
spekt ihre Plane fiir die Saison 1922/23 bekanntgegeben. 
Es ist die funfzehnte unter Leitung des Direktor Gatti- 
Casazza, der sich so hohe Verdienste um die kunst- 
lerische Entwicklung des Institutes erworben hat, und 
dies zeitweilig unter ungeheuren Schwierigkeiten, be- 
sonders wahrend der Kriegsjahre. — Die Eroffnungs- 
vorstellung, am 13. November, fand mit Tosca statt; 
die hervorragende Wiener Kunstlerin Marie Jeritza 
sang die Titelrolle. Die erste Woche brachte auch eine 
der neu inszenierten Opern, namlich Straufi' Rosen- 
kavalier, unter Mitwirkung cler Damen Jeritza und 
East on und des neuen Bassisten Paul Bender aus 
Munch en als Baron Ochs, unter Leitung von Artur 
Bodanzky. Weitere versprochene Neueinstudierungen 
umfassen Oounods Romeo und Julia, Massenets Thais, 
Rossi nis Tell und Meverbeers Afrikanerin. Das Rcper- 
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buch. 8°. 41 S. Berlin 1922. Rar-Verlag. 

Schmidt, Dr. Heinrich; Die Orgel unserer Zeit in 
Wort und Bild. Ein Hand- und Lehrbuch der Orgel- 
baukunde. 8°. 129 S. Mtinchen und Berlin 1922. 
Verlag von R. Oldenbourg. 



Mozart, Leopold: Versuch einer griindlichen Violin- 
schule. Gr. 8°. 264 S. Neu herausgegeben vom Ver- 
lag Carl Stephenson, Wien IV. 

Holle, Hugo: Regers Chorwerke Heft III aus: Max 
Reger. Eine Sammlung von Studien aus dem Kreise 
seiner personlichen Schiiler. Herausgegeben von 
Richard Wiirz. Gr. 8°. X und 73 S. Miinchen 1922. 
Otto Halbreiter, Musikverlag. 

Galston, Gottfried: Studienouch: Fr. Chopin. Gr. 8°. 
83 S. Miinchen 1922. Otto Halbreiter, Musikverlag. 



^Qe/precf)unqerv 



Neuere schweizerische Kammermusik. 

Henri Gagnebin, Streichquartett in F-Moll. (Ver- 
lag Hug & Co., Zurich und Leipzig. Foetisch Freres 
S. A., Lausanne. Partitur 5 Fr., Stimmen 12 Fr.) Ent- 
standen 1916—17. 

Um dem Komponisten ge recht zu werden, muB man 
sich vorstellen, daB die rlivthmischen Energien, welche 
durch das Werk kraftyplf und gesund pulsieren, das 
Urspriingliche seines Schaffens sind. Weniger Wert 
-scheint er auf die (mehr kurzen) Einfalle zu legen; auch 
der Kontrapunkt spielt bei ihm eine geringere Rolle, 
weshalb die Gedanken mehr nebeneinander steheu, als 
daB sie fortgeleitet sind. Mancherlei hartklingende 
Stellen, Quinten und Sekundenfortschreitungen, sind 
deshalb nicht durch die Stirnmfiihrung, sondern vermut- 



lich durch den Ausdruck, der Gagnebin vorschwebte, 
zu erklaren. Ausgepragtere Gedanken weist das humor- 
voile (an Beethovens op. 135 gemahnende) Scherzo und 
der langsame, warm empf undene 3. Satz auf. K. Kern 

Volkmar Andre a e. Streichquartett Nr. 2 in E- 
Moll op. 33. (Verlag Gebriider Hug & Co., Leipzig 
und Zurich.) 

Der durch andere Werke schon vorteilhaft bekannt 
gewordene Tonsetzer hat sich hier die Arbeit entschie- 
den zu leicht gemacht. Der Charakter und die Thematik 
der Komposition weisen, insbesondere im 2. und 4. Satz, 
mehr nach einem, sercnadenartigen Streichtrio hin; stet- 
Jenweise ist die^ Melodik reichlich popular, wahrend 
tiefere Stimmungen in der Durchfuhrung des l.Satzes 
und im 3. Satz angeschlagen werden, doch storen die 
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Stilmischungen bei ersterem. Auch :der Witz und die 
Frohlichkeit des sonst ganz vergnuglichen Werkes iiber- 
zeugen nicht ganz. ICKern 

Hermann Suter, Sextett in C-Dur op. 18 fur zwei 
Violinen, Viola, zwei Violoncelli, KontrabaB. (Verlag 
Gebriider Hug & Co., Leipzig und Zurich.) Ent- 
standen 1916. 

Hermann Suter, 3. Streichquartett G-Dur op. 20 
(Amseirufe). (Derselbe Verlag.) Entstanden 1918. 

Beide, in letzter Zeit geschaffene Werke, zeigen 
Suters hochstehende Satztechnik, Erfindungsgabe (auch 
in wirksamen Kontrapunkten), klaren Aufbau und 
logische Wekerleitung der Gedanken. 

Bei dem Sextett interessiert die Besetzung, welche 
statt dem ublichen 2. Cello BaBgeige verlaugt. Es bringt 
das sicherlich allerlei Vorteile. Wahrend fur fast samt- 
liche Register (Hohe, Mittellage, mittlere Tiefe) immer 
drei Instrumente verfiigbar sind, gewinnt die Tiefe 
naturlich an Volumen durch die BaBgeige. AuBerdem 
wird dieselbe — ihrer Natur entsprechend — noch zu 
Haltetonen, wirksamen Pizzikatis verwendet; auch the- 
matisch, dagegen weniger zur Verdoppelung des Cellos, 
was nur zu begrufien ist. 

Nicht nur die Haupttonart C-Dur, sondern die ganze 
festliche Stimmung, ferner direkte Erinnerungen an die 
Meistersinger (Aufschwung vor dem Wiederholungsteil 
des 1. Satzes) sowie die Verwendung des einfachen 
schweizerischen Themas im 4. Satz, erwecken den Ein- 
druck, daB Suter auf seine Weise ehi Preislied auf 
schweizerische Kunst seinem Volke schenken wollte. 

Man hat lib ri gens otters die Empfindung, als ob die 
Arbeit Blasercharakter habe. 

Der erste Satz beginnt mit einer langsamen Ein- 
leitung, deren abwartslaufendes, skalenartiges Motiv 
sich sehr gut fiir allerlei Verarbeitungen eignet. Es 
stellt sich danjj origineHerweise im Allegroteil als zweites 
Hauptthema heraus und wird auch in der ernster ge- 
haltenen Durchfuhrung verwendet Das Hauptthema laBt 
sich ebenfalls gut verwerten, so daB geistreiche Kom- 
binationen, manchmal mit drei Themen, vorkommen. 
Nur macht die Durchfuhrung ein we nig den Eindruck 
von bewufiter Kammermusikarbeit, wovor sich Suter 
auch im allgemeinen in acht nehmen sollte. 

Der zweite, im : / s -Takt geschriebene Satz, ist viel- 
leicht der wertvollste des Werkes. Der dritte Satz 
(Canzona) zeigt hei*vorragende Variationenkunst. Das 
sangbare Thema wird nicht nur genau umschrieben, 
sondern auch durch Gegenbewegung, Zerlegung und 
Dehnung seiner Bestandteile verandert. 

Die langsame Einleitung des vierten Satzes modu- 
liert etwas unruhig und macht dann im folgenden Allegro 
dem schweizerischen Thema Platz. Dasselbe ist ja sehr 
einfach, und es fragt sich, ob man fiir ein groBes Finale 
nicht doch Themen mit mehr Spannkraft wahlen sollte. 
Wenigstens empfindet man gewisse Stockungen. (Par- 
titur S. 67.) Mit dem Motiv der Einleitung, aber in 
raschem Tempo, schlieBt das Werk. 

Zu dem Amselquartett regte Suter seine Vertonung 
des schonen Morgenliedes von C. F. Meyer an. Im 
zweiten Satz sind iiber das warm empfundene Motiv 
kunstvolle Variationen. Auch der erste Satz versucht 
sowohl in den Vqgelrufen der Einleitung, als auch in 
der Grundsrimmung das Kiingen und Schwirren, wie es 
an ein em freundlichen Frtihlingsmorgen in der Natur 
herrscht, durch das liebliche G-Dur uns nahezubiSngen. 

Trotz des vdllen Satzes und den vielleicht etwas zu 
reichlichen Nachahmungen, die sich aus dem reizvollen 
1. und 2. Thema entwickeln — Suter sollte dies nicht zu 
oft tun — , sind die Ideen mehr homophoner Natur, 
Gesetzt ist alles sehr klangvoll, nur drangen sich die 
Stimmen manclimal zu nahe zusammen, um bei Strei- 
chern noch gut auseinandergehalten werden zu konnen; 
jedenfalls mussen die Stimmen sehr sorgfiiltig ab- 



getont; werden, was leider nicht' immeir beachtet' wird. 
Die ernster gehaltene Durchfuhrung (vom londichter 
an einer, Stelle mit „gequalt" bezeichnet) bringt har- 
tere Kontraste und neigt ein wenig nach ~der beim 
Sextett schon erwahnten Eigenheit, zuviel an „Arbeit £( 
zu bringen. 

Der dritte Satz wird durch ein schones Adagio Qin- 
geleitet, von welchem Vogelrufe zu dem Presto (mit 
zwei hervortretenden Themen) tuhren. Nach nochmali- 
gem Erklingen des Adagios, ertont wieder das Presto 
mit seinen Themen in mannigfaltiger Verwendung, um 
mit einer schwungvollen Steigerung zu schlieBen. 

Aus eigenen Notizen sei ervvahnt, daB Referent eine 
Amsel beobachtete, welche immer dieselben schonen 
Motive in fast reinen Intervallen ein Jahr nach dem 
andern in den gleichen Tonarten (G- und H-Dur) sang, 
so daB es verstandlich ist, daB sich daraus die An- 
regung zu einer Komposition ergeben konnte. K.Kern 

Jose Berr: Zwei Stucke (Rimembranza, Danse des 
Moueherons) op. 69, Scherzo op. 70 fiir Klavier. — 
Cariseh & Co., Zurich. — Sonatine „Papillons" op. 71 
fiir Klavier. --- N. Simrock, Berlin-Leipzig. 

In der strengen klassizistischen formalen und kontra- 
punktischen Zucht Josef Rheinbergers aufgewachsen und 
gleiehzeitig durch Berthold Kellermann den neudeut- 
schen Idealen gewonnen, zeigt die ehrliche und gesunde 
Klaviermusik des seit Jahren in Zurich als Leiter einer 
eignen Akademie wirkenden Regensburgers Berr die auf 
unbedingtem Konnen gegriindete gliickliche Mis c hung 
alterer, klassizistisch-romantischer und neudeutsch-mo- 
derner.Elemente. Wie bei dem ihm bis in die Harmonik 
hinein \vesensverwandten Hugo Kami muB man den 
groBen Konnerganz und gar in den Vordergrund stellen 
und sich dabei iiber das trotz international-franzosischer 
Etikette doch gut deutsche Gesicht seiner Kunst nicht 
tauschen lassen. Aber wie bei Kaun ist doch auch bei 
Berr ein gewisser Mangel an scharfer ausgepragter musi- 
kalischer Originalitat und Personlichkeit da; diese Stucke 
halten auch in der Thematik alle eine gewisse „mittlere 
Linie u zwischen Alt und Neu ein. AuBerordentlich 
hubsch ist die rhythmisch und geistig ungemein beweg- 
liche und am modernsten von all diesen Stiicken gerich- 
tete ,,Kleine Sonate a (das Wort „Sonatine" hat bei uns 
Deutschen im Gegensatz zu den Romanen nun mal einen 
hier ganz und gar nicht erstrebten instruktiven Bei- 
geschrnack) mit einem kleinen Variationensatz und einem 
amitsanten hinale a la Tambouiin. Der pikante „Miicken- 
tanz" laBt sich ohne weiteres etwa mit Mac Dovvells 
ahnlich gearteten noblen Konzert- Virtuosenstiicken 
(„Hexentanz", Etiiden) zusammenstellen ; die „Erinne- 
rung" — wohl an eine selige Ballnacht — ist gar 
poetisch und fein empfunden, und nur das „Scherzq" 
gemahnt noch am meisten an derartige, dunkle Passion 
in strengste Form schlieBende Beitnige Rheinbergers. 
t Dr. W. Niemann 

Adolf Waterman: Lotos. Ballettsuite fiir Kla- 
vier, op, 7. — Bote & Bock, Berlin. 

Der seit Jahren in Berlin wirkende hollandische 
Pianist Waterman ist der Klavierkornpomst: elegant, 
kaprizios, geschliffen, grazios, ^feuilIetonistisch fi '-geisi- 
reich, rhapsodisch und improvisatorisch locker, leicht 
und frei in der Form. Ich mochte Waterman so eine 
Art hollandischen Napoleao's nennen. Wer der f einen 
Salonvirtuosenmusik fiir Klavier ihr gutes Recht zu- 
gesteht, wird diese Ballettsuite geradezu als modernes 
iVl us terbei spiel ruhmen diirfen. Sie ist echte und vir- 
tuose „Pianistenmusik" im besten Sinne. An Erfindung 
iiicht eben stark oder personlich, an Empfindung nicht 
■ eben tiefer gehend, erfullt sie, was sie in den lock en den 
Titeln ihrer acht Satze verspricht, in der echt orientali- 
schen ,,Bajadere", der auf Ganztonen dahinjagenden, 
rassigen ^Bacchantin^, dem chromatisch schmacntenden 
„Valsc languissantc", der pikanten Kokette („Weibung' ( ), 
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item feurigen „Spanischen Capriccio" (Peer Gynts „Ani- 
tra" wohnt freilich nicht weit in Marokko) gahz aus- 

§ezeichnet, in dem erstaunlich wasserreichen „Heiligen 
runnen", in den etwa in Mendelssohns sommernacht- 
lichem Hain flackernden und in reizenden Farben fun- 
kelnden „Irrlichtern" mindestens nach seiten einer in- 
haltlich bescheidenen, doch klanglich reizenden und tech- 
nisch fein geschliffenen kleinen Salonetude. In SMmma: 
in ihrer Art und fur ihre Zwecke herzlichst willkommen! 

Dr. W. Niemann 

Joh. Seb. Bach, Ausgewahlte Arien fur Tenor 
mit einem obligaten Instrument und Klavier- oder Orgel- 
begleitung. Veroffentlichungen der Neuen Bach-Gesell- 
schaft, Jahrgang XXL 2. Heft. Leipzig, Breitkopf & 
Hartel 1920. 

In dieser neuen, fur den praktischen Gebrauch be- 
stimmten und von Eusebius Mandyczewski ; besctrgten 
Auswahl Bachscher Tenorarien aus den Kantaten steht 
neben drei im wesentlichen auf den gleichen Affekt 
gestimmten Arien aus den Kantaten 172, 16 und 139 
eine der bedeutendsten BuBarien aus der Kantate „Ich 
armer Mensch" (55), in der die durchgehende Verwen- 
dung der neapolitanischen Sexte als Charakterisierungs- 
mittel fiir den Affekt besonders bemerkenswert ist. 
Recht deutlich ist an den ausgewahlten Arien der Auf- 
bau durch sequenzmaBige Bildungen im BaB zu er- 
kennen, die sich gewohnlich in den Figuren des obli- 
gaten Instruments widerspiegeln. DaB Bach dieses 



Kunstmittel auch in seinen Arien bevorzugt, ware in 
anderem Zusammenhange ausfiihrlicher zu erortern. In 
der Arie „0 Seelenparadies" aus der Kantate 172 treten 
diese Sequenzbildungen beinahe als Ostinato auf. — 
Bei der Ausgabe ware, z. B. an verschiedenen Stellen 
der eben genannten Arie, die Angabe der Echostellen 
erwunscht gewesen, die heutzutage den Sangern und 
Instrumentalisten nicht mehr ohne weiteres im Gefiihle 
liegen. Dr. G. Frotscher 

Franz Mayerhoff, Der Chordirigent. Bucherei 
praktischer Musiklehre, herausgegeben von Prof. Dr. 
Arnold. Schering. 8°, 40 S. Leipzig, Breitkopf & Hartel. 

In dem Hertchen gibt der ausgezeichnete, in der 
Musikwelt bekannte Chemnitzer Chordirigent dem an- 
gehenden Chorleiter, dessen vollstandige theoretische 
und praktische Ausbildung als Musiker er naturlich vor- 
aussetzt, eine reiche Fiille von Belehrungen und An- 
regungen, wie sie nur ein Mann mit groBer Erfahrung 
und dem Streben nach Vervollkommnung geben kann. 
Neben Fragen, wie denen der verschiedenen Arten der 
Chorzusammensetzungen, der Aufstellung der Chore, der 
Art des Einstudierens, des personlichen Verhaltens des 
Chorleiters dem Chor gegeniiber usw., beschaftigt sich 
der Verfasser in der Hauptsache mrt der Chorerziehung, 
der Aussprache, der Ton- und $timmbildung sowie <ler 
theoretischen Ausbildung des Chors. Was alle diese 
Fragen betrifft, so werden die meisten jungen Chor- 
dirigenten das Biichlein mit grofiem Gewinn studieren. 

C. Ettler 
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Heidelberg. Durch eine Schenkung der Geschwi- 
ster Wiest ist das musikwissenschaftliche Seminar der 
Universitat in den Besitz des kunstlerischen Nachlasses 
des 1886 in Stuttgart verstorbenen Komponisten Joseph 
H u b e r gekommen. ' 

Graz. Im Rahmen einer „Kammeroper" bei klein- 
ster Orchesterbesetzung soilen an Stelle der bisher an 
Konservatorien iiblichen Bruchstiicke aus Opern am 
Grazer Konservatorium Opern des 18. Jahrhun- 
d e r t s in Originalgestalt Gelegenheit zu praktischer Be- 
tatigung bieten. Jedoch soilen auch neuzeitliche Werke 
Beachtung finden, und deshalb erlaBt das vorbereitende 
Komitee an deutsche Tonsetzer die Anfrage, ob moderne 
Kammeropern etwa schon existieren. Meldungen sind 
unter Bekanntgabe der Besetzung (auch des Orchesters) 
erbeten an den kunstlerischen Leiter des Konservato- 
riums des Steiermarkischen Musikvereins, Direktor Dr. 
Roderich von Mojsisovics, Graz-Waltendorf, Pliidde- 
manngasse 27. Von einer Einsendung der Werke ist 
einstweilen abzusehen, 

Bielefeld. Die Stadt beschloB die Errichtung einer 
Stadtischen Musikberatungss telle, mit deren 
Leitung der dadurch als stadtischer Beamter angestellte 
langjahrige Leiter des Bielefelder Musikvereins Prof. 
Wilhelm Lamping betraut werden soli. Auch die 
Obernahme des Musikvereins durch die Stadt steht bevor. 

Berlin. Urn den weitverbreiteten Irrtum aus der 
Welt zu schaffen, als sei das Berliner Bluthnerorchester 
ein Reklameunternehmen der bekanrtten Instrumenten- 
firma, hat das Orchester beschlossen, in Zukunft den 
Namen Berliner Sinfonieorchester zu fiihren. 

Neue Honorare fur Musikunterricht setzte 
der „Reichsverband Deutscher Tonkunstler und Musik- 
lehrer" fest. Angesichts der ungeheueren Markentwer- 
tung muB vom I.November ab fiir Elementarunterricht 
100—150 Mark fiir die Stunde, fiir Unterricht an Fort- 
geschrittene 200—300 Mark und fiir Ausbildungsunter- 
richt 400—600 Mark gefordert werden. Der Reichsver- 
band rechnet damit, daB die Schuler und Eltern Ver- 



standnis fiir die schwere Notlage der Musikpadagogen 
haben und diese an sich durchaus bescheidenen Satze 
bewilligen. 

Konigsberg. Ein musikhistorisches Ereignis war 
die seit 270 Jahren zum erstenmal in der Konigsberger 
Universitat soeben wieder stattgefundene musikwissen- 
schaftliche Vorlesung. In Konigsberg hat die Musik- 
wissenschaft seit 1662 vollstandig geruht. Die venia 
legendi in Konigsberg ist Dn Muller-Blattau, bis- 
her in Freiburg, erteilt word en. 

Lille. Hier wurde zu Ehren Eduard Lelos ein 
Denkmal errichtet. 

Die AuBenhandelsstelle fiir Musikinstru- 
mente hat auf Grund der lebhaften Beschwerden der 
Verbrauchervertreter uber die preistreibende Wirkung 
des Aufkaufs gebrauchter Instrumente zum Zwecke der 
Ausfuhr und der eindringlichen Vorstellungen des lega- 
len Handels in den neutralen Staaten iiber die Storung 
des Geschafts durch das Oberhandnehmen der Ausfuhr 
gebrauchter Klaviere in der gemeinschaftlichen Sitzung 
der Unterausschiisse fiir die Klavier-, Tretinstrumenten- 
und Harmoniumindustrie am 27. Oktober 1922 beschlos- 
sen, daB Ausfuhrbewilligungen fiir gebrauchte Instru- 
mente in Riicksicht auf die preistreibende Wirkung des 
Ankaufs dieser Instrumente zwecks Ausfuhr und auf die 
volkswirtschaf tliche Notwendigkeit, dem deutschen Publi- 
kum billigere Instrumente zu erhalten, nicht mehr zu 
erteilen sind. (Industrie- und Handelszeitung.) — 
Der Verband Deutscher Klavierhandler protestiert in 
der Musikinstrumentenzeitung scharf gegen diesen Be- 
schluB und nahm in einer am 17. November stattgefun- 
denen Protestkundgebung dazu Steilung. 

Kostritz. Den 250. Todestag Heinrich SchihV ehrte 
die Stadt als der Geburtsort des Meisters durch ein 
groBeres Konzert mit Auftiihrungen Schiitzscher Werke. 
An dem Geburtshause wurde eine Marmor-Gedenktafel an- 
gebracht, wobei Prof. Dr. Rost (Dresden) die Festrede hielt. 

Danzig. Infolge der wirtschaftlichen Note ist die 
Danziger Singakademie aufgeidst worden. 
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Leipzig. Infolge des iiahen AbschlUsses einer 
neuen Kritischen Ausgabe samtlicher Briefe 
Beethovens (im Verlag Gustav Bosse, Regensburg) 
werden alle Besitzer von ungedruckten oder schon 
gedruckten Briefe n von und an Beethoven gebeten, den 
Herausgeber, Dr. Max Unger, Leipzig, Dresdner Str. 28 II., 
freundlichst davon in Kenntnis zu setzen. 



Liibeck. Bei einer Zusammenkunft von Vertretern 
der norddeutschen Theaterorchester (Kiel, Liibeck, Bre- 
men, Rostock, Schwerin, Hamburg) wurde der Stand- 
punkt der Orchester zu der beabsichtigten Zusammen- 
legung dahin zusammengefaBt, daB die Orchester den 
Plan aus wirtschaftlichen und kulturellen Griinden fur 
unausfiihrbar halten. 



cftdtizeru 



Bevorstehende lirauffiihrungen 

BOHNENWERKE 

„Satyros", musikalische Komodie in zwei Akten von 
Waldemar von Baufinern (Weimar, Deutsches Natio- 
naltheater, und Basel). 

„Der verzauberte Konig", Weihnachtsmarchen von 
Karl Beyer, Musik von Karl Reise (Rostock, Stadt- 
theater). 

KONZERTWERKE 

„BeIsazar", Chorwerk fur Mannerchor und groBes 
Orchester von Gerard Burik (Dortmunder Manner- 
gesangverein). 

„Die Macht des Liedes", 6satzigeSinfonie fiir Man- 
nerchor, Altsolo, groBes Orchester und Orgel von 
Karl Kampf (Dortmund, Mannergesangverein). 

Weihnachtsoratorium von Hermann Grabner (Elber- 
feld). 

Stattgehabte Ifrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„K6nig Odipus" von Sophokles mit der Buhnenmusik 
von Frank Martin (Genf, „La Comedie"). 

„Pierozzo", Oper von Ferrari-Trecate (Ales- 
sandria, Teatro Municipale). 

„Circe", Tanzpantomime von E. Grondona, Musik 
von Gluck, bearbeitet von F. Mottl, Ballettsuite von 
Chr. Ritter (Leipzig, Stadttheater). 

„Zur Erntestund'", Mysterienspiel von Erich Eckert, 
Musik von Hans S c h vv a r z (Miinster). 

KONZERTWERKE 

IV. Streichquartett von Paul Hin demit h. — „Das 
Klavierwerk in sechs Sonatinen" von F. Busoni. — 
Streichquartett von Alois M e 1 i c h o r, Violinsonate von 
Florent Schmitt, Klaviertrio von Cyril Scott (Donau- 
eschingen, Gesellschaft der Musikfreunde). 

150. Psalm von Hugo Hermann (Heilbronn, Caci- 
lienverein). 

Klaviertrio in einem Satz op. 77 von Julius Weis- 
man n (Karlsruhe), 

2. Orgelsuite in D-Dur op. 119 von F. Thalemann 
(Zwickau, Lutherkirche). 

„Kinderverse" von Paula Dehmel, Frauen chorwerk 
von Hans Gal (Cleve, Hanns Schwarz). 

Quartett fur Flote, 2 Violineu und Bratsche von Her- 
mann H e i B , 5 Lieder von Hans Schlesinger, Streich- 
quartett von Johanna Senfter (Darmstadt, Freie Ge- 
sellschaft fiir Musik). 

„Norddeutsche Lieder* 1 von Hans Kummer (Berlin, 
Konzert der Musikfachausstellung). 

Suite fiir 8 Streieh- und Blasinstrumente von Fritz 
Klopper (Augsburg, Stadtisches Orchester). 

„Missa poetica" von Joseph Messner (Heidelberg; 
deutsche Urauffiihrung). 

Serenade fur Streichorchester von Hans Kleemann 
(Bonn, Philharmonisches Konzert). 

Orchestervariationen iiber ein eigenes Thema von 
Hans Simon (Kissingen, Musikfest). 

Zweite Sonate fiir Cello und Klavier von Reinhold 
Laquai (Berlin). 



„Tag und Nacht", sinfonische Suite von Josef Haas 
(Koln, 2. Giirzenichkonzert). 

Rhapsodie fiir Singstimme und Klavier von Paul 
Hasenclever (Berlin, Singakademie). 

„Ostara", Konzertouvertiire von Willem de Haan 
(Darmstadt, Landesorchester). 

Orchestersuite von Egon Kornauth (Duisburg, Sin- 
foniekonzert). (S. u. Konzertnachrichten.) 

Streichquartett A - Dur von St. K r e h I (Leipzig, 
Richard-Wagner-Verband Deutscher Frauen). 

Kleine Sonate in A-Dur von Walter Niemann 
(ebenda). 

Brstauffuhrungen und PJeueinstudierungen 

„Herbstsinfonie" von Josef Marx (Graz, Philharmo- 
niker). 

„Die verkaufte Braut" von Smetana (Belgrad, Natio- 
naltheater). 

„M6rder, Hoffnung der Frauen", ein Schauspiel von 
Oskar Kokoschka, Musik von Paul Hindemith (Dres- 
den, Staatsoper). 

„Arlecchino", Capriccio von Ferruccio Busoni 
(ebenda), 

„Petruchka", Ballettpantomime von J. Strawinski 
(ebenda). 

Fiinf Motetten fiir mehrstimmigen gemischten Chor 
op. 71 von Georg Schumann (Berlin, Singakademie). 

„Der Schicksalstag" (Der Blitz), komische Oper in 
3 Akten von J. Halevy, in der Neubearbeitung von 
W. Kleefeld (Leipzig, Stadttheater). 

Sextett in D-Dur von E. W. Korngold (Krefeld). 

„Der arme Heinrich" von Pfitzner (Altenburg, 
Landestheater). 

„Julius Casar" von Handel (Hannover, Opernhaus). 

„Richardis", dramatisches Mysterium von H. W. v. 
Waltershausen (Miinchen, Odeon). 

Suite aus dem „Biirger als Edelmann von R. StrauB 
(Kopenhagen). 

„An allem ist Hiitchen schuld", Marehenoper von 
Siegfried Wagner (Schwerin, Landestheater). 

Streichquartett Nr. 1 von Arthur Schnabel (Leip- 
zig, 2. „MeiOs"-Kammermusikveranstaitung). 

„Der Mann im Mond", ein wunderlich Spiel fiir 
Musik in 3 Akten von Jan Brandt-Buys (Rostock, 
Stadttheater). 

„Der Pfeifertag", heitere Oper in 3 Akten von Schil- 
lings (Rostocker Stadttheater). 

Trio op. 62 von Desire Thomassin (Breslau). 

2. Sinfonie B-Dur von F.Schubert (Halle, Phil- 
harmonisches Konzert der Vereinigung Hallischer Musik- 
freunde). 

„Die junge Magd", Liederreihe von Paul Hinde- 
mith (Bochum, Sinfoniekonzert). 

„Jungbrunnen" fiir Frauenchor und kleines Orche- 
ster von E. Lendvai; „Traumsommernacht" von 
L. Thuille, Lieder von Fritz Jiirgens (Cleve, Hanns 
Schwarz). 

Variationen iiber ein Thema von Beethoven von 
M. Reger (Berlin, drittes Philharmonisches Konzert). 

„Das Loch in der LandstraBe", komische Oper von 
E*. Freund. Musik von Boildieu (Stuttgart, Landes- 
theater). 
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Musikf^ste und Testspiele 

Berlin. Im August 1923 wird unter Fuhrung der 
Berliner Staatsbiihnen das „Erste Musik- und Biih- 
nenfest Berlin Sommer 1923" abgehalten werden. 
Dem Ausschufi der Veranstaltung, die 3—4 Wochen 
dauern wird, gehoren angesehene Personlichkeiten an. 
Unter den Mitwirkenden faefinden sich das Rose- 
Qua r t e 1 1 und T o s c a n i n i , der eine Reihe von 
Opernvorstellungen dirigieren wird, deren Roll en mit 
ersten itaiienischen Solisten besetzt sind. 

JHusik im Jlusland 

Graz. Im Rahmen der Grazer Puppenspiele wurden 
kiirzlich Originalmanonettenstucke mit der Musik von 
Karl Hauptmann, R. v. Moj si so vies, Otto Si eg 1 
und Ludwig Uckai aufgefiihrt. Auch Mozarts „Bastien 
und Bastienne" und Pergolesis „Magd als Herrin" 
wurde gegeben, ietzteres mit Spinettbegleitung von 
Julius Schuch. 

Barcelona. Pablo Casals hat hier ein Orchester 
gegriindet, mit dem er jahrlich 12 Konzerte zu ver- 
anstalten gedenkt. 

Von Gesellschaften und Vereinen 

Halle a. S. Ein Zu-sammenschlurj, der fiir das Musik- 
leben der Stadt von weittragender Bedeutung zu werden 
verspricht, hat sich in Halle voHzogen. Die Vorstande 
des H a n delve re in s, der Philharmonie und der 
Robert-Fran z-Singakademie sind unter dem 
Namen „ V e r e i n i g u n g Hallischer Musik- 
freunde" in ein Kartellverhaltnis getreten, um durch 
freundschaftliches Zusammenarbeiten die bisher oft zu- 
tage getretene Zersplitterung der hiesigen musikalischen 
Verhaltnisse nach Kraf ten zu verhindern. Man wird, 
wie es schon dieses Jahr geschehen ist, kiinftig fur den 
Winter den Plan der Darbietungen gemeinsam aufstellen 
und veroffentlichen, der die Tage, Programme, Solisten- 
gewinnung usw. vorteilhaft regelt. Aueh ist nunmehr 
die Moglichkeit "jeschaffen, etwa im gleichen Konzert 
mehrere der beteiligten Vereine zu Worte kommen zu 
lassen oder gemeinsam musikfestartige Aufgaben zu 
losen. Als Dirigent ist Dr. Georg Go hie r (Altenburg) 
gewonnen worden, unter dessen Leitung bereits drei 
Konzerte stattfanden. Das erste, ein „AltkIassiseher 
Abend*', brachte Handeis Concerto grosso und Arien, 
ferner als Erstauff tinning in der Bearbeitung von 
G. Gohler Masses Ballettmusik und Arien und schliefi- 
lich Mozarts Sinfonie D-Dur. Das zweite Konzert war 
der Moderne gewidmet und enthielt als Erstauffuhrun- 
gen fiir Halle Mussorgskis „Lieder und Tanze des 
Todes" und Mahlers „Lied von der Erde". — Zwei Kon- 
zerte der „Robert-Franz-$ingakademie" werden an Neu- 
heiteu Regers 100. Psalm und Zilchers Liebesmesse 
bieten. 

Perso nliches 

Kammersanger Georg Weber (Darmstadt) ist im 
Alter von 60 Jahren gestorben. 

C. J. Hoe hie, der, ein ausgezeichneter Klavierbauer, 
durch seine gediegene Arbeit Liszt und Wagner naher 
getreten war, ist, 75 Jahre alt, in Barmen gestorben. 

Max Leitner, Musikdirektor an den bayrischen 
Staatstheatern und Lehrer an der Akademie der Ton- 
kunst in Munchen, starb daselbst. 

Musikdirektor Anton W. Baal, der sich um das 
Musikleben Pforzheims Verdienste erworben hat, ist 
gestorben. 

Prof. Arpad Szendy, der Leiter des Meisterkurses 
fiir Klavier an der KgL ung. Musikhochschule, ist in 
Budapest gestorben. Szendy war ein Schuler Liszts. 



Carl Friedberg ist fur Anfang nachsten Jahres als 
Leiter der Klaviermeisterschule zu einem Sonderkurs 
an das New York National-Institut berufen worden. 

Professor Karl Eitz in Eisleben, dem Erfinder der 
Eitzschen Tonwortmethode, wurde von der Universitat 
Kiel die Ehrenwiirde eines Doktors der Philosophic ver- 
liehen, da er sich, wie es im Diplom heifit, „in einem 
entsagungsvollen, nur der Wissenschaft gewidmeten 
Leben durch wertvolle theoretische und praktische 
Arbeiten, vor allem durch die Konstruktion seines Rein- 
harmoniums, um die Wissenschaft bleibende Verdienste 
erworben hat, und durch die Erfindung des ,Tonworts' 
und der hierauf gegrundeten Tonwortmethode als erster 
die Schu'gesangsmethodik auf streng wissenschaftlicher 
Grundlage aufgebaut und so einen Weg gewiesen hat, 
unser Volk zum Notenverstandnis und dam it zu einer 
musikalischen Allgemeinbildung zu erziehen". 

Hans Kleemann, der neue Konzertmeister des 
Wiirtt. Landestheaterorchesters in Stuttgart, hat im Ver- 
ein mit dem Stuttgarter Kammertrio eine neue Quartett- 
vereinigung gegriindet. 

Leo Blech und Oskar Fried werden eine Reihe 
von Sinfoniekonzerten der „Sinfonischen Gesellschaft" in 
Moskau leiten. 

Dr. Walter Georgii wurde von der Kammermusik- 
vereinigung der Blaser des stadtischen Orchesters in 
Koln zu ihrcm standigen Pianisten gewahlt. 

Hermann Ambrosias, der Leipziger Komponist, 
hat ein abendfiillendes Werk, eine sinfonische Dichtung 
nach Worten aus Goethes Faust fiir Orchester, Chor 
und Soli komponiert, das fiir nachsten Herbst zur Ur- 
auffiihrung durch die Dresdener Staatskapelle angenom- 
men wurde. 

Dr. Ludwig Schiedermair, ord. Prof, fiir Musik- 
wissenschaft an der Universitat Bonn, wurde zum Mit- 
glied des wissenschaftlichen Priifungsamtes ernannt. 

Kammervirtuos Rich. Rokohl und Kammermusiker 
Joseph Lederer, Violinist, beide Mitglieder der Sach- 
sischen musikalischen Kapelle (Dresden), feierten am 
1. November ihr 25jahriges Dienstjubilaum. 

Friedrich Klose, der bekannte Komponist, beging 
kiirzlich seinen 60. Geburtstag. 

Max Thiede, ein Karlsruher Komponist und Chor- 
dirigent, feierte am 5. November seinen 50. Geburtstag. 

Die Dusseldorfer Pianistin Irmg. Hasper-Suter 
wurde von Prof. Panzner (Diisseldoi '\) auf das Rachmani- 
noff-Konzert E-Moll, von Prof. Fiedler (Essen) und 
Musikdir. H. Weisbach (Hagen) auf Mozarts D-Moll ver- 
pflichtet. Sie spielte soeben unter Prof. Volbach (Mun- 
ster) und Musikdirektor Boell (Solingen) das Griegsche 
Konzert mit groBem Erfolg. 

\onzertnachrichten 

Koln. Ein Gastspiel, das die Kolner Oper in Nym- 
wegen mit einer Auffiihrung des „Troubadour" gab, 
hatte grofien ktinstlerischen und finanziellen Erfolg, so 
dafi weitere Reisen nach dem Ausland folgen sollen. 

M ii n s t e r. Der Bachverein M ii n s t e r veranstal- 
tete kiirzlich sein 3. Konzert mit der besonderen Be- 
zeichnung: „Bach dem Volke". Das Programm enthielt 
in der Hauptsache geistltche Werke und hinterliefi einen 
tiefen Eindruck. 

Gtistrow. Adelheid B a uerm eist e r, die Leip- 
ziger Pianistin und Leiter ihres Bauermeister-Cho- 
res, hat mit ihren wahrend der Ferien gegriindeten 
Frauen-, Manner- und gemischten Choren in mecklen- 
burgischen Badern und Stadten eine Reihe von Chor- 
konzerten veranstaltet, u. a. mit alien vereinigten Choren 
hier in Gustrow (wo sie bereits 1921 als Vortragende 
beim Beethovenfest mitgewirkt hatte), und zwar mit 
sehr starkem Erfolg bei Publikum und Presse. Zur 
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Auffuhrung gelangten u. a. die Rhapsodie von Brahms, 
Kanons von Beethoven, Reinecke, M. Frey und Chore 
von Gohler u. a. Man durfte tatsachlich erstaunt sein, 
daB eine Dame einer derart mannlichen Beschaftigung, 
wie sie das Studieren und Leiten von Choren ausmacht, 
mit soviel Rune und derart kunstlerischem Gelingen 
obzuliegen jmstande ist. Auch als Kammermusikspielerin 
erntete die Dirigentin reichen und verdienten Erfolg. 
Fur Mecklenburg bedeutet die Grundung dieser Chore 
eine hochst schatzenswerte Tat, zumal wlrklich Mut 
dazu gehortj das Risiko derartiger Chorveranstaltungen 
aus eigener Initiative zu ubernehmen. -f. 

Duisburg. Eine viersatzige Orchestersuite von dem 
Grazer Komponisten Egon Kornauth kam in einem 
Duisburger Konzert unter Leitung von P. Scheinpflug 
zu sehr erfolgreicher Urauffiihrung. Das neue Werk des 
hochbegabten Osterreichers zeichnet sich durch breiten 
melodischen Flufi des 3. Satzes (Notturno) und durch 
ein grazios tanzelndes Intermezzo mit leicht orientali- 
schem Einschlag der Harmonien aus. -r. 

Dessau. Der Reformationschor brachte am 
Reformationstag Handels ^Israel in Agypten" zur Auf- 
fuhrung. Dies war zugleich die 25. musikalische Ver- 
anstaltung des im Jahre 1917 gegriindeten Chores, der 
in den fiinf Jahren seines Bestehens zu einem wesent- 
lichen Faktor im Musikleben Dessaus geworden ist. 

Bochum. Paul Hindemiths Orchesterliederzyklus 
„Die junge Magd" erlebte durch Schulz-Dornburgs 
Initiative in Bochum und Gelsenkirchen seine erfolg- 
reiche Erstauffiihrung. Fiir die Wiedergabe der zart- 
farbenen Klangbilder setzten sich Marie Schulz-Dorn- 
burg (Hannover), Otto Schneeberg, Arthur Fi- 
scher und das Treichler-Quartett (Bochum) mit 
grofiem Konnen ein. — Mit zwiespaltigen Gefuhlen be- 
gegnete man A. Schonbergs „Pierrot Junaire", 
dessen damonischer Stimmungswelt Anna lb aid, Karin 



Day as sowie die Bochumer Orchestermitglieder Hek- 
ker, Noack, Treichler und Hermann Busch hin- 
gebend dienten. M.Voigt 

Die Mainzer S i n f o n i e k o n z e r t e , die unter Lei- 
tung Generalmusikdirektors Albert Gorter stehen, 
haben an den ersten Abenden neben Klassikern und 
Romantikern auch der modernen Richtung Rechnung 
getragen. Das letzte Konzert, ein „Neuheiten-Abend" ? 
brachte Lothar Win dsberg.e rs „Gedanken eines Ein- 
samen" zur Urauffiihrung. Das fiir Cello geschriebene 
Werk besteht aus drei'Stiicken: „Zwiesprache mit dem 
Schicksal", „Tanz mit dem eigenen Schatten", „GeIachter 
iiber sich und die Welt" und vvurde von dem Cello- 
solisten Willy Wunderlich einem hiibschen Erfolg ent- 
gegengefiihrt. Jak. Uppmann 

Geschdftliche Mi ttei lunge n 

Zu unserem musikalisch en Preisratsel in 
Nr. 18 der Z.f.M. Wir bitten die fiinf Trager der 
Trostpreise urn baldige Angabe des Werkes, das sie 
unter Gutschrift des Betrages von 100.— M. aus der 
Edition Steingraber zugesandt wiinschen, anderenfalls 
werden wir am 10. Dezember den Betrag als Spende 
der Preistrager an die Robert- Schumann -Stiftung ab- 
fiihren und im zweiten Dezemberheft daruber quittieren. 
— Ferner machen wir unsere Leser auf den beiliegenden 
Prospekt der Firma N.Sim rock iiber das Studienwerk 
von Mayer-Mahr aufmerksarm 



vvir bitten unsere Ahonnenten, die Erneue- 
rung des Ahonnements fur das 1. QuartaJ 
1923 sof ort vorzunehmen, damit die Zu- 
stellung keine Un terlrechung er1 ei det. 



i 



MUSIKFEST DEB STADT TRIER 

* 

Die Stadt Trier veranstaltet unter dem Ehrenvorsitz von 
PROFESSOR DR. MAX VON SCHILLINGS, INTENDANT DER STAATSOPER IN BERLIN 

in der Zeit vom 15. bis 20. April 1923 ein 

MUSIKFEST 

Geplant sind zwei bis drei Kammermusikkonzerte und drei Orchesterkonzerte. 

Das Musikfest soli ausschlielMich Werke lebender deutscher Tonseizer zur Auffuhrung bringen. 

Die deutschen Komponisten werden aufgefordert, ihre Werke (moglichst Urauffuhrun&en) bis spatestens 

15. Januar 1923 bei unterzeidinetem Arbeitsamt mit voiler Namens^ und Adressennennung und unter Hin- 

zufiigung des Ruckportos sowie des Verpackungsmaterials einzureichen. Uber die aufzufuhrenden Werke 

entscheidet der MusikaussdSufi. Das eingereidite Material muft vollstandig aufftihrungsbereit 

und fehlerlos mit samtlichen Dubliefstimmen zur Verftigung gestellt werden. 

Alle gewiinschten Auskiinfte sind durch das Arbeitsamt: Berlin W30, Eisenacher Strafle 30 M, Tefephon Amt 
Kurfurst 3105, weldies im Auftrage der Stadt Trier von Herrn Erich Anders geieitet wird, einzuholen. 

TRIER 
IM NOVEMBER 1922 

<Der <U(usifcauss<£ufl des ^r/erer QJtusikfestes 1925 

(3er Oberburgermeisier. <Der sTadiiscfie c 77^c/s//cdf re/efbr 
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Soeben ersdiicnen 

MAyER-MAHR 

(UnterMitwirkung vonDr. Adolf Stark) 

Der 

musika Ciscfi e 

Kfavier* LI nterricht 

BAND II 

komplett n. M. 10 — 

in 4 Heften einzeln je 

n. M. 2.50 

TEUERUNGSZUSCHLAG 

Wir bitten um Beachtung des dieser 
Nummer einliegenden Prospektes! 

N. SIMROCK G.m.b.H. 

B e r 1 i n * L e i p z i g 




Siegfried Ochs 

Geschehenes — Gesehenes 

Mit 8 Bildnisscn und 4 Brieffaksimiles 

In HafBfeinen 
In HafBfecfer (VorzugsausgaBe) 

Es sind die Lebenserinnerungen des bekannten Berliner 
Dirigenten. fiber ein halbes Jahrhundert zieht in Ein- 
driicken und Erfebnissen voriiber, bunt und farbig, heiter 
und bedeutsam wie die Mens A en der Zeit : Hans von Bulow, 
der geistreidSe und elegante Spotter, Hugo Wolf, das ent- 
deckie Genie, Wagner, Brahms, Bruckner, Menzel, der 
Hofmitseinenlnteressen, Kaiser Wilhelm auf dem Franks 
furter Sangerfest — alle gehen durdi das Werk wie durch 
ein reiches Leben. Es ist nicht Geschichte, aber es ist der 
Geist einer Zeit, und ein heitererRuckblick, versonnt durdi 
die Lebensgiite dessen, der von einer hoheren Warte sieht. 

Grethlein & Co., Leipzig-Zurich 






EDITION BREITKOPF 

_ 

Adolf Busdi 

Violinkonzert in A=moll, op. 20 
Nr.5227 n.8.~ 

Giinther Ramin 

Sonate in C*dur, op. 1, fur Violine und Klavier 

Nr.5215 n, s.- 
Hermann Zilcher 

Sonate in D^dur, op. 16, fur Violine und Klavier 

Nr.5110 12.— 

Klage. Konzertstiick, op. 22, fur Violine und Klavier 
Nr.5114 7.50 

Konzertstiick in einem Satz, op. 21, fur Violoncell 

und Klavier 
Nr.5113 9.- 

WillyROssel 

Sonate in A*moll ftir Violoncell und Klavier 
Nr. 5194 10 — 

Teuerungszahl z. Zt. 100 



Noch rechtzeitig 
vor Weihnachten erschien: 

Roderich von Mojsisovics 

Opus 45 b 

Weihnachtskantilene 

Kantate ftir Soli, Chor, Streichorchester 
und Orgel 

Dichtung von Matthias Claudius 
Partitur und Stimmen <Verlags-Nr. 03069, 03070a/l> 

Part. M. 10.—, Stimmen kpl. M. 16.— zuztiglich Teuerungszusdifag. 

* 

Ein modern gehaltenes, doch leicht auffuhr- 

bares Werk, welches audi kleineren, kirch~ 

lichen wie weltlichen Choren zur Auffuhrung 

warm empfohlen werden mufi. 

Interessenten wollen Partitur bei ihrer Musikalien* 
handlung zur Ansicht verlangen. 

STEINGRABER-VERLAG / LEIPZIG 
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INHALT: An unsere Leser / Fr. Erckmann: Weihnachten im Kirchenlied vom 14. bis 16. fahrhundert / M. Trapp: Von ihm selbst ver- 
faBf / H. Matzke: Ober deutsche Hausmusik / Innerer Betrachtung gewidmet: Was uns frtihere Weihnachtsmusiken sagen konnen 

Musi\ali$cheGedenlitage 

15. 1885 Ludwig Nohl f in Heidelberg / 16. 1770 Ludwig van Beethoven * in Bonn — 17J5 Francois Adrien Boieldieu * in Rouen — 
1783 Johann Adolf Hasse f in Venedig — 1921 Camille Saint Saens t in Algier / 17. 1749 Domenico Cimarosa * in Aversa — 1854 Philipp 
Wolf rum * in Sen warzen bach am Wald / IS. 1737 Antonio Stradivari t in Cremona — 1786 Karl Maria von Weber * in Eutin (Olden 
burg) / 19. 1864 Adolf Sandberger * in Wtirzburg / 21. 1890 Niels Wilhelm Gade f in Kopenhagen — 1899 Charles Lamoureux f in 
Paris /22. 1853Teresa Carreno * in Caracas / 24. 1824 Peter Cornelius * in Mainz — 1908 Francois Auguste Gevaert f in BrUssel / 
25. 1728 Johann Adam H tiler * in Wendisch-Ossig bei Gflrlitz — 1921 Hans Huber f in Basel / 26. 1855 Arnold Mendelssohn * in 
Rafibor / 27. 1841 August Philipp Spitta * in Wechold bei Hoya (Hann.) / 31. 1899 Karl MUldcker t in Baden (bei Wien) 
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Leser! 



n unsere L>esen 



Die Zeitschrift fiir Musik tritt nach AbsfchluB dieses Jahres in den 90. Jahrgang ihres Bestehens, und 
schauten die gegenwartigen Zeiten nur ein wenig rosiger aus, so lieBe sieh da sogar ein F6stlein 
feiern. Immerhin gibt jeder Jahreswechsel besonderen AnlaB, iiber sich nachzudenken, wobei man 
vor allem festzustellen sucht, was man im vergangenen Jahr gewollt und erreicht hat und mit welchen 
Gefiihlen man der Sphynx des kommenden Jahres ins Antlitz schaut. Und dariiber miissen auch 
die^eser unserer Zeitschrift, die trotz aller Note so treu zu ihr gestanden haben, etwas erfahren, 
z^al die Sache der Zeitschrift gewissermaBen auch di^ ihrige ist. — Die Z. f.M. ist die alteste aller 
heutigen deutschen Mqsikzeitschriften, zugleich kommt sie sich aber — was sich nun allerdings nicht 
chronologisch nachweisen laBt! — - auch als die jungste vor. Warum wohl? Nun, sie hat ihre Sache 
auf den urfesten Grund der grofien Meister gestellt, und von diesem aus sucht sie die ganze Welt 
der Tone zu betrachten. Und da sollte sie nicht die jungste der einschlagigen Zeitschriften sein 
konnen? Offenbaren nicht die ewig jungen groBen Meister, daB sie zugleich immer wieder die 
jiingsten sind und ihr Grund und Boden es ist, aus dem ungewollt immer wieder „Neues" sprieBt, 
wenn echte schopferische Krafte am Werke sind? Und gerade hier, mit unbeirrbarem Vertreten dieser 
Grundanschauung, suchte die Z. f. M. vorzugehen in einer Zeit, in der selbst das am festesten Da- 
stehende als erschiittert angesehen wird und immer wieder der Ruf ertont, daB sich das Fruhere 
gerade in seinen Grundlagen iiberlebt habe und man deshalb bewuBt nach neuen suchen miisse. 
Fiir uns nun sind die wahren Grundlagen fiir alle Zeiten gegeben, ihnen vertrauen wir mit |ener 
Starke, die als das kostbarste Besitztum einer frischen, glaubensstarken Jugend zu gelten hat, und 
gerade deshalb kommen wir uns auch jung, bei allem Alter der Zeitschrift als die jungste Musik- 
zeitschrift vor. Die Zukunft unsrer Kunst kann nur jenen gehoren, die auf dem in Wahrheit vollig 
unerschiitterten Grund einer organisch gewachsenen Kunst stehen und von hier aus mit selbstandigem 
Geist und einer ungewollt neuen Seefe bekannt-unbekannten Zielen entgegenstreben. — -So suchte 
denn auch die Z. f. M. ein Mittelpunkt derer zu werden, die ahnliche Anschauungen vertreten, wozu 
noch jene kommen, die in dem verwirrenden Getriebe unsrer Zeit nach einer festen Kunstanschauung 
in der Tonkunst suchen. So vieles auch noch zu tun sein wird, und so sehr wir uns bewuBt sind,, 
daB unsere Arbeit noch gar manche Liicke aufweist, so diirfen wir doch sagen v daB unsere Zeitschrift 
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dieser Satnmelpunkt immer mehr zu werden verspricht, wenn sich ihre weitere gedeihiiche Entwicklung 
sicher stellen laBt. Und hier erhebt sich eine andere Frage, die unsere Leser noch im besonderen 
angeht. Wir wissen heute alle, daB die Feinde Deutschlands mit alien Mitteln, den ihnen ein ver- 
brecherischer Friedensvertrag an die Hand gibt, am Werke sind, Deutschland zu zerstoren. Indem 
man ihm selbst die notwendigsten Lebensbedingungen zu entziehen sucht, wird gerade auch die 
Kunst getroffen, schon heute ist das ganzegeistigeLeben Deutschlands in allerschwerster Weise bedrangt. 
Werden wir durchhalten konnen, bis der Wahnsirin weicht, oder soil der Wunsch der Feinde 
wirklich erreicht werden? Jedes geistige Unternehmen mit dem Ziel der inneren Erhaltung deutschen 
Wesens gehort nun zu jenen Faktoren, die mittel- und unmittelbar das Durchhalten zu ermoglichen 
suchen, und dies unter Opfern, von denen der Fernerstehende eigentlich kaum eine wirkliche Vorstellung hat: 
Es soil hier trotzdem nicht, wie es ublich gevvorden ist, mit Zahlen operiert werden, urn zu zeigen, 
wie auch die Ausgaben fur die Herausgabe unserer Zeitschrift ins Ungeheuerliche gestiegen sind. Das 
aber mufi jeder unserer Leser wissen, daB der Verlag auch bei einer selbstverstandlichen und be- 
deutenden Erhohuqg der Bezugspreise immer noch auBerordentliche Zuschiisse leistet^die er schlieBlich 
auch nur deshalb vor sich verantworten kann, weil er weiB, daB unsere Zeitschrift eine Notwendigkeit 
fur das deutsche Musikleben geworden ist. Zudem sind die Bezugsbedingungen so gunstig 
als moglich gestellt; der Bezugspreis • wird monatlich und nicht mehr vierteljahflich erhoben 
und ist, um den Sprung nicht allzu groB zu machen, noch immer moglichst tief gehalten 
worden. Wer den Preis fur andere groBere Musikzeitschriften mit dem unsrigen vergleicht, 
wird uber diesen sogar angenehm enttauscht sein. — So geht denn unsere Zeitschrift auch im 
kommenden Jahr ins deutsche Land und auch weit uber seine Grenzen hinaus, schlieBlich 
vor allem zu dem Zwecke, um mit unbeirrbarem Mute weiter . zu arbeiten an der Wieder- 
belebung und Erhaltung echteR deutschen Musikgeistes, von dessen Erstarkung es nicht zum 
wenigsten abhangt, ob Deutschland wieder einmal gliicklicheren und gesiinderen Zeiten entgegen- 
geht. Und hieran moge denn auch in seiner Art jeder unserer Leser getreulich mitarbeiten. 

Die HauptscBriftfeitung der ZeitscBrift fur Musik 
M ^K 

Weihnachten im J^irchenlied vom 14. bis 16. Jahrhundert 

Von Vritz Erckmann / Alzey 

Das 13. Jahrhundert war arm an charakteristi- Nur die fruher sehr beliebten Marienlieder, die 

schen Weihnachtsliedern. Die vielen Kampfe sowohi betreffs der kunstlerischen Form wie der 

Rudolfs hatten das ruhige, genuBvolIe Leben auf- festgefiigten Gedanken Iiterarischen Wert haben, 

gewiihli und Ernst und Trauer in alle Lebensver- waren erhalten geblieben. Das Volk sang sie gern, 

haltnisse gebracht. Die Poesie wurde nur noch obgleich nur die lateinische Sprache Verwendung 

durch Handwerker und fahrendes Volk ausgeubt. fand. Einen dramatischen Anstrich erhielten diese 

Noch trauriger gestalteten sich diese Verhaltnisse Lieder, wenn die Gemeinde den Kehrreim an- 

im Laufe des 14. Jahrhunderts mit seinen Hungers- stimmte, wie in dem beruhmten Weihnachtslied: 

noten und Teuerungen, als deren Folge die GeiBIer j> utx natus i n Bethlehem, 

oder Flagellanten zu betrachten sind. Kein freudi- unde gaudet Jerusalem, 

ges Lied erscholl um diese Zeit, und die Geist- Hie jacet in praesepio, 

lichen, die den weltlichen mehr als den kirchlichen qui regnat sine termino. 

Liedern zugetan waren, lieBen die Gelegenheit, Cognovit bos et asinus,' 

dem Kirchenlied aufzuhelfen, vorubergehen. £ uod p " er c er , at Domin ; ls - 

Das Volk hatte allerdings einige geistliche Lie- Keges de 6af}a veniunt, 

i^ao vwuv 1 nv, v s & & aurum, thus, myrrham, otterunt'* usw. 

der, die an hohen Festtagen gesungen wurden, die . 

sich aber mit weltlichen Liedern vermengten oder _, Der Vorsanger sang die Weise und nach jeder 

von ihnen verdrangt wurden. z ^ fie /as Volk em mit Alle— allelujab ! 

So nur erklart sich ein polizeiliches Verbot des Das alteste Manenlied in deutscher Sprache steht 

Singens aus dieser Zeit. «\ d em als " K ^ st " benan "!f" Evangehenbuch Ot- 

°. ., T . L t ^ n . . o a . fneds von WeiBenburg. Mit ihm beabsichtigte der 

, "u? gS 7°A \ lwf ?°t^ l3S ? NVard Y ? en h V™*™' Verfasser, andere ungehorige deutsche Lieder zu 
knechten und Dienstmagden das zu Weihnachten . . . ge- ... ' s , * . , A i 

wohnliche Singen in den Hausern verboten"*) verdrangen. Er war nach Otfrieds eigner Angabe 

— - — — - , „ 1 _ , L 0i JiL . zum Singen bestimmt, und die Verteilung des Stot- 

*) Aus dem altesten Oschatzer Stadtbuche in , . , f . y .• . knnntp dern Op^no-p nur for- 

K. S. Hoffmann, Historische Beschreibung der Stadt ^J" k!eme L,edei konnte ^ m Ue^ange nur tor 

Oschatz. I. 389. derhch sein. 
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In den Klostern entstand manches Weihnachts- 
lied, das von hier aus seinen Flug in die Welt 
nahm. Abgeschlossen von den Freuden der Welt, 
suchte das sehnsiichtige Qemut der Nonnen Ersatz 
in der hoheren Liebe zu Jesus. Einig'e dieser Lieder 
wurden ersichtlich von Frauen gedichtet, andere 
stammten von Monchen und Weltgeistlichen. Von 
Bruder Heinrich, dem Prior des Predigerordens 
zu Basel, wird dies ausdriicklich bemerkt und vom 
spateren Heinrich von Laufenberg (1415 — 1458) 
ist es allem Anschein nach auch geschehen*). 

In einer Pergamenthandschrift in Kloster-Neu- 
burg beginnt ein Weihnachtslied, also: 

„Freu dich, tochter von Syou! 
schoene botschaft chumet dir: 
du solt singen suegen don 
wol nach dines herzen gir; 
du bist worden gotes schrin, 
Davon soltu froelich sin 
und solt nicht liden herzenpin. 
Imr ju ju ju jubilieren, 
^ meditieren; 

. ju ju ju ju jubilieren. 
contemplieren; 
ju ju ju jubilieren, 
ju ju ju jubilieren, 
speculieren; 
ju ju ju jubilieren, 
concordieren." 

In einem Weihnachtslied Heinrichs von Laufen- 
berg besingt der Dichter die Ankundigung der Ge- 
burt Jesu in folgenden Strophen: 

Es kam ein bott von Himel vin 

har vf dise erden, 

denk yesu noh, 

Er gieng zu bschlossen tiiren in 

■vnd gruste die vil vverden. 

In einetn andern, 24 Strophen langen Weih- 
nachtslied besingt derselbe Dichter die Geburt 
Jesu. Das Gedicht ist insofern ein-Kuriosum, als 
in jeder Strophe die sechs ersten Zeilen denselben 
Reim haben, und daft die SchluBzeile jeder Strophe 
reimt. Eine Strophe dieser Wortspielerei mag als 
Beispiel dienen: 

„Hinaht von yesse ein rut entsprang 
vnd von ir vvurtz ein blum vs trang, 
als der prophet esayas sang; 
dz in dirr naht vil lut erclang, 
von moab sii die furs ten zwang, 
do sii ein sterker uberrang, 
die boseu helle hunde a **). 

Aus dem 14. Jahrhundert haben sich zvv^ei be- 
riilimte Weihnachtslieder erhalten, Das bekannte 
Quempas, sogenannt nach den bei'den ersten Silben : 



*) Hoffmann, Kirchenlied. S. QO, 
**) Wackernagel, Das deutse^ie Kirchenlied. S. 633. 



1 „Quem pastores landavere 
quibus angeli dixere: 
absit vobis jam timere 
natus est rex gloriae. 
ad quam reges ambulabant, 
aurum, thus, myrrham portabant, 
immolabant. haec sincere 
leoni victoriae." 

wurde 1550 in dem Psaltus ecclesiasticus durch 
Georgium Vuicelium ins Deutsche ubersetzt: 

„Den die Hirten lobeten sehr, 
erboten der Engel lob vnd ehr 
Fiirehtet euch nimmer furthin mehr:" 
geborn ist vns der Konig vnd Herr. 
Zu dem die Konigen kamen dar, 
Gold, Myrren, Weyrauch brauchtens /.war. 
Sie fieleti nidder auff jre knie: 
gelobet seiestu Herr allhie" 

Von dem andern: ^ 

Dies est laetitiae 
in ortu regal i usw. 

erschien 1535 in Wittenberg in der Druckerei des 
Joseph Klug, sowie in dem Gesangbuch von 
M. Vehe aus dem Jahre 1537 ein deutscher Text, 
der also anhebt: 

„Der tag, der ist so frewden reich 

aller creature, 

denn Gottes Sohn von Himel reich 

vber die natur 

von einer jungfravv ist geporn, 

Maria, du bist aus erkorn" usw. ■ 

In dem Uiisentritschen 1 Gesangbuch vom Jahre 
1567 ist den vier ursprunglichen Strophen folgende 
ftinfte StropJie beigefiigt: 

„Die edle Konige hochgeborn 

erkannten an dent sterne, 

wie das ein kyndlein wer geborn, 

das wollteh sei schvvavven gerne : 

Sie namen mit sich reichen sold, 

Weyrauch, Mirh vnd auch das golt 

sie eilten all gemeine, 

sie Helen nyder auff ihre knye, 

das opffer empfing der Herr von ihn 

mit seiner mutter reyne." 

Das Kolner Gesangbuch von 1008 bringt in ver- 
anderter Gestalt den deutschen wie den lateini- 
schen Text. Die vierte Strophe der deutschen Fas- 
sung, in der Maria der 'Mutter Eva gegenuberge- 
stellt wird, lautet also: j 

„0 Maria, RosenbliUh, 
aller Engel schone! 
Du bist gleich der Mqrgenroth 
mit deinem liebeu Sohne. 
Eva gab vns den bittern todt, 
Maria gab vns das Himmelbrot, 
die Himmlisch Koniginne, 
Des wir vns erfrewen zwar 
vnd singen mit der Engel schar 
in excelsis Deo." 
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Wie sehr das vorstehende Lied beim Volk be- 
liebt war, ergibt sich aus einer Bemerkung des 
Urban Regius*): 

„Denn die Christenheit von Alters her allezeit 
auf die Weihnachten frohlich gesungen hat: Ein 
Kindelein so ldbelich," Auch Luther und seine 
Zeitgenossen erwahnen oft des Liedes. Jn der 
3. Predigt am heiligen Christtage 1533 schreibt 
Luther: „Man hat diese Einzelpredigt im Papst- 
thum auch gehabt, man hat auch jahrlich durchaus 
in Deutschland dieses schone christliche Lied: Ein 
Kindelein so lobelich, allenthalben gesungen und 
singet's noch; aber niemand hat's verstanden: Ur- 
sach, es hat an treuen Predigern gefehlt." 

Fernet schreibt Cyriacus Spangenberg**): 

Dieses Liedlein ist eins aus den alten Gesangen 
unserer lieben alten Vorfahren, welches sie viel- 
leicht etlich hundert Jahr her gesungen, auch ehe 
denn des Papsts falsche Lehre und Abgotterei so 
grob uberhand genommen, und obwohl der Teufel 
durch seine Listigkeit das Evangelium und die 
rechtschaffene Lehr im Papstthum vom Predigsruhl 
und aus dem offentlichen Brauch hinwegbracht hat, 
so hat er'doch wider seinen Dank leiden und zu- 
geben mussen, da8 fromme Herzen den Artikel 
von der Rechtfertigung rein bekannt und gesungen 
haben in diesem Liedlein, da also stehet: 

„Ware uns das Kindlein nicht geborn, 
so warn wir allzumal verlorn: 
Das Heil ist unser alien" 

DaB diese alten Weihnachtslieder gesungen wur- 
den, sowohl mit lateinisdien als deutschen Worten, 
ergibt sich nicht allein aus dem glanzenden Rhyth- 
mus, sondern auch aus einem Bericht der Begleiter 
Bernhard von Clairvaux an den Bischof Hermann 
von Konstanz, worin der Satz von Bedeutung ist: 

„Am meisten schadete jedoch, als wir die deutschen 
Gegenden verlassen hatten, daB euer Christ uns genade 
aufhorte und niemand da war, der zu Gott gesungen 
hatte. Das romanische Volk namlich hat keine eignen 
Lieder nach Art eurer Landsleute." 

Noch ein anderes Weihnachtslied aus der ersten 
Halfte des 15. Jahrhunderts^ dessen volkstumlicher 
Charakter dafur spricht, daB es ein wirkliches Kir- 
chenlied war, ist uns erhalten. Es beginnt also: 

„Nu frou dich, crTristenliche schar! 

Der himelische konig clar, 

nam die menscheit offenbar, 

den uns gebar 

die reine mait Maria. " 

Jm 15. Jahrhundert sollten die vielfachen Bestre- 
bungen, deutsche Lieder beim Qottesdienst zu 



*) „Dialogus von der herrlichen, trostreichen Predigt, 
die Christus Luce 24 gethan hat (ed. Wittenberg 1545)." 
Bl. 111. 
**) Kithara Lutheri. (Erfurt 1531.) 1. Th. Bl. 19. 



verwenden, mit Erfolg gekront werden. Was frii- 
her als ketzerisch verdammt war und fur strafbar 
gait, wurde von der Kirche jetzt wenigstens ge- 
duldet. Das Bestreben, dern Volke eine bewuBte 
Teilnahme am Gottesdienste zu verschaffen, war 
fiir alle Teiie des Kultus von der groBten Bedeu- 
tung, und so auch fiir das Kirchenlied. 

Das erste Denkmal deutschen Kirchengesanges 
aus diesem Jahrhundert iallt in die Jahre 1414 bis 
1423. Die diesbeziigliche, in der Konigl. Universi- 
tatsbibliothek zu Breslau aufbewahrte und um 
diese Zeit von Nicolaus von Kosel geschriebene 
Papierharidschrift enthalt folgendes Weihnachtslied : 

„Der Himelkonig ist geborn von einer mait, 

als uns der prophete warheit sait: 

bis gelobet, werter Christ, 

daB du uns geboren bist 

und du durch unser not 

bist gestorben tot." 

Wir machen im 15. und den nachsten jahrhun- 
derten die Wahrnehmung, daB die Marieniieder 
mehr in den Hintergrund treten und dafiir Jesu^* 
zum Brennpunkt der Weihnachtslieder wurde. Mar- 
tin Luther sagt in seinen Tischreden: )? Die Hebe 
Mutter Gottes, Maria, hat vie! schonern Gesang 
und mehr gehabt, denn ihr Kind Jesus", und Nico- 
laus Hermann, Freund des Joh. Matthesius, sagt 
von den alten Liedern*): 

„Dieselbigen waren zum mehren Theil dahin gericht, 
daB man darin die hochgelobte Jungfrau Maria und die 
verstorbenen Heiligen anrief; vom Herrn Christo wuBte 
niemand zu singen oder zu sagen; er ward schlechts 
fiir einen gestrengen Richter, bei dem man sich keiner 
Gnade, sondem eitel Zorn und Strafe zu versehen, 
gehalten und ausgegeben. Darum muBte man die Jung- 
frau Maria und lieben Heiligen zu Vorbittern haben. 
Es werden die Alten noch eines Theils die Gesange 
kennen: 

Maria zart von edler Art, 
Item, die Frau vom Himmel ruf ich an, 
Item, Sanct Christoph, du viel heilger Mann, 
Item, du lieber Herr Sanct Niclas, wohn uns bei, 

und dergleichen Lieder, die dazumal heftig im Schwang 
gingen in deutscher Sprach." 

Dazu tritt die weitere Erscheinung, daS infolge 
der Beschliisse der Schweriner Synode vom Jahre 
1492 von der Zeit ah offers deutsche Lieder wah- 
rend des Gottesdienstes gesungen wurden. Jn dem 
Ordinarium iriclitae ecclesiae Swerinensis aus dem 
Jahre 1519 berichtet eine Stelle im Officium zum 
Weihnachtsfeste (In die Nativitatis) die naheren 
Umstande, unter denen das Lied „Gelobet seist 
du, Jesu Christ" im Gottesdienst eingeweiht 
wurde. Nachdem der Chor die Weihnachtssequenz 
Grates nunc omnes (Dank sagen wir alle) ge- 
sungen, zeigt der Priester dem Volke das 

*) Dedication der Historien von der Sindflut. (Witten- 
berg 1560.) 
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Allerheiligste, und das Volk stimmt zur Anbetung 
der Hostie den Volksgesang „Gelobet seist du, Jesu 
Christ" dreimal an. (Cantores in choabunt „Grates 
nunc omnes" tribus vicibus. Hunc usum chorus 
flexis genibus persequitur et interim celebrans sa- 
cramentum, populo ad adorantum ostendit: Po- 
pulus vero canticum vulgare: Ghelauet systu Jesu 
christ, tribus vicibus subjungit 

Ahnlich berichtet Witzel*) von der Musik des 
Weihnachtsf estes : 

„Sonderlich wird an diesem sehr grossen Fest 
der kurze Sequentz gesungen; Grates genannt, vnd 
darauff vnsere Alten sungen: Gelobet seystu, Jhesu 
Christ, das du Mensch geworden bist von einer 
Jungfrawen. Das ist war, des frevet sich aller 
Engel schar Kyrie eleeson." 

Das Lied hatte ursprunglich nur eine Strophe, 
die zu den wenigen geistlichen Volksliedern ge- 
hort, die schon vor der Reformation im Gottes- 
dienst in deutscher Sprache gesungen wurden. 
Text und Melodie stehen zuerst gedruckt in Joh. 
Walthers Gesangbuchlein 1524 Nr. 22, dann in 
alien weiterfolgenden lutherischen Gesangbuchern. 
In dem von Luther redigierten Gesangbuche vom 
Jahre 1545 (Babst) steht Text und Weise in folgen- 
derForm: 



„Die Hirten auf dem Felde warn, 
erfuhren neue Mare 
wohl von den engelischen Scharn, 
wie Christ geboren ware, 
ein Konig aller Konig groB. 
H erodes das gar sehr verdroB, 
aus sandt er seine Boten. 
Ei wie gar ein falsche List 
dacht er wider Jesum Christ: 
die Kinder IieB er toten. 

Die Hirten wurden freudenvoll, 
da sie den Trost empfingen; 
ein jeder das Kind sehen wollt, 
gen Bethlehem sie gingen. 
In einer Kripp gewickelt ein 
Da fanden sie das Kindelein, 
wie ihn der Engel saget; 
fielen nieder allzugleich" 

Wie die Bilderreihen auf den vierzehn Passions- 
stationen Christi, machen diese Lieder oft in kost- 
licher Plastik, oft freilich auch in derber Profanie- 
rung dem Volke die groBen Taten Gottes anschau- 
lich und mundgerecht und ubersetzen sie so in die 
AHtagswelt des kleinen Marines*). 

Auf der andern Seite verdanken wir der Refor- 
mation die Erhaltung des „alt Trierischen Christ- 
liedleins": „Es ist ein Ros (Reis)**) entsprungen", 



Gelobet s ei stu Jhesu Christ 



$ 



m 



m 



^m 



m 



^ 



Ge 



lo - bet sei 



stu 



Jhe - su Christ, das du Mensch ge - ho - ren bist 




ei - ner Jung-fraw das ist war, des frew-et sich der En - gel schaar. Ky-ri-.o - - leys. 



Zu der ihm aus Volksmund uberlieferten und 
eigner Erinnerung aufgeschriebenen, in einigen 
Worten verbesserten, ersten Strophe dichtete Lu- 
ther weitere sechs Strophen hinzu, die unter dem 
Titei: „Ein Lobgesang von der geburt vnsers 
Herrn Jhesu Christi. Dr. M. Luther" in Druck 
erschienen. 

Die erste Strophe mit derselben Melodie, . von 
der nur das Kyrie abweicht, erscheint mit andern 
Strophen auch schon friihzeitig in kathblischen Ge- 
sangbiichern **). Wack^rnagel ***) und Hoffmann von 
Fallersleben f ) bringen die vollstandigen Texte. 

Es ware verfehlt, anzunehmen, daB die Reforma- 
tion wohlgetan, mit so vielen alten Liedern aufzu- 
raumen. Das Volk kannte so manches herzige 
Weihnachtslied beschreibenden Jnhalts, das der Er- 
haltung wiirdig war. Erinnert sei an das bereits 
erwahnte schone Lied: „Ein Kindelein solobelich". 



*) Psaltes ecclesiasticus. Mainz 1550. Fol. 55. 
**) Vehn 1537 Fol. 29. — Leisentrit 1567 I. FoL 18. 
***) Kircheglied, Nr. 132. 
f ) Kirchenlied, Nr. 87, 88. 



dieses schonsten unserer Weihnachtslieder, dessen 
zwei durch Michael Pratorius (1607) in seiner 
Musae Sioniae erhaltenen Strophen zu einem aus 23 
Strophen bestehenden Marienlied gehorten. 

Die zwei von den evangelischen Gesangbuchern 
aufgenommenen Strophen lauten also: 

„Es ist ein Ros* entsprungen 

aus einer Wurzel zart, 

als uns die Alten sungen, 

Aus Yesse kam die Art 

und hat ein Blumlein bracht 

mitten im kalten Winter, 

wol zu der halben Nacht. 
/ Das Roslein, das ich meine, 

davon Jesaias sagt, 

ist Mari^ die Reine, 

die uns das Blumlein bracht; 

aus Gottes ew'gem Rat 

hat sie ein Kind geboren, 
^^_^_ bleibend ein reine Magd." 

*) Nelle, Gesch. d. deutschen evang; Kirchenliedes. 
S. 18. 

**) Siehe: Altdeutsche Weihnachtslieder. Neue Mus.- 
Ztg. 16. Dez. 1909. 



Seite 550 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



89. Jahrgang 



Die zweite Strophe enthalt Anklange an das 
weltliche Volkslied : „ Ach Gott, wie weh tut schei- 
den", dessen dritte Strophe ahnlich beginnt: 

„Das Blumlein, das ich meine, 

das ist von edler Art, 

ist aller Tugend reine" *) usw. 

Das in katholischen Gesarjgbtichern zu 23 Stro- 
phen ausgesponnene und ermiidend lange, wenn 
auch schone, zarte Marienlied hat seine Heimat iin 
Bistum Trier, denn im Mainzer Cantional 1605 
,(S. 12) wird es „Das alt Katholisch Triersche 
Christliedlein" genannt. Es stammt wohl aus dem 
15. Jahrhundert**), erschien aber erst im Jahre 
1600 zum erstenmal in Druck im Speierschen Ge- 

*) Weihnachtslied und Weihnachtspiel in Oberbayern. 
Miinchen 1815. S. 26. 

**) Bohme, Altdeutsches Liederbuch, S. 621. 



sangbuch. Weil in Speier und Mainz vor 1600 
keine Gesangbticher gedruckt wurden, blieb das 
schone Lied wahrscheinlich auf die Trierer Gegend 
beschrankt und fand wenig Verbreitung im ost- 
lichen Deutschland. Jetzt aber erschien es in alien 
katholischen und evangelischen Gesangbuchern. 
Das Paderborner Cantional aus den Jahren 1609 und 
1607 bringen nur acht Strophen, aber die Ausgabe 
aus dem Jahre 1606 enthalt die vollstandigen 23 
Strophen. Das Konstanzer Gesangbuch (1600) 
bringt zuerst funfzehn und spater die iibrigen acht 
Strophen mit dem Anfange: „Merk zu der Gnaden 
zeiten". Das Kolner Gesangbuch nennt das Lied: 
„ein schon andechtig, vraltes Gesang im aduent" 
und enthalt sogar 26 Strophen, wahrend das Ander- 
nacher Gesangbuch (1608) nur sechs zum Teil ver- 
anderte Strophen bringt und vom Originaltext nur 
einiges beibehalten hat. 



Max Trapp 

Von ihm selbst verfafet*) 



Nach der Urauffiihrung meiner zweiten Sin- 
fonie unter Furtwangler lud mich die Zeit- 
schrift fiir Musik ein, an dieser Stelle iiber mich 
und mein Werk zu berichten. Gern erfulle ich 
diese ehrenvolle Aufgabe und mochte es bei dieser 
Gelegenheit nicht unterlassen, Herrn Furtwangler 
und dem Gewandhausorchester fiir die restlos 
schone Wiedergabe der Sinfonie herzlichst zu 
danken. 

Anstatt nun iiber meine Werke selbst zu schrei- 
ben — der Komponist ist wohl der Ungeeignetste 
dazu, indem er doch immer in Gefahr kommt, 
pro domo zu reden — , mochte ich es vorziehen, 
allgemein iiber die Ziele meiner Musik zu sprechen; 
damit hoffe ich meine Leser weniger zu langweilen 
als durch analytische Einfiihrungen und glaube 
schneller AufschluB iiber meine Person und meine 
Arbeiten geben zn konnen. 

Ich strebe nach Melodic Ich glaube, daB sie, 
die in unsrer Zeit so vielfach verponte, doch 
wieder zu Ehren kommen muB, daB sie Retterin 
aus dem Chaos unsrer Stiirme werden wird. Auch 
Ehrlichkeit tut uns not. Wie viele Begabungen 
gehen am Intellekt zugrunde. Bei so vielen 
neuen Kompositionen werde ich das Gefiihl nicht 
los, daB der Autor sich scheut, natiirlich zu sein 
und lieber die kompliziertesten Krampfe erleidet, 

*) Anmerkung der Schrif tleitung: Von Max Trapp 
ist letzthin im Gewandhaus seine zweite Sinfonie mit ebenso 
grofiem auBeren wie kiinstlerischen Erfolg zur Auffiihrung 
gelangt (s. Heft 22, S.507). Wir setzten uns mit dem uns 
personlichvollig unbekannten Komponisten in Verbindung 
und baten ihn, uns gleich selbst das Notige iiber sich zu 
sagen, welcher Aufforderung der Kothponist in liebens- 



als daB er sich der Gefahr aussetzt, durch seine 
Natiirlichkeit Angriffsflachen fiir sein Werk zu 
schaffen. Das ist schade. Natiirlichkeit ist Kraft, 
Gesundkeit, Wahrheit, GroBe. Der Intellekt ver- 
leitet zur Luge — auch vor sich selbst. Das 
Primare eines jeden Kunstwerks war noch immer 
der Einfall. Ich gebe zu, daB es nicht immer 
leicht ist, den geraden Weg zu wahlen. Lieber 
aber ein ehrliches, unvollkommenes Werk, das 
Charakter hat, als diese grauen Quallen, die, 
mit unsagbarer Miihe ausgekliigelt, doch nur — 
ich mochte sagen — kunstgewerblichen Wert be- 
sitzen konnen. 

Warum umgeht man so haufig die Melodik? 
Glaubt man, daB sich die Fundamentalstufen ab- 
genutzt haben? Glaubt man, daB eine Wendung, 
die das Ohr sofort erfassen kann, unbedingt 
trivial sein muB? Ist Atonalitat ein vollgiiltiger 
Ersatz fiir Modulation und Kadenz? Ich meine, 
es muB auch heute noch Interpunktionen, Stabilitat 
und Kontraste geben. Ohne sie wird die musi- 
kalische Sprache eine Wiiste, in der man durch 
die Konturlosigkeit den Raum nicht iiberschauen 
kann, keinen Haftpunkt mehr findet, um Gedanken 
zu trennen und eine Entwicklung mitzuerleben. 
GewiB soil sich ein jeder bemiihen, nicht gerade 
die Sprache zu sprechen, die auf der Gasse zu 

wiirdigster Weise nachgekommen ist. Der Leser wird 
selbst bemerken, daB das Bild, das man aus diesem kiinst- 
lerischen Glaubensbekenntnis von dem Komponisten er- 
halt, in allem Wesentlichen mit der damals gegebenen 
Charakteristik ubereinstimmt, fiir uns ein neuer BeAveis, 
welch' einheitliche Personlichkeit in diesem bedeutenden 
Komponisten vor uns steht. 
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horen ist. Es ist aber ein Unterschied zwischen 
paralytischen Ekstasen und urwuchsigen Kraften, 
die auf gesundem Boden wachsen. Meiner An- 
schauung nach kommt es werriger darauf an, in 
jedem Takt M absolut Neues" zu sagen. Der Geist 
des Ganzen ist das Ausschlaggebende. Gelingt 
es, eine noch so einfache Phrase keimfahig 
zu machen, so wird sie starker, iiberzeugender 
wirken, als die angstliche Vermeidung jeder 
„Unkompliziertheit".Aus 
diesem Grunde sind so 
oft Reminiszenzen un- 
wesentlich. 

An vielem ist wohl unser 
GroBstadtleben schuld. 
Das enge Zusammen- 
wirken gleicher Inter- 
essen fordert nicht ge- 
rade die Besinnlichkeit; 
die Verkehrsmittel ma- 
chen es uns so leicht, 
„Anregungen" zu emp- 
fangen, und so geschieht 
es so haufig, daB der 
Wunsch, den auBeren 
Stil eines Meisters nach- 
zuahmen, bei vielen so 
lebendig ist, daB ihr 
Innenl^ben fruh abgetotet- 
wird. Einsamkeit tate 
uns not, dann konnten 
sicher viele in zahlreichen 
Begabungen vorhandene 
Krafte einer gesunden 
Kunstentwicklung nutz- 
bar gemacht werden, 
und von selbst wurde es 
aufhoren, daB ein form- 
licher, meist von ein em 
Gehirn diktierter Mili- 
tarismus mit gleichge- 
richteten Zielen um uns 
entsteht und unfruchtbar 
macht. Das Uniform e 
steht einem schaffenden 

Kunstler iiberhaupt nicht. [Es fiihren so viele 
Wege zum Resultat, keiner Individualitat bleibt 
der Kampf erspart, um seine Bahn zu schreiten. 
Freiheit im Schaffen tut uns not So schnellebig 
war noch keine Zeit. Die Gefahr der AuBerlich- 
keit ist da — man muB dagegen steuern — be- 
scheiden, einfach, naiv sein konnen (nicht gemacht 
naiv), auf eine stetige ruhige Entwicklung ver- 
trauen und nicht den Boden, auf dem wir ge- 
wachsen sind, verleugnen. Es gab vox uns Meister, 
die ihren starken Instinkt gerade fur das Not- 
wendige bewiesen. Wir wollen sie nicht nach- 
ahmen, wir mussen aber darauf bedacht sein, uns 




Max Tra£& 

geh or en am 1. J\[ ov emh er 1887 



ihre „Notwendigkeiten" nutzbar zu machen und 
neue Formen zu finden, ebenso gesund und sicher, 
das groBe Ziel vor Augen, wie sie. 

Ich glaube an Inspirationen. Intellektuelle Ge- 
bilde ohne innere Uberzeugungskraft mussen die 
Kiinste degenerieren. Verbliiffen konnen sie, aber 
sie geben zu wenig, um vor der Zeit zu bestehen, 
die doch einmal die gerechte Richterin sein wird. 
Fort mit den Anschauungen „ modern — un modern". 

Gut und schlecht kann 
der einzige MaBstab sein. 
Meine einzige Sehnsucht 
ist: Verschmelzung von 
Inhalt und Form. Ihr 
strebe ich zu und hofie 
sie einmal restlos zu 
finden. 

Meine Werke sind bis- 
her: 3 Sinfonien, ein 
Nocturne und ein dra- 
matischer Prolog fur 
Orchester. Kammermu- 
sik: 2 Klavierquartette, 
1 Quintett, 1 Cellosonate, 
1 Streichquartett. Lieder, 
Klavierstucke,SchauspieI- 
musik zu „Timon" von 
Shakespeare und ein 
Puppenspiel aus Morikes 
Maler Nolten „Der letzte 
Konig von Orplid" (Kam- 
merorchester), fur das ich 
selbst eine Biihne und 
Dekorationen anfertigte 
und welches ich haufig 
einem andachtig mit- 
gehenden Publikum zei- 
gen konnte, 

Allen meinen Arbeiten 
ist trotz mancher Jugend- 
siinden unter ihnen eins 
gemeinsam: Eindeutig- 
keit, Ehrlichkeit in den 
Absichten und Klarheit. 
Wie weit mir manches 
muB ich dem Urteil der Zeit 



gegliickt ist, 
uberlassen. 

Ich bin in Berlin geboren und fuhre mit 
meiner Familie in einem ruhigen, schonen 
Vorort bei Berlin ein zurikkgezogenes Leben. 
Meine Studien genoB ich auf der Hochschule 
fiir Musik, der ich seit 2 Jahren als Lehrer 
angehore. 

Ich hoffe hiermit meine Aufgabe erfullt zu haben. 
Trotz aller Wirrnisse und „Richtungen" vertraue 
ich auf eine positive Entwicklung der Kunst. 

Frohnau (Mark), November 1922. 
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Tiber deutsche Hausmusik 

Von T>r. Hermann Matzke / Breslau 



Der Laie ist in kunstlerischer Hinsicht nicht 
nur ein Acker, der bestellt werden soli, er 
soil auch selbst saen und ernten. Freilich: in der 
blofien Konkurrenz mit den Berufenen vergeudet 
er seine Kraft, kann er nur in seltenen Ausnahme- 
fallen die rechte Befriedigung finden. Aber gibt 
es nicht einen — Ausweg ware hier ein gering- 
schatziger Ausdruck — sagen wir ruhig eine kul- 
turelle Bestirhmung auch fur einen ausiibenden 
musikalischen Laienstand? Ist das Wort „deutsche 
Hausmusik" ebenso verklungen, wie seine ideelle, 
kulturelle Bedeutung von ehedem? Hier ist die 
Stelle, wo die Eigenbetatigung des musikalischen 
Liebhabers einsetzen muB, wo er Herr und Wohl- 
tater sein kann und sein soil. 

,Wie kom'mt eine gute Hausmusik zustande? 
Sicherlich nicht durch Spielen und Mitsingen von 
Opern- und Operettenpotpourris oder sogenannter 
Salonmusik. Zum wirkungsvollen Vortrag einer 
gutgesetzten Opernfantasie gehort denn doch meisi 
eine in den fraglichen Kreisen kaum vorhandene 
Menge von Technik und musikalischer Intelli- 
genz, zur annehmbaren oder auch nur ertraglichen 
iWiedergabe eines Operettenschlagers zumindest 
ein gesunder, von Trivialitaten unangekrankelter 
Geschmack. Und was die ubliche Salonmusik vom 
Schlage der „Heimatskl l ange", „Alpenrosen", 
„Maienzauber" der Abt, Koschat, Oesten u. a. 
anbetrifft, so wirkt ihre fast durchgangige Platt- 
heit geradezu erschlaffend auf jede mittelmaBige 
Begabung. Wohl gibt es einen unabsehbaren StoB 
an Vorlagen fur eine echte deutsche Hausmusik; 
vver aber kennt sie, wer bedtent sich ihrer? Aus- 
drucklich mochte ich hier den Unterschied fest- 
stellen zwischen „Salonmustk" und „Hausmusik u . 
Die ubliche, bereits gekennzeichnete Salonmusik 
ist ein aufgeblahtes, dabei uberaus diirftiges und 
schadliches Gewachs geis tiger und seelischer Trag- 
heit, das mit der guten, alien deutschen Haus- 
musik, die ganz andere kiinstlerische Anforde- 
rungen an die Ausfiihrenden stellte, nichts 'zu tun 
hat. Im ganzen genommen, kann man einen guten 
Teil der heutigen Hausmusikpraxis leider als das 
natttrliche Reinprodukt unserer gegenwartigen 
musikalischen Unkultur innerhalb der Familie be- 
zeichnen. Vielleicht ist aber auch der umgekehrte 
SchluB richtig. 

.Welches mag demnach das Wesen der guten 
Hausmusik sein ? Betrachten wir die Hauptpunkte. 
Zuerst gehort eine ruhige Voruberlegung dazu. 
Man berucksichtige vor allem und immer wieder 
die UmsMnde, unter denen die betref f ende 
Hausmusik zustande kommen soil. Andern sich 
diese Umstande, die Mittel oder die Krafte, so 



muB man sich jedesmal neu darauf einrichten. 
Schon das zufallige Fehlen eines besseren oder 
die unvermutete Anvvesenheit eines schlechteren 
Spielers kann das ganze Programm umsturzen. 
Sehen wir weiter zu. Unter den Beg riff „Haus- 
musik" fallt schlechthin alles, was in dem be- 
treffenden Kreise in einer angemessenen Besetzung 
technisch ausfiihrbar ist. DaB man neben Stiicken 
in derOriginalbesetzttng sein Interesse gelegent- 
lich auch guten Bearbeitungen von Opern- und 
Orchestersatzen zuwende, ist immerhin zu emp- 
fehlen. Ein tiichtiger Heimmusiker wird ab und 
zu auch selbst einmal ein liebgewonnenes Stuck 
fur den hauslichen Kreis bearbeiten. Eine gewisse 
Unterordnung unter den musikalisch Reifsten ist 
im iibrigen unerlafllich. Inbezug auf Rhythmus 
und Tempo besonders darf nur ein Wille herr- 
schen. Tonliche Zuruckhaltung und rhythmisch- 
dynamische Exaktheit nach Art der Berufskammer- 
musiker zu iiben, ist auBerdem das beste und not- 
wendigste Mittel zur Vervollkommnung der Haus- 
musik. DaB beim Zusammenklang der verschie- 
denen Instrumente der Stimmung besondere Sorg- 
falt zugewendet werden muB, versteht sich eigent- 
lich von selbst. Man sollte iiberhaupt niemals 
denken: „es horfs ja nietnand weiter!", denn ein 
solcher Standpunkt offnet der Nachlassigkeit Tiir 
und Tor. Diese allgemeinen Grundsatze fur die Be- 
schaffenheit und W.irksarnkeit des Hausorchesters 
gelten naturlich auch fur den ein ze In en Musxk- 
liebhaber. An guter Hausmusik fur Klavier, Vio- 
line, Gesang usw. herrscht ja kein Mangel. 

Betrachten wir die Hausmusik mehrfacher 
Besetzung, die eigentliche Hausmusik in ge- 
selligem Kreise, etwas eingehender. Schon hapert 
es mit dem Stimmenmaterial. Handelt es sich um 
ein Streichquartett, so geht es noch an. Sind aber 
die Spieler anders vertreten, so ist man meist 
ratios und bedauert sehr, daB dieser oder jener 
ausfallen muB, nicht selten ist dann ein oder der 
andere beleidigi Weshalb? Gekrankter Ehrgeiz! 
Auch eine Entlehnung aus dem Konzertleben, die 
wir bei der Hausmusik gut entbehren konnen. Was 
soil nun aber eine solche, oft durch den Zufall 
zusammengekommene, von bestem Willen gelei- 
tete Liebhabergesellschaft tun, um die richtigen 
Vorlagen zu finden? Such en! Ich gestehe, daB 
das fur den Nichtfachmann keineswegs leicht ist. 
In den meisten Fallen wird wohl der Musikalien- 
handler zu Rate gezogen, DaB dieser, in Unkennt- 
nis der Qualitaten der zu Beratenden, in der 
Zwangslage des Geschaftsmannes und meistens 
auch in volliger Verkennung der Aufgaben der 
Hausmusik, nur in den wenigsten Fallen der 
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geeignete Berater sein wird, bedarf vielleicht 
kaum der aufklarenden Feststellung. Die Musik- 
lehrer der Hausmusikanten verdienen leider oft 
genug ebenfalls wenig Vertrauen in dieser Hin- 
sicht, denn auch ihnen fehlt recht haufig der rich- 
tige Sinn fur das Wesen der Hausmusik und oben- 
drein nicht selten die erforderliche Literaturkennt- 
nis. Bei Verlagskatalogen, die nicht nach 
kulturellen und kiinstlerischen Gesichtspunkten, 
sondern nach geschaftlichen Erwagungen zusam- 
mengestellt sind, ist ebenfalls groBe Vorsicht ge- 
boten. Die oft darin enthaltenen Angaben „leicht", 
„mittelschwer", „schwer" usw. besagen auch in 
padagogischer Hinsicht nicht viel, weil sie sich 
ausschlieBlich auf Technisches beziehen und nicht 
auch auf die geistig-seelische Eingangigkeit der 
betreffenden Musikalien. 

Wer Hausmusik treiben will, der greife zuerst 
zu den kleineren Kunstformen. Unsere groBen 
Meister haben sich in diesen neben ihren meist 
bekannteren groBen Werken in weitem Umfange 
ausgesprochen, aber auch weniger erlauchten Oei- 
stern ist es gelungen, in kleinerem Rahmen musi- 
kalische Gedanken von reifstem Inhalt zu gestal- 
ten. Zahlreiche sonst ganz unbekannte Namen 
sind unter letzteren. Hier — beim Aufsuchen von 
Neuem und Unbekanntem — kann die eigene, 
ungeahnten Erfolg zeitigende Vorarbeit des Heim- 
musikers beginnen. Darum fort mit den Kriicken 
einer armseligen, nicht einmal so sehr alten Tra- 
dition! Wer wenig Zeit hat, der greife zu ge- 
wissenhaft zusammengestellten Verzeichnissen, 
z. B. zur Hausmusiksammlung des Kunstwarts 
bzw. Diirerbundes oder zu Hugo Riemanns 
Sarnmlung ^Collegium musicum", einer Samm- 
lung alter Haus- und Kammermusik, wie sie fruher 
den Laien wohlvertraut und gelaufig war. Eben- 
falls hierher gehort Arnold Scherings gedie- 
gene Auslese „Perlen alter Kammermusik". 
Auch die Volksausgabe des Verlages Breit- 
kopf&Hartel in, Leipzig — um ein weiteres 
derartiges Unternehmen zu nennen — enthalt 
brauchbares Material (meist Obertragungen be- 
kannter Stiicke) f-iir eine ersprieBliche Pflege der 
Hausmusik. Wer mehr Zeit aufzuwenden in der 
Lage ist, der blattere in den groBen, vielbandigen 
Gesamtausgaben von Mozart, Bach, Beet- 
hoven, Handel und anderen Meistern, oder er 
schlage die Bande der Denkmaler deutscher 
Tonkunst oder der Tonkunst in Oster- 
reich auf und notiere das eine oder andere ge- 
eignete Stuck daraus fur den hauslichen Gebrauch. 
Wer so verfiihrt, wird im hochsten MaBe uber- 
rascht sein. Denn es gibt eben in dieser Hinsicht 
ganz bedeutend mehr verwendbaren Stoff, als in 
weitesten Kreisen gewohnlich angenommen wird. 
Gerade die alte und altere Musik hat obendrein 
den groBen, fvir die Hausmusik schlechthin idea- 



len Vorteil, daB sie sehr oft an gar keine oder an 
eine doch nur lose bestimmte Besetzung gebun- 
den ist. Auf unzahligen, iiber Jahrhunderte ver- 
teilten Stimmen der alteren Zeit findet sich nam- 
lich der Vermerk: „Kann gesungen oder gespielt 
werden". Das gilt sowohl fur ganze Stiicke als 
auch fur einzelne Stimmen eines bestimmten 
Stiickes. Daraus folgt, daB so ziemlich fiir jeden, 
der ein Instrument spielen oder auch nur eine 
Stimme einigermafien singen oder markieren 
konnte — das Vomblattsingenkonnen im Ensem- 
ble gehorte in friiheren Zeiten sozusagen zum 
Begriff der Gesellschaftsfahigkeit — , fast immer 
Gelegenheit vorhanden war, an einer Hausmusik 
als Mitwirkender improvisierend teilzunehmen. 
Darum litt auch die Hausmusik, etwa seit Luthers 
Zeit und auch schon vorher, nicht an jener Steif- 
heit und Verknocherung wie heutzutage, wo der 
uberkommene musikalische Urinstinkt der Musik- 
liebhaber durch die dauernde Gewohnung an die 
maschinelle Einformigkeit und Korrektheit des ge- 
druckten Notenblattes oft vollig und dauernd zur 
sSchablone verunstaltet anstatt zur Selbstandigkeit 
erzogen wird. Vom spateren Mittelalter an ge- 
biihrt der Hausmusik, d. h. also groBenteils der 
Laienkunst^ in Deutschland neben der Kirchen- 
musik der erste Platz, denn in ihr finden* wir 
klrchliche und weltliche Musikiibung harmonisch 
vereinigt Kirchliche Gesange, Minne- und Volks- 
lieder wechseln ab mit Reigen und Tanzen, alles 
in verscHiedenartigster, den jeweiligen Verhalt- 
nissen entsprechender pesetzung und Verarbei- 
tung. Und spater, als der Baum der Tonkunst 
weiter wachst, nimmt auch die Bedeutung der 
Hausmusik weiter zu, in solchem MaBe, daB die 
burgerlichen und studentischen Collegia musica 
die groBen Werke ihrer zeitgenossischen Meister 
mit ihren eigenen Mitgliedern zur Auffiihrung 
bringen. Nun kann man zwar auch heute noch 
gute Wiedergaben Haydnscher oder Mozartscher 
und gelegentlich selbst technisch schwererer Sin- 
fonien durch Dilettantenorchester horen. Was aber 
bedeutet das gegeniiber jenen alteren Liebhaber- 
konzerten, die einen gewaltigen, nicht wegzuden- 
kenden Pfeiler des gesamten damaligen Musik- 
Iebens bildeten und vor allem im Zeichen einer 
iiberaus hohen kulturellen Regsamkeit und musi- 
kalischen Improvisationsfahigkeit standen! Die 
Laute — das Klavier fniherer JLahrhunderte — 
und nach und mit ihr das Clavicembalo durften 
bei keiner musikalischen Veranstaltung fehlen. Die 
beiden Instrumente waren auBer der Orgel in der 
Kirche die hauptsachlich gebrauch lichen Harmonie- 
instrumente, fiillten je nach Notwendigkeit und 
entsprechend der Intelligenz des Spielers — oft 
durch selbstandige Kontrapunktik — jede Liicke 
aus und gaben dem ganzen Klangkorper inneren 
Halt und Fiille. Wo wird, mit Ausnahme 
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vielleicht einzelner Kirchen, heutzutage noch * so 
zuriickhaltend und doch so kiinstlerisch imp'rovi- 
Siert wie datnals? Die alte Lautenmusik, die 
Orchestersuiten eines Joh. Hermann Schein, die 
Sinfonien und Kammermusiken eines Johann 
Stamitz und ihrer ungezahlten Genossen und 
Heifer sprechen Bande hinsichtlich des Standes 
der alien Hausmusik. Freilich, damals ging eben 
einer der groBen Strome des musikalischen Schaf- 
fens neben der Kirchenmusik und der kurz zuvor 
aufgekommenen Oper durch die Hausmusik in 
weiterem Sinne. 

Die machtige Welle der selbstandigen musikali- 
schen Produktion, die sich ehemals iiber die Haus- 
musik ergoB, flutet heute durch das breite Tor 
des offentlichen Konzertlebens. Diese Ent- 
wicklung, die auBer dem kiinstlerischen obendrein 
in g'ewisser Beziehung einen groBen sozialen Fort- 
schritt bedeutet, ist natiirlich nicht riickgangig zu 
machen. Sie entspricht nur der Neugestaltung des 
gesamten offentlichen und gesellschaftlichen 
Lebens in, den letzten 150 Jahren. Das vielgestal-* 
tige moderne Gefuhl verlangt eben auch auf kiinst- 
lerischem Gebiete eine berufliche Arbeitsteifting 
groBten Stils. Aber gerade aus dieser bereits ins 
einzelne durchgefuhrten Dezentralisation der 
kiinstlerischen Individualfertigkeiten erwachst die 
groBe Gefahr der Einseitigkeit des kiinstlerischen 
Gesamtverstehens und damit eines Verkennens der 
groBen Zusammenhange der Gesamtkunst. Trotz 
aller Spezialisierung der Berufskiinstler muB dar- 
um dem Publikum, d. h. den Musikliebhabern in 
weitester Hinsicht, der Sinn fur die Musik als Gau- 
zes anerzogen bzw. erhalten werden. Der einzelne 
Horer muB so weit gebracht werden konnen, daB 



er aus den verschiedenen Kategorien der Musik- 
iibung, aus den Darbietungeu eines Orchesters, 
eines Chors, eines Instrumentalisten usw. das 
eigentlich Musikalische, 0en Kernpunkt des kiinst- 
lerischen Wollens zu fiihlen und zu erfassen im- 
stande ist. Um das — neben sachkundiger An- 
leitung — durch Selbstarbeit zu erreichen, gibt 
es 'kaum ein besseres Mittel, als eine hingebende 
und rich tig eingestellte Pflege der Haus- 
musik. Auch der Erziehung zu kiinstlerischer 
Einfachheit und Verinnerlichung wird in 
bester Weise vorgearbeitet, wenn der Liebhaber 
Mittel, Zweck und Erfolg personlich erproben 
kann. Gar bald wird sich da die Einsicht heraus- 
stellen, daB es zur Erzielung einer echten Wirkung 
nicht immer gleich eines groBen Orchesters, eines 
Riesenapparats bedarf, sondern einzig des den- 
kenden und eifrig bemiihten Willens, die 
vorhandenen Krafte auszugestalten und zu ver- 
edeln. Niemals war im Herzen des Einzel- 
nen die Abkehr von monumentaler 
AuBerlichkeit notiger als heute, wo ein 
bedingungsloses Hinabtauchen in die 
Tiefen der Seele und des Oemuts, des 
deutschen Gemiits, uns allein weiter hel- 
fen kann. Die Zusammenhange zwischen Musik- 
kultuf und Gesamtkultur sind so eng, daB eine 
rege wechselseitige Befruchtung unausbleiblich ist. 
Daraug folgt aber, daB wir bei jedem Zweige des 
groBen Baumes der deutschen Kultur unsere Ver- 
edelungsarbeit beginnen konnen. Tut es der 
.Musikliebhaber mit der Hausmusik, so schafft 
er ideelle Werte, die zum Ganzen streben und den 
seelischen Aufbau der deutschen Zukunft mit vor- 
bereiten. 



Zu un s er er J\[ o t e nh e ? 1 a g e 

J^otweihnachten — so wird es leider in gar einf acker oJer mehrf acker Besetzung vorgetragen 

manckem deutschen Hause heifien. Aher auch werden, ja, schliefilich hraucht es nur eine Solo- 

denen, die wenigstens keine leihlichc f$ot kennen, stimme zu sein. Dafl man statt der erstenVioline 

wird die einfach-sinnige Kom£o$itfon Theodor auch eine Flote nehmen kann s hat der Kom£onist 

Hagedoms, eines Leiftziger Komfionisten — von selhst vorgeschlagen. 7*Iun giht es aher auch 

ihm stammt auch der Artikel im vorletzten Heft Familien, die weder uherViolinisten noch Flotisten 

uher ^Wagners Parsifal — manches sag en konnen, verfugen, sodafi also das Stuck fur sie unhrauchlar 

da es sich im heutigen Deutschfand noch um ware. Darnuflundkannnuneocn der KJavier spieler 

ganz andere T^lote handelt. Aher Ostern* der etwas den „ Kapellmeister" insofern spielen, 

Auf erstehung stag, mufl trotz all em auch wieder als er gerade ohne „Ka£elle auskommt* also 

kommen. Die ansprechende Komposition haoen ohne weiteres einen „Klavierauszug" extemporiert, 

wir auch noch aus anderen Grunden gewahlt, was heidiesem einfachen Stud auch fur einen musi- 

als huhsches Beisfiiel dafur t wie sich Hausmusik kalischen Dilettanten keine allzu grofie Schwierig- 

treihen la fit. Das kleine Stuck laflt sich auf keit sein durfte. Kurz t man stehe einem derartigen 

verschiedenste Art, d. h. in verschiedenster Be- Stuck, das seine Sache vor all em auf eine einfache s 

setzung vortragen. Die Singstimmen konnen in echte Alelodie gestellt hat, ganz frei gegenuber, 
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INNERER BETRACHTUNG GEWIDMET 



Was uns frilhere Weihnachtsmusiken sagen kSnnen 



In ganz anderem MaBe, als es heute der Fall ist, 
war friiher Weihnachten ein allgemeines, ein 
Menschheitsfest. Die Freude dariiber, daB an die- 
sem Tage der Heiland geboren, wirkte auf die 
einstigen Geschlechter so stark, daB Weihnachten 
als das eigentlich christliche Weltfest gait, das man 
deshalb vor allem auch offentlich, moglichst in 
Gemeinschaft aller, in der Kirche feierte. Nur so be - 
greift man auch schlieBlich den freien und herrlichen, 
aus einem Allgemeinempfinden herauswachsenden 
Paukenjubel des ersten Chors von Bachs Weih- 
nachtsoratorium mit seinem religios-weltlichen Ge- 
tummel und seiner elementaren, alle Welt elektri- 
sierenden Hauptmelodie : 



Kreise bewegt habe. Die Fortschritte in der wis- 
sensehaftlichen Erkenntnis der Welt haben uns 
stolz gemacht, weit, geradezu mit Fernrohren, 
blicken wir um uns, und wer mit der wissenschaft- 
Hchen Erkenntnis sich begniigt, darf auch wirklich 
auf alle diese Fortschritte stolz sein, wie er sich 
auch uber jede neue Entdeckung, die dem for- 
schenden, nie rastenden Menschengeist gliickt, 
freuen soli und darf. Kann una darf aber auch 
der mit kiinstlerischen Augen die Welt Betrach- 
tende stolz sein, kann er mit gutem Gewissen und 
guten Griinden sagen, daB auch die innere Welt des 
Gefiihls vergroBert und vertieft worden sei? Stent 
der wahre Kunstler nicht auf einem anderen Boden 




Jauchzet, froh-lok - ket, auf, prei-set die Ta-ge, riih - met, was heu-te der Hoch-ste ge - tan. 



Je mehr man auch wohl das innerste Wesen Bachs 
begreifen lernen wird, um so mehr wird man einen 
symbolischen Grund darin sehen, daB gerade die 
schonsten und freiesten Stiicke in diesem Werk 
weltlichen Kantaten entstammen. Als solite dadurch 
gleichsam zum Ausdruck gelangen, daB Weihnach- 
ten auf dem Boden freier Menschengefiihle er- 
wachsen, ein begluckendes Weltfest sei. 

Heute und seit langem ist Weihnachten vor 
allem zu einem Familienfest, das es friiher natiir- 
lich ebertfalls war, zusammengeschrumpft, unserem 
schonsten und innigsten Familienfest zwar, an dem 
man jeden, der uns nahe steht, glucklich sehen . 
mochte und ihn deshalb beschenkt. Davon . aber, 
was einst diesem Fest vor allem den Charakter 
gab, das begliickende Weltgefuhl, herauswachsend 
aus dem einzelnen Menschen, der dankbar seines 
Erlosers sich erfreute und von hier aus der gan- 
zen mit ihm erlosten Welt gedachte, dieses innig 
begliickende Weltgefuhl ist den neueren Geschlech- 
tern geradezu abhanden gekommen, der heutige 
Mensch denkt an Weihnachten vornehmlich nur 
an sich und seine Nachsten. Tun wir gut daran, 
der friiheren Bedeutung des Weihnachtsfestes zu 
gedenken und uns dariiber Gedanken zu machen, 
und haben wir gerade vom kiinstlerischen Stand- 
punkt aus alien Grund, dfes zu tun? 

Wie viel, wie sehr viel' gegeniiber friiher tun wir 
uns darauf zu gut, daB unser Gesichtskreis weiter 
geworden, Schranken gef alien sind, die den friihe- 
ren Menschen einengten. Mit Stolz weisen wir 
darauf hin, daB wir uns ganz neue Gebiete des 
Denkens, der Vorstellung, des ganzen Erkennens er- 
schlossen haben, und mit einer gewissen Uberlegeh- 
heit blickt man auf jene Jahrhunderte, deren inneres 
Leben sich in einem geradezu vorgeschriebenen 



als der Mann der Wissenschaft, ja, selbst sogar als 
sein nachster Blutsverwandter, der Philosoph, und 
hat er nicht nur das Recht, sondern sogar die 
Pflicht, seine Weltanschauung als die dem inner- 
sten Menschen entsprechendste anzusehen und ganz 
bewuBt zur Geltung zu bringen? Hat aber der 
heutige Kunstler noch wirklich eine originale, aus 
dem Wesen der Kunst, und zwar einer mit dem 
Leben in innigstem Zusammenhang stehenden 
Weltanschauung auf recht erhalten? Hat er sich 
nicht vielmehr gerade von der Wissenschaft ins 
Schlepptau nehmen lassen, so sehr er anderseits 
sich eine Ausnahrnsstellung zuerkennt? Schwort 
er nicht auf die Fortschritte in seiner Kunst und, 
ganz in Obereinstimmung mit dem Mann der 
Wissenschaft, darauf, daB erst der moderne Kunst- 
ler sich von Fesseln im Fiihlen und Denken be- 
freit habe, die den friiheren Kunstler notwendiger- 
weise einengen muBten? 

Wir sagen, kennte der heutige Kunstler wirk- 
lich das Wesen der Kunst, lebte er voll und ganz in 
ihr und betrachtete er in engstem AnschluB an sie 
die ganze iibrige Welt, so hatte er niemals seine 
kunstlerische Weltanschauung mit derjenigen in 
Obereinstimmung zu bringen gesucht, die auf die 
fortwahrend sich erweiternden Erkenntnisse der 
Welt sich stiitzt. Wohl aber hatte er, und viel- 
leicht geradezu angstlich gefragt, woher es denn 
riihre, daB Kunstler, die im Vergleich zu heute, 
in einer ganz engen Welt der Erkenntnis lebten, 
gerade auch zum heutigen Menschengeschlecht mit 
der Verstandlichkeit hoherer, allgemeiner Offen- 
barung zu reden vermogen, wahrend es ihm selbst 
nicht gelingen will, trotz moderner, zeitgenossi- 
scher Sprache und ebensolchen Ausdrucksmitteln, 
eine Allgemeinheit zu packen, ja nur zu fesseln. Mit 
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wachsender Beobachtungskraft macht man auch 
heute die Erfahrung, daB gerade diejenige Ton- 
kunst, die in die Zeit des groBten wissenschaftlichen 
und technischen Fortschritts sowie der starksten Er- 
weiterung von Literaturkenntnissen fallt, die nach- 
beethovensche Musik des 19^ Jahrhunderts, trotz 
groBter Fortschritte in der Anwendung tonkiinst- 
lerischer Mittel wie vor allem der Harmonik und 
Instrumentation, einen engeren Gefiihlskreis ihrer 
Urheber beweist, als wir ihn in Zeiten linden, 
denen die ganzen modernen Erkenntnisse noch 
verschlossen waren. Ahnlich wie im 19. Jahrhun- 
dert das fruher allgemein menschliche Weihnachts- 
fest zu einem Familienfest zusammengeschrumpft 
ist, so hat auch, mit ganz wenigen Ausnahmen, 

die Tonkunst des 19. Jahrhunderts an allgemein = 

menschlichem Boden viel verloren, wahrend vor = 

allem die des 18. Jahrhunderts derart stark im \ 

Vordringen begriffen ist, daB es verwunderlich E 

erscheinen konnte, lieBen sich die Griinde nicht = 

einigermafien erkennen. Und mit ihnen haben wir = 

uns zu beschaftigen, soweit sie in den Kreis dieser i 

Betrachtung gehdren. , E 

Es ist nun einmal mit dem menschlichen Gefuhl I 

ein eigen Ding, und man wird es nie wirklich E 

begreifen konnen. Aller Erkenntnisse scheint es zu \ 

spotten, wie mit verbundenen Augen geht es an E 

ihnen voriiber, um statt dessen triebmaBig dort \ 

einen Grund zu suchen, wo es seinem Wesen ent- E 

sprechend einhaken kann. Das Gefuhl als solches \ 

ist, aber es entwickelt sich erst dann in seiner E 

ganzen GroBe, Tiefe und Starke, wenn es einen = 

ganz ihm entsprechenden Gegeninhalt, wie man E 

sich ausdriicken konnte, findet, um in diesem voll E 

und ganz aufzugehen, mit ihm sich vereinigend, zu = 

vermahlen. = 

Und hier schon finden wir den Grund, war- = 

um diese fruheren Musiker, wie Bach, Handel, \ 

Haydn und Mozart, Manner, die an der Bildung E 

selbst ihrer Zeit mehr oder weniger vorubergingen, = 

dennoch imstande waren, die tiefsten und allgemein- E 

sten Menschheitsgefiihle zu offenbaren. Sie alle | 

hatten nicht nur ein herrliches tiefes und reines E 

Gefuhl als Naturgabe, sondern standen auch auf [ 

einem Grund und Boden, in den sie dieses mit = 

ungebrochener Starke hineinsenken lassen konn- = 

ten. Ein Bach brauchte nicht ^international" den- E 

ken und fuhlen zu wollen — das hatte auch ihm E 

so wenig geniitzt wie jedem modernen Kiinstler — , = 

als er seine Weihnachtsmusik verfaBte, aber etwas \ 

muBte er unter sich haben, er muBte sich in die E 

weltbegliickende Geburtsgeschichte von Jesus Chri- = 

stus als in eine Weltbegebenheit versenken kon- = 
nen, wie ihm iiberhaupt seine ganze Beschaftigung '| 

mit dem Christentum als eine Angelegenheit der E 



j ganzen Menschheit erscheinen muBte, so daB er 
E nun voll und ganz, ohne geringste Verminderung 
[ seiner ganzen Geisteskrafte, sein Gefuhl in inten- 
i sivster Weise zur Anwendung bringen konnte, Auch 
= hier keines ohne das andere. Das ist der Grund, 
= warum derartige Manner iiberhaupt nicht eng sein 
= konnen, warum sie sich unmittelbar an die Mensch- 
= heit wenden, selbst dann, wenn sie sich gar nicht 
i mit einem allgemein menschlichen Vorwurf beschaf- 
= tigen. Das ist der Grund, warum z. B. ihre Kammer- 
\ musik, die zunachst nur fiir kleinere, gewahlte 
E Kreise bestimmt war, heute zu Hunderttausenden 
E spricht und von diesen instinktmaBig als etwas 
E allgemein Menschliches verstanden wird. Keines 
{ ohne das andere. Hat selbst das starkste Gefuhl 
E keinen Boden unter sich, den es seinem Wesen 
= entsprechend als allgemein menschlich ansieht, und 
E an den es mit ganzer Intensitat glaubt, so muft es 
E sich notwendigerweise verengen, sich auf Teil- 
E gebiete zuriickziehen, die mit der Zeit immer 
= kleiner und kleiner werden und zu Gesellschafts-, 
i zu Familiengiitern zusammenschrumpfen. Das war 
E so das Schicksal selbst der gefuhlsstarksten Roman- 
| tiker des 19. Jahrhunderts, ein Schicksal, das sich 
E heute in der modernen Tonkunst mit immer star- 
j kerem Nachdruck vollzieht. Was niitzt da alle Bil- 
E dung, was niitzen alle Versuche der Einimpfung 
j fremder Kulturen zur Auffrischung des Blutes? 
E Eines darf nicht fehlen: das Gefuhl muB sich mit 
| triebmafiiger Glaubenssicherheit in etwas allgemein 
j Menschliches versenken und festen FuB fassen 
= konnen. Keineswegs braucht etwa dieses allgemein 
E Menschliche im spezifisch Religiosen gesucht zu 
werden, zumal es ausgeschlossen scheint, daB ein 
heutiger Mensch, wie es noch bei einem Bach 
zutraf, seinen ganzen Menschen in religiosen Vor- 
wiirfen wiederfindet. Die Zeiten andern sich und 
mit ihnen der spezifische Gefuhlswilie. Aber es 
muB etwas sein, an das der Kiinstler mit ganzer, 
voller Seele glauben kann und glauben muB, und 
das derart allgemein menschlicher Natur ist, daB 
er wirklich die Summe seiner Gefiihlskrafte hinein- 
legen kann. Nochmals und immer wieder: keines 
ohne das andere. Ohne wirklichen Grund und 
Boden unter sich zu haben, zersplittert mit der Zeit 
das starkste Gefuhl, wird matt, ziellos, verdiinnt 
sich um so mehr, je mehr man es in alle inter- 
nationalen Windrichtungen fiihren will. Und in 
einer solchen Zeit leben wir heute, und anders, 
besser wird es erst werden konnen, wenn man 
wieder einen allgemeinen Menschheitsboden unter 
sich fiihlt, an den man mit jener Starke und Inbrunsl 
glaubt, mit der die alten Musiker an das Weih- 
nachtsfest, an die welterlosende Geburt Jesu Christi 
glaubten. 
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VON DR. ALFRED HEUSS 



Im Gewandhaus (7. Konzert und 2. Kammermusik) 
stieB man in einer Woche auf nicht weniger als drei 
zeitgenossische osterreichische Komponisten, auf Joseph 
Marx mit seinem Romantischen Klavierkonzert, sowie 
auf Toch und Egon Kornauth, von denen jener 
mit dem Streichquartett C-Dur op. 26, dieser mit dem 
Klaviertrio in H-Moll vertreten war. AHe diese drei 
Komponisten haben mit der modernsten Richtung, die 
ja schlieBIich ebenf alls von Wien ihren Ausgang nahm, 
nichts zu tun. Bei Marx und Toch ist dies ohne 
weiteres begreiflich, da sie, in mittleren Jahren stehend, 
schonbergisch hatten umlernen mussen, wozu sie aber 
nicht im mindesten Miene machen. Hingegen gehort 
Kornauth der jungeren Generation an, er stiidierte 
neben Schiilern Schonbergs in Wien, so daB der Sprung 
in das atonale Chaos einigermaBen nahe gelegen hatte. 
DaB Kornauth ihn nicht tat, liegt wohl sicher an seinem 
ausgepragten Musikertum, er ist viel zu musikalisch, um 
sich mit dem musikalischen Rotgardistenmantel zu dra- 
pieren, wie denn schlieBIich in der Musik nichts leichter 
zu Iernen ist als das Anruhren des atonalen Breis. 
Diese drei osterreichischen Komponisten sind somit 
alle Komponisten der traditionsmaBigen Moderne, 
derem gelockerten Boden als ein wilder SchoBIing die 
modernste Richtung entsprieBen sollte. An Talent fehlt 
es auch nicht einem der drei, die starkste Begabung 
durfte wohl Kornauth sein, der als Kammermusik- 
komponist schon seit einigen Jahren die Aufmerksamkeit 
erregt. Wirklich froh bin ich aber trotz all ihrer Musi- 
kalitat keines einzigen Werkes geworden; fur eine 
Musik, wie sie das Klavierjconzert von Marx bietet, 
habe ich sogar auBerordentlich wenig ubrig. Marx 
ist so eine verkleinerte Ausgabe von Richard StrauB, 
er hat seinem an und fur sich schmissigen Talente noch 
einen ganz bewuBten SchmiB gegeben, und fahrt nun 
f6rmlich mit f iinf draufgangerischen Pferden hin, wobei 
er nur eines vergessen hat: wertvolle Insassen in seiner 
Kutsche mitzufiihren. Der E-Dur-Anfang des Konzerts 
ist der Wirkung nach formlicher Don Juan von StrauB, 



wie schlieBIich das ganze, auBerlich sehr wirksame 
JConzert mit trugerischer Pracht vorbeiflutet. Am inter- 
essantesten ist der Iangsame Satz; der Anfang ist in 
romantische Religiositat getaucht, die bekanntlich nicht 
von echtestem Kaliber ist; nur hat sie noch einen 
modernen exotischen Einschlag erhalten, den ma-n auch 
im letzten Satz trifft. Fast spaBhaft ist ? s, wie Marx 
nach kurzer Zeit das fromme Tiichlein versetzt und 
nun wieder strauBisch dahinsegelt. Wirklich schon ist 
aber der still-poetische SchluB. Ich gestehe offen, daB, 
hore ich derartige effektvolle Klingelmusik, mir immer 
wieder ein Teil des Modernsten einigermaBen begreif- 
lich wird. Diese wollen von aller derartigen, mit 
Paprika aufgekochten modernen Musik nichts wissen 
und werfen lieber die zersetzendsten Sauren hinein, 
damit denn doch etwas ganz anderes zustande komme. 
Auch bei Kornauth denkt man gelegentlich an der- 
artiges, wenn er auch eine im Goetheschen Sinne weit 
reinlichere Natur ist als Marx, sicher auch bedeutend 
mehr rein Musikalisches gelernt hat wie dieser, wie 
er iiberhaupt mit ungleich feineren Mitteln arbeitet 
Man kennt sich aber bei Kornauths Musik ungemein 
schnell aus, seine Musik hat bei alien wirklichen 
Reizen — welche Grazie in dem Scherzo z. B. — keinen 
tieferen Untergrund, das Musiktalent ist weit bedeuten- 
der als der Mensch, auf den man schlieBIich wieder 
das Eigentliche zuruckzufuhren hat. Man hat da natiir- 
lich abzuwarten, wie sich die weitere Entwicklung an- 
laBt. Ein Musiker bis in die Fingerspitzen ist dieser 
Kornauth, das zeigte auch sein von unmittelbarem 
Musikerfluidum durchstrdmtes Klavierspiel. Schwerer 
gebaut ist Toch, der sich offenbar mit Problemen ab- 
gibt, bewuBt zu konzentrieren sucht, dabei aber doch 
in wohl offenbare Eiriseitigkeiten verfallt und gelegent- 
lich recht sprode wird. Es steckt ganz Hervorragendes 
in seinem Quartett, an Musikalitat steht es aber beiden 
andern Werken nach. Das Gewandhausquartett nahm 
sich der Neuheit mit aller Sorgfalt an, wie iiberhaupt 
trefflich musiziert wurde. 
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Im Gewandhauskonzert horte man auBerdem eine 
etwa ISOjahrige Novitat, Boccherinis von R. Sond- 
heimer herausgegebene C-Dur-Sinfonie op. 16 Nr. .3. 
Trotzdem das Werk einen frischen Erfolg davontrug, 
gehort es fiir mich zu den mehr historischen Aus- 
grabungen. Sondheimer hat sich mit der Instrumental- 
musik dieser Zeit sehr stark beschaftigt, seine denn 
doch sehr bestreitbaren Forschungen sind noch im 
FluB, und es ist vvohl zu vern einen, daB seine stark 
italienisch orientierte Anschauung sich durchsetzt. Die 
zur Auffiihrung gebrachte Sinfonie von Boccherini be- 
weist jedenfalls das Gegenteil, daB namlich zwischen 
dem eigentlichen Haydn und Boccherini geradezu eine 
Welt liegt, eigentlich die gleiche Welt, die zwischen Kants 
kritischer und der Aufklarungsphilosophie liegt. Welche 
Langstieligkeit in dieser Sinfonie, wie merkt man fort- 
wahrend, daB Boccherini die Langen — es diirfte sich 
in den drei ersten Satzen um eine der breitesten Sin- 
fonien dieser Zeit handeln — einfach nicht ausfiillen 
kann, wie verliert er sich immer wieder, wie manches 
direkt Zopfige — Trio des Menuetts mit einer direkt 
gefuhlsduseligen zweiten Melodie — findet man, kurz, 
die eigentlich kritische Methode Haydns in rein musi- 
kalischer und sonstiger kiinstlerischer Beziehung vermiBt 
man, und darauf kommt's schlieBlich an. Die Sinfonie 
hat mir im Druck noch nicht vorgelegen, die Bearbeitung 
Sondheimers scheint mir aber schon nach dem Horen 
in dynamischer Beziehung stark libera rbeitet zu sein. 
Dann gab's noch Schubert's C-Dur-Sinfonie, und end- 
Hch kam man da in den echtesten Wienerwald, zumal 
Furtwangler — mit Ausnahme der beriihmten Posaunen- 
stelle — ebenso poetisch wie exakt vorging und dem 
unbeschreiblichen Werk, das Busch vor einem Jahr in 
Prosa aufgelost hatte, zu seinem herrlichen Recht ver- 
half. Nicht vergessen sei aber auch W. Gieseking, 
der das Marxsche Klavierkonzert mit einer glitzernden 
Bravour spielte, daB der starke Erfolg ganz besonders 
auch ihm zuzuschreiben ist. 

Eine Woche vorher hatte das ersfeSonder-Chor- 
konzert im Gewandhaus stattgefunden. Straube 
hatte lediglich Werke von Bach gewahlt, die Himmel- 
fahrtskantate: Gott fahret auf mit Jauchzen, dann: 
Komm, du siiBe Todesstunde. Du Hirte Israel, hore, und 
schlieBlich das Magnifikat, alles in Auffiihrungen, deret- 
wegen es sich schon einmal lohnt, nach Leipzig zu 
kommen. Allerdings habe ich das Gefuhl, daB das 
jetzige Gewandhauspublikum sehr wenig Beziehungen 
zur musica sacra hat; sieht man selbst bei einer Gliick- 
seligkeitsarie wie „Begluckte Herde" gleichgiiltige Ge- 
sichter, dann mochte man diese wenig „begluckteHerde" 
schon lieber dort weiden sehen, wo sie ihre Schaflein 
geschoren hat, aber nicht beim Johann Sebastian. 

Noch sei eines Sonderkonzerts des Philharmonischen 
Orchesters erwahnt, in dem Otto L a u g s als Gast- 
dirigent Tschaikowskys „Pathetique" und die Jupiter- 
sinfonie dirigierte, erstere nicht ungeschickt und mit 
Temperament, aber ohne starkeren personlich durch- 
greifenden Zug, letztere aber so gewissermaBen als 
Kehraus, und hierfiir eignet sich diese aristokratische 



Sinfonie denn doch nicht. DaB Laugs technisch noch 
nicht „durch" ist, zeigte er besonders bei der Be- 

fleitung von Tschaikowskys Rokokovariationen, die 
.Feuermann geradezu eminent spielte. 
* * 

Ober die Auffiihrung von Grauns „Tod Jesu'* be- 
richtet unser W.-Mitarbeiter:* Zur Feier des Toten- 
sonntags brachte Prof. Hofmann mit dem Universi- 
tatskirchenchor ein altberuhmtes Stiick, Grauns „Tod 
Jesu" zu Gehor. Ein voiles Jahrhundert stand dieses 
Werk auf dem Karfreitagsprogramm fast aller groBeren 
Chore, war also an gleicher Stelle wie heute die Mat- 
thauspassion ! Letztere war es denn auch, die in den 
funfziger Jahren des vorigen Jahrhunderts das Werk 
allmahlich zu verdrangen begann. Da Gxaun ein jiinge- 
rer Zeitgenosse Bachs war, so ist ein kurzer Vergleich 
immerhin interessant. Zunachst einmal fallt ein ganz 
betrachtlicher Stilunterschied auf. In erster Linie ist 
dieser darin zu suchen, daB sich hier zwei ganz gegen- 
sarzliche Kulturepochen beriihren. Graun war im da- 
maligen Sinn ein vollig moderner Mensch, ein echtes 
Kind des Rationalismus. Bach jedoch wurzelt noch ganz 
im 17. Jahrhundert, jenem beriihmten Jahrhundert in der 
Musik, das in gewisser Beziehung ein Sammelpunkt der 
Krafte des Mittelalters und der Renaissance genannt 
werden kann. Daher diese oft unheimHche, fast ver- 
wegene Phantasie und die bisweilen ins Barocke schie- 
Benden Formen. Bei Graun hingegen die denkbar 
glatteste Musik. Diese italienischen Arien fliefien so 
elegant und leicht dahin, daB man. sich ofters besinnen 
muti, ob man eigentlich einem Passionsoratorium gegen- 
iiber steht oder in einer Oper sitzt. Eine oberflachliche 
Humanitat pragt sich in der Musik aus, die mit einem 
gewissen edlen Bedauern von dem „peinlich langsamen" 
Leiden Christi erzahlt, wie wenn sie sagen wotlte: Das 
ist ja eine hochst betriibliche Sache, aber regen wir uns 
nicht dariiber auf, so etwas kann vorkommen. Oberdies 
hat ja der Held mit Glahz und Gloria gesiegt, und wir 
miissen nun sehen, wie wir nach dem „Exempel jener 
schonen, uber uns erhabenen Szenen" mit „Gebet und 
Gesang" den „steilen Pfad zu der Tugend Tempel 
emporklimmen". Selten beriihrt das Herz ein warmer 
menschlicher Ton. Damit soil nicht bestritten werden, 
daB es eine uberaus tiichtige Musik ist; aber wir sind 
nun einmal von Bach her gewohnt, den Passionstext 
auf ganz andere Weise gepackt zu sehen, wenn auch 
dessen Arientexte in nichts der gespreizten Theatralik 
des seligen Ramler nachstehen. Am besten sind noch 
die Chore ^renieBbar. Besonders erwahnt sei der zweite 
Chor mit seinem chromatischen Leidensthema und der 
unjerewohnlichen unharmonischen Ausweichung auf das 
Wort „H611e". — Wir konnen Prof. Hofmann wirklichen 
Dank sagen, uns mit diesem alten Werk bekannt 
gemacht zu haben, und unsere Aufgabe war es, zu 
priifen, ob das Werk mit Recht oder Unrecht der Ver- 
gessenheit anheimgefallen ist. Hier bleibt uns nichts 
anderes iibrig, als das gerechte Richteramt der Zeit zu 
bestatigen. — Chor und Solisten wetteiferten, dem 
Werk eine freundliche Aufnahme zu bereiten. w. 



Gffiu/ifiBriqfeJ 



AUS FRANKFURT A.M. 

Von Ernst Martin Ziegler 
Im Mittelpunkt des Iuteresses weiter musikalischer 
Kreise unserer Stadt steht augenblicklich Hermann 
Scherchen, der neu ernannte Leiter der Frankfurter 
Museumskonzerte. Nachdem es uns nicht gelungen ist, 
die iiberragende Personlichkeit Wilhelm Furtwanglers an 
Frankfurt zu fesseln, ist es zu begriiBen, daB endlich 
die Periode des Gastierens und Experimentierens abge- 



schlossen und ein Dirigent verpflichtet ist, der seinen 
Wohnsitz in Frankfurt hat, in bestandiger Fiihlung mit 
dem Orchester steht und auf die Programmbildung einen 
entscheidenden EinfluB auszuiiben vermag. Ist das im 
allgemeinen schon ein Gewinn, so in unserm beson- 
deren Falle um so tnehr, als in Hermann Scherchen 
zweifellos eine hochbegabte Dirigentenpersonhchkeit 
heranreift. Scherchen steht im besten Alter, ist von 
jugendlicher Aktivitat, kennt sein Metier aus dem 
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Grande und besitzt Zahigkeit, Temperament und die 
suggestive Kraft der Willensiibertragung, die notig ist, 
einen groBen Instrumentalkorrjer zu auBerordentlichen 
Leistungen zu befliigeln und mitzureiBen. Dazu kommt, 
daB er von bemerkenswerter Vielseitigkeit ist und neben 
den Werken der Klassiker und Romantiker auch der 
neuen und neuesten Musik bewuBte Forderung ange- 
deihen laBt. Das bewies sofort das Programm des 
ersten Freitagskonzerts (das ich leider nicht horen 
konnte), und das neben Beethovens„Achter" dieOberon- 
Ouvertiire und Regers Variationen und Fuge fiir Or- 
chester iiber ein Thema von Mozart brachte. Im Mittel- 
punkt des zweiten Konzerts stand Oustav Mahlers 
IX. Sinfonie. Ein seltsames Werk. — Ein lang ausge- 
sponnenes Andante von riesigen AusmaBen, in dessem 
Aufbau das Sonatenschema bewuBt vermieden ist, in 
dem ein neues phantastisches Darstellungsprinzip sich 
auslebt, wie Improvisation wirkend und doch unver- 
kennbar von innerer GesetzmaBigkeit getrieben, leitet 
ein, ein Adagio als AbschluB. Dazwischen zwei leb- 
hafte Satze, Scherzo und Rondo „Burleske". Der Or- 
chesterklang ist sprode, sinnliche Klangwirkung nirgends 
angestrebt. Man weiB, daB die IX. Sinfonie eine un- 
mittelbare Fortsetzung des „Liedes von der Erde" ist, 
was durch die thematischen Beziehungen zwischen 
beiden Werken erhartet wird. Die IX. Sinfonie ist ein 
Ausklang. Ihr Schopfer steht schon jenseits des Lebens, 
das nur noch verzerrt in das Abschiedslied hinein- 
klingt (Burleske), das er uberwunden hat, dem er in 
dem ruhe- und weihevollen SchluBsatze den Tod gegen- 
iiberstellt, den er griiBt als Freund, als Ziel, als Er- 
fiillung alles Lebens. Dieser letzte Satz loste auch unter 
Scherchen die unmittelbarste und ergreifendste Wirkung 
aus. Riickblickend auf das Gesamtschaffen Mahlers wird 
vieles verstandlich, was sonst befremdlich und dunkel 
bleiben wurde, und nur in der oben angedeuteten Ein- 
stellung ist der Schliissel zum Verstandnis dieses Mahler- 
schen Abschiedsgesanges an , Welt und Menschheit zu 
finden. * ' 

Im Mittelpunkte des dritten Museumskonzerts stand 
die ■/. Kammersinfonie fiir 15 Soloinstrumente von 
A. Schonberg. Das Brahmssche Violinkonzert, von 
Cacilie Hansen mit bemerkenswerter technischer und 
musikalischer Reife gespielt, una die unvergleichlich 
herausgebrachte 3. Leonorenouvertiire von Beethoven 
rahmten das umstrittene Werk ein. — Was ist nun von 
dieser Kammersinfonie zu sagen? — Diese 15 Solo- 
instrumente, die in Frankfurt von den ersten Vertretern 
ihres Fachs gespielt wurden (P. Hindemith an der 
Bratsche) fiihren ein hochst individuelles Dasein. Jedes 
lebt sich aus, unbekummert urn die Existenz, unbe- 
schwert durch die Riicksicht auf die andern. In immer 
neuem Auftrieb entstehen schlagende, charakteristische 
und bizarre Motive, die — besonders in rhythmischer 
Beziehung — oft hochst eindrucksvoll sind. Doch — 
sie laufen nebeneinander her, ihr vertikaler Zusammen- 
klang bildet keine Akkorde im hergebrachten Sinne und 
mutet dem Ohre die unglaublichsten Harten zu, da 
Schonberg bekanntlich das Wesen der Dissonanz leugnet 
und mithin auch eine „Auflosung" nicht kennt. Ein voll- 
standig Neues in musikalischer Denkart und Empfin- 
dung tritt uns entgegen, und das Resultat ist — Ver- 
bliiffung, wie es deutlich auch nach der Frankfurter 
Auffuhrung zu konstatieren war. Das Publikum wufite 
nichts mit dem Werke anzufangen, und der (iibrigens 
nicht unbestrittene) Beifall gait der bewundernswerten 
Durchfuhrung der heiklen Aufgabe durch Scherchen und 
seine erlesene Kiinstlerschar. Schonberg interessiert und 
reizt den Kunstverstand immer wieder aufs neue, das sei 
zugegeben, laBt uns aber innerlich, im Gefiihl, voll- 
kommen kalt. Unser ganzes Musikempfinden straubt 
sich,,lehnt sich auf gegen diese Art Kunst. Ob er und 
seine Werke imstande sein werden, diesen Widerstand 



zu besiegen, unser WiderstrebeU niederzuschlagen, das 
musikalisch-asthetische Empfinden und Stilgefiihl einer 
ganzen Zeitepoche umzuformen (was ja das Kennzeichen 
genialer Werke ist) — das — bieibt abzuwarten. 

Das letzte der bis jetzt absolvierten vier Konzerte 
wies nur Werke russischer Komponisten auf. 
Borodin mit seiner Sinfonie in H-Moll, Glinka, Ouver- 
ture zu RuBlan und Ludmilla und Tschaikowskys Romeo- 
und-Julia-Fantasie. Das Klavierkonzert in B des leben- 
den russischen Komponisten Bortkiewicz, in Aufbau und 
Struktur die westlichen VorbildeT nicht verleugnend, 
innerlich alle Merkmale der slawischen Musik auf- 
weisend — starke Gegensatzlichkeit und Beweglichkeit 
der oft das Vulgare streifenden, volkstumlichen The- 
men — , wurde von/der jugendlichen Lubka Kollessa 
so ziindend und iiberzeugend vorgetragen, daB es einen 
starken Erfolg hatte. 

Auch unser zweites^ Orchester, das Frankfurter Sin- 
fonieorchester, hat nun in der Person Oskar von Pan- 
ders einen standigen Kapellmeister erhalten, dessen es 
zu seiner weiteren Schulung und Vervollkommnung 
dringend bedarf. Das Orchester, aus mehreren aut- 
gelosten Kapellen zusammengestellt und durch eine 
Anzahl privater Krafte erganzt, ist darauf angewiesen, 
den Klang seines Streichkorpers noch zu veredeln und 
eine erhdhte Zuverlassigkeit der Holz- und Blech- 
blaser zu erreichen, wenn es hoheren Anforderungen 
gerecht werden will. Aus diesem Grunde war die Auf- 
fiihrung des Don Quichote von StrauB im zweiten Kon- 
zert noch verf runt. Es blieb nqch vieles im Technischen 
stecken, und der Eindruck jmuBte zwiespaltig sein. 
Viel besser gelang es Herrn von Pander in dem vierten 
Konzert mit Tschaikowskys 5. Sinfonie in E-Moll. Hier 
wurde dem Orchester keine Aufgabe gestellt, die iiber 
seine Krafte ging. Im gleichen Konzert spielte Richard 
Singer (Berlin) das Lisztsche Klavierkonzert in Es, 
groBziigig, echt musikalisch und dabei mit einer tech- 
nischen Uberlegenheit, die ihresgleichen sucht. In dem 
vorangehenden dritten Konzert des Sinfbnieorchesters 
fiihrte Bruno Walter den Stab uiid bewies aufs neue 
seine auBerordentliche Dirigentenbegabung. Es ist mir 
unbegreiflich, wie Munchen einen solchen Kiinstler so 
leichtherzig ziehen lassen konnte. £r brachte Brahms' 
II. Sinfonie in D, Pfitzners Ouvetture zu Katchen von 
Heilbronn, Wagners Siegfried-Idyll und den Carneval 
romain von Berlioz, alles in einer von Stuck zu Stuck 
sich steigernden Meisterschaft, das Orchester zu Leistun- 
gen inspirierend, die niemand fiir mdglich gehalten 
hatte. Wenn der Satz, daB ein Orchester nicht aller- 
ersten Ranges in der Hand eines genialen Dirigenten 
zu vollendeten Leistungen befahigt werden kann, noch 
zu beweisen gewesen ware, so ware es hier geschehen. 
Walter wurde enthusiastisch gefeiert. 

Von den Solistenkonzerten, deren es jeden Abend 
zwei bis drei gibt, und unter denen die Auslanderkon- 
zerte einen immer breiteren Raum einnehmen, auch nur 
die wichtigsten anzufuhren, geht iiber den Rahmen 
dieses Berichts. Vielleicht laBt sich einiges spater nach-* 
holen. 

. LONDONER SPAZIEROANQE 
Sir Landon Ronalds Autobiographic — Mitja Nikisch — 
Eine neue Konzertidee von Backhaus — Balokovich, 
der jiingste Geigentitane — Das Lener-Quartett. 
Von S.K.Kor-dy % 

Man muB mit aufrichtiger Genugtuung gestehen, daB 
es einem formlich wohltut, ein Buch entdeckt zu haben, 
das uns von der Moglichkeit belehrt, Bescheidenheit. 
auch unter groBen Musikmenschen zu finden. — Die 
Welt, in der man Musik macht, ist so machtig ange- 
wachsen, daB man kaum noch Zeit findet, alien groBen 
Talenten mit gebuhrender Wurdigung zu folgen. Die 
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offentliche Meinung, dieses groB angelegte Tribunal, 
findet bald heraus, wen sie zu ihren Lieblingen erkoren, 
wen sie fur wert und wiirdig halt, beriihmt zu machen. 
Einer von den Auserkorenen heiBt Landon Ronald. 
London hat ihn von fruher jugend auf groBgezogen, hat 
alle Phasen seines Fortschrittes verfolgt und ihn gleich- 
sam verhatschelt, um ihn dann, als die Zeit herankam, 
als groBen Musikmann zu proklamieren. — Es bleibt 
sonach eine unbestrittene Tatsache, daB es ungemein 
schwierig erscheint, iiber seine eigene Person und sein 
Wirken zu schreiben, ohne jeder Selbstiiberhebung ge- 
ziehen zu werden. Ich habe oft bei offentlichen An- 
lassen Musikpadagogen und andere, die es werden 
wollten, und vielen, die Musik auf ihre Fahne geschrie- 
ben, reden gehort, wo das Substrat des zusammen- 
getragenen Stoffes bald ausfiel, um dem lieben „Ich" 
Platz zu machen. So las ich zu unzahligen Malen Artikel 
aus den Federn von Kunstlern, dfe jeder Bescheidenheit 
feindselig gestimmt zu sein schienen. Daher erscheint 
es um so erfrischender, wenn man endlich einmal das 
Buch eines Musikers erwischt, der sich vor allem hochst 
bescheiden und unaufdringlich gibt*und nebenbei Anek- 
doten, gegen sich gerichtet, zum Besten gibt. 

In einem voluminosen Band, der unter dem Titel: 
^Variations on a personal Theme" (bei Hodder and 
Stoughten Limited, Toronto, London, New York) jungst- 
hin erschien, hat Sir Landon den Beweis erbracht, dafi 
ein groBer moderner Musiker nebst andern hervorragen- 
den Eigenschaften auch bescheiden sein kann. 

Er beginnt seine Autobiographie von seinem zehnten 
Jahre an und schildert seinen Entwicklungsgang bis auf 
den heutigen Tag. Den ersten Klavierunterricht erhielt 
er von seiner Mutter. Sie versaumt keinen Tag, beim 
Uben anwesend zu sein, damit der Fortschritt um so 
beschleunigter werde. — Wie er dann als Student in 
die Royal College of Music aufgenommen wurde und 
dort bald unter Leitung seines Harmony-Professors 
gewaltige Fortschritte machte, wie er sich zum brillan- 
ten Pianisten entwickelte, um als blutjunger Student 
von 98 Bewerbern als Sieger fur das Spielen des Klavier- 
parts in Wormsers ,,L'Enfant Prodique" hervorzugehen, 
wie er als Korrepetitor in die Covent Garden Oper ge- 
langte, die zu jener Zeit unter der unvergeBHchen 
Leitung von Sir Augustus Harris stand — das ist alles 
in derart anziehender und spannender Weise geschildert, 
daB man das Buch kaum niederlegen kann, ohne es zu 
Ende gelesen zu haben. — Wie er dann durch Covent 
Garden zur Melba als ausschlieBlicher Begleiter am 
Klavier und auf ihren Koiizertreisen gekommen, wie 
er das erstemal dirigierte und endlich, wie er von einer 
kleinen Arrnee von Bewerbern als Prinzipal der Lon- 
doner Guildhall School of Music ernannt wurde — einer 
Musikschule mit iiber dreitausend Schtilern — , das alles 
erzahlt Sir Landon in derart interessanter und anregen- 
der Weise, daB man gern den zweiten Band aufschlagen 
wurde, der aber leider nicht existiert. Als Dirigent steht 
Sir Landon an der Spitze seiner englischen Kollegen. , 
Auch als Komponist hat er sich durch zahlreiche Lieder 
und Orchesterwerke, von denen in erster Reihe seine - 
sinfonische Dichtung: „Winters Night" und seine „Suite 
de Ballett", die Ballette: „Britannias-Realm", „Entent 
Cordiale" und zahlreiche sogenannte Incidental-Musiken, 
seine groBangelegte „Geburtstags-Ouvertiire", einen be- 
deutenden Namen erworben. Seine Autobiographie 
wurde von der gesamten Londoner Tagespresse und 
Fachpresse* mit groBem Wohlgefallen aufgenommen. 
Kein Wunder. Man fand so viel Bescheidenheit und 
— Takt darin, eine Eigenschaft, die oft manchem 
Musiker abgeht! 

Lange noch, bevor der junge Nikisch seinen FuB 
auf englisches Gebiet gesetzt hatte, war die Reklame- 
trommel in etwas unheimlicher Weise in Bewegung ge- 
setzt worden. Man schrieb und beschrieb die auBerordent- 



lichen Leistungen des jungen iKunstlers. Der groBe Name 
und die enorme Popularitat, deren sich sein verewigter 
Vater in London erfreut hatte, halfen mit dazu, den 
Mund unserer groBen Kunstgemeinde wasserig zu 
machen. Man erwartete vieJ, und man war nicht im 
geringsten enttauscht. Mitja Nikisch ist ein Virtuose 
vom Scheitel bis zur Zehe, seine Technik geradezu ver- 
bliiffend. Seine Auffassung und Wiedergabe der Brahms- 
schen Sonate in F-Moll op. 5 war nichts Geringeres 
als eine Meisterleistting. Alles war so fein, so plastisch 
herausgearbeitet, daB selbst die diistern und stellen- 
weise trockenen Stellen durch seinen gehaltvollen Vor- 
trag geradezu erhaben schienen. — Dagegen fehlt 
ihm heutc noch der richtige Impuls, das wahre Erfassen 
Chopinscher Musik. Wenn man kurz vor ihm den funf- 
undsiebzigjahrigen Pachmann chopinisieren horte, 
dann fiihlte man erst recht den Mangel des wirklich 
erhabenen und rechten, des kunsthaften Tempo rubato. 
Dagegen spielte er von Liszt: „Les jeux d^eaux a la 
Villa D'Este" und die „Legende de St. Francois de Paul 
marchant sur les flots" in entzuckender Weise. — Wir 
sehen seinem Wiederauftreten mit auBerordentlicher 
Spannung entgegen. Die Frage bleibt jetzt nur: Wird 
es wieder als Pianist oder etwa als Dirigent sein?! Der 
Umstand, daB sein enorm entwickeltes rhythmisches Ge- 
fiihl so iiberwaltigena in seinem Spiele hervorfritt, laBt 
die Vermutung aufkommen, daB er mit der Zeit in die 
FuBtapfen seines unvergeBHchen Vaters treten wird. 

Ob eine neue Idee fur den Konzertsaal auch zugleich 
eine gute Idee ist, das hat der Klaviervirtuose Wilhelm 
Backhaus nicht eben befriedigend beantwortet Er 
gab ein Rezital mit der etwas merkwlirdigen Ober- 
schrift; Ein Konzertrezital in Cis-Moll. Das ganze Pro- 
gramm bestand namlich nur aus Stiicken in Cis-Moll. 
Er begann mit dem in London noch immer popularen 
Prelude von Rachmaninoff (dessen Grundidee und Auf- 
bau, nebenbei gesagt, einer Hellerschen Etude ent- 
nommen ist). Siehe Edition Steingraber Heft 3 Nr. 20 
D-Moll. Sodann folgte die „Mondschein"sonate in einem 
etwas zu pedantenhaften Vortrag, der die Schumann- 
schen Etudes Symphoniques in herrlichem Vortrag ge- 
folgt waren. Von hier ging es zu groBeren Gruppen 
von Chopin und Liszt. All das spielte der Kiinstler mit 
abgeklarter Virtuositat, und der Beifall war uberwalti- 
gend. Backhaus zahlt heute zu den groBen Pianisten, 
und seine Londoner alten Freunde und Verehrer sind 
nachgerade Legion. Wir wollen hoffen, daB sein nach- 
stes Erscheinen auch anderen Tonarten als Cis-Moll 
zugute kommen wird. Ein Programm aus modernen 
Novitaten zusammengestellt, dtirfte sich als bessere 
Idee erweisen. 

Ein Geiger von imponierender GroBe ist Baloko- 
vich. Was er vor Jahren, als er zum ersten Male hier 
auftrat, versprach, das hat er auch heute wirklich ge- 
halten. Er ist geradezu wunderbar. Ton und Auffas- 
sung lassen sofort den groBen Geiger erkennen. 
Das ganze Um und Auf des virtuosen Geigenspiels hat 
er in seiner Gewalt. Seine linke Hand ist einfach 
phanomenak Abgesehen von der stiirmischen Aufnahme 
des Wieniawskischen Konzertes, spielte er die zweite 
(jiingst im Verlage von Winthrop Rogers erschienene) 
Sonate von John Ireland mit groBer Bravour, wofur 
ihm der dichtbesetzte Saal formlich zujubelte. Es ist ein 
Werk von erfrischender Erfindung, sehr effektvoll fur 
das Soloinstrument, mit einem Klavierpart, der dem 
jungen Komponisten zur vollen Ehre gereicht Sie ist 
eine wiirdige Nachfolgerin ihrer ersten Schwestersonate. 
Um ihre Popularitat zu beschleunigen, hat die hiesige 
Columbia-Firma das Werk als Gramophone-Spezialitat 
in den Handel gebracht. Zu derartiger Zuflucht ist man 
heute in London genotigt, um ein modern klassisches 
Werk auch den groBen Massen zuganglich zu machen. — 
Wunderbare Zeiten! 
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Wir lesen heute so oft und ausfiihrlich von der 
neuen musikalischen Richtung. Es sollte richtiger: von 
der neuen musikalischen Hinrichtung heiBen. Den schla-^ 
gendsten Beweis hierfiir lieferte das Budapester Lener- 
Quartett mit der Urauffiihrung einer Serenade des 
Budapester Akademieprojfessors Kodaly. Schon der 
Name der neuen Komposition ist, milde gesagt, eine 
Irrefuhrung. Entsprechender ware die Bezeichnung: 
Suite, dieser etwas langlich ausgesponnenen Streich- 
serenade, die aus drei Satzen besteht, und zwar Alle- 
gramente, Lento ma non troppo und Vivo. Am meisten 
argert einem das geistvolle Aufgebot von Ideen, die 
nachgerade meisterhafte Durcharbeitung des Motives 
im zweiten Satz, mit den tremolierenden Geigen und 
der feinen Melodie in der Bratsche. Der letzte Satz 
atmet ebenfalls viel Geist. Und all das in Harmonien, 
die in ihren Grundfesten erschiittert werden. All das 
zur Fronung der leider modern gewordenen Dissonan- 
zen. Warum soil ein Komponist, der gerade gehen kann 



— hinken! Ein musikalischer Schopfer von diesem 
auserlesenen Konnen, mit Eigenschaften, die heutzutage 
nur selten in Kammerkomponisten anzutreffen sind, 
sollte es sich zweimal iiberlegen, ehe er seinen Geist 
und sein Talent dem Dissonanzenteufel verschreibt. 
Wenn Kodaly eines Tages umlenken will, dann kann 
die Welt GroBes, vielleicht Erhabenes von ihm erwarten. 
Er ist ein Talent — nein, er ist ein Genie, das im ehr- 
lichen Dienste der Kunst ganz Ausgezeichnetes leisten 
konnte. — Die beiden andern Nummern des Programms 
enthielten das Streichquartett op. 11 in D-Dur von 
Tschaikowsky mit seinem popularen Andante Cantabile 
und das Quartett op. 131 in Cis-Moll von Beethoven. 
Das Quartett, bestehend aus den Herren: Jeno Lener, 
Joseph Smilovits, Sandor Roth und Imre Hart- 
man, hat entschiederi gefallen. Es gent ein so recht 
ungarischer Zug durch ihre Spiel weise. — Man wird 
wieder einmal ganz unversehens an seine Heimat er- 
innert! 
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Musikalische Volksbucher. Herausgegeben 
von Adolf Spemann. 8°. Stuttgart, J. Engelhorns 
Nachf. 

Hermann Abe it, Goethe und die Musik. (128 S.) 

Karl Grunsky, Anton Bruckner. (126 S.) 

E. T. A. Hoffmann, Musikalische Dichtungen und 

Aufsatze. (372 S.) 
Musikeranekdoten, gesammelt von H. Hollerop. 

(125 S.) 
Musikalischer Zeitenspiegel, H. J. Moser. 

(124 S.) 
Hermann Sommer, Laute und Gitarre. 
Hermann Unger, Musikalische Laienfibel. (130 S.) 
Man kann es als ein Merkmal der gegenwartigen 
Musikentwicklung ansehen, daB das Interesse fur Biicher 
iiber Musik grofier ist wie fur zeitgenossische Tonkunst. 
Es ist auch erstaunlich, was trotz aller miBlichen Zeiten 
immer noch auf dem musikalischen Biichermarkt er- 
scheint, und mit welchem Wagemut einzelne Verleger 
vorgehen. Eines der mutigsten Unternehmen in dieser 
Hinsicht dtirfte das des Stuttgarter Verlags J. Engelhorn 
Nachf. sein, der gleich mit iiber einem halben Dutzend 
„Musikalischer Volksbucher" vorgetreten ist und weitere 
Nummern dieser schmucken, gelb gebundenen Bande in 
Aussicht stellt, die den Zweck haben sollen, einen „Bei- 
trag zur musikalischen Volksbildung zu liefern und auf 
diese Weise mitzuarbeiten an der Erhaltung und steten 
Neubildung eines unserer edelsten Giiter, der musikali- 
schen Kultur". Erfreulicherweise wird dieses Ziel nicht 
auf mehr oder weniger ausgetretenen Pfaden zu er- 



reichen gesucht, indem z. B. immer und immer wieder 
kleinere Biographien bedeutender Musiker vorgelegt 
werden. Eine einzige derartige Arbeit Hegt vor, Karl 
Grunskys „ Anton Bruckner**, und hier steht man 
nichts Oberflussigem gegeniiber. Denn iiber Bruckner 
mit Sachkenntnis und Begeisterung zu , schreiben, ist 
heute noch ein wirkliches Verdienst, so daB man das 
diesen Bedingungen entsprechende kleine Buch warm 
empfehlen darf, zumal es in seinem Anhang iiber Fragen 
der Bruckner-Chronologie bestens unterrichtet. Freilich, 
die heutige Erklarung Bruckners ist reichlich einseitig 
geworden, die Phantasie hat man so gut wie verbannt, 
wie denn auch jeder heutige Brucknerianer das Recht 
zu haben glaubt, Kretzschmars Analysen der Bruckner- 
schen Sinfonien im „Fiihrer" in Bausch und Bogen zu 
verwerfen. Was gilt's, seine Besprechung der „Roman- 
tischen" wiegt denn doch sehr, sehr viel lediglich for- 
mal Geschautes der Brucknerforscher auf! Damit soil 
ihr Hauptverdienst, daB es ihnen gelungen ist, an 
Bruckner einen ganz eigenen MaBstab zu legen, keines- 
wegs geschmalert werden. Jedenfalls steht aber auch 
bei Grunsky das allgemeine Kapitel iiber „die kiinst- 
lerischen Formen Und Mittel" bedeutend hoher als das 
spezielle iiber die Sinfonien. 

Dann aber die andern Bande in weiteref kurzer An- 
zeige. An erste Stelle ware da Hermann Aberts 
„Goethe und die Musik" zu setzen, wo zum ersten- 
mal unternommen wird, Goethe auf diesem Gebiet ge- 
rade auch aus seiner Zeit zu erklaren; eine notwendige 
Arbeit, die endlich einmal getan werden muBte. DaB bei 
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einem Abert auch sonst noch manches abfallt, bedarf 
der Anmerkung kaum. DaB auf Goethes Stellung zu 
Fragen* der wissenschaftlichen Theorie — ein ganz 
eminentes Kapitel — nicht eingegangen wird, sei fiir 
diejenigen bemerkt, denen gerade dieser „Goethe und 
die Musik" besonders interessant ist. Wieder etwas 
ganz anderes hat H.J. Moser in seinem „Musikali- 
schen Zeitenspiegel" unternommen. Uberaus be- 
lesen, gibt er in historischer Reihenfolge sowohl von 
Fachleuten wie Laien herriihrende Ausspriiche vornehm- 
iich iiber die Wirkung der Musik, aber nicht als Samm- 
lung, sondern fortlaufend durch Bemerkungen verbun- 
den und in einzelne Kapitel geteilt. Auch hier geht der 
Fachmann keineswegs leer aus, indent Moser oft zu 
recht verborgenen Quellen gelangt. Sehr wiilkommen 
wird der Lauten- und Gitarrenwelt das Biichlein H. So m- 
mers„LauteundGitarre" sein, das zugleich Forde- 
rungen erhebt, der Laute die frtihere, hochmusikalische 
Bedeutung wieder zu gewinnen. Der Verfasser hatte da 
allerdings viel mehr „auspacken" konnen, er macht 
aber immerhin willkommene Literaturangaben und gibt 
ferner „Ratschlage fiir Spiel weise und Ankauf". Treff- 
Hche Abbildungen erhohen den Wert der Ausfiihrungen. 
In seiner „Musik t heore t isch en Laienfibel" 
sucht Hermann Unger das Gebiet der Tonkunst auch 
Laien zuganglich zu machen, eine Arbeit, die immer nur 
teilweise gliicken kann. Unbedingt stent man aber 
einer mit grofier Liebe geschriebenen, groBeren Schrift 
gegeniiber, iiber dereri Charakter immerhin die ein- 
zelnen Kapitel orientieren. 1. Das kunstlerische Schaffen. 
2. Die Sonderstellung der Musik. 3. Die formalen Ele- 
mente der Musik. 4, Die formbildenden Mittel. 5. Die 
inusikalischen Formen. 6. Die Gattungen der musikali- 
schen Werke. Auf besondere Sympathien diirften die 
von H. Hollerop gesammelten „Musikeranek- 
dOten" stoBen, zumal sie groBtenteils gut erzahlt sind. 



Wie kommt aber so etwas wie auf S. 49 in eine derartige 
Sammlung, wo Wagner, Liszt und Biilow als „junge 
Leute" zusammengespannt werden! — Zu einem star- 
keren Band (372 S.) hat E. T. A. H o f f m a n n s musik- 
literarisches Lebenswerk AnlaB gegeben, von dem in 
den „MusikaIischen Dightungen und Auf- 
satzen" das Wichtigste in einer trefflichen Auswahl 
A. Spemanns hier geboten wird. Man findet z. B. auch 
den Abschnitt iiber „Lied und Arie", der anlafilich von 
Hoffmanns 100. Todestag in unsrer Zeitschrift zum Ab- 
druck gelangt ist. Kurz, man sieht, daB die Samm- 
lung auBerordentlich yielseitig angelegt ist und ihrem 
Zweck, musikalische Volksbucher zu bieten, wirklich 
entspricht. -s. 

Paul Klengel, Vier Fantasiestiicke op. 55; Vier 
Charakterstiicke op. 57; Drei Legenden op, 58; Bilder 
der Erinnerung op. 60 ; Drei lyrische Vortragsstiicke 
op. 61 ; alles fiir Klavier. Berlin-Leipzig, N. Simrock. 

Der altere Bruder des beruhmten Leipziger Cellisten 
Julius Klengel bekennt sich zur nachromantischen, glei- 
chermaBen durch Schumann und Mendelssohn, wie 
durch Brahms gegangenen Leipziger Schule. Brahmssisch 
fein und sauber im Detail durchgezeichnet und von vor- 
bildlicher Stimmfiihrung ist namentlich der Satz dieser 
mit meisterlichem und absolutem Konnen gestalteten 
Stiicke, die sam,t und sonders ins Gebiet edler, natiir- 
licher, gemiitbeseelter Hausmusik von sinniger, weich- 
elegtscher und sanft und vornehm abgedampfter Art 
fallen. Sie ist so schlicht und echt deutsch wie innerlich 
anheimelnd und harmonisch. Dr. W.Niemann 

Fr. Wiedermann, op. 14, Weihnachtsalbum fur 
eine Singstimme und Klavier-(oder Harmonium-)beglei- 
tung. Leipzig, Steingraber-Verlag. 

Eine vortreffliche, 84 Nummern enthaltende Samm- 
lung wertvolter alter und neuer Weihnachts- und Neu- 
jahrslieder. Th. Kaiilard 



Htqxiz, und quer 



Der heutigen Musiker StoBseufzer. 

Folgendes uns zugesandte Gedicht, das ja wirklich 
keinen Anspruch auf dichterische Qualitaten erheben 
will, mochten wir unsern Lesern nicht vorenthalten, weil 
leider das Thema allzu aktuell ist und den und jenen 
in seiner Misere etwas ergotzen wird. 

Ach was sind das heute 

Doch fiir arme Leute, 

Die ihr Leben der Musik geweiht. 

Denn fiir Chopinlehrer, 

Bach- und Brahmsverehrer 

Ist es wirklich eine schlimme Zeit. 

Man muB unterrichten, 

Auf viel Gliick verzichten, 

Und es kommt nicht viel dabei heraus; 

Denn vom Stundengeben 

Karin kein Mensch mehr leben, 

Der nicht ab und zu sich pumpt zu Haus. 

Selbst beim Konzertieren 

MuB der Geldsack frieren, 

Viel zu billig schuftet der Solist. 

Ach es glaubt ja keiner, 

Leider auch nicht einer, 

DaB sein Spielen eine Arbeit ist. 

Wenn er, eh' er reiste, 

Im Hotel erst speiste, 

Ist zu Ende bald sein Honorar. 

Doch was hilft es schlieBlich, 

DaB er wird verdrieBlich, 

Wenn sein Vortrag nur erfolgreich war. Bertha Hieley 



Ein Freigewordener. Am 25. Dezember 1922 
vollenden sich 30 Jahre seit dem Ableben des Dresdener 
Orgelvirtuosen una Komponisten Carl Aug. Fischer. 
Sein Schaffen entbehrt nicht einer bestimmten geschicht- 
lichen Bedeutung: als Erster — friiher als Alex. Guil- 
mant — verband er in Sinfonien und sinfonischen Einzel- 
satzen die moderne Orgel mit dem Beethovenorchester. 
Und abseits steht er mit seinen Werken fur Orgel allein 
von dem breiten Strom der Bachrenaissance, der iiber 
Brahms zu Reger fiihrt. Einen Spatromantiker hat man 
ihn genannt. Ein Beethovener war er, von der person- 
lichen Beriihrung mit Liszt mehr entziindet als formell 
beeinfluBt., Aber neben dieser historischen Stellung 
haben seine besten Werke Dauerwert, wirken, wo 
sie recht zu Gehor kommen, mit ihrer Kraft und ihrer 
Zartheit, mit ihrem Ernst und ihrem Humor auch heute 
noch in unverwelklicher Frische. Das wissen scheinbar 
recht wenige, und die Hoffnung einer kleinen Fischer- 
Gemeinde auf Neudrucke wird unter den obwaltenden 
Verhaltnissen groBtenteils zuschanden. Zu finden sind 
die meisten Werke Fischers bei Fr. Schuberth jun. 
(Leipzig), einiges Wenige verstreut bei Schlesinger (Ber- 
lin), Fiirstner (Berlin), Brauer (Plotner) (Dresden), Kahnt 
(Leipzig) u. a. Seit geraumer Zeit mit den .Vorarbeiten 
zu einer ausfiihrlichen Darstellung des Fischerschen 
Lebens und Schaffens beschaftigt, ware ich ebenso 
dankbar fiir Zusendung personlicher Erinnerungen, Uber- 
lassung von einschlagigen Briefen, Konzertbefichten 
u. dgl., wie ich bereit bin, meinerseits nach Kraften mit 
Auskiinften, Fischer betreffend, zu dienen. 

F. L. Schnackenberg, Plauen i, V. 
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Georg Gohlers Spieloper: Prinz Nachtwachter 
erfuhr am 2. Dezember im Altenburger Landestheater 
unter der Leitung des Komponisten ihre auch auBer- 
Hch iiberaus enolgreiche UrauffCihrung. Vielleicht 
bedeutet diese Auffiihrung eintnal ein Datum in der 
deutschen Operngeschichte, well an diesem Tage der 
Beweis erbracht worden sei, daB die bereits totgeglaubte 
deutsche Spieloper ihre Lebenskraft wieder be- 
wiesen habe. Davon abgesehen, laBt sich schon heute 
mit Bestimmtheit sagen, daB die Oper iiberaus starke 
Qualitaten aufweist und ihre Eigenart, die zugleich die 
der , Gattungen in ihren hoheren Erscheinungen iiber- 
haupt ist, in einer gliicklichen, sich wie von selbst 
ergebenden Verbindung von gesunder Volkstiimlichkeit 
nut den Prinzipien der hoheren, der eigentlichen Kunst- 
miisik besteht. DaB iiber ein derartiges Werk unsere 
Zeitschrift ausfiihrlich zu berichten haben wird, ist 
selbstverstandlich. Vorlaufig einmal diese kurze An- 
zeige nebst der Anmerkung, daB die Altenburger Oper 
eine tiberraschend gute Auffiihrung zustande brachte. 

M u n c h e n. Eine Reihe f iihrender deutscher Musik- 
vert age veranstaltete in der Zeit vom 3. — 10. Dezember 
in Miinchen eine Ausstellung von Musik alien 
und Musikbiichern. Im Rahmen dieser Ausstel- 
lung fanden Konzerte und Vortrage statt, die eine Uber- 
sicht iiber die Tatigkeit der * Musikverlage auf dem 
Gebiet des Liedes, der Instrumental- und Kammermusik 
boten. So veranstaltete der Steingraber-Verlag 
ein Sonderkonzert mit vierhandigen Klavierstiicken von 
L. Dite, M. F r e y , Sochting und K 1 e i n m i c h e 1 
(Weihnachtssonate), Kinderliedern, Kinderreigen und 
Singspielen von Bernh. Schneider und zweihandigen 
Klavierstiicken von Popp, Bolck, Braun, Cam- 
merer und E. Baeker., Als Ausfuhrende waren her- 
vorragende Miinchner und auswartige Solisten und 
Kammermusikvereinigungen gewonnen worden, Einen 
genaueren Bericht iiber diese bedeutsame Veranstaltung 
hoffen wir im nachsten Heft veroffentlichen zu konnen. 

Bonn. AnlaBlich der Versteigerung der Musiksamm- 
lung aus dem NachlaB Dr. Erich P r i e g e r s (Bonn) 



durch die M. Lempertzsche Buchhandlung und Anti- 
quariat wurden zum Teil ganz enorme Preise erzielt. 
So brachte das Textbuch zu Handels Julius Casar aus 
dem Jahre 1725 160000 Mark, Joh. Seb. Bachs samt- 
liche Werke (Bachgesellschaft) '2 Millionen, die Denk- 
maler der Tonkunst in Bayern 900000 Mark, Mozarts 
samtliche Werke 1 Million Mark, ein Praludium und 
Fuge (Niirnberg 1725) von Pachelbel 100000 Mark usw. 

Breslau. Hier haben sich Charlotte Molschner, 
Kathe von Zawalzky, Georg Acker halt und Otto 
M e i s t e r zu einem „Breslauer vVolksliederquartett" zu- 
sammengeschlossen. Es bezweckt die Pflege des deut- 
schen Volksliedes und der volkstiimlichen Quartette. 

Das Leipzigerphilharmonische Orchester 
ohne Dirigent und in Gefahr der Auflosung. In 
aller Kiirze sei berichtet, daB zwischen dem genannten 
Orchester und seinem Grunder und Dirigenten L'her- 
met derartige Differenzen eingebrochen waren, daB 
dieser dem Orchester die Kiindigung zustellen lieB. 
Die Hauptgrunde sind wirtschaftlicher Natur. Es stellte 
sich fiir L'hermet als immer unmoglicher heraus, die 
Finanzierung seines OrcHesters zeitgemaB zu gestalten, 
so daB dieses, das drei Jahre hindurch fiir seinen Diri- 
genten gewissermaBen durch Dicl£ und Dunn gegangen 
war, sich auch aus kunstlerischen Gninden gegen diesen 
wandte und sich offenbar von einem neuen, kiinstlerisch 
durchgreifenderen Dirigenten eine bessere finahzielle 
Regelung versprach. Daran vermogen wir nicht zu 
glauben, vielmehr kommt es darauf an, daB die Stadt 
sich des Orchesters wirklich annimmt, um dann zur 
Wahl eines geeigneten Dirigenten zu schreiten. Heute 
brachte selbst der gefeiertste Dirigent nicht das Wunder 
zustande, ein privatorchester ohne entscheidende Sub- 
vention halten zu konnen. Kommt es nicht zu einer 
solchen, so diirfte das Schicksal des Orchesters iiber 
kurzer oder langer besiegelt sein. 

Des Leipziger Komponisten Georg Kiessig erfplg- 
reiches Orchesterwerk „Totentanz" ist nun auch in 
Mainz unter Gorter und in Karlsbad unter Manzer 
zur Auffiihrung gelangt. 



An die Komponisten BandscBriftficBtr OrcBester* und Cfionperfie 

Die heutigen Zustande haben, was die Auffiihrung neuer uugedruckter Orchester- 'und Chorwerke] jbetrifft^ 
vollkommen andere Verhaltnisse herausgebildet. In dem die allermeisten Komponisten derartiger Werke keine 
Aussicht haben, diese gedruckt zu sehen, ist es ihnen auch zu einem guten Teil unmoglich geworden, diese zur 
Auffiihrung zu bringen. Wohl versucht der einzelne Komponist, seine handschriftlichen Partituren an Dirigenten 
gelangen zu lassen; jeder Komponist aber, der auf diese Weise vorzugehen suchte, weiB, mit wie viel Schwierig^ 
keiten und Umstanden dies verkniipft, wie erfolglos dieser Weg vielfach ist und welche Not|er oft| hat, seine 
Partituren wieder zuriickzubekommen. Anderseits hat ein Dirigent, der dies und jenes Werklzur Auffiihrung bringen 
mochte, ebenfalls Schwierigkeiten, es zu erhalten, usw. Aus all diesen Griinden kann man noch von einer besonderen 
Komponistennot sprechen. Um diesen Obelstanden moglichst abzuhelfen, hat der Verlag der Z. f. M,, sowohl aus 
eigener Initiative, v;ie mehreren derartigen Anregungen folgend, in Erwagung gezogen, eine 

Verleih-Zentrale 

von handschriftlich vorhandenen modernen Chor- und Orchester werken einzurichten. Im einzelnen ist an folgendes 
gedacht: der Komponist liefert das vollstandige Material des Werkes, sowohl Partitur wie Stimmen, an die Zentral- 
stelle ab. Die einzelnen Werke werden genau notiert (Ausdehnung des Werkes, Besetzung etc.), der Offentlichkeit 
in dieser und jenen Weise bekannt gegeben, wie nun die Zentrale die geschaftliche Vermittlung iibernimmt. In 
Obereinkunft mit den Komponisten wird der Preis fiir die leihweise Oberlassung des Werkes und seines Auf- 
fiihrungsmaterials bestimmt, und soli nach Abzug aller Unkosten die betreffende Summe lediglich dem Komponisten 
zufallen. Der Verlag der Z. f. M. verzichtet ausdriicklich auf jegliche geschaftlichen Einnahmen. Jederzeit soli 
auch der KJomponist, nach Ablauf der eingegangenen Auffiihrungsverpflichtungen, das Recht haben, das Werk zuriick- 
zuziehen, so er z. B. fiir dieses einen Verleger gefunden. Die Verleih zentrale sieht sich lediglich als Vermittlungs- 
institut an, um den heutigen Komponisten in ihrer schweren Notlage beizustehen. Zunachst handelt es sich ein- 
mal darum, daB uns auch von anderen Komponisten zustimmende AuBerungen zugehen, wobei wir zugleich 
weiteren Vorschlagen zur Ausgestaltung dieser Verleihzentrale entgegensehen. DaB einzig und allein ernste Musik 
in Frage kommt, setzen wir als selbstverstandlich voraus. Der Verlag der Zeitschrift fur Musik 
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Bevorstehende Jirauffiihrungen 

KONZERTWERKE 

,,Weihnachtskantate" nach Bibelworten in einem Vor- 
spiel und zwei Teilen zusammengestellt, fiir gemischten 
Chor, vier Soli, Kinderchor und Orgel yon Kurt Barth 
(Zeitz, Michaeliskirche). 

Stattgehabte Ztrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Prinz Nachtwachter", dreiaktige Spieloper von Georg 
Go hie r (Altenburg, Landestheater). 

„Amaya", nationale Oper von Guridi (Bilbao, 
Spanien). 

KONZERTWERKE 

Vier Orchesterlieder von J. Haas (Koln, Gurzenich- 
konzert). 

„Ballade" und „Elegie" fiir Orchester von Egon 
Kornauth (Elberfeld, Sinfoniekonzert; deutsche Ur- 
auffuhrung). 

Trio op. 27 von Egon Kornauth (Breslau, Trio- 
abend Pozniak-Demau-Dechert). 

Rhapsodie op. 1 von Paul Hasenclever (Berlin, 
Singakademie). 

Violinkonzert D-Dur op. 22 von Serge Bortkie- 
wicz (Prag, Philharmonische Konzerte). 

„Belsazar", Ballade fiir Mannerchor und groBes Or- 
chester von Gerard Bunk (Dortmund, Mannergesang- 
verein A. Lamberts). 

„Die Macht des Liedes", Sinfonie fiir Mannerchor, 
Mezzosopransolo, groBes Orchester und Orgel von Karl 
Karnpf (ebenda). 

Requiem von Hugo Kaun (Berlin, Liedertafel). 

Sonate fiir Viola und Pianoforte op. 30 von Karl 
H oye r (Chemnitz, stadtische Kammermusikvereinigung). 
Suite in D-Moll fiir Klavier op. 87 von Walter Nie- 
mann (Leipzig, Richard -Wagner -Verband Deutscher 
Frauen). 

Erstauffiihrungen und TVeueinstudierungen 

2. Sinfonie von Hermann Bischoff (Miinchen, Kon- 
zertverein). 

Sinfonische Variationen iiber ein eigenes Thema fiir 
groBes Orchester op. 19 von J. v. Wertheim (Koln, 
Giirzenichkonzert). 

Variationen iiber ein Thema von H. Berlioz von 
W. Braunfels (Dresden, Sinfoniekonzert). 

9. Sinfonie von G.Mahler (Wiesbaden, Sinfonie- 
konzerte ; Frankfurt, Museumskonzert). 

Sinfonische Fantasie fiir grofies Orchester op. 10 von 
H.H.WetzIer (Oldenburg, Landesorchester). 

Quartett fiir Streichinstrumente C-Dur op. 26 von 
Ernst Toch (Leipzig, Gewandhausquartett). 

Trio fiir Klavier, Violine und Violoncello H-Moll 
op. 27 von Egon Kornauth (ebenda). 

„Das Meer", sinfonische Ode von Jean L. Nicode 
op. 31 (Kiel, Lehrergesangverein). 

Musikfeste und Testspiete 

Chemnitz. Das Chetnnitzer Stadttheater veranstaltet 
Anfang Marz eine Eugen-d'Albert-Festwoche, 
in deren Mittelpunkt die Erstauffiihrung der neusten 
Oper „Mareike von Nymwegen*' stehen wird. Das Werk 
wird vorher in Miinchen und Breslau zur Darstellung 
gelangen. 

Rostock. Schillings-Fes t. Das Stadttheater 
frischte die alten Beziehungen Schillings' zu Mecklen- 
burg wieder durch ein dreiteiliges Fest auf, das den 
Komponisten als Sinfoniker, Lyriker und Dramatiker 



zeigte. Schillings dirigierte selbst das Vorspiel zum 
2. Akt der „Ingwelde", den „Seemorgen", das „Ernte- 
fest" aus dem „MoIoch" und das Konzert fiir Violine 
und Orchester. In der Morgenfeier begleitete er seine 
Lieder auf dem Fliigel. Seine eigentliche Bedeutung 
gewann das Fest durch die Ausfiihrung des textlich und 
musikalisch auf Neubecks Anregung straffer bearbeiteten 
„Pfeifertages", der in der neuen Form, wie iibrigens 
alle anderen sehr gut herausgebrachten Darbietungen, 
einen ausgesprochenen Erfolg hatte. Sp. 

Musik im Austand 

Riga, R. StrauB' Salome wird in lettlandischer 
Sprache im Laufe des Januar 1923 an der lettlandischen 
Nationaloper in Riga aufgefiihrt werden. 

Turin. Der Rosenkavalier wird am Teatro Regio in 
italienischer Sprache zur Auffiihrung kommen. 

Basel. Waldemar v. BauBnerns zweiaktige musi- 
kalische Komodie „Satyros" wird in Basel ihre aus- 
landische Urauffiihrung erleben, 

Anisterdam. Das Concertgebouw-Orchester wird 
Anfang Januar unter Mengelbergs Leitung in Amster- 
dam und im Haag zwei Konzerte mit Werken Franz 
Schrekers veranstalten. 

Moskau. In einer Reihe von Sinfoniekonzerten unter 
der Leitung Oskar Frieds werden gegenvvartig vor 
allem deutsche Werke geboten. 

Prag. Am 26. November brachte der Deutsche Sing- 
verein Pfitzners Kantate „Von deutscher Seele" 
unter Leitung des Kapellmeisters Stuiber zur Erstauf- 
fiihrung. 

J^onservatorten und Tlnterrichtswesen 

Die Not der Musikschulen. Die wirtschaftliche 
Vereinigung der Konservatorien und Musikschulen von 
Rheinland und Westfalen hat folgenden Notruf an den 
Minister fiir Wissenschaft, Kunst und Volksbildung 
gerichtet: „Die Konservatorien, Seminare und Musik- 
schulen Rheinlands und Westfalens sind am Ende ihrer 
Kraft angelangt. Der gewaltige Kulturfaktor des musi- 
kalischen Bildungswesens liegt* ausschlieBlich in pri- 
vaten Handen. Wenn der Staat nicht helfend eingreift, 
sind die Besitzer samtlicher Musikschulen in kiirzester 
Zeit gezwungen, die Institute zu schlieBen. Was gedenkt 
der Herr Minister zu tun, urn den Untergang des in 
jahrzehnt danger, miihsamer Arbeit aufgebauten gesam- 
ten Musikbildungswesens zu verhiiten? Der Vorstand 
der Vereinigung bittet um Festsetzung eines Empfangs- 
tages zurmiindlichen Berichterstattung iiber die Notlage." 

Von Gesellschaften und Vereinen 

F 1 e n s b u rg. Die Chorvereinigung „E u t e r p e u , die 
sich durch Auffiihrungen groBer Chorvverke bedeutende 
Verdienste um das Musikleben in Schleswig erworben 
hat, beging am BuBtag die Feier ihrer 40jahrigen Tatig- 
keit durch eine Auffiihrung des Oratoriums Stabat mater 
von A. Dvorak. 

Breslau. Der Breslauer Orchesterverein, 
dem eine auBerordentlich wichtige Kulturaufgabe fiir 
die deutschen Gebiete Schlesiens zufallt, gerat durch 
die fortschreitende Markentwertung in immer ernstere 
Gefahr. Die Schlesische Zeitung, Breslau, veroffentlicht 
einen Aufruf, worin es heiBt, daB es eine Ehrenpflicht 
der musikliebenden Kreise der Stadt ist, alles einzu- 
setzen, um die seit 60 Jahren bestehende vornehmste 
Konzertvereinigung nicht nur am Leben zu erhalten, 
sondern ihr auch die bisherige kiinstlerische Hohe zu 
sichern und dabei vor alien Dingen den Mitgliedern des 
Orchesters ein rnenschenwiirdiges Dasein zu ermoglichen. 
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Personliches 

Max Leitner, der langjahrige Leiter der Biihnen- 
musik art den bayfischen Staatstheatern und Lehrer an 
der Akademie der Tonkunst in Munchen, ist vor kurzem 
gestorben. 

Karl Michael Ziehrer, der bekannte Wiener Ope- 
retten- und Walzerkomponist, starb in Wien im 80. Jahr. 
Mit ihm ist wieder ein Stuck Alt-Wien dahingesunken. 
Die Wiener Zeitungen widmeten dem Verstorbenen aus- 
fuhrliche und stark empfundene Nachrufe. 

Kammermusiker a. D. Prof. Werner, ein ausgezeich- 
neter Cellist und Padagoge, starb in Munchen. 

Kapellmeister Hartung (Rudolstadt), der fruhere 
Leiter der Hofkapelle, starb in Rudolstadt im Alter von 
44 Jahren. 

Adolf Deppe, der bekannte Berliner Gesangspad- 
agoge, zu dessen Schiilern Klare Dux und Ernst Kraus 
gehorten, starb im Alter von 88 Jahren in Berlin. 

Prof. Robert Stark, ein ausgezeichneter Klarinettist 
und eine Autoritat auf diesem Gebiet, ist am 29. Oktober 
in Wiirzburg gestorben. AuBer einer groBen theoretisch- 
praktischen Klarinettenschule stammen neben sonstigen 
Werken noch zwei sinfonische Dichtungen fur groBes 
Orchester, ein Blasguintett und eine Serenade fur Hoboe 
und Klavier aus seiner Feder^ 

Musikdirektor W 6 h 1 b i e r (Bremen), der langjahrige 
Dirigent des im In- und Ausland bekanntgewordenen 
Musikkor)3s der II. Matrosendivision Wilhelmshaven, 
feierie kurzlich seinen 70. Geburtstag. 

Ruland Ay ss linger, einem siiddeutscheh Kompo- 
nisten, wurde von dem Speyergausangerbund der 1. Preis 
zuerkannt, Der Bund ernannte ihn aus diesem AnlaB 
zu seinem Ehrenmitglied und iiberreichte ihm mit der 
Urkunde ein Ehrenhondrar von 75000 Mark. 

Prof. J. K wast, der bekannte Pianist und Klavier- 
padagoge am ^ternschen Konservatdrium, Berlin, beging 
am 23. November die Feier seines 70. Geburtstages. 

Dr. Hermann Erpf wurde vom badischen Unterrichts- 
ministerium mit einem Lehrauftrag fur Musiktheorie an 
der Universitat Freiburg befraut. 

Eugen d' Albert ist zur Zeit mit der Komposition 
einer neuen komischen Oper, deren Textbuch aus der 
Feder Karl Vollmoellers stammt, beschaftigt. 

Georg Schneevoig t, der Dirigent des Stockholmer 
Konzertvereins, beging am 8. November seinen 50. Ge- 
burtstag. 

BERUFUNGEN 

Kapellmeister Hans S t i e b e r (Halle) ist als Nach- 
folger Prof. Frischens nach Hannover zur Leitung von 
Sinfoniekonzerten, besonders aber zur Griindung einer 
dem Opernhause anzugliedernden Opernschule berufen 
worden. 

Eduard Mori eke, der erste Kapellmeister am Deut- 
schen Opernhaus in Charlottenburg, wurde fur eine 
Opernrundreise nach Amerika verpflichtet. 

Oskar Daniel wurde als Gesangspadagoge- an die 
Berliner Hochschule fur Musik berufen. 

T{onzertnachrichten 

Das Dusseldorfer Streichorchester e. V. 
(Chor- und Orchestervereinigung) veranstaltete am 
13. November im Kaisersaal der Stadtischen Tonhalle zu 
Diisseldorf ein groBes Konzert im Rahmen eines Men- 
1 delssohn-Gade-Abends. Von Mendelssohn gelangten die 
Hebriden-O v uverture zur Auf fiih rung und das 'Finale des 
I. Aktes der unvollendeten Oper „Loreley" ftir Sopran- 
solo (FrL Annemarie Wachtmann [Diisseldorf]), Chor 
( und Orchester. Gade war vertreten durch „Friihlings- 
botschaft" fur Chor und Orchester sowie die Sinfonie 
Nr, VII F-Dur fiir groBes Orchester. Das auf Mittwoch, 
den 15. November, im Rittersaal der Tonhalle angesetzte 
Stiftungsfest des Vereins muBte wegen der augenblick- 



lich in Dtisseldorf ausgebrochehen Unruhen auf den 
3. Dezember verschoben werden. — Der jetzt auf ein 
45jahriges Bestehen zuriickblickende Vereift hat, wie die 
handschriftlich vorliegende Vereinsgeschichte aufweist, 
eine Reihe von Dirigenten gehabt, deren Namen als 
Leiter und Vertoner in der Musikwelt einen guten Klang 
besitzen. Von 1877 an stand der Verein, damals Dilet- 
tanten-Orchesterverein genannt, unter Leitung von Karl 
Courvoisier, von 1885 an unter Hugo Willemsen, 
^von 1891 an unter Robert Kratz, von 1897 an unter 
Georg Kramm, von 1902 an unter Friedenreich' 
Schnabel, zu dessen Zeiten der Name in Dusseldorfer 
Orchesterverein gewandelt ■< wurde. Gegenwartig steht 
der Verein unter dem allerdings nicht mehr ganz zutref- 
fenden Namen Dusseldorfer Streichorchester bereits im 
zehnten Jahre unter der Leitung von Theo Jung. Jahr- 
lich tritt der Verein, abgesehen von kleineren Veranstal- 
tungen, mit vier groBen Konzerten an die Offentlichkeit, 
deren Ertrag durchweg zu wohltatigen Zwecken be- 
stimmt ist, und -wobei Beethoven, Gade, Mendelssohn, 
Mozart, Schubert und Schumann besonders gepflegt 
werden. W.K. 

Duisburg. Paul Scheinpflug hob im zweiten 
Sinfoniekonzert des stadtischen Orchesters eine Or- 
chestersuite des Wiener Komponisten Egon Kor- 
nauth (Werk 20) erfolgreich aus der Taufe. Die vier- 
teilige Schopfung, welche im melodisch dankbaren 
langsamen Satze (Notturno) ihre tiefsten Werte birgt, 
interessierte sonst namentlich in den Ecksatzen durch 
einen erfrischenden Zug, der formal aus gesunder Ge- 
staltungskraft des motivischen Gewebes quillt. 

Ober die Reise des Dresdner Kreuzchors nach 
Holland Iiegen eingehende Presseurteile von Der Chor 
hat unter seinem Leiter Prof. Otto Ri enter in einer 
Reihe Stadte mit auBerordentlichem Erfolg konzertiert. 
Die Teilnahme des Publikums beweisen folgende Worte 
aus dem „Allgemeen Handelsblad" (Amsterdam): „Die 
Kathedralen und Sale waren gedrangt voll, das groBe 
Konzertgebouw in Amsterdam, trotz des gleichzeitig 
dort stattfindenden Franzosischen Musikfestes derartig 
gefiillt, wie seit dem Mahlerfeste 1920 nicht." „So ein 
Andrang ist in Leyden auBer vielleicht bei den 3. Ok- 
tober-Festen (Hollands Befreiungstag) noch niemals 
vorgekommen. Sollte der Kreuzchor einen kleinen Be- 
griff bekommen haben, wie voller Enthusiasmus das 
anstromende Publikum war?" so schreibt das „Leyden- 
sche Dagblad". Den Aufftihrungen vvohnten viel be- 
kannte Personlichkeiten bei, so in Utrecht der Kom- 
missar der Konigin, Graf van Lynden van Sandenburg, 
im Haag der hollandische AuBenminister van Karnebeek 
van Rosande, der deutsche Gesandte Frhr. Lucius von 
Stodten, in Amsterdam die Musiker Mengelberg, Ront- 
gen, Dr. Scheurleer u. v. a. Im Haag hielt im Gebouw 
van Kunsten en Wetenschappen Prof. Dr. Sleeswyk aus 
Delft an die Horerschaft eine begeisterte Ansprache, 
die mit den Worten schl^B: „Die Erhaltung des 
Dresdner Kreuzchors ist hicht nur eine deutsche, son- 
dern eine europaische. Ahge.legenheit!" 

Der Dortmunder Mannergesangverein e. V. 
(Musikdirektor A. Lamberts) brachte in seinem- Kon- 
zert am 10. Dezember zwei Mannerchdre mit Orchester- 
begleitung zur Ur auf fiih rung, und zwar: „Belsazar"- 
Ballade fiir Mannerchor und groBes Orchester von 
Gerard Bunk (Dortmund) und „Die Macht des Liedes", 
Sinfonie fiir Mannerchor, Mezzosopransolo, groBes Or- 
chester und Orgel von, Karl Kampf. (Berlin). Beide 
Werke sind dem Mannergesangverein und seinem Chor- 
meister gewidmet. 

Born a. Eine dem Andenken Heinrich Schutz' vollig 
gewidmete kirchenmusikalische Auffiihrung veranstal- 
tete Kantor Laube unter der solistischen Mitwirkung 
von Frau Pf eiff er - Siegel und de$ Organisten 
Nitschke, 
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B e r 1 i n. Das erste Korizert derlnternationalen 
Gesellschaft fur Neue Musik brachte unter An- 
sermeks Leitung Werke von Albert Roussel (Fete de 
printemps) Busoni, Debussy (3 Nokturnos) una Stra- 
vinsky (Faire du printemps). 

Koln. J, Wertheims „Sinfonische Variationen fiirgro- 
Bes Orchester" errangen im II. Otirzenichkonzert unter 
H. Abeudroths Leitung einen durchschlagenden Erfolg. 

Hannover. Das stadtische Opernhaus brachte 
Handels Jujius Casar in der Bearbeitung von Dr., 
Oscar Hagen, die anlaBlich der Gottinger Handelfest- 
spiele zur heutigen Urauffiihrung gelangt war, als erstes 
Theater mit eigenen Kraften und ohne besonderen AnlaB 
zur Auffiihrung. Der Erfolg war auBerordentlich stark. 

Uberhaupt scheint sich Hannover darauf zu besinnen, 
daB es einst zu Handel besondere Beziehungen hatte. 
So wurde letzthin in der Mozartgemeinde Handels 
Kantate Apollo und Dafne, umrahmt von zvvei Concerti 
grossi, zweimal mit groBem Erfolg wiedergegeben, ein 
drittes Mai in den Festsalen des Peiner Walzwerks, 
einer Kulturgriindung der GroBindustrie, und eine vierte 
Auffiihrung ist fiir den Januar im Hannoverschen Kiinst- 
lefverein geplant. 

Ratibor. Unter Mitwirkung namhafter $olisten und 
unter Leitung des Musikdirektors Ottinger veranstal- 
tete die Singakademie eine Auffiihrung von Han- 
dels „Samson". 

Berlin. Im Russischen Romantischen Theater 
(Apollotheater) kamen die kleine Pseudoglucksche Oper: 
„Maienkonigin u , eine Pantomime n Bajarenhochzeit" von 
Glinka, Rimski-Korsakow und Dargomijsky, „Tamara" 
von Lermatow mit der Musik von Rubinstein und 
„HarIekinade" von Romanoff mit der Musik von Drigo 
zur Auffiihrung. 

Stuttgart. Das Wiirttembergische Landestheater 
veranstaltete vom 29. November bis 12. Dezember einen 
Hans-Pfitzner-Zyklus, wobei samtliche dramati- 
schen Werke, die Kantate von deutscher Seele, Lieder 
und Kammermusik unter der Leitung Hans Pfitz- 
ners, Karl Leonhardts, Erich Bands und Heinz 
Bertholds zur Auffiihrung kamen. 

Stettin. Der Stettiner Musikverein, durch das Stadt- 
theaterorchester verstarkt, brachte unter Mitwirkung 
uamhafter Solisten Mahlers 8. Sinfonie zu einer bestens 
gelungenen Auffiihrung. 

Miihlheim. Der Miihlheimer Kirchenchor brachte 
unter seinem Dirigenten G. Zimdars am BuBtag auBer 
Orgelwerken von J. S. Bach besonders Chorwerke, Ein- 
zelgesange und Duette von Heinrich Schiitz zur Auf- 
fiihrung. 

Bo chum. Auch der Bochumer Christuskirchenchor 
erwarb sich um die Auffiihrung von Heinrich Schiitz' 
Matthauspassion unter seinem Dirigenten H. Haar- 
rn a n n besondere Verdienste. 

Halle. Als Nachfeier des Reformationsfestes brachte 
die letzte Vesper des Stadtsingechores u. a. auch a-cap- 
pella-Chore von Heinrich Schiitz. Der Leiter des wesent- 
lich verstarkten Chores ist Karl Klanert. 

Chemnitz. Der Kirchenchor von St. Pauli brachte 
in einer geistlichen Musikauffiihrung funf Gesauge fiir 
sechs- und vierstimmigen Chor von Heinrich Schiitz 
unter der Leitung des Kantors Paul Geilsdorf zur 
eindrucksvollen Wiedergabe. 

Dessau. Unter Leitung des Musikdirektors Preitz 
wurde die Auffiihrung von Handels „Israel in Agyp- 
ten u wiederholt. Als Solisten wirkten mit: Anni Qui- 
storp-Wissig (Leipzig), Thea Bandel (Berlin) und 
Kammersanger von Stenglin (Dessau). 

Eberswalde. Hier gelangte bei der letzten geist- 
lichen Musikauffuhrung des Kirchenchors von St. Maria 
Magdalena die Choralkantate „Christus, der ist mein 
Leben" von Ulrich Grunmach erstmalig zu Gehor. 
Die sich wegen ihrer Kiirze und leichten Ausfiihrbarkeit 



(Altsolo, gerriischter Chor und Orgel) sowohl fiir Gottes- 
dienste wie fiir geistliche Konzerte eignende Kompo- 
sition ist im Verlage von Chr. Fr. Vieweg, Berlin- 
Lichterfelde, erschienen. 

Preisausschreiben 

In dem Wettbewerb des osterreichischen Musik- und 
Sangesbundes fiir Mannerchorwerke fiel der dritte 
Ehrenpreis von 40 000 Kronen dem Komponisten einer 
Ode an den Tod, Felix Woy rsch* (Altona) zu. An- 
erkennungspreise von je 10 000 Kronen erhielten; Gisela 
Selden-Goth (Berlin), Eduard Funck (Flensburg) 
und Karl Steinhauser (Oberhausen [Rhld.]). 

Die Zeitschrift fiir die Gitarre, geleitet von 
Dr. Jos. Zuth, Wien, schreibt einen Wettbewerb fur 
Gitarrenmusik mit drei Preisen im Gesamtbetrag von 
500 000 Kronen aus. Die Einladung zur Teilnahme an 
dem Wettbewerb richtet sich an die mit diesem Instru- 
mente vertrauten Musikgebildeten aller deutschen Sprach- 
gebiete. Gegenstand des Preisausschreibens ist die 
Komposition eines. Liedes zur Gitarre oder eines Musik- 
stiickes fiir Gitarre allein. Zeitbestimmung und Form- 
sache fiir die Einlieferung der Kompositionen werden 
in der Januarnummer der Zeitschrift fiir die Gitarre 
verlautbart werden. Die Beurteilung der eingereichten 
Arbeiten wird den Unterzeichneten obliegen. Kammer- 
virtuos Heinrich Albert, Miinchen; Univ.-Prof. Dr. 
Theodor Meyer-Stein eg, Jena; Univ.-Doz. Dr. jur. 
et phil. Alfred Orel, Wien; Gymn.Prof. Fran/ 
Valentin, Wien. 

Verschiedene Mitteilungen 

Magdeburg. Am 27. November beging der be- 
kannte Musikverlag Heinrichshofen, Magdeburg, die 
Feier seines 125jahrigen Bestehens. Urspriinglich durch 
den Buchhandler G. Ch. Keil im Jahre 179/ gegriindet, 
wurde der Verlag 1807 von dem bei der Griindung als 
Lehrling eingetretenen Gotth. Theod. Wilh. Heinrichs- 
hofen iibernommen und trotz der Ungunst der da- 
maligen Verhaltnisse auf bedeutende Hohe gebracht. 
Seitdem blieb der Verlag im Besitz der Familie Hein- 
richshofen, unter deren Leitung er die heutigc Be- 
deutung und Ausdehnung erlangt hat. 

Ein Verzeichnis der Werke des bekannten 
Schweizer Tondichters' Hans Huber (s. unseren Artikel 
in Nr. 23 der Z. f. M. 89. Jahrg.) hat soeben der Verlag 
der meisten Werke Hubers, Gebr. Hug & Co., Leipzig, 
in schoner Ausstattung mit Illustrationen herausgegeben. 
Der Verlag gibt das Verzeichnis kostenlos ab und hofft 
damit weitere Kreise fiir Hubers Schaffen erneut zu 
interessieren. 

Im Einverstandnis mit Frau Elsa Reger und dem Vor- 
stand der Regergesellschaft bittet Dr. Guido Bagier, da 
er zum 50. Geburtstag Max Regers ein groBeres Werk 
vorbereitet, alle Besitzer von Briefen, Postkarten oder 
unveroffentlichten Manuskripten, ihm diese auf kurze 
Zeit leihweise zu iiberlassen. Eine Veroffentlichung im 
Einverstandnis der Besitzer ist erst spater beabsichtigt, 
jedoch soil eine Abschrift dem Reger-Archiv in Weimar 
einverleibt werden. Fur sorgfaltige Behandlung der 
Schriftstiicke und umgehende Riicksendung wird SorgJ 
getragen. Die Sendungen sind zu richten an Dr. 
G. Bagier, Wiesbaden, Freseniusstr. 17. 

Ernst Tochs „Phantastische Nachtmusik^ op. 27 fur 
groBes Orchester, welche im Vorjahre durch Franz 
v. HoeBlin uraufgefiihrt worden war, gelangt im Laufe 
des heurigen Konzertwinters in Berlin (Brecher), Koln 
(Abendroth), New York (Damrosch), ferner in Hamburg, 
Diisseldorf, Dortmund und Karlsruhe zur Auffiihrung. 
Tochs jiingstes Werk, Streichquartett op. 28 gelangte 
durch das Quartett Havemann in Berlin zur Urauf- 
fiihrung. (Beide Werke erscheinen im Verlage Tischer 
& Jagenberg, Koln). 
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Essen. Unter Max Fiedlers Leitung werden hier 
im Laufe des Winters samtliche neun Sinfonien Bruck- 
ners zur Wiedergabe kommen. 

Berlin. Paul Schein pf lugs heitere Oper „Kam- 
mermusik" wurde *fiir eine Gastspielreise in Amerika 
unter des Intendanten Georg Hartmann Leitung er- 
worben. 

Berlin. Eine Amerikareise des Berliner Do in- 
ch ares und des Berliner Le'hrergesangver- 
eines ist als gesichert zu betrachten. „ 

Prag. Gerhard von KeuBler wird die Auffiihrung 
seines Marienoratoriums „Die Mutter" in Prag person- 
licji leiten. 

Wien. Braunfels' „Te deum" wird auBer in 
Wien auch in Koln, Hamburg, Mainz, Duisburg, Bremen 
und Kassel zur Auffiihrung kommen. 

Fritz v, Boses „Sinfonische Fantasie" fur Klavier 
und Orchester, die im vorigen Jahre ihre erfolgreiche 
Urauffuhrung im Gewandhause erlebte, gelangte kiirz- 
lich in einem Sinfoniekonzert im Landestheater zu 
Schwerin unter Prof. Kae hie rs Leitung und unter 
Mitwirkung des Komponisten mit groBem Erfolge zur 
Auffiihrung. 

Geschdftliche Mitteilungen 

Diesem Hefte liegt ein Prospekt des Steingraber-Ver- 
lages mit Werken von Theodor Steingraber (Gustav 
Damm) bei. Wir bitten unsere Leser urn freundliche 
Beachtung der darin angezeigten Werke. 

Musikalische Rundschau betreffend. Unsere Re- 
ferenten werden gebeten, die Berichte iiber die erste 
Halfte des Konzertwinters bis zum 15. Januar an die 
Redaktion einzusenden. 



BIBMOTHEKEX 

schongeistiger Werke 

(Romane, Novellen, Essays, Gedichte usw.) im Ganzen 
Oder auch in einzelnen Partien zu kail fen 
gesudlt. Angebote unt. ,,BibIiothek" an die Z. f. M. 



Englischer Instrument- Agent 
ubernimmt Vertretung 

von erstklassigenFabrikaten fur F I tig el und Klavier e, 
ebenso Kunsts pi el- Instrument e. Offert. mit en-gros 
■Preisangabe erbeten an Hubert Brown, Clarendon 
Chambers, i Waterloo Street, Birmingham, England. 



„Der Troubadour" 

Liederbuch fur gemischten Chor, gut erhalten 

und in grbfierer Anzahl zu kaufen gesucht. Angebote 
erb. an Hauptfe&rer Otto Ma$er> Mannheim,Tullastr. 1 7 . 



In unserem Verlage erschienen folgende 

Orgelwerke von Paul Krause 

1. Sonate in Gmoll, Op. 5, in.3 Satzen 5.50 M. 2. 36 Choral- 
studien, Op. 12, in 3 Heften a 3 M. 3. Kleine Suite, Op. 2 1 

(6 kleine Stiicke) 2 M. und Teuerungszuschlag. 
Die Werke wurden von zahlreich. Fachzeitschr.iiberaus 
gtinstig beurteilt. So schreibt die Zeitschrif t f tir kirchen- 
mus. Beamte 1921: „Hoffentl. f inden diese Arbeiten tiich- 
tige Spieler an neuzeitl. Orgeln, denn sie verdienen es." 
Ansichtssendungen zu Diensten. 

Verlag Schweers & Haake, Bremen 



EDITION STEINGRABER 
Nr. 1170 

WeJhnachtsalbum 

84 Advents*, WeihnacBts* 
und NeujaBrsfieder 

aus alter und neuer Zeit fur 

eine Singstimme mit Klavier^ 

begleitung <oder Harmonium^ 

oder Orgelbegleitung) 

herausgegeben von 

Friedrich Wiedermann 



Steingraber^Verlag / Leipzig 



Bekanntmachung. 

Die Stelle des Kapellmeisters unserer Kurkapelle ist fur 
die Kurzeit 1923 (i.Junibis 20. Sept. einschl.) neu zu be- 
setzen. Dem Kapellmeister liegt gleichzeitig auch die 
Gestellung der Kapelle in einer Starke bis zu 40 Mann ob. 
Die naheren Bedingungen werden auf Wunsch gegen Er- 
statt. der Schreib- u. Portogeblihren mit 40 M. zugesandt. 
Bewerb. m. Lebensl. u. Zeugnisabschrift. erbitt. baldigst 

der Magistrat der Stadt Ostseebad Zoppot- 



£&r.$rfet>rf# 33tet»eg ©,.m.6.$ v 93erlfn-£f*terfette 




5CarC 3uf^nefb'« 

&latoitvunttvvitf)t#tt>evU 

ftoben f n pfantftffc^ ge&ffb, Se^rerfreifen 6efonb.3(nerf ennung, 

&fat>ferfc$ute. 1. unt) 2. STeCt. / ^tet^obifc^er Seftfaben fu> 
ben SWatrf erunterrf<&t / Op. 83. £>fe Sec^nff b<?3 pofyptjo* 
mn<£>pieU, / ^uSsetDa^te©onatmenunb©ttfcf>. 4?)efte. / 
yLut&twtylUtyovtvagtftudt. 233anbe, / ^taffifer^itftoa^. 
1. 33anb: <§onaten von £anbn, fifomenff unb ^ojart. / 
3ur Qcvfyolung. £fat>ferftiicfe au 4 $&nt>en. 4 ?>efte. 

JVeu! 

2t$t$an$ i>e$ &fat>ierft>f els Wte <£rt»ac&fene. 

OOoKjtanDfo in 3 Seflen.) 
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Socbcn crsdiicnen 

MAyBR-MAHR 

(Untcr MitVirkung von Dr. Adolf Stack) 

Der 

mus ika fis cB e 
Kfavier* LI nterricfit 

BAND II 

komplett n. M. 10. — 

in 4 Hcften einzeln je 

n.M.2.50 

TEUERrfNGSZUSCHLAG 

Wir bitten um Beachtung des dieser 
Nummer einfiegenden Prospektes! 

N. SIMROCK G.m.b.H. 

Berlin^Leipzig 



LA MARA 

Durch 9Euslk undLeben 

im Dienste des Ideals 

Zwei Bdnde* M. looo — 
Es sind Lebenserinnerungen, die La Mara bietet. Beruf und 
Schicksal haben sie in Beztehung zu den bedeutendsten Per- 
sOnlichkeiten ihrerZeit, nicht nur den musikalischen, sonde rn 
auch zu solchen der verschiedensten Gebiete gebracht. Von 
ihnen, in deren Mittelpunkt Li-zt steht. gibt sie in Schilde- 
rungen, Gesprachen und zahlreichen Briefen Kunde Sie legt 
Rechenschaft ab uber ihre Lebensarbeit und die Einflusse, 
unter denen diese s<ch vollzog. Als Leipziger Kind gewahrt 
sie, unter Voranstellung der musikalischen Ereignisse da- 
selbst, auch den allgemein kunstlerischen und geselligen 
Raura, auf diese Weise eine Art Leipzieer Chronik. dieser 
Zeit darbietend. Gleichervveise mit dem Wiener KunsU und 
Gesellschaftsleben vertraut. lehrt sie uns dieses samt seinen 
hervorragendsten Vertretern kennen. Cber EinfOrmigkeit 
dieses Lebensbildes wird man sich nicht zu beklagen haben. 

FRANZ VON MILDE 

Kin Ideales Kunstlerpaar 

Rosa und Feodor von Mifde, ihre Kunst und ihre Zeit 

Zwei Bands. Mit 24 Bifdern und 'Facsimiles. GeB. M. Soo.— 

Das Buch ernes bemerkenswerten Klinstlerpaares, sein Lehen 

und Wirken, Ein reiches gottbegnadetes Leben, ubersonnt 

. von jenengrofienGeistern, die sie umgaben. Um dieGestalten 

des idealenKlinstlerpaaresRosa und Keodor vonMilde stehen - 

im Kreise die stolzesten Namen ihrer Zeit: Liszt, Wasner, 

Blilow, Cornelius, Hoffmann von Fallersleben, Preller t Genelli, 

Niessen, neben ihnen Hebbel, Dingelstedt, Gutzkow, Heyse, 

Auerbach, Lassen, Bodenstedt, hrau von Goethe, die Schwie- 

gertochier des grofien Dichters, und viele andere aus dem 

damaligen kunstlerischen IdeenKreise Weitnars. Alles in 

allem: Ein Buch von eigenartigem Reiz. 

Teuerungszusdttag 5oo Prozent 

Verlag von Breilkopf *fc Iliirtel in Leipzig-Berlin 



JfcSZS^Q-aZ^C^^ 
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AACHEN 



Die Opernsaison begann vielversprechend 
mit einer guten „Lohengrin"-Vorstellung, 
in der die uns verbiiebenen Krafte der ver- 
gangenen Spielzeit im Verein mit den neu ver- 
pflichteten den Beweis erbrachten, dafi vvir uber 
ein leistungsfahiges Personal verfiigen. Der Chor, 
der bislang durchaus nicht auf der Hone stand, 
war unter Erich Orthmanns Leitung, der auch dafur 
sorgte, daB das Orchester dynamisch in angemessenen, 
Grenzen blieb, seiner Aufgabe gewachsen. Hilde Eber- 
bach war eine ausgezeichnete „Elsa" und Fritz Berg- 
hoff ein trefflicher Lohengrin, wenn der Kiinstler auch 
mehr „heroisch" als „Iyrisch" ist, was mithin nicht 
hinderte, daB er im „Freischutz" als Max in jeder 
Hinsicht Gutes leistete. Nelly Sell lager stellte sich 
uns bei der Gelegenheit als „Annchen" vor; sie vermied 
alles Soubrettenhafte, spielte und sang natiirlich und 
leicht und durchaus vornehm. Unser neuer Intendant 
Francesco Sioli hatte diese Oper mit viel Geschick in 
Szene gesetzt, und Loe Da hi hatte die Biihnenbilder 
entworfen. Das Aachener Stadttheater hat grundsatz- 
lich mit der Dekorationsmanier der Illusionsbiihne ge- 
brochen. Die Szene wird nur noch mit dem Allernot- 
wendigsten und moglichst charakteristisch — unter 
Umstanden symbolisch — dekoriert, und raffinierte Be- 
leuchtungseffekte suchen die kongeniale Stimmung zu 
unterstutzen. Es ist selbstverstandlich, daB da noch nicht 
alles ideal ist, aber man hat einen neuen Weg einge- 
schlagen und bleibt zunachst einmal seinen Grundsatzen 
treu, wie denn auch manches wirklich Gelungene uns 
schon geboten wurde. So war denn auch die „Wolfs- 
sdhlucht" eines der charakteristischsten Buhnenbilder, 
das man sic^h denken konnte, und der „Samiel", der in 
grellroter Beleuchtung hinter einem gespenstigen, riesi- 
gen blatterlosen Baume — dem einzigen Dekorations- 
stiick eines stark verdunkelten Buhnenraumes, dessen 
Seitenwande mehr zu ahnen als zu sehen waren — 
hervortritt, wirkte ganz vorzuglich. Eine gute Auf- 
fiihrung der „Verkauften Braut" von Fr. Smetana gab 
unserem Fritz Dreher als Tenorbuffo Gelegenheit, 
einen schauspielerisch wie gesanglich tadellosen, hochst 
amiisanten „Wenzel" zu interpretieren. Gotthold Dit- 
ter, der im Freischiitz als „Kaspar u recht gut abschnitt, 
sang hier den Vater ,,Kruschina" und Berghoff den 
„Hans". Auch Puccinis „Boheme u gab es nach langer 
Zeit einmal wieder. Puccini hat seine unleugbaren Vor- 
ziige, zumal wenn er lyrisch wird, aber seine Eigenart 
streift auf die Dauer, inlolge der immer wiederkehrenden 
typisdhen, melodischen und harrnonischen Floskeln, oft 
hart an Monotonie. Audi im „Barbier von Sevilla" 
bewahrten sich unsere Solisten, und Elsa Jacque, die 
als Rosine recht gut gefiel, errang mit „I1 Re Pastore" 
als Einlage einen schonen Erfolg. Die Regie (Kurt 
Daum) hatte fur eine gunstige Unterlage der opera 
buffa gesorgt. 

Die Konzerte, deren eine reichliche Anzahl in 
Aussicht steht, begannen mit einem Volkskonzert. 
Herr Generalmusikdirektor Raabe, der diese wie auch 
die groBen Stadtischen Abonnementskonzerte leitet, hatte 



die Ouvertiire zum „Fliegenden Hollander^, das A-Dur- 
Klavierkonzert von Liszt mit Anne Brunohler und 
die Fantastische Sinfonie von Berlioz auf das Programm 
gesetzt. Die Sinfonie war eine gute Orchesterleistung; 
die Pianistin ist tuchtig, vermochte aber nicht das ndtige 
Mafi von Schvvung und Kraft aufzubringen, was un- 
bedingt fur die Wirkung dieses Werkes ein Erfordernis 
ist. In einem der folgenden Volkssinfoniekonzerte spielte 
Konzertmeister H. Moth (Aachen) ein Violoncello- 
konzert von Jules de Swert; dem in AaChen beliebten 
Kiinstler ist neuerdings in Alex Manke, ebenfalls 
einem Mitgliede des stadtischen Orchesters, ein nicht 
nur ebenbiirtiger, sondern iiberlegener Kunstgenosse 
erwachsen, der in einem eigenen Konzert den Beweis 
bedeutenden technischen Konnens und vor allem durch 
und durch kiinstlerischen temperamentvollen Empfindens 
erbraChte. Es ist zu erwarten, daB man diesem ebenso 
tiichtigen wie strebsamen Kiinstler bald Gelegenheit 
geben wird, mehr von sich horen zu lassen. AuBer 
neinrich Sohns, unserem trefflichen Harfenisten, der 
mit einer Konzertfantasie von Saint-Saens brillierte, zeich- 
nete sich Irma Seydel (Boston) als geschmackvolle 
Violinistin aus; wenn man audi im Brahmskonzert einen 
letzten Rest von GroBztigigkeit und Ihnigkeit vermiBte, 
so leistet sie immerhin recht Anerkennenswertes. Ein- 
gerahmt wurde ihr Vortrag von den Brahmsschen 
Variationen uber ein Thema von Haydn und der ersten 
Sinfonie dieses Meisters, die wir auch im zweiten 
stadtischen Abonnementskonzert in muster- 
giiltiger Auffuhrung zu horen bekamen. Ilona Durigo 
sang am selben Abend uniibertrefflich Max Regers „An 
die Hoffnung u fur Altsolo mit Orbhester und Lieder 
von Othma Schoeck, die fur Aachen neu waren: gut 
gearbeitete Kompositionen eines talentierten Kompo- 
nisten, aber nichts Oberwaltigendes, nichts Ziindendes. 
Mahlers dritte Sinfonie in D-Moll fiir grofies Orchester, 
Frauen- und Knabenchor und Altsolo hatte den Abend 
des ersten Abonnementskonzerts ausgefiillt. Der starke 
Eindruck, den dieses Werk auf die Mehrheit der Zu- 
horer ausubte, darf zu einem groBen Teil auf die geniale 
Interpretation Dr. Raabes und auf die vorbildliche Aus- 
fuhrung durch unser Orchester zuriickgefiihrt werden. 
Das Werk selbst hinterlaBt, trotz seiner interessanten 
Arbeit und origineller Einfalle und seiner glanzenden 
Instrumentation keinen einheitlich befriedigenden Ein- 
druck. Das Gewandhaus-Quartett" aus Leipzig 
eroffnete die Reihe der Kammermusikabende der 
„Waldthausenschen Stiftung^ mit Mozart, Brahms 
(op. 43) und einem Quartett von Richard Wetz (op. 67). 
Das WetzsChe Quartett bietet eine ganze Anzahl fesseln- 
der Einzelheiten in Erfindung und thematischer Ver- 
arbeitung und zeigt einen gesunden Sinn fiir originelles 
charakteristisches Gestalten. Die Ausfuhrung der samt- 
lichen Werke lieB absolut keinen Wunsch offen. 

SchlieBlich sei noch ein Konzert von Mary Jansen 
erwahnt, die uber hervorragend gute pianistische Be- 
fahigung verfiigt und es wagte, neben Handel und 
Chopin ein Thema mit Variationen: „Gedanken uber 
ein eigenes Thema" von Joseph E i d e n s , einem 
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noch unbekannten, aber kraftigen und sehr produktiven 
Talente, vorzutragen. Eidens zeigt sich hier als ein 
griibelnder Poet, der unbekummert urn den „Effekt" 
seine eigenen Wege geht. Ob gerade dieses Werk ge- 
eignet ist, inn beim groBeren Publikum einzufuhren, 
mochten wir bezweifeln, denn dazu ist es zu eigeriartig, 
zu intim in seinen Wirkungen, zu ernst, dazu macht es 
zu wenige Zugestandnisse an den Durchschnittszuhorer 
. . . aber das sind gerade Vorziige kraftiger Individuaiitat, 
von der zu hoffen ist, daB sie sich nach diesen viel- 
versprechenden Anfangen in weiterem Schaffen siegreich 
durchringt. AuBer Liedern hat Eidens auch schon eine 
Violinsonate und eine Sinfonie im Manuskript beendet, 
fur deren Wiedergabe in der Offentlicbkeit Aussichten 
vorhanden sind. Pochhammer 

Vor vier Jahren war es, als zur 
Eroffnung der neuen Kurhaus- 



BADEN- BADEN 



buhne im September 1917 die erste geschlossene Ring- 
auffuhrung in Baden-Baden stattfand. Den AnlaB zu 
einer Wiederholung des Gesamtkunstwerks, das in seinen 
einzelnen Teilen wiederholt auf unserer Biihne ersdiien, 
gab die sportliche Veranstaltung des Automobilturniers, 
das zugleich als Ende der Baden-Badener Hochsajson 
anzusehen ist. Die iiberragende Leitung hatte Professor 
Otto Lohse (Leipzig). Sein durchleuchtendes Ver- 
standnis fur die Eigenart dieses gigantisclien Musik- 
dramas bot in stilgerechter Ausarbeitung Volleridetes 
und stellte die Wiedergabe Bayreuther und Miinchener 
Festspielen wiirdig an die Seite. Hervorragend gesang- 
Jiche Leistungen boten: Lilly Hafgreen-Dinckela 
(Berlin) (Siegelinde), Emmy Streng (Leipzig) (Briinn- 
hilde), Magda Spiegel (Frankfurt) (Erda), Else 
Tusehkau (Mannheim) (Rheintochter - Waldvogel), 
Frieda Langendorf (Berlin) (Fricka), Else Flohr 
(Mannheim) (Freia). Eine Glanzleistung bot Walter 
Soomer (Leipzig) als Wotan und Wandrer, ganz im 
Bayreuther Stil, neben dem Peter J e n s s e n (Darmstadt) 
als Siegmund sich nicht wohl behaupten konnte. Vor- 
zugliche Vertreter hatten ferner Siegfried in Otto F an- 
ger (Frankfurt), Hunding, Fafner, Hagen in Wilhelm 
Fen ten (Mannheim), Alberich in Joachim Kromer 
(Mannheim), Mime in Heinrich Schramm (Frankfurt), 
Lege in Fritz Scherer (Wiesbaden), wahrend Hugo 
Voisin (Mannheim) als Gunther hinter den anderen 
erheblich zuriickblieb. . 

Von malerischer, die Illusion wesentlich erhohender 
Wirkung waren die Biihnenbilder von Ludwig Sieve rt, 
die vielfach nur zu sehr in Dunkel getaucht waren. 

Die Begeisterung bei samtlichen Auffuhrungen, die 
vor zahlreichem Ablikum stattfanden, war iiberaus 
groB und kam vor allem in Ehrungen fiir Prof. Lohse 
zum Ausdruck. 

Mit einem klingenden Auftakt hat das Herbstpro- 
gramm des Baden-Badener Musiklebens eingesetzt. Das 
Klingler-Quartett brachte an drei Abenden hinter- 
einander Brahms, Mozart, Haydn, Reger and Beethoven 
zu Gehor, mit einer Vollendung, geistigen Vertiefung 
und Technik, die zu Erlebnissen wurde. Kammermusik 
ist jedoch nur fiir Feinschmecker. Darum lieB der 
Besuch auch zu wiinschen iibrig. Der Geschmack der 
groBen Menge drangt mehr zum Liebesverbot von 
Zerlett und Beutten, deren musikalischer Schwank kiirz- 
lich hier seine erfolgreiche Urauiffuhrung erlebte, im 
Grunde aber keine Bereicherung der Operettenliteratur 
bedeutet; ferner zu den popularen Klangen Tiefianda 
und Lohengrins, darin Lilly Hafgreen-Dinckela, 
Otto F anger, Hans B a h I i n g Triumphe feierten. Ein 
kunstlerisches Ereignis war eine Auffuhrung der Zauber- 
flote unter der genialen Fuhrerschaft Fritz Buschs 
mit Fritz Scherer (Tamino), Walter Schneider 
(Sarastro), Gertrude Geyersbach (Pamina) und 
sehr originellen z. T. widersprochenen Buhnenbildern 
von Ludwig S i e v e r t. 
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In einem Sonderkonzert erholte man sich bei Mozarts 
Jupitersinfonie, von Paul H e i n geleitet, von dem kleinen 
Rio Gebhardt, dessen Ehrgeiz zu dirigieren bei aller 
erstaunlichen Musikalitat im Grunde doch ein Unfug 
ist, ebenso wie der von Frau Irma Wiolff-Zeidler, 
die in dem gleichen Konzert Mozart und StrauB zu 
singe a sich erkiihnte. Eine talent voile Arbeit war eine 
Sinfonische Fantasie Fis-Moll von Jos. Felix HeB, 
die, von ihm selbst dirigiert, in der Form auf Bach- 
Beethoven fuBend, Individuaiitat und Erfindungsgabe 
zeigte. Ziemlich verungluckt infolge auBerer Hemmun- 
gen war ein Liederabend von Heinrich Hens el, dessen 
schones Organ sich in Liedern von Schumann und 
StrauB nicht entfalten konnte, in Wagner-Gesangen 
aber Wertvolles bot. Eine Weihestunde war ein Konzert 
des Berliner Dornchors, der unter Prof. Rude Is meister- 
hafter Leitung altklassische und modern e Chore zu 
Gehor brachte mit einer Sub till tat und Klangschonheit, 
die die Eigenart dieses Chores sind. Auf gleichhohem 
kunstlerischen Niveau hielten sich die Vortrage des 
Pianisten Wilhelm Kempff, der als Bach spieler unter 
die E rsten gerechnet werden kann. 

Der Tanz war vertreten durch Hannelore Ziegler, 
die mit ihrem neuen Tanzprogramm wenig Gegenliebe 
fand, da fur aber an ihrem zweiten Abend, den kein 
Geringerer als Fritz Busch leitete, mit ihren alten 
Tanzen sich die Gunst des Publikums zuriickeroberte. 
GroBes Entziicken erregte das kleine Elfenkind Senta 
Maria aus Miinchen, das Jugend, Holdseligkeit und 
siiBeste Anmut tanzte, aber noch der technischen Aus- 
reife bedarf. J. Karsten 

Nachdem Professor R. Strouck sein lang- 
jahriges Amt aufgab, iibernehmen fiir 
diesen Winter Erich K 1 e i b e r und Hermann von 
Schmeidel vertretungsweise die musikalische Leitung 
der Konzertgesellschaft Die von E. Kleiber geleitete 
Auffuhrung des „Saul" von Handel (Solisten; A. Kase, 
Henny Wolff, F. N. Huttmann, Marta Opper- 
m a n n) wurde hochgestellten Anforderungen gerecht 
Hermann von Schmeidel (Wien) nimmt sich des bei uns 
wenig gepflegten Anton Bruckner an. Die Ecksatze der 
7. Sinfonie kamen charaktervoll zur Darstellung. Frisch 
und schwungyoll erklang die D-Dur-Suite von Bach 
und die 3. Sinfonie von Brahms. Auch wurden die 
Schonheiten des 114. Psalms von Mendelssohn ins 
rechte Licht geriickt. Die Gesellschaft der Musikfreunde 
gab einen Schonberg-Abend. Wenn auch E. Kleiber 
sich um die Kammersinfonie eifrig bemuhte, so war 
der dem Kunstwerk gezollte Beifall doch nur recht 
maBig. Besser gefielen einige von Anna lb aide (Diis- 
seldorf) gesungene Lieder: Verlassen, Madchenlied, 
Wanderer, Traumleben. 

Die einheimische Klaviervirtuosin Ellen Saatweber- 
Schlieper bewahrte ihren alten, guten Ruf in den 
Sonaten C-Dur und F-Moll von Brahms, der F-Moll- 
Ballade von Chopin Und Improvisationen von M. Reger. 
Auf einem geistlichen Musikabend des ' Bach vere ins 
spielte Gottfried D e e t j e n die D-Moll-Fantasie fiir 
Orgel von Sweelinck (1562—1621), ein Werk, das mehr 
historisches Interesse als musikalischen Wert gibt. 
In schoner Abschattierung sang der Bachchor Sachen 
von Schutz, Lachner, Sweelinck, sowie Hedwig Rode 
(Osnabriick) eine Handelsche Arie und Gesange von 
Brahms. 

Der von Elisabeth P o t z umsichtig geleitete Madrigal- 
chor brachte feinfuhlig Motetten von Able, Rosenmiiller 
und Madrigale zu Gehor. Riele Queling spielte meister- 
haft eine Solosonate E-Moll fiir Violine von Reger, 
2 Satze aus Bachs H-Moll-Sonate, von E. Potz muster- 
haft begleitet. 

In den Dienst edler, volkstumlicher Musikkultur stel- 
len sich die Musikabende der Siewertschen Musik- 
schule. Unter MithHfe hervorragender Solisten — Wal- 
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ter.Gi.es eking (Klavier), H. In derail (Orgel) — 
kamen neuerdings zur Auffuhrung: Werke von Brahms, 
Reger, Bach, Buxtehude, Zilcher. Walter Giesekings 
ausgereifte Kunst bewunderten wir bei anderer Gelegen- 
heit in Sachen von Liszt, W. Niemann (die Glocke des 
Pagoden voll wundervoller Klangmalerei), Debussy (Die 
versunkene Kathedrale) und Schumann (A-Moll-Klavier- 
konzert). Erfolgreiche Liederabende gaben F. Booder- 
s e n , (Schuberts Winterreise) ; Paul Mad sen (Gesange 
von Schumann, Wolf, Rosenstock, Schreker, GroB) ; 
Jella von Schmeidel (Brahms); Anne Marie Wacht- 
man n (Wolf, Herzogenberg, Bach) ; das Ehepaar 
Fischer-Locueille (Mendelssohn, Beethoven, Volks- 
lieder). 

Eine Anzahl gut geleiteter Mannergesangvereine 
pflegt liebevoll das Volks- und volkstumliche Kunstlied. 
Ober ein glanzendes Stimmaterial verfiigt der von 
E. Siefener dirigierte Oberbarmer Sangerhain, wel- 
cher Chore von Brahms, Schubert, M. Neumann und 
E. Grell musterhaft zu Gehor brachte. Die Leistungen 
der vereinigten Stadttheater Barmen-EIberfeld stenen 
teilweise nicht mehr ganz auf der friiher gewohnten 
Hone. Das Orchester ist durch Verpflichtungen allerlei 
Art iiberlastet, so daB fur *Neueinstudierungen nicht 
immer genugend Zeit da ist. Auch zeigte der starke 
Wechsel im Kiinstlerpersonal ungiinstige Wirkungen 
und laBt ein einheitliches Zusammenspiel oft nur unter 
bedeutenden Schwierigkeiten ermoglichen. Nichtsdesto- 
weniger zeichneten sich verschiedene Sanger in dieser 
Oder jener Rolle aus: Breuer als Hollander und Hans 
Sachs; Lutt'johann als Hans Sachs; Appels als 
Radames; M. Biiumer als Aida; L.St ein als Amneris 
und Orpheus. Kapellmeister Franz Rau wufite den 
„Fliegenden Hollander" dramatisch zu beseelen. H. Oehierking 
Das Praludium fiir die groBeren musi- 
kalischen Veranstaltungen in diesem 
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Winter bildete ein Geistliches Konzert der Gesellschaft 
der Musikfreunde in der Stadtkirche. Mit Unterstiitzung 
des Nurnberger Philharmonischen Orchesters brachte 
der stattliche Chor unter der Leitung des Herrn Stadt- 
musikdirektors Carl K i 1 1 e 1 die Missa solemnis und 
Die Glocken des StraBburger Miinsters von Franz Liszt 
in vollendeter Weise zur Auffuhrung. Unter den zahl- 
reichen Zuhorern befand sich auch der Zar von Bulgarien. 

Wenige Tage darauf folgte der Liederkranz, der 
alteste Gesangverein Bayreuths, mit einem Konzert, 
gleidifalls unter der Leitung des Herrn Kittels, der 
Chorlieder und Soli von „allerhand wanderfrohen und 
trinklustigen fahrenden Gesellen" — zum Inhalt hatte. 
Fiir das nachste Konzert ist bei diesem Verein u. a. 
Brahms' Rhapsodic und Bleyle, Ein Harfenklang, in 
Vorbereitung, bei der erstgenannten Gesellschaft dagegen 
die Matthaus-Passion von Bach. AuBerdem Beethovens 
Neunte Sinfonie, wahrscheinlich wohl mit Riicksicht auf 
die 50jahrige Wiederkehr der Grundsteinlegung des 
Bayreuther Festspielhauses (22. Mai 1872). Wie damals, 
soil audi jetzt die Auffiihrung im ehemaligen ma?k- 
graflichen Opernhause stattfinden. 

In der Volkshochschule setzt Professor Ludwig H a r t - 
mann seine Vorlesungen iiber Richard Wagner fort 
und wird dabei von den Bayreuther Kunstlerinnen Frau 
L'Hermet-Volkhardt, Frau Hegner, Fraulein 
Laier in gediegener Weise gesanglich unterstiitzt. Man 
merkt deren Darbietungen an, daB die Damen griind- 
liche Schulung bei Frau ReuB Belce, Frau Kniipfer Egli, 
Herrn Kittel u. a. genossen habefl. 

Im Opernhause lauft zur Zeit der Freisehiitz, von Figa- 
ros Hochzeit mit der Frau im Hermelin Jcommerid, auf der 
Scheidungsreise, durch das Dorf ohne Glocke ins Tief- 
land iiber die Bretter. DaB er unterwegs den Fidelen 
Bauer, den Bajazzo mit dem klugen Felleisen, den 
Vbgelhandler mit einer Fledermaus und andere alte Be- 
kanntegetroffenhatjsollihmmildeverziehensein. C. Bencker 



BRESLAU I ^ as ^ us *^ e ben Breslaus kniipft bei 

I Wiederaufnahme seiner Tatigkeit im 

Herbst an derselben Stelle an, wo es im friihen Sommer 
aufgehort hat. Die Form blieb die gleiche, nur der Inhalt 
wechselte im unwesentlichen. Konzerte und wiederum 
Konzerte, Oper mit teilweise neuem Personal, und beides 
recht sparsam mit groBen Gedanken oder Erlebnissen 
ausgestattet. Es geht in den Konzertsalen viel Geistes- 
armut um. Die Lieder- wie die Geigenabende zeigen 
immer das gleiche Bild. Gesungen werden von bekannten 
und unbekannten Kraften immer aufs neue eine Gruppe 
von Schubert-, "Wolf-, Brahms-, StrauB- oder von Sonst- 
wem-Lieder, hier und da wird wohl auch irgendein neuer 
Liederkomponist aufgenommen. Es ist oft kaum mehr 
mdglich, sich die Sapphische oder den Gesang Weylas 
anzuhoren. Es muB schon eine ganz bedeutende Per- 
sonlichkeit kommen, um aufhorchen zu machen. Und 
auch die Violinisten machen es sich nach altem Rezept 
recht bequem: erst etwas Klassisches, dann etwas Alt- 
italienisches, dann etwas fiir Geige allein und schliefi- 
lich der Virtuosenzauber iabelhafter, gar nicht mehr 
klingender Technik. Ich glaube, es gabe Mittel, diese 
Solistenabende eindrucksreicher zu gestalten und dem 
Konzertleben durch sie zu neuem Leben zu verhelfen. 
Vielleicht auBere ich mich dariiber in einem spa- 
teren Aufsatz. Bevor ich aber Einzelheiten bringe, 
mochte ich von einer groBen Sorge ' berichten, die 
unser Kunstleben jahlings in diesen Weihnachtstagen 
iiberf alien hat. Erstens: Der Magistrat hat alien 
Mitgliedern des Theaters gekundigt, sie 
mochten sich um andere Engagements Umsehen. Das 
Theater wird irn Juli aufhoren, eine stadtische Ange- 
legenheit zu sein, es wird in die Verwaltung eines 
Privatdirektors zuriickkehren. Trotz der fiir Brcslauer 
Verhaltnisse recht groBen Steigerung der Eintrittspreise 
ist das Defizit ungeheuer angeschwollen, so daB man 
der Behorde keine Vorwiirfe machen kann, wenn sie 
von dieser Sache nichts mehr wissen will. Zweitens: 
Die Leitung des Orchestervereines hat in einer Pro- 
grammbeigabe erklart, seine Mitglieder nicht mehr zeit- 
gemaB bezahlen zu konnen. Sie fordert die Kunstfreunde 
auf, Gelder zu spenden, um dieser Not abzuhelfen, da 
der Verein aus eigener Kraft ihr nicht begegnen konne. 
Also die Konzerte werden zunachst fortgesetzt, aber 
auch hier vielleicht nur der Anfang vom Ende. Ob 
und wie in diesen beiden groBen Fragen die interessier- 
ten Kreise der Stadt Herr iiber diese Verhaltnisse wer- 
den, ist jetzt noch nicht zu erkennen. Aber ein Weg 
wird gefunden werden miissen, und so soil die Hoffming ' 
nicht schwinden, daB es doch nodh einmal auch in dieser 
Dunkelheit Licht wird. 

In der Oper haben sich eine Anzahl neuer Krafte 
eingesttellt, da mit SchluB der vergangenen Saison 
verschiedene erste Krafte andere Engagements abge- 
schlossen haben. So war Ersatz fiir das ganze Tenor- 
fach zu schaffen. Nur zum Teil ist es gegliickt. 
Dr. Ramse, der fur Loltgen verpflichtet wurde, be- 
sitzt zwar Stimme und Personlichkeit, aber seine Ge- 
sangskunst vermag den Anforderungen unserer Buhne 
nicht zu gentigen. Viel Stimme besitzt auch Adolf 
Dim a no, der sich besonders in italienischen Partien 
bewahrt. Jetzt ist noch das sehr gute Organ Paul 
Meyers gewonnen worden, der auch als Darsteller 
sehr zu interessieren vermag. Lyrische und Spieltenore 
sind Hanns Hauschild und M. Willi m sky, die iiber 
gute Qualitaten verfiigen. An Stelle Wilhelm Rodes 
trat Richard GroB, der aber in den ersten zwei 
Monaten wegen schwerer Erkrankung nicht verwend- 
bar war. In dieser Zeit vertrat ihn die darstellerisch 
sehr starke Personlichkeit W. Challys. Die heu enga- 
gierten Sangerinnen sind durchwegs als Gewinn zu 
betrachten, so die jugendlich dramatischen Sangerinnen 
Marie Ruhmer-Ulbrich und Maria Rossi. Neben 
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Margret Ochs-Pfahl bekleidet das Fach des Kolo- 
raturgesanges Wilhelmine Folkner. Als Soubretten 
sind Carla R 6 s c h I e i n und Susi L y s s k y eingereiht, 
die aber beide erst noch in unseren Arbeitsplan hinein- 
wachsen miissen., Erschwerend fiir alle Theatergeschafte 
war auch der Umstand, daB Intendant Wold. Runge in 
den Ferien schwer erkrankt war und erst in diesen 
Dezembertagen wieder die Leitung ubernehmen konnte. 
Neu einstudiert wurde Marschners Hans Heiling, dessen 
dramatische Unverwiistlichkeit eine sehr gute unter 
Dr. Ernst Pratorius' Leitung stehende Auffuhrung 
aufs neue dargetan hat. Erstauffiihrungen erlebten Hugo 
Wolfs Corregidor und Schrekers Schatzgraber. Die 
erste Oper dirigierte Operndirektor Julius Pruwer 
meisterhaft. Die wundervolle Musik Wolfs vermochte 
nicht den verbrauchten, zum Teil sogar atbernen Inhalt 
des Textes vergessen zu lassen. Die Musik machte 
einen auBerordentlich starken Eindruck und gefiel so- 
wohl durch den flute nden Reich turn erlesen schoner 
Melodik wie durch die eminente Beherrschung des 
polyphonen Apparates. Auch die glanzende Instru- 
mentation, die ohne das Vorbild der Meistersinger aller- 
dings kaum denkbar ist, rief allgemeine Bewunderung 
hervor. Marga Dannenberg gab eine vorziigliche 
Frasquita. Hans Fabers Corregidor war in der Dar- 
stellung wie im Gesang vortrefflich. Karl Rudow 
sang den Muller. Auch die kleineren Partien waren 
angemessen besetzt. Die Oper erlebte eine Reihe von 
Wiederholungen und wird sich wohl eine Zeitlang im 
Spielplan erhalten. Die Gunst aller wahrhaften Musik- 
freunde hat sie sich erworben. Einen starken aufieren 
Erfolg hat Schrekers Schatzgraber erzielt. Ob er nach- 
haltig sein wird, muB die Folge iehren, da bis jetzt eine 
zweite Auffuhrung wegen Erkrankung zweier Krafte ' 
nicht zustande kam. Auch die Auffuhrung kann nur 
absolut gelobt werden. Dr. Ernst Pratorius hat der 
schwierigen Partitur zu starkem Ausdruck verholfen. 
Das Orchester spielte die damonische Musik mit ziinden* 
dem Feuer. Die szenische Darstellung unter Dr. L. W a 1 - 
1 erste in tat das ihrige, urn dern Werke eine kiinst- 
lerische Wiedergabe angedeihen zu lassen. Maria Ruh- 
mer-Ulbrich war in jeglicher Beziehung eine glaub- 
hafte Els, Fritz Kuhl ein stimm'ich glanzender Elis; 
Hanns Haus child als Narr, wie Hans Faber als 
Albi charakterisierten scharf. Der abstofiende Stoff 
wird durch die fabelhafte Leuchtkraft der Musik einiger- 
mafien gemildert. Freilich vermag die ganze Oper, 
deren musikalische Eigenschaften nicht geieugnet wer- 
den sollen, wenn wir auch nach mehr rhythmischem 
Riickgrat heiBes Verlangen tragen, hauptsachlich nur 
zu interessieren. Eine Feierstunde des Herzens erleben 
wir nicht. Sanger und Dirigent wurden nach alien Akten 
mehrfach gerufen. Am BuBtag wurde der Parsifal/ 
gegeben. An Wagner-Opern kam eine sehr gute Meister- 
singervorsteflung zustande, in der Maria Rossi erstr 
malig ein prachtiges Evchen sang. Sonst ist noch Taun- 
hauser, Lohengrin und Hollander an der Tagesordnung. 
Neben Wagner steht in Auffuhrungen zahlenmaBig Verdi 
am nachsten, dessen Othello, Aida, Traviata^ und Rigo- 
letto das Theater gut besetzt machen. Puccini wird mit 
Toska, Buterfly und Boheme mehr herangezogen, als 
es unbedingt notig ware. Mozart ist augenblicklich nur 
mit der Zauberflote im Spielplan, Weber mit dem Frei- 
schiitz. Beethovens Fidelio wird vorziiglich gegeben 
und hat in Frau Fortner-Halbauth eine erstklas- 
sige Leonore. Bizet, Gounod, Lortzing, Adam spenden 
ihre Meisterwerke als weitere Fullung des Spielplanes, 
der freilich nicht immer als „PIan" erscheint. 

Das dritte Orchesterkonzert unter 
Prof. Panzners Leitung hatte 



Orchesters. Zu etnem Text des bekannten „Arbeiter- 
dichters" H. Lersch, dessen ekstatisch beabsichtigte 
Worte das Ziel religioser Inbrunst aus gottsucherischer 
Not nicht allzu tief fassen, hat Anders eine mehrfach 
geteilte Streichmusik geschrieben. Die Auffuhrung gab 
den Bedenken recht, die Anders* musikalisches Naturell., 
das sich in sinnenfreudiger, bliihender Melodik am un- 
mittelbarsten ausspricht, fiir das Aufdecken mystischer, 
nur in asketischer SelbstentauBerung erreichbarer Griinde 
nicht pradestiniert halten. Bei aller wohlgeratenen, vor- 
' nehmen Satzkunst wollte sich denn auch ein uberzeugen- 
des, die Worte tragendes und erhohendes Notwendig- 
keitsbediirfnis nicht einstellen, urn so weniger fiir den, 
der in der melodramischen Kunstform das Zwittergebilde 
nicht sanktionieren kann. Die Aufnahme war beifallig. 
Ungleich warmer wirkte die E^rstauffuhrung der dritten 
Sinfonie von Buttner. Breite, flachige, nicht gerade 
stark personliche Melodik und klare Anlage sinfoni- 
scher Entwicklung empfehlen die Arbeit. Lost sich der 
Mittelsatz teilweise illustrativ-malerisch, so lenkt der 
Quartenfall des dritten Satzes auf groBe Vorbilder 
(Beethoven, Bruckner). Die ,,Weihen des Lebens" 
muBten wegen Erkrankung der-Altistin abgesagt werden. 

E. Suter 

nncccf nnPF I C* ie winterlichen Erfahrungen im 
uuascmuKr | Konzertieben) von andern stadten 
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zwei Urauffiihrungen von Erich Anders vorge- 
sehen: „Der Beter" fur Sprechstimme und Orchester 
und „Weihen des Lebens u , Altsolo mit Begleitung des 



angesagt, treffen auch fiir Verschiebungen und Ver- 
anderungen im hiesigen Musikbetrieb zu. Der musi- 
kalisch-reproduktive Marki verschiedenster Veranstal- 
tungen meldet verstarktes Angebot und nachlassende 
Anspriiche. Die unausbleibliche Folge von Oberdeckun- 
gen des Bedarfs der Vorjahre. Halbleere Sale selbst 
beim Auftreten groBer „Kanonen" sind keine Ausnahme 
mehr; wer heute konzertieren will, muB eine „Gemeinde" 
im Riicken haben, sonst lockt das Minus der Abrech- 
nung spottisch verwunderliche Fragen und bittere Worte 
der Enttauschung hervor. Wollte man den Griinden zu 
diesen schmerzlichen Tatsachen nachspiiren, so muBte 
man auch der Abwanderung so vieler „neuer Reicher^ 
zu den kiinstlerischen Niederimgen triebhaft orientierter 
musika.Iischer Produktion in den pilzhaft aufschiefien- 
den Dielen, Kabaretts usw. denken, die in dem neuen 
Stand zunachst auf Haltung und Nimbus achteten, 
bis sie diese Verpflichtungen als lastige Fesseln ab- 
schiittelten. Ein langst erkanntes Naturgesetz vom Aus- 
gleich schopferischer und empfangender Krafte ist auch 
im Kunstleben am Werke. Es muBte eine Verscharfung 
des Daseinskampfes eintreten, urn aus Unzulanglichem, 
MittelmaB und Kraftvollem die Auslese zu treffen. Be- 
merkenswert ist auch das Anwachsen der Kammermusik. 
Neue Vereinigungen sind in groBer Zahl gegriindet 
worden: Streichquartette, Trio-Vereinigungen, Vokal- 
quartette, Madrigal vereinigungen usw. Hoffentlich darf 
man in dieser Erscheinung eine Abkehr vom UbermaB 
der Mittel zur Sparsamkeit sehen, ohne daB der Schwer- 
punkt dabei verloren geht, der sich nur aus der Ge- 
stalt in den Gehalt denken durfte. — 

Der Musikverein unter Prof. K. Panzners Leitung 
setzte mit einem eigenartig gemischten Programm ein: 
Pfitzners Vorspiel und Zwischenspiele aus seinem „Pala- 
strina*', im Konzertsaal trotz ihrer ernsten Grundstim- 
mung unangebracht; Liszts „Dante-Sinfonie w — ein 
Meisterstiick Panznerscher Dirigentenkunst — , als Be- 
ziehung auf den Gedenktag des Renaissancedichters; 
Mahlers mehr zur Tiefe drangende, denn findende 
^Kindertotenlieder" und Regers „An die Hoffnung"; 
die letzten beiden von Emmy Leisners selten schonem 
Organ gesungen. Die folgenden „Jahreszeiten" zeigten 
den groBen Korper des Musikvereins auf der Hone 
seiner Aufgabe. Man konnte sich mit ungetrubtem 
GenuB Haydnscher Naivitat und bliihender Kunst hin- 
geben. Weniger gut geriet des sprunghaften, aber genial 
bahnbrechenden Berlioz groBe Totenmesse, fiir dessen 
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musikalische Umschaltuiig dcs Messetexte§ V? 1 f^aui-, 
schen Geist und germanisch ; nach innen Sctoauenden 
das Organ fehlt. — Mendelssohns „WaIpurgisnacht" 

* uutf Bfuckners „VIL" als Erstauffuhrung Scnultfr an 
Schulter stellen, lieB wohl der gemeinsaine rbntantJsdie 
Stittimurigsboden raten. Der Abstand ist augehfittig, 
trotz der Verwandtschaft. Auf der eiheri "Seitie die 
Leiehtigkeit des Form ens,- die Flussigkeit der Option 
mit' der Gefahr glatter Oberflachenwirkung, auf der 
andern ein muhsam ringendes; zwar religios gestininites, 
aber zlr konfessionslosen Tieferischiehten absteigetodes, 
geniales Miissen. Wagner ist zweifelsohne ihm sfarkes 
Erieben gewesen, aber assimiliert von den Kraften 
einer im Adagib Beethoven sen e Scnluchten aufdeckenden, 
im Scherzo rhythm is che Urtatsacl>en als kosmischen 
Spharentanz vermittelnden Pefsonlichkeit. Aufier diesem 
Werk und der III. Sinfonie fehlte leider jede festliche 
Beziehung auf den Gedehjctag am 11. Oktober. In der 
„WalpUrgisnacht" stettte sich der in Fachkreiseff ge- 
schatzte Musikgelehrte Dr. Moser als Solist rteben 
M. Lipmann (Tenor) vor und fesselte durch sein 
schdnes Organ nur die Kultur seines Vortrags. — Im 
ersteh grqBen Orchesterkonzert lernte man die befcatmte 
tucfttige deigerin Frau Laura Helbling-LAfont ken- 
rien| die Brahms* sprddes und mannlich herbes Violin- 
konzert w iedergab . F rL K. H e i n e m a h n be wies ; mit 
Beeihovens Es-Dur-Konzert nicht viel mehr als eine 
korrekte Technik. Ungleich starker sprach Frau J oh as - 
Si t q ckhausen m it deni Brahmsschen B-Duf -Kolizert 
in ihrer eigenen, rhythmisch bestimmten GestaltUirg an. 
Alfc Urauffuhrung wurde s*choh ein Werk Erfcti Anders 
fur eine Sprechstimme mit Streichkorpern geifteldet, 
das aber tiber den angenehmen EindfuQk einer lein- 
sinhigen Satzkunst nicht so weit hirtauskam wie Paul 
Biiftners 3. Sinfonie in ihrer nicht sehr personfidien, 
aber warmen, fteiBfgen Melodik. .'— " Die GeseHschaft 
der Musikfreurids schemt;gegen das Vbrjahf Versaumtes 
haclifcholte Das fihepaar Eruch (Mannheim) -Ifthrte 
slcfe fait ifteisinanns Yariatidrien fur zwei Kfaviere als 
gut eiirigespieltes, niciit stark frberragende^: aft£r synv 
pathisch /beruhrendes Duo ein. Anna ItfMid ^Sfessel- 
dorf) sang in ihrer klugen Art LferfeY von CburwiSier 
und' and^ren zeitgenossischeri ' Tonsetz^rn. W. G i e s e - 
k i n g ist unumstritten, er bewaftigt Schubert und Schu- 
mann' wie die impressionistische Pastellkunst derer wie 
Rlavet und Debussy. Zu den wenigen HohepUnkten 
sblcher Darbietungen darf audi das erstmalig gehorte 
Eisenberger-Trro, das klassische Kurt^t in abge- 
kiarteni ', Zusammenspiel vorsetzt, gerectiriet werden 
(Efsenberger, Rothschird, /Stutschehzkj). 
Sehr bedeutungsvoll, einer zahlreieheri und treuen'Ge- 
meiride dienerid, began ndje Mpzart-^GemeiiTide mit eihem 
Programm selten gehorter Wcrke seines Schutzpiitrons, 

[ 4*e frau H e d 1 e r - K r i t z 1 er ^init gutgebildetem,, hdlem 
Sopran und stilsicherer Vortragsktihst sang, von dem 
heu^en Kammerorch ester des Schatispielhauses (Leiter : 
Hahps .W. David) begleitet. Dieses neue Ifnterhehnien 
yill sich in einem Zyklus yon '10 Konzerten alter und 

, rietier Kammermusik bis zii den radikalen de^s auBersten 
3 ,Fortschrjtts" annehmen und hat schon Beweise seiner 
Leistungsfahigkeit erbracht. Das R h e i n i s ch e T f i o 
(W. Konig, J. Kiel n,\K. /Klein) versuchte auBer 
klassischen/ Wiedergaben das drautgangeHsch iiber- 
sprudelnde Opus E. Bahnkes seiner stets wachsenden 
Zuhorerschar nahezubringen. J Garender Most It — 
Man braucht kein Chauvinist zu sein, urn "die Verwen- 
diiflg fiir Boellmanns flkche, aber gef all igeOb^rfIacne«- 

, kufflg^ durch den tiichtigen W, Scheiwe (Celip) und 
seinen Partner Otto Klein (KJavie^r) iitjerfttssig zu 
finden^ iMnial in der vornehmen /Nachbarschaft -■, der 
Klarinettensonate von Brahms' (ESi^isdraht). — Einen 
itpOpen Rautn nehmen die Meisterkonzerte in der an- 
Wa^hsenden Ftut xier Solistenveranstaltungtln einl Liegt 



,i iij fieri Jjunten Mtechung der Vortragsf olgen ein . un- 
ykunstlerisches Moment, .so in mancher Mustergftltigkeit 
der GesfaTtung ein erzieherischer Faktor, Aim i ersfen 
■Abelwi spiehe der lang ^ntbehrte' wirkjkhe Meteter 
Frederic La mo n'dt Beethoven, Chopin' und Liszt; und 
■ erWies sictf als uberragender pianistischer Gestalter, 
dem' di^ uberwundene- Form nur Mittler- seiner naoh- 
schaffenden Empfindung bedeutet. Rich. Mayer (Wien) 
dagegen f€sselte einseitig durch sein voiles*, waimes 
Organ. Siegfried Feuerra an n ist gtatter, eleganter 
als 'sein Bruder, der Cellists Bachs „Chaconne" kam 
alFzU poliert heraus, wahrend das Tschaikowsky-Konzert 
seinem ejionmen Konnen umd Dr. RoTirs Begleitung 
ein schones Zeugnis aussteflt. Ludwig W till ners 
Vortragskunst scheint ewig jung zu bjeiben, Paul Ben- 
ders Gesangskunst steht in tnusikalischer wie technisch 
stilistischer JRinsicht ganz abseits vom groBen Hauf en, 
selbst weiin sich seine QuaHtat an mittelmaBigen Lied- 
werken eihes Bodo Woff erprobt. Ober den kunst- 
lerischen Ertrag des R o si.-.Q u a rt-e 1 1 s erubfigt sich 
jedes Urteil'. Fiir diese Weihesfunden im heiligen Hain 
der intimsten aller Musik, der Kammerkunstv ob ein 

"Mendelssohn oder Smetana zirr Oebatte steht, kann man 
der Geschaftsfiihrung nur dankbar sein. Auch das 
F r i e d b erg -Trio sei darin eingeschtossen (Fried- 
b^rg, Fles^h., Becker), das mit Dvorak, Beethoven 
itnd Brahm£ oft gehorte, viel miBbandelte Versuchs- 
objekte in die einzig mdglichen Spharen yollendeter 
Klangkultur ttnd ausgeglichenster Ensentblekunst er- 
hob. ■— Die Schar der Solistenabende, auswartiger und 
eirtheimischer, zeigt schon erne statHiche Hohe, Unter 
den kiavierspielenderi sind der begabte Rumarte D e m e - 

■■'triescu; aet sich einen beachtenswerten Erfolg er- 
spielte, Georg Bertram als hervchragender Schumann - 
interpret, und in einem adfierordentlichen Konzert der 
Musikfreunde Frau Kw a si ^ H 6 d a p p zu nernien. Letz- 
tere entzuckte diesmaf dutch moderhe Meister, eine 
problematische Trauerfantasie von Busoni, eine nicht 
sehr iiberzeugende Sonate des Bohmen Novak und 
interessante Debussy, wie immer klar m: der Auf- 
fasisimg, sauber gefeiitv und hinreiBehd in Klang urn- 
gesetxL Mit Erteis Suite in D-Dur maefit die tem- 
peramentvolle Pianistin Inngarrd ttasper bekaant. . 
weiterhin geben Elly Kron, Egbert Tobi, Fr. E. 
WeiB, Frau Land mit mitterniaBig>en Liedem Lieb- 
Irnjo^ vokate Kunst zu tyoren.' Frau Walter^Pieper 
(Ait), Dusseldorf, errang mit alten Meistern zu obligate n 
Instrumenten groBen Beifall, Frau v. R o g a I i n s k a - 
Daum ^ermittelte mit neuen Liedern von P. Ertel 
zum Harmonium- gute Eindriieke. Zwei Krefeider Pia- 
nfeten — Gatscher und Gtinkertz -^ erzielten mit 
einem Reger-Abend fur zwei Ktaviere befriedigtnde 
Resultate. Hoher im Kunstkurs stand das Konzert der 
Brudef H e d I e r , , von denen r der eine, Otto, Cellist 
des Buasburger Grevesmuhf-Quartetts ist. Zum Schlusse, 
darum nicht wehiger bedeutend; muB nodi der Ver- 
anstaltungen des Immermann-Buudes Erwahnung 
getan werden, Neben seinen TegetmaBigen Abenden, 
in denen klassische und mcwferne Musik zu ihrem Rechte 
kam, fiihrte er samtliehe Kanrmermusik Sdiuberts unter 
Mitwirkiing hiesiger und auswartiger Vereihigungen auf. 
Im* Mchsten Jahre Soil tin eiitsprechender Brahms- 

ZykfalS folgeiK 1 E.Suter 

Ict'ocnWiM t\\ Die ergte von Hermann vo n S ch m e i - 
l^^ fc 1 del geleitete Auffuhrung der Konzert- 

gesellschaft war Anton Bruckner gewidmet. Der neue 
Dirigent (Nachfelger Von f Dr. Haytn) zeigte durch 
voljendete Wiedergabe des 150. Psalms, des Manner- 
chors mit Orgelbegleiturig „Trdsierin Musik* < und der 
6. Sinfonie A-DUr, da0 er ak Chor- und Orches^terieiter 
ein Mann von selten niusikalischer Befahigung ist, 
Ober ein Thema von A. B|«cki»er schrieb Fr. Wose 
ein Pratudtum und eine •■ Doppelfu^e fiir Orgei und 
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BJasinstruniente, die von Gerard Bunk (Dortmund) 
meisterhaft gespielt wurde, aber nur stellenweise eine 
tiefergehende Wirkung erzielte. Ein musi kalis dies Er- 
eignis war die stimmungsvolle Darbietung des Requiems 
von Mozart (Solisten A. Stro nck-Kapp el, Jella 
Von Schmeidel, Paul,. Todten, A. Fischer) 
durch die Konzertgesellschaft unter H. von Schmeidels 
feinftihliger Leitung. Mozarts maurische Trauermusik 
wurde als passende Einleitung zu dem Requiem vor- 
getragen. 

Mancherlei Abwechselung und reiche Geniisse boten 
die Sinfoniekonzerte des stadtischen Orchesters, eben- 
falls unter umsichtiger Leitung H. von Schmeidels, der 
uns auBer Werken von Beethoven (3. Sinfonie), Bach 
(D-Moll-Konzert), Schubert („Unvollendete") H. Wolt 
(italienische Serenade), Schumann (Ouverturen) noch 
ein sehr melodisches, glanzend instrumentiertes, moder- 
nes, festliches Vorspiel in Es-Dur von E. Kornauth 
(Wien) bekannt machte. 

Der vor etwa einem Jahx gegrundete Oratorienchor 
(Dirigent H. Inderau) hatte Haydns Sch6pfung ein- 
studiert. Die Chore wurde n mit lebendigem Ausdruck 
gesungen. Die Solopartien befanden sich in den Han- 
den tiichttger Solisten: A. Stronck-Kappel, Anton Koh- 
mann und Adolf Loose. 

Die freie Volksbiihne veranstaltete ein Konzert, worin 
Fritz Zweig Schumanns 4. Sinfonie, Mozarts Serenade 
fur Streichorchester und das Meistersingervorspiel zu 
nachhaltiger Wirkung brachte. Die Kammermuslk er- 
freute sich liebevoller Pflege durch das Wuppertaler 
St re ichquartett (A-Dur-Quartett von Dittersdorf ; 
Lerchenquartett von Haydn; A-MoH-Quartett op. 29 von 
Schubert) und das Miinchener Streichquartett 
(Quartett von Mozart). 

Um eine Kurt-Herold-Gedachtnisfeier bemiihten sich 
Sascha Bergdolt (4 Tanzgedichte fiir Klavier), Marga- 
rete H a ud e (Lieder fiir Alt), Julian G'u m p e rt (Sonate 
fur Violine) und Paul Barth (Cello) ohne sonderlichen 
Erfolg, da den Werken des friiher in unserer Stadt 
tatigen Tondichters Ursprunglichkeit und eingangliche 
Melodik fehlt. 

In Werken von Schubert (Wanderer-Fantasie), Bach 
(Suiten) und Cyrill Scott (Suiten) lernten wir Walter 
Gieseking (Hannover) als erstklassigen Klavier- 
virtuosen ken n en. 

Lebhaften Beifall fanden die Lieder des einheimischen 
Komponisten Ernst Korten, die von seiner Tochter 
Grete Korten, einer viel versprechenden Sopranistin, 
sehr hiibsch gesungen wurden. Kammersangerin Elsa 
Deetzund Ad. Loosen sangen auf einem volkstiim- 
lichen Solistenabend beifallig Lieder von Schubert, Loewe 
und Brahms. Marie Schirow spielte eine Sonate von. 
O. Grimm, die von Max Otto am Klavier feinfiihlig 
begleitet wurde. 

Fiir das moderne Schaffen eines Hans Huber (Pasto- 
ral-Sonate) und Hans Pfitzner (Sonate op. 1) setzten 
sich mit schonem Gelingen Clare Hanisch (Klavier) 
und Robert Grote jr. (Cello) ein. Gern gehort wurde 
wieder Robert Kothe, der die 18. Folge deutscher 
Lieder und Balladen fiir die Laute groBtenteite selbst 
verfaBt hat. Der spanische Gitarrist M. Llobet spielte 
Sachen von Sor, Mozart, Schubert, Chopin technisch 
glanzend und mit seelischem Ausdruck. 

Eigene Kompositionen fiir Zither — Sonate, Suite, 
Fantasien, Charakterstiicke, Gavotte — , die der Eigenart 
des Instrumentes geschickt angepafit sind, trug mit 
virtuoser Geschicklichkeit L. Obermaier (Munchen) 
vor. Das, Volks- und volkstiimlidhe Kunstlied ist bei 
unseren Mannergesangyereinen, die von erfahrenen 
Fachleuten urusichtig geleitet werden, gut aufgehoben. 
Die L a t i t i a sang u. a. Chore von Grell, Brahms, Abt, 
Hegar, Hirsch, Silcher. Hermann von Schmeidel 
iuhrt als trefflicher Gesangspadagoge den Lehrergesang- 



verein einer neuen Bliitezeit entgegen. Vollendet schon 
sang der Elberfelder Lehrergesang\erein Sachen von 
Bruckner (Trosterin Musik, Mitternacht) und Schubert 
(Grab und Mond; Die Nacht; Ruhe; Schonstes Gliick 
auf Erden; 1m Gegenwartigen Vergangenes). H. Oehlerkmg 
In einem eigenen Klavierabend spielte 
Giinther Homann Bach -Liszt (Orgel- 
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praludium und Fuge a-Moll), Beethoven (Sonate op. 26), 
Schumann (Sinfonische Etiiden) und Chopin. Homann 
ist sicherlich eine Personlichkeit von starkem Wollen, 
ein Kiinstler, der mit zaher Kraft seinem Ziele ent- 
gegenarbeitet, das er sich selbst in schoner Hohe auf- 
geriickt hat. Diesem Streben gebiihrt voile Anerkennung, 
und so verschaffte der Abend die groBe Freude, zu 
erkennen, daB Homanns Vortrag in dem Jahre seit 
seinem letzten Auttreten nicht nur in der Virtuositat, 
sondern zugleich in der Vertiefung und Verinnerlichung 
gewonnen hat In allem, was der Pianist anfaBte, zeigte 
sich Temperament und starke kiinstlerisch formende 
Gestaltungskraft, die technische Schwierigkeiten wie 
selbstverstandlich besiegt. Es scheint, als ware er auf 
dem Wege, sich den Schumannschen Stil anzueignen, 
fiir dessen innige Poesie es ihm bisweilen an der Weich- 
heit des Anschlages gebricht. Aber eine wundervolle 
musikalische Nachschopfung war der Bach, und auch 
der . Beethoven war eine prachtige Leistung, etwas 
lowenmaBig im Forte, aber'zart und innig in den Varia- 
tionen. — In einer Zeit, die aller Tradition feindlich 
gegeniibersteht, besinnt sich plotzlich Erfurt darauf, 
dab es eigentlich alien AnlaB hat, das Andenken Job. 
Seb. Bachs zu ehren und sich selbst mit unter die „Bach- 
stadte" zu rec'hnen. Denn anderthatb Jahrhunderte lang 
sind die Erfurter Organistenstellen und die „Sta*dt- und 
Kunstpfeifereien" mit Angehorigen der Familie Bach 
besetzt gewesen. Ja, wenn nicht im Jahre 1671 der 
Vater Johann Sebastians einer besser dotierten Orga- 
nistenstelle in Eisenach nachgegangen ware, so wiirde 
Erfurt sogar der Ruhm zugefallen sein, den groBen 
Johann Sebastian seinen Sohn zu nennen. Angesichts 
dieser Tatsache ist es tieftraurig, daB man bis vor 
wenigen Jahren in Erfurt von einer Pflege der alten 
Kirchenmusik iiberhaupt nicht sprechen konnte. Den 
ersten Versuch, diese beschamende Lucke auszufullen, 
machte kurz nach dem Ende des Weltkrieges eine 
Gruppe von Musikfreunden, die sich 1919 zu dem 
Dr. Engelbrechtschen Madrigalchor zusam- 
mensdhlossen und sich seither in einer Reihe von 
Kirdienkonzerten und Motetten unserer alten Kirchen- 
musik annahmen. Da sich der Leiter des Chores, Prof. 
Richard Wetz, auf eine zwar kleine, aber gesangstech- 
nisCh gut geschulte Gemeinde verlassen konnte, so 
fanden die Konzerte, die neben Bach auch andere Kom- 
ponisten der musica sacra bis zu Bruckner hinauf 
pflegten, immer groBere Beachtung. Und heute be- 
deutet die Vereinigung in den engen Grenzen, 'die sie 
sich selbst gezogen hat (kirchlicher a-cappella-Gesang), 
den leistungsfahigsten und kunstierisch bedeutendsten 
gemischten Chor in Erfurt. — Wesentlich weitere Ziele, 
bei strenger Beschrankung auf Bach, steckt sich nun 
eine neue Konzertvereinigung, die im November zum 
ersten Male vor die Offentlichkeit getreten ist: die 
„Erfurter Bachge meinde", eine Schopfung von 
Walter Hansmann, dem Direktor des Thiiringer Landes- 
, konservatoriums. Sie will in erster Linie die Bachschen 
Kantaten zur Auffiihrung bringen. Ob sich die Ver- 
bindung der Bachgemeinde mit dem Landeskonserva- 
torium zum Segen fiir beide Teile entwickeln wird, 
kann erst die Zukunft lehren. Schwierigkeiten werden 
sich sicherlich ergeben; aber ich bin nicht Pessimist 
genug, um sie fiir unbesiegbar zu halten. Das erste 
Konzert enthielt unter anderem die ergreifende Kreuz- 
stabkantate, fiir deren umfangreiches Solo Arthur van 
Eweyk seinen klangsdionen und wundervoll gepflegten 



2. F.M.-BEILAGE: MUSIKALISCHE RUNDSCHAU 



SEITE7 



Bariton einsetzte. Das' Orchester folgte der Solostimme 
nicht iramer sehr geschmeidig und brachte doch schon 
eirie hohe und recht erfreuliche Leistung. Dem Chor 
merfct man die Mitwirkung geschulter Krafte an; ein 
Anwachsen seiner Mitgliederzahl ist aber doch noch 

ZU wiinsdien. Dr. Becker 

* * 

Aus der etwas gleichmaBigen Hotienlinie der sonsti- 
gen musikalischen Veranstaltungen ragt die Kunstler- 
personlichkeit Oscar Springfetds hervor. Beim Zu- 
sammenbruche des Deutschtums aus Riga geflohen, hat 
der Klaviervirtuose in Erfurt eine neue Heiriiat — oder 
infolge der trostlosen Wohnungsverhaltnisse eine be- 
scheidene; Halbheimat, und damit ein ausgedehntes Be- 
tatigungsfeld gefunden. In den Konzerten der letzten 
Monate zeigte sich seine geradezu phanomenale Ge- 
staltungskraft in der Wiedergabe des B-Moll-Klavier- 
konzertes von Tschaikowsky, bei dem sein iiberlegenes 
Spiel das nicht ganz ebenbiirtige Orchester der „ Musik- 
vereinigung" zu tiefstem Ausdrucke mitriB, und spater 
in einem eigenen Konzerte an Bach-Ansorge, Beethoven, 
Schumann ((^-Dur-Fantasie), Reger. Trotz der mangel- 
haften Akustik des Ressourcesaales erreichte Springteld 
unmittelbarste Eindriicke. Hier haben wir einen wirk- 
lichen Schumann-Spieler, dessen eigene Ergriffenheit 
sich schnell seinen Horern mitteilte. Die meisterhafte 
Technik dient vollig dem poetischen Gedankea und wird 
stets zu beseeltem Ausdruck. DaB der Kunstler in 
Erfurt immer noch nicht die allgemeine Geltung'erlangt- 
hat, die ihm gebiihrt, ist eigentlich schwer begreifHch. 
Aber vielleicht werden unsere Musikf reunde doch noch 
einmal lernen, Augen und Ohren aufzumacheh zu ihrem 
eigenen Besten und zum Heile der Kunst. — Im zweiten 
Konzert des Musikvereins erwarb sich Prof. Richard 
Wetz mit enter glanzenden Wiedergabe der Sjnfonie 
F-Dur von Hermann Qoe tz besonderen Daqk. Dr. Becker 
iJDAxiihpiiDT a in I Wollten wir den luckenlosen 
rKAWruKI A.M.| Anschm 6 an unseren letzten 



Opernbericht — vgl. Z.f.JVL 1921 Nr.16 — herstellen, 
so muBten wir sehr weit, ja noch in die yergangene 
Spielzeit zuriickgreifen. Da indessen nach der Urauf- 
fuhrung der Wejleszschen „Prinzessin Giroara" and 
der „Apachen" von R. Benatzky keine bemerkenswerte 
Tat mehr geschah, konnen wir den Bericht iiber die 
Saison 1920/21 mit dem obenerwahnten Brief abge- 
schlossen haben. — Die erste Neueinstudieruhg der 
Spielzeit 1921/22 brachte am 30. August Schrekers ero- 
tisches Gefasel „Die Gezeichneten", das aber, 
trotz aller Gegenbehauptungen, einen durchaus un- 
widersprochenen Erfolg hatte. Eine interessanie Erst- 
auffiihrung war Moussorgsjcys musikalisches Volksdrama 
„Boris Godunow". Direktor Dr. Ernst Left, der, 
das Werk sehr fein inszeniert hatte, hatte eine iibeipaus 
geschickte Bearbeitung des Librettos vorgenommert. 
Durch Szenenverlegungen hat er die friiher wirr durch- 
einander laufenden Parallelhandlungen getrennt und so 
weit nacheinander gefuhrt, bis sie sich notwendiger- 
wei'se aus.dramaturgischen Griinden schneiden mussen. 
Dadurch ist die (immerhin noch schwer erkennbar^) 
Handlung leichter verstandlich gewordeh. EHe musi- 
kalische Seite des Werkes ist in rein illustrativem Stil 
gehalten. An vielen Stellen erhebt sich die Musik ;zu 
genialem Schwung der Erfindung; stets aber ist sie 
plastische und eindeutige Ausdeuterin der szenischen 
Vorgange. Dank einer in jeder Hinsicht kunstlerisch 
hochstehend verlaufenen Auffuhning land die (allerdings 
schon iiber 50 Jahre alte) Netrheit nachha>tigen BeifaTL 
Aus der groBen Zahl der Mitwirkenden seien der damo- 
nisch-wilde Boris des Herrn Robert vom S c h e id t , 
der Iistige, verschlagene Dimitri des Herrn John G la- 
ser, der edel eifende Pemen des Herrn Walter 
Schneider -und die herrschsiichtige Marina der Frau 
Else ^ G e n t n e r - F i s c h e r genannt. Die musikalische 



Leituhg lag in den bewahrten Handen des Herrn Dr. 
LudWiJ Rotten berg. — So hocherfreulich in dar- 
steHerischer und gesanglicher Hinsicht die Wieder- 
aufnahme des „Rings der Nibelungen" in den Spielplan 
war, so entsetzlich war die dekorative Ausstattung.^ 

Ober die Erstauffiihrung von Leo Blechs Operette 
„Die Strohwitwe" konnte man ohne ein Wort 
hinweggehen, wenn es nicht zu bedauerlidi ware, daB 
ein Musiker vom Range des Berliner Generaltnusik- 
direktors einen solchen — man verzeihe den furchtr 
baren Ausdruck — Bockmist von Textbuch koinponiert 
hatte. Die einzige Urauifuhrung dieser Spielzeit 
war bis jetzt die Tanzdichtung „Die sieben fa n ze 
des- Lebens" von Mary Wigman, Musik von Heinz 
Pringshejm. So leid es uns tat, und so grenzenlos 
wir uns bei samttichen Modernen blamieren werden, 
die von BeifaH tosend, mit den Fiiflen stampfend, 
briillend und jubelnd die Dichterin und den Komponisten 
riefen: wir haben bis jetzt noch hicht den Sinn djeser 
sieben expressionistischen Korperverrenkungen Mary 
Wigmans erfaBt und konnen uns auch mit dem besten 
WiBen nicht fur die in peinigenden Dissonanzen schweK 
gende Begleitmusik des Herrn Dr. Heinz Pringsheim 
begeistern. Erwahnen wir nun noch als Abende von 
seltenster Schonheit utid Reinheit kiinstlerischen Ge- 
nusses die Gastspiele George Bak Ian off s (als Scar- 
pia in „Tosca" und Rigoletto) und Michael Boh n ens 
(als Hans Sachs und Mephisto), so haben wir unseren 
Lesern von allem erzahlt, was des Erzahlens vom Frank- 
furter Opernhaus wert ist. 

?ois den Konzertsalen diirften vielleicht nach- 
stehende Berichte, die sich bei der Kiirze des mit zur 
Verfiigung stehenden Raumes leider nur auf ganz kurze 
Erwahnung beschranken mussen, interessieren. A*s be- 
achtenswerter Faktor im musikalischen Leben unserer 
Mainmetropole ist das „S y m p h o n i e - O r Chester des 
Frankfurter Orchestervereins" mit 1.2 Mon- 
tagskonzerten auf den Plan getreten. Mit stetig 
wachsenden kiinstlerischen und finanziellen Erfolgen 
fanden die drei ersten Konzerte litnter der imponjefen- 
den Leitung von Michael Balling, des Generalmusik- 
direktors des hessischen Landestheaters zu Darmstadt, 
^tattf Der Cacilien-Verein fiihrte in seinem 
1. Abdnnementskonzert die „GroBe* Messe in f-Moll" 
von Anton Bruckner auf. Unter der stifsicheren Leitung 
des neuverpflichteten Vereinsdirigenten Herrn Dr. Stefan 
Temesvary fuhrte der Chor seine ungemein schwie- 
rig^ Aufgabe mit feinstem kiinstlerischen Konnen aus. 
Leider werden wir uber die noch ausstehendcn Konzerte 
des neben dem Ruhlschen Gesangverein alte- 
sten Frankfurter Chorve reins keine Berichte mehr brin- 
gen konnen, da wir <ims durch eine mehr denn riick- 
sichtslose, ja beleidigende Behandlung seitens eines 
Vorstandsmitgliedes, Herrn Karl Schulz,. nicht in def ; 
L^ge sehen, fernerhin die Konzerte des Vereins zu be- 
suejien. Ebenso werden wir iiber den schon erwah.nten 
Rfthlschen Gesangverein nicht berichten, da der Vprstand 
uns auf unsere hdfliche Bitte urn Zustellung.von.Dienst- 
platzen in geradezu herzgewinnend liebenswiirdiger 
weise — keine Antwort gab. Als AbschluB mochte 
ich zwei prachtvolle Konzerte des vor etwa Jahresfrist 
gegriindeten ^Frankfurter Motettenchore s". er- 
wahnen, die unter Fritz Gambkes Leitung sich zu 
wahrhaften Ereignissen der Konzertsaison gestalteten. 
Endlich sei ein „Spanisches Konzert" (veranstaltet. von 
der> j,Deutsch-Spanischen Gesellschaft") angefuhrt, das 
von Senor Ralael Benedito aus Madrid dirigiert, 
nur Werke nationalspanischer Komponisten zu Gehor 
brachte. Dank des sich ganz vorzuglich an den klein- 
steti Wink des feurigen Spaniers anschmiegenden Sin- 
fonieorchesters' kamen die Werke zu ungeheuer rassig 
wirkendem Vortrag, und Orchester und Diligent waren 
Gegenstand lebhafter Ovationen. Willy Werner Oottig 
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uberall findet man heute dasselbe Bild. 
Im Konzertsaal Solistenkonzerte von 
Kunstlern, die iiber einen groBen Namen verfugeu. 
Sensation iiber Sensation. Im Theater hilft man sich 
meist mit Repertoiropern durch, die bei der Masse stets 
den giroBen BeifaH finden, den sie — nicht verdienen. 
Eine Mudigkeit ohnegleichen zehrt an dem Menschen 
von heute. Kein Interesse. Kaum ein Wille, sich iiber 
den Alltag zu erheben. So ist audi aus Freiburg wenig 
Neues zu berichten. Die vielen Liederabende brachten 
das Erfreuliche mit sich, daB man wieder einmal Julius 
Weismann am Fliigel horen konnte. Neben seiner 
vorziiglichen Eigenschaft als Begleiter ist er als Lieder- 
komponist eine angenehme Erscheinung im Konzertsaal. 
Seine Lieder haben einen eigenen S til ; sie sind Kabinett- 
stiicke in f einer Kleinarbeit. Und stets Freude an der 
Melodie, wenn auch oft die einheitliche Linie fehlt. — 
Kammermusikalisch ragte nur das Buschquartett 
iiber die gewohnliche Linie hi n aus. Und das Collegium 
rnusicurn, das unter Prof. Gurlitts Leitung mit zwei 
Regerkonzerten Kammermusik in edelster Form und 
vollendetem Vortrag vermittelte. — 

* . * . 

Das Stadttheater hat einen neuen Intendanten, Hans 
Piehler, erhalten. Noch ein langsames Tasten. Tra- 
dition! Zu Beginn der Spielzeit Wagners „Tannhauser" 
und „Meistersinger" in guter Darstellung. Dann Mozarts 
„Zauberit6te" unter Frieds gewissenhafter Leiturtg. 
Ein kiinstlerisches Ereignis die Neiibelebung der „Wider- 
spenstigen Zahmung" von Hermann Gotz, wenn auch 
dutch die Mahlersche Bearbeitung dem Werke arg 
Abbruch getah wird. Die vielen Streichungen^ ins- 
besondere der ganzen Schlufiszene, schaden nur dem 
Ganzen. Fried war der urdeutschen Musik ein praeh- 
tiger Deuter. Dagegen enttauschte er im „Freischiitz", 
dessen Tempi er unendlich breit nahm. Das szenische 
Problem war glanzend geldst Viel Neues und An- 
regendes boten die Biihnenbilder in Verdis Prunkoper 
„Aida". Die Miihe und Arbeit, die bei der Zauberflote 
besser am Platze gewesen ware, ist aller Anerkennung 
wert. Cprnelius Kun dirigierte die Auffuhrung mit 
Schwung, in der sich Lotte GaBner in der Titelrolle 
als Sangerin hochster Kultur envies. 

In den Sinfoniekonzerten wird den Freiburgern auf 
einmal neueste Musik gebracht. Bisher nur die Klassiter, 
Jetzt plotzlidi Erdmann, Frederic h. So fehlt 
jede Verbindung, und die Folge: Vollige Verstandnis- 
losigkeit des Publikums. Die Erdmannsche Sinfonie in 
D-Dur ist eine Musik, deren QuaJitateh sich meinem 
Beurteilungsvermogen entziehen. Ein Thema, fugelten- 
haft, wird in alien Instrumenten variiert, durch die Es- 
Klarinette ganz grotesk verzerrt. Einige weiche Strei- 
cherstellen, ein langer Trommelwirbel. Dazu virtuosi 
Beherrschung des Technischen. Was hier zu interessieren 
vermag, ist die Dekttdenzstimmung, die durch das 
Werk geht, das Bekenntnis der kiinstlerischen Impotenz. 
Otto Frederich ist auch ein Opfer des Modegotzen 
Tagore geworden. Seine Orchestergesange „Sanges- 
opfer" sind ebenso schwulsttg wie die Texte. Dazu 
von einer Monotonitat, die auf die Dauer ermiidet 
Anna Kampfert (Frankfurt) i .setzte. sich mit ihrem 
umfangreichen Mezzosopran fiir die Gesange ein, die 
dem Grchester die Hauptaufgabe zuweisen. Cornelius 
Kun stand dieser Musik verstandnislos gegeniiber. An- 
laBlich des Todestages von Anton Bruckner spielte man 
die 9. Sinfonie. Hier versagte Kun ganzlich. An Stellen, 
wo ,es Effekte gibt, ist er am Platze. So wurde diese 
heniiche Sinfonie zu einer groBen Enttauschung. 
Dr. Miiller-Blattau versuchte eine Einfuhrung in 
Leben und Werk des groBen Meisiers zu geben. Was 
er sprach, war aber mehr Musiktheorie. Die Liicke, die 
dutch den Fortgang Camillo Hildebrandts nach Berlin 
entstanden ist, ist noch nicht ausgefiillt. F.w. Herzog 
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Die bisherigen Veranstaltungen des Koh- 
zertvereins standen auf bemerkenswerter 
Hohe. In einem Sonderkonzert envies sich Prof. Joseph 
Szigeti besonders durch die auBerst charakteristische 
Stilisierung und fein rhythmisierende Interpretation der 
E-Dur-Partita von Bach nicht nur als einer der wenigen 
ganz groBen Geiger, sondern suchte auch mit begeistern- 
der Hingabe fiir das Violinkonzert (G-Dur) von Hermann 
Gotz zu werben. Ich glaube jedoch kaum, daB dieses 
in einem Satz komponierte, fiir die Violine stellenweise 
sehr dankbare op. 22 von nun an ofters in den Konzert- 
salen erscheinen wird. Es zeigt iiberall die vornehme, 
manchmal geistreiche Art einer trotz gelegentlicher 
starkerer Gefuhlsausbriiche durchweg Iyrischen Natur. 
Gotz wird wohl nur in seiner Vertonung von Schillers 
Nanie und in seiner Oper jy Der Widerspenstigen Zah- 
mung" lebendig bleiben. Der mit stilsicherer Kultur 
begleitende Partner Ed. Zuckmayer erwies sich im 
Vortrag von Schumanns C-Dur-Fantasie op. 17 als eigen- 
artiger musikalischer Charakterkopf. Das erste Abonne- 
mentskonzert brachte Kammermusik in reifster Form 
der Darbietung: Griegs G-Moll-Quartett, das dem eigent- 
lichen Kammermusiksti! vollig abgevvandt ist und heute 
vielleicht mehr denn je allzusehr national gebunden 
erscheint. AuBerdem zwei der bedeutendsten Fragmente 
der Quartettliteratur, Hugo Wolfs Italienische Serenade, 
wohl die genialste, an grotesken Einfallen so reiche 
Standchenmusik, und Schuberts nachgelassenen C-Moll- 
Quartettsatz mit seinen mannigfachen Beziehungen zu 
andern Werken des Meisters. Den AbschluB bildete 
Brahms' B-Dur-Quartett. Eine schlechthin vollkommene 
Ausdeutung erfuhren die Werke durch das Schorg- 
quartett aus Wiirzburg, eine unserer fiihrenden 
Streichquartettvcreinigungen, die den Quartettstil in einer 
geradezu idealen Hingebung an die Kultur des Klanges 
meistert. Im zweiten Konzert erwies sich Walter Giese- 
king aus Hannover als ein Klavierspieler allergroBten 
Formates. In dieser phanomenalen Erscheinung haben 
der Musiker und der Virtuose einen unzertrennlichen 
Bund miteinander geschlossen. Er scheint mit einer 
kaum faBbaren Einfiihlungsfahigkeit in das Wesen des 
modernsten zeitgenossischen Schaffens ebensosehr be- 
gabt zu sein als mit der manchmal fast iibernatiirlich 
wirkenden Kunst, den Kiavierklang in ein Farbenspek- 
trum von unerhortem Reichtum der Brechuns^en zu zer- 
legen. Ein kiihner Improvisator von gewaltigen geisti- 
gen AusmaBen streift er der probkmatischsten Moderne 
die Problematik wie ein fesselndes Gewand ab. So formt 
sich selbst der Impressionismus mit seinem bewuBten 
Verzicht auf Form und harmonische Logik zu dureh- 
aus gegenstandlichen Gebilden, die zum mindesten den 
Verstand und das Vorstellungsvermogen beschaftigen 
mtissen. Die visuellen Wirkungen'der Musik Debussys 
kamen zu unmittelbarster Anschaulichkeit genau so wie 
die weit leidenschaftlichere mit Energie geladene Sonate 
op. 66 C Scotts. Vor allem aber erscheint Gieseking 
als der geborene Interpret der Klaviermusik Regers. 
Das stark orgelma'Big gehaltene Klavierspiel der Bach- 
variationen op. 81, die ich personlich iibrigens bedeutend 
hoher einschatze als Herr Dr. HeuB, brachte er mit 
einer uberraschenden Klarheit des polyphonen Banes 
und einer trotz peinlichst genauer Ausarbeitung der 
Einzelheiten iiberwaltigenden Steigerung zum Erklingen. 
(n einem Kammerorchesterkonzert erwies sich der hoch- 
verdiente Leiter unseres Musiklebens Prof. Gustav 
Trautmann, der bei dieser Gelegenheit sein 25jahri- 
ges jubilaum als Universitatsmusikdirektor feiern konnte, 
als ungemein stilsicherer feinfuhlender Ausdeuter der x 
Musik des IS. Jahrhunderts. Trautmann, der nicht nur" 
hier, sondern auch in Frankfurt als Chor- und Orchester- 
dirigent sehr geschatzt wird, hat s'elt Jahrzehnten beson- 
ders dem Oratorium eine subtile Pflege angedeihen las- 
sen und unter oft recht schwierigen auBeren Verhalt- 
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nissenmustergultige Auffuhrungen herausgebracht. Fur 
dieWKonzertsaison stent Bruckners groBe Messe (F- 
MoH> in Aussicht. Prof. Trautmann, der eiri besonders 
vertraUtes Verhaltnis zur Tonweft von Joh. Brahms 
besitzt, ist aber audi schon fruhzeitig, gestiitzt auf 
den Enthusiasmus eines kleinen kurcstbegeisterten Krei- 
ses, ffir Reger eingetreten und hat dem Meister^ der 
hier offers — auch an der Spitze der Meininger Hof- 
kapelle — als Interpret eigener Werke erschien, in 
begeisterter zaher Arbeit eine treue Gemeinde geschaf- 
fen. . — Das Kanrmerorchester, welches zu diesem Kon- 
zert aus Berufsmusikern und Etflettanten ad hoc zu- 
sammengestellt worden war, hatte Trautmann in un- 
erntudhcner Vorbereitung zu einem nicht nur sehr 
zuverlMssigen, sondern auch biegsamen Kltfngapparat 
herangebildet, der sich den Intentionen seines Fiih- 
rersyder unter diesen Umstanden sogar den Klavierpart 
tibernehmen konnte, wiHig fiigte. Geboten wurde u. a. 
die H-Moll-Suite fiir Streichorchester und Flote und die 
Kahtyte: „Weichet nur, betrubte Schatten" von J.S.Bach 
(sefjtr stifvoil von Frau Tilly Cahnbley-Hinken, 
Wurzburg, gesungen), das Weihnachtskonzert von Man- 
fredini, die A-Moll-Suite von Telemann, Concerto grosso 
F-Dut von G. F.HandeL In Kiirze erwahne ich noch 
zwei Gesangskonzerte. Fraulein Gertrud G e y e r s b a c h 
voh* der Wiesbadener Oper sang mit ihrem schlacken- 
k>s0n prachtvoUen Sop ran innerlich hohle Lieder von 
Korngold und Schreker, denen gegeniiber etwa Mahlers 
„Ich pin der Welt abhanden gekommen" und Wunder- 
horrilieder geradezu ergreifend wirkten. Kapellmeister 
Rbther war als Begleiter und Solist moderner Klavier- 
\yerke gieich ausgezeichnet. Eine tiefe Offenbarung 
be^reitete Helge Li nd berg einer endlos begeisterten 
Zuhorerscttaft. Lindberg ist sicher einer der allerbedeu- 
tehdsfen Baritonisten a Her Zeiten, ein Phanomen der 
Stimme. iJPo horte mart schon ein Organ von so reicher 
Klah&farbe, so siegh'affer, me vibriererider Gewalt? Eine 
kaum glaubhafte Atemtedinik, . erne Schattierungsfahig- 
keit des Tones, die ans Marchenhafte grenzt, wird 
vbn einem unfehlbaren Gefuhl fair Rhythmik und einer 
hp^hragenden Geistigkeit beherrscht. Uniibertreffhcji 
sang Lindberg ein Arioso von Handel (Dankgesang 
des^ Vplkes Israel) — mit majestatischer Pracht der 
Stimme ! — den entztickendeh Liebesgesang : Teure Wal- 
desschatten {Arie aus Atalanta) und die durch ihre Kolo- 
raturen so reizvolle weltliche Arie „Nymphen, Faune". 
Zusuggestiver Kraft wuchs die Darstellungskunst des 
gr6Ben Sangers bei den „Liedern und Tanzen des 
T© f des" von Mussorgsky. Die starren erdhaften Gebilde, 
dle f stellenweise ohne die MonOtonie der russisehen 
Steppen nicht denkbar sind, bedriicken die Seele schwer. 
Vier Lieder von Hugo Wolf (aus dem spanischen Lieder- 
buch) beschlossen die Vortragsfdlge. Professor Traut- 
mann bot als Begleiter wiederum eine uber jedes Lob 
erhabene Leistung. Dr. Heinrich Roese 

If^bAJri ^^ n im HerDste tegarin die abgelaufene Spiel- 
^ . ' 7eit - unc * vve ^ m die heifien, sommerlichen 
Tage wahrte ein reges musikalisches Leben;rWin«ters- 
ribt' hatte allerdings zu einer uniiebsanien Ruhepause 
gezwungen. Der herrscfhende Planet war Beethoven, 
deSsen 150. Geburtstagswfederkehr an alien mustkali- 
sclteri Stellen gef eiert wurde. Onernkapellmeister ♦Julius 
Katay fiihrte die „Neunte'V sein junger Kollege *Dr. 
^ohm den „Fidelio" vor, Direktor *Dr. v. Mojsisovics 
HeB am Steierm. Konseryatorium die „Funfte" und das 
Vtolmkonzert mit derri Solisten *A. Michl und Kammerr 
musikwerke des einstigen „Ehrenmttgliedes" des „Stei'erm. 
Musikvereins" erklingen. Feierlich huldigte Sang wart 
♦Dr. Julius Weis-Ostborn der „Gothia* ( dem' Meister 
mit der „Missa solemnis <( und Domchorkapellmeister 
♦Rudolf Weis-Ostborn mit detn Oratorium „Christus 
am Olberg". Vori den vielen Beethoven-Feiern allerorts 
seien nur die Klavierabende des geradezu medial spielen- 



den ♦Guido Peters erwahnt. Hohe Anerkennung ge- 
biihrte bei den sinfonischen Auffuhrungen unserem viel- 
erprobten Opernorchester. An dessen Spitze fiihrte - 
♦Dr. Bohm mehrmals die „Alpensinfonie"> ein „festliches 
Vorspiel" von Egon Komauth, das farbenreiche. 
sinnengluhende Klavierkonzert unseres Joseph Marx 
mit dem Pianisten ♦Kessissogiu, und Werke (Sinfonien 
in D-Dur und F-Moll und „Donna-Diana' ( -Ouverture> 
unseres beriihmten Landsmannes E. H. v. Reznieek 
siegreich vor. Mit den Kraften des Opernorchesters 
gab der in Wien erfolgreich als Dirigent tatige Grazer 
♦Hermann Schmeidel zwei stimmungsvolle M Renaissance- 
Abende" mit Werken von Bach, Handel, Haydn u. a., 
bei dem ♦Jella Schmeidel Altlieder aus aiter.Zeit sang. 
Wertvolle Grchesterauffiihrungen brachte auch Direktor 
♦Dr. v. Mojsisovics am konservatorium zustande, wobei 
Neuheiten von Fr. L. v. Pauer und Arthur No e 
(Suiten- und Sinfoniesatze) beste Aufnahme fanden. Der 
♦„Grazer Mannergesangverein" feierte seinen 75jahri- 
gen Bestand mit zwei Festkonzerten. Erst gedachte er 
seiner abgeschiedenen Mitglieder mit dem Mozartschen 
„Requiem" unter Sangwart ♦Rudolf Weis-Ostborn; dann 
gab er unter Leitung ♦Koles eine Bliitenlese seiner 
besten Chorleistungen mit einem kunstgefiigten, macht- 
vollen Widmungschore ( n Auferstehungslied") unseres 
Landsmannes Max Egger. Die ♦„Gothen" batten sich 
mit dem ♦„Singverein < * zu einer stilreinen Wiedergabe 
der „Jahreszeiten" von Haydn zusammengefunden, und 
auBerdem sangen die liederf rohen, deutschen Akademiker 
(Sangwart ♦Dr. Julius Weis-Ostborn) Chorwerke unter 
dem Leitgedanken „Aus der Natur*'. Im edlen Wett- 
streite lagen die iibrigen Gesangvereine, der „Manner- 
chor", der „Schubertbund", „Kaufm. G.-V.", „V. der 
Karntner", die sich auch im Konzertsaale in alien Ehren 
behaupteten. Um edelste Kirchenmusik machte sich der 
♦„Deutsch-evangensche Gesangverein" mit seinem Sang- 
wart ♦Dr. Acherbauer sehr verdient. Er widmete eine 
Auffuhrung den gediegenen Werken unseres Meisters 
Leopold Suchs land, die tiefsten Eindruck machten, 
vor aflem die Kantate „Dreifach groBe Liebe" und „Das 
Lied vom Sterben". Der ♦jjKamilio-Horn-Bund'S der 
die zahlreichen Freunde dieses liebenswiirdigen Wiener 
Tonmeisters verbindet, sicherte dessen neuesten Werken 
(Lieder, Chorwerke, Klavier- und Geigenstucke) in tadeK 
loser Wiedergabe nachhaltigen Erfolg^ Es waren. uber- 
haupt Kompositionsabende heimischer Ton- 
setzer in erfreulicher Anzahl zu verzeichnen. Vieliach 
gewann man anregenden'Einblick in das Schaffen hoch- 
begabter, tiichtiger Musiker: ♦^Urania" und ♦jjFreiland" 
wetteiferten mit der Vorfuhrung der Werke unseres 
Josef Gauby, eihes feinfuhligen Lyrikers nach Art 
Adolf Jensens, des vom jugendlichen Feuer beseelten 
Rezniceks chulers ♦Hans Holenia, eines noch Werdenden, 
des diirchaus modern empfindenden Otto Siege I, des 
Kapellmeisters Os'kar Posa, dessen Lieder ihre be- 
sondere Note aufwiesen, und des Wiener Meisters 
Richard Stohr, dessen Kammermusikwerke lebhaft an- 
sprachen. Auf diesem Gebiete erzielten auch unser 
Leopold Suchs land und Dr. Egon Kornauth auBer- 
gewohnliche Erfolge. 

Vorerwahnte Vereine machten sich, wie die „Deutsch- 
osterreichische Volksbuhne" und die "Arbeiterbiihne", 
um die Pflege der Kunst im hohen MaBe verdient. Sie 
waren es,* die dem auch geistig darbenden Mittelstande 
kiinstlerisdhen GenuB und Anregung gewahrten. Ich er- 
wahne nur die Bach,* Haydn, Mozart, Beethoven, Schu- 
bert, Mendelssohn, Wolf, Pfitzner, Richard und Johann 
StrauB, der „alten Hausmusik", „Kinderliedern", „Ro- 
manzen", „BaIladen" und „Deutschen Volksliedern" 
gewidmeten Abende, die zumeist oftmals wiederholt 
werden muBten, zumal die Ausfuhrung stets die besten 
KrMte ubernommen hatten. Im Gegensatze zu einst 
hatte sich kaum ein auslandischer Kiinstler in unseren 
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Konzertsaal verirrt, hochstens daB wir Gaste vom Donau- 
strande begriifien konnten. Von den Pianisten stan- 
den unser ♦Guido Peters mit seinem tiefgriindigen. 
klassischen Spiele und Altmeister ♦Alfred Griinfeld, der 
elektrisierende Rhythmiker und Anschlagstechniker, an 
erster Stelle. ♦Kessissoglu spielte Marxsche Sachen 
uniibertrefflich. ♦Wittgenstein verbliiffte, wie einst Geza 
Zichy, mit dem Spiele seines einzigen Armes. Seltene 
Stilbeherrschung zeigte unser ♦Hugo Kroemer 6ei hoch- 
entwickelter Technik. Sturm und jbrang kiang aus dem 
warmbliitigen Spiele ♦Walter Kerschbaumers, und Glanz 
schimmerte aus den Passagen ♦Otto Vargas. Von 
Geigern erschienen ♦Willy Burmester, den wir halb 
den Unsrigen nennen konnten, und sein virtuoser Rivale 
♦Sascha Popoff. Vielfach bewahrte sich der unermiid- 
lich strebende, streng geschulte ♦Karl Baltz, zu dem 
♦Angelina Swoboda mit ihrer Anmut und bestrickend 
siiBem Tone ein wirksames weibliches Gegenstiick bot. 
AuBerdem horten wir die Geigerinnen ♦Alberdingh und 
♦Grete Low und Fritz Mandl. Voile Wiirdigung fand 
die beachtenswerte Thomastikgeige. Zu weit wurde es 
fuhren, auf all die Singvogel, die unseren Konzertsaal 
mit ihrem zumeist siiBen Sang erfullten, eingehen zu 
wollen. Ich nenne nur die Namen: ♦Slezak, ♦R. Mayr, 
♦Fiacher-Niemann und ♦Suk aus Wien, ♦Dr. Kopf, 
♦Rosmarin Hild, *Grete Karas, ♦Therese Jenfelder (wohl 
die beste Technikerin), ♦Vera Meid, ♦Marie v. Leixner, 
♦Cazilia Pfleger, ♦Lydia Kindermann und ♦Anny Honel. 
Letztere hatte ♦Rolf Kattnigg, einen sehr beachtens- 
werten Liederkomponisten moderner Richtung mitge- 
bracht. Minder gepflegt wurde leider die Orgel. Nur 
der vielseitige ♦Arthur Michl und der Wiener ♦Walter 
meisterten sie. Die Kammermusik fand am „Konser- 
vatorium" mit mancher Neuheit sorgsamste Pflege. 
Oftmals bewahrte sich auch das von Suchsland ge- 
leitete ♦„Urania-Quartett a . Die Kunstlervereinigung 
♦Prochaska-Stolz und Frau ♦Else Schauenstein nahmen 
ebenfalls am kammermusikalischen Getriebe regen An- 
teil. Diese fliichtigen Angaben diirften immerhin zum 
Beweise geniigen, wie musikfroh man sich wieder in 
der alten Murstadt anlieB. Und schon ist die „Musik- 
woche der Grazer Herbstmesse" in Sicht, die uns unter 
Kapellmeister ♦KrauB* Leitung manch' schonen GenuB 
erwarten laBt. luiiusSchuch 

Hagen, durch den kiirzlich verstorbenen 
Dr. Carl Ernst Osthaus weit bekannt als 
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Heinistatte fiir neue und neueste Malerei, Plastik, Archi- 
tektur und Kunstgewerbe, hat nicht minder als Musik- 
stadt cinen gediegenen Ruf. An der Spitze des Musik- 
leB^ns stent Musikdirektor Hans Weisbach, ein Mann, 
der, jeden Musikbeamtentums bar, eine tiefveranlagte 
kiinstlerische Personlichkeit, vortrefflicher Dirigent und 
Chorerzieher, hochpoetischer Pianist und Kammermusik- 
spieler ist. Unter seiner Leitung stehen die Konzerte 
der Konzertgesellschaft und deren Solistenkonzerte. Je 
eine Serie Kammer- und Sinfoniekonzerte und zum Teil 
die 'musikalischen Veranstaltungen der neugegriindeten 
Konzert- und Theatergemeinschaft, die hier wie man- 
cherorts ins Leben gerufen wurde, um den kulturellen 
Einrichtungen der Stadt einen tragfahigen materiellen 
Boden zu verleihen. 

Wir horen in diesem Winter eine Reihe von Werken 
von Bach, Haydn bis zu Reger, Bruckner (IX. Sinfonie 
mit Tedeum) und Hausegger. Des letzteren Natur- 
sinfonie mit SchluBchor (Goethes „Pro6mion< ( ) wurde 
bereits gegeben und erreichte eine begeisterte Auf- 
nahme, was bei dieser erdhaft starken und von herr- 
lichstem Ethos getragenen Musik, die zu dem speku- 
lativen Schaffen gewisser Berliner Neutoner in wohl- 
tuend schroffstem Gegensatz stent, eigentlich selbst- 
verstandlich ist. Weisbach erzielte mit dem seine Be- 
geisterung teilenden Qrchester und Chor die Steigerung 
zur vollen Monumentalitat, die dem motivisch konse- 



quenten Aufbau des Gott — Natur verherrlichenden 
Werkes entspricht. Hiergegen wirkte Mahlers „Lied 
von der Erde", das wir kurze Zeit vorher horten, 
trotz seiner ganz vorzuglichen Wiedergabe, die auch 
solistisch durch Luise Wilier und Fritz Scherrer denkbar 
bestens gestiitzt war, kalt. Man nimmt von dieser 
ausgekliigelten, auf die Instrumentation hin komponierten 
Musik fast nichts mit sich heim. Einzelnen Dingen, 
so im Trauermarsch, kann man eine Verinnerlichung 
nicht absprechen, im allgemeinen jedoch gehort Mahlers 
A\usik zu der kunstlerischen Produktion, die niederreifit, 
wogegen Hauseggers Tonsprache aufbauend ist. 

Herrlich erklangen ein anderes Mai Schuberts, die 
Krone der Romantik tragende C-Dur-Sinfonie, in ur- 
spriinglicher Frische Robert Schumanns Schwesterwerk 
in B-Dur. In weiteren Konzerten Beethovens ,,Funfte'S 
durch Weisbach ihres Meisterdirigentengewandes aufs 
gliicklichste entkleidet, und Regers ,,Romantische Suite". 
"— Wie kann man gegen Reger noch ein Wort sagen, 
nachdem wir inn als starkste Sttitze der groBen Tradi- 
tion so bitter benotigen! Aus welchem Geist ist die In- 
strumentation des Scherzo dieser Suite entstanden? 
(Diese Frage den Klangspekulanten ins Stammbuch.) 
Pfitzner kam mit der ,,Christelflein"-Ouverture htibsch 
zu Wort, Graener mit seiner Abendmusik. Violin- 
solistisch wirkten in diesen Konzerten Riele Q u e 1 i n g 
(Brahms-Konzert) und Lotte He 11 wig (Mozart A-Dur). 
Beide jugendliche Kunstlerinnen sind respektable Ver- 
treterinnen ihres Instruments. 

Nicht minder bedeutsam sind Weisbachs Kammerkon- 
zerte, in welchen erstem Schuberts Oktett, gefuhrt durch 
den sehr geschatzten Geiger Anton Schoenmaker, 
und das Forellenquintett, mit Weisbach als Pianisten, 
auf behagliche Wiener Art erklang. Am zvveiten Abend 
horte man ausschlieBUch Reger, dessen zweiklavierige 
Passacaglia und Beethoven-Variationen, von Weisbach 
und dem Schreiber dieser Zeilen gespielt, die durch 
Fraulein Magda Armbrust gesungene Liedergruppe 
umrahmten. 

Strebsam sich muhend, pflegt die Laugssche (Otto 
Laugs) Madrigalvereinigung alte und neue Lite- 
ratur. Artur Laugs, ein bei Friedberg gebildeter 
Pianist mit bedeutsamem technischen Riistzeug, spielt 
anspruchsvolle Programme. Desgleichen die Pauer- 
Schulerin Wilma Souvageol. Gesangsolistisch be- 
wahrten sich die Lehrerin vom Konservatorium, Fraulein 
Helene Gollmer und Frau Schroder-Hallens- 
leben vom Stadt. Schauspielhaus. Einem einseitigen 
Wagner-Konzert Heinrich Hensels mit Klavierbeglei- 
tung blieb der Erfolg versagt. Die keusche Kunst in 
Haydns „Schopfung", unter Kirchenmusikdirektor Hein- 
rich Knoch hochst erfolgreich gegeben (Solisten waren 
Frau Schroder-Suhrmann [Sopran], Kammersanger 
Everts [BaBJ, Hans Harffen [Tenor]), neutralisierte 
alle musikalischen Empfindungen. Und das tut von 

Zeit ZU Zeit not. Heinz Schqngeler 

ha i i f a qa I ^ e zwischen den Konzerten der 
hallla^a.i , Philharmonie" und den Sinfoniekc 



zerten des S tad ttneaterorch esters bestehende Rivalitat 
ist dadurch teilweise gegenstandslos geworden, daB 
auch die „Philharmonie" jetzt fiir ihre Veranstal- 
tungen das genannte Orchester verpflichtet hat. Es 
bleibt also nur noch iibrig, die Leistungen der Diri- 
genten gegeueinander abzuwagen. Die Philharmoni- 
schen Konzerte leitet, wie im Vorjahr, Benno Platz 
aus Bernburg, die vom Stadttheaterorchester veranstal- 
teten eignen Konzerte Hans S t i e b e r , der Dichter- 
komponist des „Sonnensturmers a . Ein Vergleich fallt 
ohne weiteres zugunsten Stiebers aus. Ihn dauernd an 
Halle zu fesseln, wiirde unsrem Musikleben nur zum 
Vorteil gereichen. Er. steht technisch und geistig durch- 
aus uber der Sache, was sich von Platz nicht behaupten 
laBt. Schon seine Art, zu dirigieren, ist auffaltend 
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unruhig und voll uberflussiger Bewegungen. Dazu 
sdieint. ihm audi der umfassende Oberblick und die 
erforderliche Einsicht in die Geheimnisse der Paftitur 
zu fehlen, urn Werke wie Brahms' ' C-Moll-Sinfonie zu 
gestalten. Mit Taktschlagen allein ist da nichts getan. 
Viel Gluck hat die Philharmonie stets in der Wahl der 
Solisten gehabt. Edgar Wollgandt vom Gewandhaus 
in Brahms' Violinkonzert und Alice Ripper in Liszts 
Es-Dur-Konzert waren ausgezeichnet. In den Sinfonie- 
konzerten unter Stieber ergriff J. v. Raatz-Brock- 
mann durch seine die Kindertotenlieder G. Mahlers 
restlos ausschopfende Interpretation. Agnes Leyd - 
hecker bewahrte ihre vornehme Gesangskunst in drei 
an sich nicht sehr bedeutenden Orchestergesangen von 
A. Mendelssohn und einer Hymne von R, Strauti. 

Von sonstigen hiesigen Veranstalturigen ist eine 
vokale und instrumentale Kammermusik des Handel- 
vereins zu nennen. Ein Kabinettstuck daraus war 
Haydns Sinfonie concertante op. 84, von Mitgliedern 
des Theaterorchesters unter Prof. Rahlwes' Leitung 
mit Geschmack ausgefiihrt. Georg Schaffhauser 
sang mit angenehm klingendem, aber zu wenig aus- 
giebigem Baritori vergessene Gesange von Mozart und 
Beethoven, von jenem u. a. eine Arie mit obligatem 
KontrabaB. . 

Else Martin (Sopran) mit Otto V o I k m a n n als 
glanzendem Begleiter bestatigte in einem eigenen 
Liederabend den giinstigen Eindruck, den sie schon im 
vergangenen Winter in in rem ersten Konzert erweckte. 

Ober die Leistungen des Klingler-Quartetts und 
des Schachtebeck-Quartetts ist nichts Neues zu 
sagen notig. Auch nicht uber Burmester, jedenfalls 
nicht im guten Sinne. Er betrachtet sich stets als 
Solisten und spielt Mozartsche Kammermusik genau so 
oberflachlich elegant wie ein Paganinisches Konzert. 
Telemaque Lamb ri no und Rob. Pollak (Violine) 
vereinigten ihre reife Kiuist in einem Beethoven-Sonaten- 
abend zu harmonischer Gesamtwirkung. Therese 
Petzko-Schubert (Violine) wird gut tun, ihre for- 
cierte Mannlichkeit etwas zu mafiigen. Ihre Bogen- 
fuhrung ist ausgezeichnet, der Ton groB und bliihend. 
Der spanische Gitarrevirtuose Miguel Lobet bewies 
in einem Soloabend, dafi auch auf diesem mit Unrecht 
verriachlassigten Instrument vollendete Kunstleistungen 
moglich sind. Bernhard B 6 1 e 1 , der SShn eines be- 
rtihmten Vaters, konnte mit Operngesangen nur be- 
scheidenen Anspriichen geniigen. Seiner an sich schonen 
Stimme, die namentlich in der Mittellage von bestechen- 
dem Reiz ist, fehlt die hohere Kultur. An Schubert- 
Liedern sollte er sich keinesfalls vergreifen; sie sind zu 
schade, um zu Kabarettschlagern entstellt zu werden. 
Seine Partnerin Emmi Liidicke-Eckart wuBte mit 
Grieg- und Brahms-Liedern gar nichts anzufangen, ent- 
schadigte aber einigermaBen in Opernfragmenten. 

Dr. H. Kleemann 
Die Abonnementskonzerte des Opem- 
orChesters, deren Anzahl in diesem 
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Winter auf 10 erhoht ist, nahmen am 26. September ihren 
Anfang. Das erste dieser Konzerte hatte keine beson- 
derte Note; Kapellmeister Richard Lert, der neuer- 
dings zu eigentiimlicher Temponahme neigt, dirigierte 
Beethovens „Pastoral u -Sinfonie und eine D-Dur-Sinfonie 
- von Mozarf mit der bei ihm gewohnten rhythmischen 
Energie, Erica Besserer trug Beethovens Violinkonzert 
vor. — Im zweiten Abonnementskonzert gab der bisher 
in Mannheim als erster Kapellmeister tatig gewesene 
Furtw angler seine erste hiesige Gastrolle, und zwar 
mit ga hz auBerordentlichem Erfolge. Beethovens dritte 
Leorioren-Ouvertiire und Bnickners „himmlisch Iange" 
C-Moll-Sinfonie Nr. 8 waren die unter seiner faszinieren- 
den Leitung zum bluhendsten Leben erweckten Tondich- 
tungen. Man mag uber einzelne Temponahmen anderer 
Meinung sein, seine Gabe aber, das geheimnisvollste 



Pianissimo neben dem berauschendsten Fortissimo aus 
dem ihm nach nur einer Vorprobe glanzend folgenden 
Orchester herauszuholen, sowie seine ganze zielbewuBte, 
des Erfolges sichere Art, den ihm unterstellten Ton- 
korper mitzureiBen, waren ganz einzig. AuBer diesen 
10 Abendkonzerten sollen noch 10 volkstiimliche „Sonn- 
tagsmusiken" im Opernhause stattfinden, von denen 
die erste am 1. Oktober vor sich ging. Sie brachte 
unter Leitung des Berliner Musikschriftstellers Leopold 
Schmidt Bruchstiicke aus alteren und neueren Sin- 
fonien, denen eine kurze miindliche Erlauterung iiber 
die Entwickelung der Sinfonie vorausgegangen war. — 
Neben dem Opernhausorchester hat sich jetzt hier, 
auBer dem seit einigen Jahren bestehenden und recht 
leistungsfahigen Stadthallenorchester, ein groBes V o 1 k s - 
sinfonie orchester gebildet, das 10 groBe Sinfonie- 
konzerte geben will und auBerdem fur Begleitungs- 
zwecke aller Art dienen soil, die das stark beschaftigte 
Opernorchester nicht mehr iibernehmen kann. Dirigent' 
des neuen Orchesters, das in der Hauptsache aus ehe- 
maligen Militarmusikern besteht, ist Kapellmeister 
v. Waltershausen, bisher am Opernhause tatig; 
an der Spitze des leitenden Komitees stent Generalfeld- 
marschall v. Hindenburg. — 

In der Oper sind einige neue Krafte tatig, von denen 
Else Bra uner, als zweite hochdramatische neben Frau 
Kappel-Schunke, eine schatzbare Bereicherung un- 
seres Solopersonals bedeutet. Sie besitzt ein warmes, 
frei quellendes, wenn auch nicht gerade sieghaftes 
Organ, ist eine vortreffliche Biihnenerscheinung und 
sehr gewandte Darsteilerin. Unser neuer Heldentenor, 
Georg Schmieter, verfiigt ebenfalls uber eine echte 
Heldentenorgestalt und bedeutende Stimmittel, die aber 
nicht von gesanglichen Mangeln frei sind. Ich horte 
ihn u. a. als Tannhauser, wo er das Beste in der Rom- 
erzahlung gab. Den vor einem Jahre an Dresden ab- 
gegebenen Kurt Taucher ersetzt er jedenfalls nicht. 
In der genannten ,,Tannhauser"-VorsteIlung fielen mir 
die von R. Lert beliebten Tempoverzerrungen unliebsam 
auf, so z. B. die iibertnebene Langsanikeit zu Beginn 
der Ouvertiire, andererseits die Oberhetzung bei dem 
Schlufichor der jiingern Pilger: „Heii, der Gnade Wun- 
der Heil", wodurch die Triojenbegleitung zu einer form- 
lichen Kavallerieattacke wurde und natiirlich die ganze 
Weihe dieser Szene zum Teufel ging. — An Neueinstu- 
dierungen ist bisher eine der Lortzingschen Meister- 
oper, „Zar und Zimmermann", mit neuer, echt „hol- 
landischer" Inszenierung zu nennen. Die in letzter 
Spielzeit als Urauffiihrung gebrachte Oper j,Prinzessin 
Girnava" von WelleB sollte auch in diesem Jahre wieder 
erscheinen, ist aber nach einmutigem Protest des Opern- 
und Orchesterpersonals endgiiltig in der Versenkung 
verschwunden. L - Wuthmann 

"Das stadtische Kurorchester steht 
r seit Juni dieses Jahres unter der 
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Leitung des Hof kapellmeisters *Paul Prill, langjahriger 
Dirigent des Munchener Orchestervereins (zuletzt stadti- 
scher Musikdirektor in Cottbus). Der bisherige lang- 
jahrigc Leiter des Kurorchesters, Kapellmeister ♦Florenz 
Werner, der sich groBe Verdienste um das Orchester 
erworben hat und den man auch so bald nicht ver-* 
gessen diirfte, muBte Ieider wegen Krankheit den Stab 
aus der Hand legen. Sein Nachfolger Prill aber hat 
es sehr geschickt verstanden, binnen kurzen Wochen 
das Orchester zu einem ihm durchaus ergebenen Klang- 
kdrper zusammeuzuschweiBen, mit dem er sich unbe- 
sorgt an die groBten Aufgaben heranwagen kann. Die 
bisherigen Sinfoniekonzerte unter seiner Leitung diirften 
Zeugnis dafiir ablegen, daB man eine schpne allge- 
meine Reife erlangt hat. Schuberts „Unvollendete" 
war ein durchaus kiinstlerischer Erfolg fiir Prill. Ebenso 
erlebte Beethovens „Funfte" kiirzlich eine stilvolle Wie- 
dergabe. Prill gelang es auch, ein Quartett fiir Kammer- 
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musik zusammenzustellen, mit dem er sich bereits mehr- 
fach redit erfolgreich-betatigte. Er seibst hat darin den 
Part am Fliigel iibernommen, wahrend Konzertmeister 
♦Hanns Otto die erste Violine spieit und ♦Werner Neu- 
mann sich immer mehr zu einem Cellomeister ausbildet. 
Sonst horten wir kiirzlich den Kammersanger 
♦E. KrauB aus Miinchen, der einen wohlgelungenen 
Konzertabend veranstaltete und den groBen Saal des 
Kurhauses bis auf den letzten Platz fiillte. Das pracht- 
volle Organ des Sangers rief helles Entziicken hervor, 
besonders effektvoll sang er eine Reihe Loewescher 
Balladen. ♦Dorfmiiller (Miinchen) begleitete ausge- 
zeichnet und wirkte auch solistisch recht ansprechend 
mit, — Einen Richard Wagner-Abend veranstalteten, 
ebenfalls im Kurhause, ♦Henriette Gottlieb, die erste 
dramatische Sangerin, und Kammersanger ♦Reisinger, 
der erste Baritonist des Deutschen Opernhauses in Char- 
lottenburg. Beide verfiigen iiber ein vorzugliches Stimm- 
material und sind wie geschaffen zur Wiedergabe der 
Wagnerschen Heldengesange. Auch hier zeigte sich 
Hofkapellmeister Prill am Fliigel als ein durchaus fein- 
sinniger Begleiter. — Erwahnt sei noch, daB der jugend- 
liche ♦Rio Gebhardt aus Berlin das Kurorchester als 
Gastdirigent leitete und damit beim Publikum groBen 
Anklang fand. Seine Dirigierfahigkeit rief Verwunde- 
rung hervor, wenn das Ganze auch etwas sensationell 
aufgeputzt war. Eberhard Schulz 



worben. Die Veranstaltungen dieser Korperschaft wir- 
ken erzieherisch und bringen den edelsten Musiktrieb 
dem Publikum naher. 

Man miBt die Hohenlinie einer Oper an 
deren Spielplan und schatzt deren kiinst- 
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tfAPF ^RAnl ^* as Karlsbader Musikleben, das sich 
KAKLbpAU | | ieuer w ieder vor einem kaleidoskop- 



artig zusammengewiirfelten internationalen Kurpublikum 
abwickelte, zog auch wieder, wie in der Vorkriegszeit, 
hervorragende Kunstler und Virtuosen an, die das Karls- 
bader Konzertpodium betraten. Den Reigen eroffnete 
Alfred Griinfeld, dem ein voiles Hans beschieden 
war. Finanziell weit weniger gut schnitt Marteau mit 
seinen Konzerten ab. Dann kamen: Burmester, 
Piccaver, Konrad Ansorge, der hochachtbare Cel- 
list Ludwig Pleier, der in Amerika festeh FuB faBte 
und voriibergehend seine Heimat besuchte, die gedie- 
gene Pianistin Chop-Groenevelt, die Wiener Kolo- 
ratursangerin Clara Musil, die einheimischen famosen 
Sangerinnen Martha Manzer und Emmy Avramides 
und die ihrer Entwicklung entgegengehende Pianistin 
Use Pohlenz. — 

Den Hohepunkt der Konzertsaison bildete das Er- 
scheinen der Wiener Philharmoniker unter Weingart- 
ners Fuhrung. Das mit 90 Musikern besetzte Orchester 
setzte uns als Neuheit das dankbare, eindringliche und 
von schon geschwungenen melodischen Gebilden durch- 
zogene Cellokonzert op. 60 von Felix Weingartner vor, 
das der glanzende Cellist Prof. Buxbaum kiinstlerisch 
ausgereift spielte. — Das stadtische Kurorchester unter 
Musikdirektor Rob. Manzers Leitung brachte einige 
Neuheiten, darunter die strauBisch angehauchte, in ihren 
rhythmisch scharf gepragten und geistreich durchge- 
arbeiteten Themen interessierende „Komddienouverture" 
des Fuchs-Schiilers V. Merz, dann die E-Moll-Sinfonie 
des tiefschiirfenden Russen Rachmaninow, endlich Schon- 
bergs „Sextett", fiir Streichorchester eingerichtet. — 
Unser Stadttheater beherrscht die Operette. Kommt 
aber hre und da eine Oper heraus, dann gibt es form- 
liche Festvorstelluhgen, da erstklassige Krafte die Solo- 
partien bestreiten. So war eine Aulfiihrung des „Ba- 
jazzo u iingesetzt, bei der Kammersanger Piccaver 
(Wien), Hedwig Debicka (Wiener Volksoper), Krie- 
ner und Ad. Fuchs (Deutsches Theater in Prag) ver- 
pflichtet waren. Eine Auf fuhrung des „Maskenball" 
hatte folgende Besetzung: Dr. Schipper (Staatsoper 
Wien), Kammersanger Kirch ner (Staatsoper Berlin), 
Charlotte Viereck-Kimpl (Staatsoper Dresden), Ad. 
Fuchs und Berth. Sterneck (Deutsches Theater 
Prag). — Der vor Jahresfrist erst gegriindete Kammer- 
musik-Verein hat einen groBen Anhangerkreis ge- 



Ierischen Wert nach der Anzahl der neu oder erstauf- 
gefiihrten zeitgenossischen Komponisten. Ich bin mir 
dariiber keinen Augenblick im Zweifel, daB die Auswahi 
solcher Urauffiihrungen keine leichte Arbeit ist, beson- 
ders dann, wenn alle Neuheiten mit der Verdienstmog- 
lichkeit gewertet werden; aber solche Hindernisse diirfen 
auf keinen Fall bei einem Institut vom Range der Kas- 
seler Oper mitsprechen. Nur so ist es zu erklaren, 
daB im verflossenen Jahre keine Urauf fuhrung heraus- 
kam und daB die mir aus friiherer Zeit erinnerlichen 
Neuopern (Cobzar-Ebeloh und viele ahnliche Kunst- 
werke) eine erstaunlich und mathematisch genau im 
yoraus auszurechnende kurze Lebensdauer hatten. Was 
z. B. in Darmstadt, Stuttgart und Dessau moglich ist, 
sollte hier ebenso moglich gemacht werden. Darum 
fangen die Neuerungen bei uns erst mit den schon 
anderwarts reichlich ausprobierten Erstauffiihrungen an, 
die meistens mehrere Jahre auf dem hiesigen Neuheiten- 
zettel stehen. 

Ober Noetzels „Meister Guido" und Offenbachs 
nachgelassenes Werk „Der Goldschmied von To- 
ledo" ist darum aus oben erwahnten Griinden an 
dieser Stelle kaum etwas Neues zu sagen. DaB sich 
die hiesigen Kunstler mit bestem Gelingen fiir die Neu- 
heiten einsetzten, sei hier der Ordnung halber erwahnt. 

Im iibrigen brachte das Theater eine Reihe von Neu- 
einstudierungen, denen ich nicht beiwohnen konnte. 

Es handelt sich in diesem Falle um die Nichtgewah- 
rung von Pressekarten, die die Kasseler Intendan- 
tur nach Anweisung der Berliner Generaldirek- 
tion nur dann genehmigen (!) soil, wenn das Theater 
nicht ausverkauft ist. 

So geschah es, daB ich mehrere Male zur Theaterkasse 
kam und hier den Bescheid erhielt, daB keine Karte 
bewilligt (!) sei. Um diese hochst iiberfliissigen Wege 
und VerdrieBlichkeiten zu sparen, schenkte ich mir von 
da ab samtliche Opernauffiihrungen, zu denen die Tages- 
presse regelm^Big eingeladen wurde. 

Es ist immerhin von Bedeutung, hier festzuste^en, 
daB sich die Berliner Generaldirektion und die unter- 
stellten Provinzbiihnen von Rang auf den Standpunkt 
stellen: Erst die gefullte Kasse; wenn nicht ausverkauft 
ist, auch die Kritiker, die nicht nur fiir die Tagespresse, 
sondern auch fiir die musikalischen Fachzeitschriften 
arbeiten. 

Die Festspielauffiihrungen am SchluB der 
Spielzeit, die zu einer feststehenden Gewohnheit werden 
sollten, brachten an Opern „Parsifal", „Meister- 
singer" und „Tristan*', die beiden letzten unter 
♦Robert Langs, die erste unter ♦!>. Zulaufs Stabfuhrung. 
Das Orchester, in seiner Zusammensetzung hervor- 
ragend, leistete unter diesen beiden Fuhrern Vollendetes. 
Die Hauptdarsteller waren zum groBten Teil auswartige 
Gaste mit bekailnten Namen. Die Vorstellungen seibst 
boten trotz der groBen Gasteschar im ganzen ein ge- 
schlosseTies einheitliches Bild. Das ist immerhin ein 
Zeichen, daB sich alle bedeutenden Biihnen auf einen 
einheitlichen Wagnerstil einstellen, so daB solche Fest- 
spielauffiihrungen moglich werden. Die starksten und 
nachhaltigsten Werte schufen die „Parsifal"- und die 
„Meistersinger"-Auffiihrung, und beide Male waren es 
die fiihrenden Baritonisten Deutschlands, die den Aben- 
den ihr eigenes kunstlerisches Geprage gaben. Hier der 
Gurnemans des ♦Karl Braun, bei dem jeder Blick, jede 
Geste, jeder Ton geistiges, seelisches Verstandnis vor- 
aussetzte, und dort der herzhaft-gewinnende Sachs von . 
♦Friedrich Plaschke. Im Parsifal vermochte der junge 
Stuttgarter ♦Rudolf Ritter mit einem selten schonen 
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injetalHSchen Tenor und die bekannte ♦Mefanie Kurt 
als'Kuiidry stark zii interessieren. ♦Robert Burg sang 
deti ,;Amfdrtas, an sich stimmschdn, aber mit starken 
Auffefiicjlkeiten, Der einheimische f Viktor Mossi be- 
behauptete sich mit Ehren in" soldi em Ensemble 1 . 

Neben vPlaschke bestach der Berliner >ftobert Hutt 
als Stolzing mit seinem bezwingenden lyriscnen Tenor- 
organ. Als Evchen UeB die Dresdener ♦Elisabeth Reth- 
berg trotz ihrer wundervollen Sopranstimme infolge 
ofterS zutage tretender Gleichgultigkeit manches an 
Poesie verrnissen, Der Beckmesser von ♦Josef Geis war 
darstellerisch eine vorzuglihce Leistung, ohne sich musi- 
kaTisch infolge des schwachen Organs uber den Durch- 
schnitt zu erheben. ♦Waldemar Henkes ■' frischer und 
munterer David farid sich mit dem Alt der leistungs- 
fahigen Kasseler Altistih ♦Marta Hohmann zu einem 
fein eingespielteh Gegenpaar zusammen. Jammerschade, 
daB tijese Kunstlerin die Kasseler Buhne vtrlaBt. — 

Jm „Tristan u wurde die Verschiedenheit der eiiir 
zelheiv 'pa'rstelier starker bemerkbar. Von ♦Plaschkes 
Kurvenal gilt dasselbe wie von dessen madittgem Sachs. 
Aber wahrend der Tristan von ♦Rudolf Ritter darstel- 
lerisch nicht alles erschopfte, lieB ♦Berta Morena, die 
grofie Isolde, gesanglich manches unerfullt Ihre vpll- 
e^det kJassiscbe Darstellung ist noch von fruher in 
besfer Erinherung. 

Darieben klang der wundervolle, sieghafte Alt ♦Karin 
BrarizeHs als Brangane, ein Organ, das einen starken 
Zauber auf den Hdrer auszuuben imstande ist. »Kar1 
Braun gab de n Marked ckorg Otto Kahse 

I irrtRi mr* I Die Erstauffiihrung des „Parsifal" in 
|tVUPlJKU| Koburg war die GroBtat der Oper am 
Lpq^estiieaier wahrend des verflossenen Musikjahres, 
die|'ftev£tes, wife totni'g berechtigt tier Gectenke ist, 
das ' Weihfestspiel Bayreuth vorzubehalten. Gerade 
Koburg als die Geburtssf atte der Theatermalerei und 
der Ort, wo ein Richard Wagner in Hofrat Bruckner 
den Ktinstler ge/unden hatte, der seine hdclifliegenden 
Plane bezuglkh der Buhnenausstattung seiner Musik- 
drameh fn die Wirklichkeit umsetzte, hat im heimischen 
Gewerbe eine der hauptsaehlichsten Sicherungen fur 
eine wiirdige Parsifalauiffuhrung. Denn was die Bruck- 
nerschen Kunstwerkstatten (Inhaber: Max Ktirschner) 
unter auBerster Ausnirtzung des gegenuber dem Bay- 
reu|her Festspielhause beschrankten Raumes in der 
Ausstatturfg des Schauplatzes sthuf en, war em* glan- 
zehder Ralimeri fur das Geschehen des Festepiels, 
dessen brctiestraler Teil in der ausgezeichrieten- Kapelle 
>des Landestheaters gleich hochstehende Auswertung 
fand, und die die darstellenden, Knnstler, an der Spitze 
der prScJifige Brohs-Gordes in der Titelrolle, zu 
eihem gerundeten, weihevotlen Bau VoHerrdeten. Die 
inszehierung' hatte geschickt und feinsinnig der Inten- 
darit Hofrat Mahling durchgefuhrt, wahrend als musi- 
kaltsdier Leiter iitt' Vertretung des ersten Kapelfmeisters 
Karjeflmetster 3 ch r 6 d e r gewissenhaft dem- Werlce vor- 
starid. — • Aus dem, was sonst die Oper an Wagnerschen 
Miisikdramen brachte, ragen die beiden geschlo9senen 
„King"auffuhrungen hervor, die jedes Jahr Hohepunkte 
des Koburger Kunstlebens darstellen. Die Ne^ieinstu- 
dierungen kamen in der Hauptsache der Oper von 
gestern zugute : vor allem Mozart („Don Juan", „Zauber- 
Sdfe r % dann Adam („Postillon von Lonjumeau"), Mehul 
(„|oseph und seine Briider") und Verdi (glanzehde 
Atlftuhrungen von „Aida" und „Rigoletto"). Offen- 
bac!hs „G6ldschmied von Toledo" wurde erstmafig ge- 
geben. Die Orauffuhrung von L anger ts „Fiamma", 
qem umgeafbeiteten Werke des kur2ich verstorbenen, 
verdienstvollen,' ehemafigen koburgischen Hofkapell- 
nfeisters, war die Erfulluhg einer Dankessdiuldl Was 
wir gerade' in diesen Zeiten der Wirrnis in der alten 
Oper an Halt gebenden Werten besitzen, zetgt sich im 
Vergleich mit neuzeitlicher Musik etwa von der Art der 



^Abreise" und der „Revolutionshochzeit" Eugen d* Al- 
berts, dessen auf auBerlichen Eindruck abgestimmte 
Klangwelt nie tiefergehende Wirkung haben vvird, und 
dessen eben genannte Werke in Koburg uber die eine 
VorsteHung ihrer Erstauffiihrung da rum au eh nicht hin- 
aUskamen. Und urn die Arbeit, die szenisch wie musi- 
kalisch Siegfried Wagners „Sonnenflammen u verursach- 
ten, war es sogar wirklich schade. Die Neuzeitler zu 
pflegen, ist selbstverstandliche Pflicht der Buhne, aber 
warum wendet man srch da nicht an die ernsthaften, 
richtunggebenden Vertreter? Kurtstlerisch aufstrebender 
AbschTuii der Spielzeit waren die Maifestspiele vom' 
29. Mai bis 5. Juni, deren Reihe als Opern „Don Juan", 
„Cannen" und „Tristan und Isolde" enthielt Die Auf- 
fiihrungen, insbesondere des Wagnerwerkes, waren 
hervorragend dank vorzuglicher Leitung und Einrich- 
tung Hofrat M ah 1 i n gs , dank trefflicher Gastdirigenten, 
wie Prof. Leonhardt i Weimar), und dank einer aus- 
gezeichneten solistischen Besetzung, fiir deren Giite 
Namen burgen wie Benno Ziegler (Berlin), Mizzi 
Finlc (Charlottenburg), Mafalda Salvatini (Char- 
lottenfcurg), Melanie Kurt (New-York), Ritter (Stutt- 
gart) una Schneider (Frankfurt a. M.).- — Mit SchluB 
der Spielzeit ist der begabtel. Kapellmeister Dr. Fried- 
mann aus dem Verbande des Landestheaters ausge- 
schieden, sein unfreiwilliger Weggang entbehrt lejder 
nicht einer personlichen- Note. Ernst Lorenz 

Man muB sich wahrlich wundern, daB 
eine Stadt von 24000 Einwohnern eine 
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derartige Fiille von musikalischen Veranstallungen 
durchzuhalten vermag, wje sie seit Kriegsende uber 
Koburg hinwegfltitet. tMe Kunstfreudigkeit der Ko- 
burger vendient alles Lob. Aus dem Vielen des ver- 
gangenen Konzertjahres sei dies hervorgehoben : Die 
4 Sinfoniekonzerte der Kapelle des Landestheaters 
standen nicht auf gleichmaBiger kunstlerischer Hone. 
Der Beethoven- Abend Pfitzners mit dem klangstblzen 
Eigenwerke des Dirigenten: Ouverture zu „KStchen 
von Heilbronn" am Ende, war tiefinnerliches Erleben, 
das nur die Reihenfolge der Vortrage beeintrachtigte. 
Der Abend Dr. Fried man ns, des I. Kapellmeisters 
am Landestheater, mit einer bunten Vortragsfolge von 
Schumann bis Wagner, dagegen war zu viel auf auBer- 
lichen Eindruck angelegt, um wahrhaft befriedigen zu 
"konnen. Der begeisternde Fritz Busch wiederum ver- 
eimgte in der Leonorenouverture Nr. 2 und in der 9. Sin- 
fonie von Beethoven schopferische Gestaltungskraft mit 
glanzvoilem Schwung und war so ganz das Gegenteil 
von Siegfried Wagner, der hauptsachlich eigene 
Werke, uber deren Wert man sehr geteilter Meinuhg 
sein kann, .maBig und lau dirigierte und darum innere 
Anieilnahme kaum wecken konnte. — Die' „G t sell - 
scha^t fur Literatur und Musik" stellte aner- 
kennenswerterweise alte und neue Musik gleichberech- 
tigt nebeneinander, ohne damit selbstverstandlich ein 
Werturteil ausdriicken zu wollen. Der Klavierabend von 
Frieda Kwast-Hodapp, die zum Teil weniger ge- 
spielte Werke Beethovens bot^ war anregend, wenngleich 
der zuweilen harte Anschlag der KunstTerin nicht vollen 
Genufi gab. Der tuchtige Geigfer Thorn berg (Berlin) 
und Albert Hu f e 1 d (Berlin [Klavier]) brachten aus- 
schliefilich neuzeitliche Sonaten. Die Nordlander E. Sjor- 
gen und Borressen, dessen Sonate op. 13 A-Moli hier 
seine deuische Urauffuhrung erlebte, sind harmlos, aber 
angenehm; Karl Kampfs Sonate E-Moll op. 23 konnte 
mehr fesseln. EHe musikalische Morgenfeier, die, dar- 
geboten durch das Natterer-Quartett fKoburg), 
die Bekanntschaft von A. Bruckners wundervollem 
Streichquintett F-Dur und Arnold Schonbergs erbau- 
hcheni Streichsextett op. 4 vermittelte, war vieJleicht 
die kunstlerisch wertvollste Veranstaltung des Jahres. 
Die stilvolle Kunstbetatigung der Gesellschaft, die aus 
alien ihren Darbietunge'n spricht, soil besonders unter- 
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strichen sein. — Mit seinen eignen Abenden stand das 
Natterer-Quartett im Zeichen des Beethoven jahrs. 
— Die Orchestervereinigung (Leitung: Kapell- 
meister Fichtner) gab wiederum Solistenkonzerte, deren 
bunte, auf Bravourleistungen zugeschnittene Vortrags- 
folgen mit einem gewissen ReCht vielleicht noch bei 
einer kiinstlerischen Personlichkeit, wie die einzigartige 
Maria Ivogiin es ist, die Kunst zur Dienerin des Kiinst- 
Iers, statt umgekehrt, machen diirfen. Ob aber eine 
Albine Nag el (Braunschweig) und der Biihnensanger 
Knote im Konzertsaal dasselbe Zugestandnis beanspru- 
chen diirfen? Dem Urteil iiber die vorzugliche kiinst- 
lerische Einzelleistung soil damit kein Abbruch getan 
sein. — Die Beethoven-Feier des „Sangerkranz u , die 
unter Fuhrung von Kirchenmusikdirektor W. Wei Ben- 
fa o r n die Kantate „Meeresstille und gluckliche Fahrt" und 
die Chorfantasie op. 80 brachte, und deren pianistischen 
Teil der wackere Prof. Weinreich (Leipzig) iiber- 
nommen hatte, war ein groBer Erfolg. — Den Konzerten 
des Kirch enchors, der in diesem Jahre sein SOjahri- 
ges Bestehen feiern konnte, eignete bei prachtigen Chor- 
leistungen wiederum feindurchdadite gedankliche Ein- 
heit. Beethoven widmete er die gelungene Auffiihrung 
des „Christus am Olberg". — Der Lehrergesang- 
verein (Leitung: Musikdirektor P. Trommer) tat sich 
mit einem Mendelssohn-Abend hervor, und der „Ver- 
ein" bot seinen Mitgliedern die gewohnten Solisten- 
konzerte. Ernst Lorenz 
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In unserer jetzt zur „GroBstadt" 
gewordenen niederrheinischen 
Baumwollzentrale wurden in der ersten Winterhalfte 
reichliche musikalische Veranstaltungen geboten, an 
deren Spitze die Cacilia- und Sinfoniekonzerte unter 
Hans Gelbke stehen. AIs „Dantefeier" wurde Liszts 
Dantesinfonie, ferner Wolf Ferraris Chorwerk „La vita 
nuova" mit Kammersanger Kase (Leipzig) und Henny 
Wolff (Bonn) aufgefuhrt. Cornelius* „Gounlod" mit 
Kammersanger Fen ten (Mannheim), Dr. Romer 
(Miinchen) und Frau Werhard-Poensgen von der 
Kolner Oper als Konzertauffuhrung in von BauBnerns 
Bearbeitung erzielte groBen Erfolg. In den Sinfonie- 
konzerten brachte Gelbke: Beethovens Pastorale, das* 
C-Moll-Konzert (Solist: Hubert Flohr, Dusseldorf) 
und die Fidelio-Ouverture, ferner G. Schumanns „Lebens- 
freude"-Ouverture, R. StrauB' Don Quichotte mit Hans 
Scheulen (Mulheim), der audi ein Cellokonzert von 
de Swert spielte, von Kampf: Andersens Marchen, 
Bruckners III. Sinfonie, Liszts Es-Dur-Konzert mit Walter 
G i e s e k i n g (Hannover), Mozarts Pariser Sinfonie, das 
A-Dur-Violinkonzert (Lotte Hell wig, Koln), Schuberts 
Unvollendete, als Urauffuhrung die groB angelegte 
C-Moll-Sinfonie von Rob. Biickmann, einem hier 
ansassigen begabten jungen Komponisten, unter seiner 
Leitung, Ramraths Raubritterouverture, Humperdincks 
Maurische Rhapsodie u. a. Die Konzerte wurden fast 
alle audi als Volkskonzerte wiederholt. Prof. Max 
Pauer (Stuttgart) gab einen Klavierabend mit Werken 
von Bach, Beethoven, Schumann, Brahms. Prof. Schre- 
ker (Berlin) las seine Operndichtung „Irrelohe u vor, 
und seine Gattin erganzte den Vortrag mit Schreker- 
schen Liedern. Das oft auf 80 Mann verstarkte 
stadtische Orch ester and der Cacilia-Chor (stadtischer 
Gesangverein) diirfen dabei nicht unerwahnt bleiben. 

riQM ARPr'ir^ Unser Musikverein hat seine dies- 
^aiNADKU^rv winterijche Konzertsaison recht ver- 
heiBungsvoll begonnen. Musikdirektor Max Anton 
plant fur dieselbe reizvolle musikalische Geniisse. Neben 
bewahrtem Alten und Klassischen soil vor all em das 
aufbluhende Neue, soweit dessen Form und Inhalt her- 
vorragend ist, dem kunstliebenden Publikum vorgefuhrt 
werden. Die ersten Proben davon haben uns die ersten Kon- 
zerte bereitsgebracht,wovon dieser Bericht erzahlen mochte. 



Der erste Kammermusikabend brachte uns zum ersten 
Male das beriihmte Lambinon-Quartett, jene 
Kiinstlervereinigung, die in erster Linie die neueste 
Kammermusik pflegt und ein hervorragend klanglich 
und rhythmisch kiinstlerisches Zusammenspiel bietet, 
Fiir uns brachte dasselbe die Erstauf fuhrung eines 
neuen Quartetts von Arnold Schonberg, das durch seine 
packende Musik, die so viel Neues bietet, so bewun- 
dern swert zum Vortrag gebracht wurde. Die Schon- 
bergsche Musik ist nicht gerade einschmeichelnd und 
seine neuen Formen wirken bei vielen aufregend, die 
Langen oft audi ermudend, trotzdem war es recht inter- 
essant, diesen Neutoner zu horen und wie er sein 
Innenleben uns verstandlich machen will. — Neue Gei- 
ster, neue Formen! — Die dann noch folgenden Quar- 
tette, op. 11 von Tschaikowski und op. 18 von Beet- 
hoven, die gleichfalls vortreffuch zum Vortrag kamen, 
boten gegeniiber Schonberg ein ruhigeres, zufriedenes 
und seliges GenieBen edler Musica. — 

Lauter Erstauffiihrungen fiir unser Publikum brachte 
uns Max Anton im ersten Hauptkonzert des Musik- 
vereins. Das lebhafteste Interesse erregte Mahlers vierte 
Sinfonie, die Anton mit seinem trefflichen Orchester 
ihres geistigen Inhalts so voll auszudeuten verstand und 
das Eigenartige, Impressionistische der Mahlerschen 
Musik jedem Horer nahebrachte, das soil ihm auch hier 
von Herzen gedankt sein, Hervorragend war dabei 
Konzertmeister Hagels meisferliches Violinspiel beim 
Totentanz im zweiten Satz und Frau Helene Maas- 
Peschs (Dusseldorf) voller, schoner Sopran beim Vor- 
trag des „WunderhornIiedes a im letzten Satz der Sin- 
fonie, das die Sangerin mit f einem Humor in der Auf- 
fassung iiberaus wirkungsvoll und gesangstechnisch voll- 
endet sang. Nicht gleichbedeutend und we rt voll waren 
die beiden anderen Nummern des Programms: ein Som- 
meridyll, zwei Satze fur kleines Orchester von Aug. 
ReuB mit dem Motto von Moricke: „In ein freundlich 
Stadtchen trete ich ein", sowie das Passacaglia-Konzert 
fiir Violine und Orchester von Hans KoeBler. ReuB weiB 
bei aller Beschrankung doch raffiniert zu arbeiten und 
Klangreize zu bieten, ohne jedoch eigentlich wertvollen 
Inhalt zu geben. Letztgenannter Mangel haftet auch dem 
KoeBlerschen Violinkonzert an, das dagegen mehr ein 
Virtuosenstiick ist, dessen Schwierigkeiten von dem 
Hamburger Geiger Max Menge spielend iiberwunden 
wurden. Menge ist ein vortrefflicher Geiger mit kraft- 
vollem Strich und eleganter Bogenfiihrung, der seinem 
edlen Instrumente entziickende Tone zu entlocken ver- 
mag. Hoffentlich zeigt derselbe uns recht bald mal seine 
hohe Kunst in dem Vortrage einer klassischen Kompo- 
sition von groBerem Wert. — 

Neben den Musikvereinskonzerten und Kammermusik- 
abenden wird Anton auch noch verschiedene Sinfonie- 
konzerte im Laufe des Winters dem Publikum bieten, 
deren erstes uns bereits iiberaus Herrliches brachte. 
Die Hauptnummer desselben war Brahms' F-Dur-Sin- 
fonie, welche das Orchester unter Antons faszinierender 
Leitung iiberaus wirkungsvoll zum Vortrag brachte, glei- 
cherweise wie auch d' Alberts lebenspruhende, heitere 
und klangschdne Ouvertiire zur Oper ,,Die Abreise". 
Mozarts A-Dur-Violinkonzert, das sich daran schloB, bot 
durch Konzertmeister Hagels glanzenden Vortrag einen 
reichen harmonischen und gliickseligen LebensgenuB. — 
Nicht unerwahnt lassen will ich auBerdem die vom 
Orchester unter Leitung von Musikdirektor Schellbach 
gegebenen philharmomschen Konzerte, deren erstes 4 be- 
achtenswerte Werke alter und neuer Meister in lobens- 
werter Vorfiihrung brachte. An Bachs Konzert fiir 
2 Soloviolinen zeigten die beiden Konzertmeister Hagel 
und Junghans ihr reifes, seelenvolles Spiel, wahrend 
das Orchester Schuberts C-Dur-Sinfonie, eine Suite von 
dem Finnlander Sibelius und die Ouvertiire „Im Herbst^ 
des Norwegers Grieg wundervoll erklingen lieB. Die 
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philharmonischen wie auch die Sinfoniekonzerte finden 
id diesem Winter im Theater statt, wodurch auch ihre 
auBere Aufmachung eine wesentlich bessere, des Ge- 
nieBjens frohere und angenehmere geworden ist. 

Musiicdirektor Max Anton hat wis ini 2. Hauptkon- 
* zert des Musikvereins durch die Urauffuhrung eines 
groBeren, den Abend fiillenden Chorwerks erfreut, der 
man in musikalischen Kreisen mit Spannung entgegen- 
sah. Es war dies Rudolph B e r g h s op. 43 : „Der 
Berg des heiligen Feuers", ein symbolisches Singspiel 
in Oratorienform fiir Solostimmen, Chor und Orchester. 
Der Komponist, von Geburt ein Dane, ist seit Jahren 
durch langern Aufenthalt und Studien in Deutsehland 
mit dessen Kultur- und Musikleben aufs innigste ver- 
wachsen. Seine bisherigen Musik- bzw. Chorwerke 
erregten viel Interesse in musikalischen Kreisen und 
kamen zu erfolgreicher Auffiihrung in verschiedenen 
Stadten. Mit dem neuen Werk, dessen Text nach dem 
Entwurf des Komponisten von Leonie Meyerhof-Hil- 
deck nach Wagnerscher Text- und Versweise gedichtet 
ist, spricht Bergh in einer solch schonen Weise zu 
unserm Volke, die da zeigt, daB er es lieb hat, Unser 
schwer darniederliegendes Volk mit neuem Geist zu er- 
ftilled, daB es die materialistische Weltanschauung ver- 
lafi't und wieder geistigen Idealen zustrebt, das ist die 
Tendenz des Inhalts seines neuen Werkes. Der Berg 
des heiligen Feuers soil auch unser aller Ziel und Streben 
sein; nicht alle gelangen dahin, aber die itin erreichen, 
entziinden ihre Seelen an dem heiligen Feuer zu rieuem, 
edlem Streben. Und diesen Text hat der Komponist mit 
einer schonen und eindrucksvollen Musik versehen, deren 
Tonsprache iiberaus reiz- und klangvoll und wirklich 
vom besten Adel ist. In den vielen lyrischen Satzen 
der Solostimmen, in Duetten, Quartetten und in den 
herrlichen Choren finden sich reizende Klangschon- 
heiten, wekhe die eigenartige sympathische Weise des 
Komponisten eindrucksvoll zum Austrag bringen. — 
Max, Anton hatte sich des neuen Werkes mit besonderer 
Liebe und Hingebung angenommen, auch seinen Chor 
und das Orchester fiir dasselbe so begeistert, daB eine 
Atirfuhrung zustande karn, die als besonderes musika- 
lisches Ereignis zu verzeichnen ist, da unser Musrk- 
verein meines Wissens damit zum ersten Male eine 
Urauffuhrung groBeren Stils geboten hat, und die nun 
von so glanzendem Erfolg war und so tiefen Eindru ck 
machte, daB des Beifalls kein Ende war. Auch der Dili- 
gent und die Solisten wurden gebuhrend gefeiert. Letz- 
tere waren Anna Kampfert (Frankfurt a. M.) (Sopran), 
Magda Armbrust (Wiesbaden) (Alt), Paul Tod ten 
(Duisburg) (Tenor), und Dr. Emanuel Kayser (Mtin- 
chen) (BaB), deren Wahl eine besonders gluckliche zu 
nennen war, da sie sarntlich durch ihre vortreff lichen 
Stimmen sowie durch seelenvollen, kunstlerischen Vor- 
trag viel zum herrlichen Gelingen dieser schatzens- 
wferten Urauffuhrung beigetragen haben. Auch des 
Chors und Orchesters sei an dieser Stelle riihmend 
gedacht, da auch sie beide gleichfalls mit volter Hin- 
^abe und Freude der guten Sache dienten, solch treff- 
liches Resultat zu erzielen. Zum SchluB will ich nicht 
verfehlen, die groBeren Musikvereine auf diese Neu- 
erscheinung in der Chorkonzertliteratur empfehlend auf- 
merksam zu maChen. H. Hof fmeister 

Eroffnet wurde die Winterspielzeit mit Mo- 
niuszkos „Halka", Wie immer, wurde die- 
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ses von Slawenblut durchspruhte Werk mit enormem 
Beilall aufgenommen und machte den darstellenden 
' Kunstlern mit ihrem trefflichen Dirigenten Adam Dol- 
zycki an der Spitze alle Ehre! — Eine Neuerschei- 
qiing, die man sich yor Jahresfrist nicht hat traumen 
lassen, ist „TiefIand", Eugen d'Alberts bekanntes und 
iiberall mit groBem Erfolg aufgenommeries Musikdrama. 
Die erste Buhnenauf f iihrung eines deut- 
schen Tondichters am „Teatr wielki" zu 



Posen! Was das bedeutet, kann man sich denken. 
Schon die Hauptprobe, die viele Neugierige und Kunst- 
beflissene hinlockte, da die hohen Eintrittspreise fast 
nicht mehr zu erschwingen sind, zeigte ein gefulltes 
Haus, und erst die Auffiihrung selbst machte der Direk- 
tion entschieden' alle Ehre! Die Einstudierungv zeigte 
manche originelle und hochst interessante Neuerungen. . . 
Den Pedro gab Bedlewicz mit seiner sympathischen 
Stimme angenehm wieder, auch Orlenska ist als voll- 
wertig ■— sie gab die Marta — zu bezeichnen. Die 
ubrigen Leistungen .— Adam Ludwig'als Sebastino, 
Hendrichowna als Nuri, Rawita als Darsteller des 
Moruccio — sind durchweg als wohlgelungen zu nennen 
und wurde das Werk mit seiner Gesamtaufmachung vom 
Publikum mit groBer Begeisterung aufgenommen. Ja, 
der Beifall war so groB, daB inmitt^n der darstellenden 
Kiinstler der Dirigent, Kapellmeister Dolzycki, sich 
auf der Buhne zeigen muBte. Eine Reihe von Auf- 
fiihrungen sind diesem musikalisch wie dramatisch hoch- 
stehenden Werke gewiB ! ! ! — Anders verhalt es sich 
mit der Neueinstudierung der „Mignon" von Thomas. 
Das teilweise schon an und fiir sich etwas unklare 
Werk wurde von den Darstellern gewissermafien verfehlt 
wiedergegeben, indem dieselben ins Publikum hinein- 
sangen — eine Art, wie man es friiher von Primadpnnen 
italienischer Art gewohnt war! Szenisch wie musikalisch 
ubte die Oper mit ihren siiBen Melodien den gewohnten 

Reiz auf die Zuhorer aus Ferner gelangten „a I s 

Obertragungen vbrjahriger Spielzeit*' zur 
Auffiihrung: Mascagnis „Cavalleria rusticana", Tschai- 
kowskis „Pique dame", Verdis „Rigoletto" und Gounod 
mit seiner „Margarete". Alle diese Werke wurden in 
ihrer Wiedergabe vom Publikum warm aufgenommen 
und werden voraUssichtlich in dieser langen Saison noch 
ihren Platz weiterhin behaupten 

Der Deutsche Theaterverein, der durch die 
Wiedergabe von Dramen und Lustspielen klassischer 
und moderner Epoche sich allgemeiner Beliebtheit er- 
freut, brachte am 28. Oktober im Saale des Zoologi- 
schen Gartens sein erstes Opernwerk, den Lortzing- 
schen „Waffenschmied", zur Auffiihrung. Es war ge- 
wissermafien ein Wagnis, wenn man bedenkt, daB das 
Ensemble fast durchweg aus Dilettanten besteht. Und 
doch — man kann die btihnenmaBige Wiedergabe dieses 
Werkes als befriedigend bezeichnen; ein rauschender 

Beifall durchtoste Akt fiir Akt den ausverkauften Saal 

Vornehmlich die warmherzige und mit den Ziigen echt 
deutschen Humors ausgestattete Figur Meist'er Stadin- 
gers wurde durch Sternberg — schauspielerisch wie 
musikalisch — trefflich kreiert, und erntete jener ge- 
wissermafien den grofiten Beifall an diesem Abend! 
Doch auch die ubrigen Leistungen: Go 11 now (Georg), 
Pietsch (Marie), Bogs (Irmentraut), Weltinger 
(Adelriof) und Menger (Graf Liebenau), diirfen als 
lobenswert bezeichnet werden! Ebenso waren die 
Biihnenbilder zeitweise auch lieblich zu nennen! Men- 
ger begleitete am Fliigel infoige Ermangelung eines 
Orc'hesters. Die szenische wie musikalische Leitung lag 
in den bewahrten Handen von Wollner-Reich, ehe- 
maliges Mitglied des Posener Stadttheaters. Ihr sei 
vornehmlich fiir die opferfreudige Hingabe der mit so 
immensen Schwierigkeiten verkniipften trefflichen Auf- 
fiihrung im Namen derdeutschenMinderheit 
der warmste Dank ! ! ! carl Foerster 

Als EroffnOng fiir die Veranstaltungen gro- 
Beren Stils brachte das Orchester vom >.Teatr 
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wielki" fiir das Winterhalbjahr ein feinsinniges Pro- 
gramm h era us. Es wurden gespielt: Haydns ,,Sinfonie 
mit dem Paukenschlag", Beethovens beriihmte „Eroica" 
und/Mozarts „KIarinettenkonzert"; letzteres wurde mit 
einer gewandten Tecfhrtik und durchgeistigtem Ton von 
Herrn Madeja in der Solopartie seelenvoll vorgetragen. 
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Auch das anschlieBende Larghetto aus Mozarts „K4ari- 
nettenquartett", das der Kunstler mit vier begleitenden 
Streichinstrumenten zu Gehor gebracht hatte, hinterlieB 
einen tiefen Eindruck. Herr D'olzycki waltete seines 
Amtes als Dirigent wie stets mit Energie und kiinst- 
lerischer Umsicht! Das gut geschulte Orchester zeigte 
sich in alien Werken auf der Hohe und packte den 
Horer voll und ganz! — Ini Saal des „Ev. Vereins- 
hauses" stellte sich Anfang Oktober den Posenern eine 
neue Kunstgrofie vor, mit Namen Else Daniel aus 
Lissa. Sie sang aus Mozarts „Figaro" „Nur zu fliich- 
tig", dann „Traume" und „Schmerzen" von Richard 
Wagner, Lieder von Reger, Max Krohn, Erich Wolff, 
Julius Rontgen, Edward Moritz und endlich von Rich. 
StrauB vier Lieder (u. a. „Du, meines Herzens Krone- 
lein"). Es war eine Freude, der Kiinstlerin zu lauschen, 
die mit ihrem schonen Stimmaterial den Lauschenden 
an sich zog und gewiB bei ihrem zweiten Auftreten ein 
vollbesetztes Haus aufweisen wird. Ein feinfiihlender 
Begleiter, Viktor Bickerich, trug zu dem genuB- 
reichen Abend mit bei. — Das zwe'ite Sinfoniekonzert, 
das vornehmlich dem Russen Tschaikowski gewidmet 
war, zeigte wieder unter der tiichtigen Leitung Dol- 
zyckis das gewaltige Konnen in der dustergestimmten 
„funften Sinfonie (E-Moll)". Audi die beliebte „NuB- 
knackersuite" zeichnete sich durch feinsinnigen Schneid 
aus, und so wurde denn dieser Abend, dem noch Paw- 
lak durch Wiedergabe von Wieniawstfis „Violinkon- 
zert" eine schone Abwechselung bot, zu einem Er- 
eignis! — Einen schonen Gesangsabend gab Irene Da- 
recka im „Vereinshause". Sie sang u. a. die Pagen- 
arie aus den „Hugenotten", die Siebel-Arie aus „Mar- 
garete" und die herrliche Violettaarie „Er ist es, dessen 
wonnig' Bild". Die Kiinstlerin erntete mit ihrer — teil- 
weise etwas nasal klingenden — Stimme groBen Erfolg, 
obgleich nur etwas mehr als die Halfte des Saales ge- 
itiilt war. Am Fliigel stand Prof. Miklaszewski 
als feinsinniger Begleiter und hatte somit auch Anteil 
an diesem — wenngleich auch nur eine Stunde 
wahrenden — Kunstabend. . . . Am gleichen Tage fand 
in der ehrwiirdigen Kreuzkirche ein ,,B a c h - K a n t a t e n - 
abend" des Posener Bach-Vereins statt. Dirigent 
K. Greulich, Sopran Fuchs, Bariton Boejimer, 
Begleitung Viktor Bickerich aus Lissa. Es kamen zu 
Gehor: „Schauet doch und sehet", „Tritt auf die 
Glaubensbahn" und ,,Liebster Gott, wann werd* ich 
sterben?" Das gut angefiillte Gotteshaus zeugte von 
dem Interesse, das in alien Schichten sich bemerkbar 
machte, um dieser groBen Stunde beiwohnen zu durfen! 
— . Den ersten Kammermusikabend in diesem Winter- 
halbjahr gab das sogenannte „Bruder-Greulich- 
Quartett". Voran Meister Beethoven mit seinem 
Streichquartett (Es-Dur op. 74) ; es folgte Vater Haydn 
mit dem G-Dur-Quartett op. 76 Nr. 1 und als Novitat 
gewissermaBen das Streichtrio in F-Moll op. 77 b von 
Max Reger. Technisch waren die Spielenden auf der 
Hohe. und auch das Zusamrnenspiel zeugte von einer 
inimensen Einstudierung, doch den Geist — den spriihen- 
den Geist eines Beethoven voll und ganz zu erfassen, 
dazu bedarf es eines reiferen Geschlechtes. . . . Einen 
„S c h u b e r t - A b e n d" gab Gertrud K o n a t o w s k i. Sie 
brachte u. a, die Sonate op. 53, Fantasie op. 15 und daS 
Impromptu op. 142 Nr. 4 feinfiihlend und mit sicherer 
Technik zu Gehor und erntete den wohlverdienten Bei- 
f all ! — Einen Liederabend veranstaltete die Konzert- 
sangerin Susanne Toop aus Stettin. Sie sang Lieder 
von Schubert, Hugo Wolf und Rich. StrauB und erntete 
mit ihrer kraftvolten Stimme den Beifall des I elder 
sehr schwach besuchten Hauses. Am Fliigel 
entziickte Prof. Bergmann (Bromberg) durch seine 
ausgezeichnete Begleitung und' durch seine feindurch- 
dachten Klaviervortrage (Schubert, Chopin) ! — Der 
letzthin veranstaltete Sinfonieabend im Teatr wielki 



brachte Beethovens VII. und V. Sinfonie zu Gehor. 
Dolzycki schwang seinen Stab mit riihrnlichst be- 
kannter Sicherheit und erfaBte den Geist Beethovens 
samt der ihm zugeteilten Orchesterschar voll und ganz. 
Prof. Henry Melcer spielte das Klavierkonzert 
Es-Dur op. 73 mit brillanter Technik und durchgei- 
stigtem Vortrag, und so wurde denn dieser Abend vom 
Publikum in alien Teilen wohlwollend mit rauschendem 
Applaus entgegengenommen!!! Am 5. November brachte 
der „Deutsche Theaterverein" cine konzert- 
maBige Wiedergabe der „Zau berf 16 te" zu Gehor. 
Die Leitung hatte Wollner-Reich inne, und man 
kann die Gesamtleistung dieses unsterblichen Werkes 
als gut bezeichnen! Leider war der Abend sehr schlecht 
besucht. — Traurig, aber wahr!!! Carl Foerster 

Alle Ehre dem deutschen Musik-Prag seiner 
Mozarttradition wegen, daB es den 130. Todes- 
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tag dieses Musikklassikers noch vor dem eigentlichen 
Gedenktermin (5. Dezember) feierte, und zwar in Form 
eines Zyklus der fiinf bedeutendsten Opern des Meisters 
(„Entfuhrung", „Cosi fan tutte", „Figaro u , ,,Don Juan" 
und „Zauberfldte"). DaB dieser Zyklus ohne Reklame- 
geschrei und Voranpreisung zum Festspielereignis 
wurde, ist in erster Linie das Verdienst Theaterdirektor 
Kramers, der sein Opernensemble auf eine so hohe 
kunstlerische Stufe zu bringen wuBte, daB es imstande 
ist, solche Festspiele aus eigener Kraft und neben der 
reichhaltigen anderweitigen Repertoirtatigkeit zu bieten, 
in zweiter Linie das un seres dermaligen Opern chefs 
Alexander von Ze ml in sky, seit Mahlers Hingang 
wohl einer der bedeutendsten Mozartinterpreten. Es 
spricht fiir die kunstlerische Leistungsfahigkeit unseres 
deutschen Theaters, daB es neben den teilweisen Neu- 
einstudierungen des Mozartzyklus auch noch eine Reihe 
anderer Opern in neuer Besetzung, Inszenierung und 
musikalischer Auffrischung herausbrachte: Lortzings 
„Zar und 2Jimmermann u , Bizets „Djamileh", Donizettis 
„Lucia", leider auch Puccinis „Madchen aus dem gol- 
denen Westen" und Kienzls „Kuhreigen <f . Auch eine 
Menge bedeu tender Sangerinnen und Sanger als Gaste 
bot uns unsere riihrige Theaterleitung; den starksten 
und musikalisch wie gesangskunstlerisch groBten Ein- 
druck hinterlieB der Dresdener Tenor Curt Taucher, 
wohl der beste und iiberzeugendste „Tristan", den die 
deutsche Biihne dermalen besitzt. 

Im Prager deutschen Konzerfcsaale herrschte eine 
wahre Konzertwut; Konzertgeschehnisse von geradezu 
ereignisreicher Bedeutung jagten einander. Die beiden 
fiihrenden Prager deutschen Konzertdirektionen, jene 
Dr. Zemaneks und die sogenannte *,,Prager Konzert- 
direktion", suchten einander in musikalischen Leistungen 
zu uberbieten. Leider war das Publikum hierbei nicht 
immer der tertius gaudens, da gerade einige der wert- 
vollsten dieser Konzerte nur ein sparliches Publikum 
versammelten. Obrigens sind gerade die deutschen Kon- 
zerte Prags bisher von der hier ausgebrochenen Seuche 
der Konzertubersattigung des Publikums verhaltnismaBig 
verschont geblieben, zweifellos ein Zeichen besonderer 
Opferwilligkeit und besonderen Kunstsinnes der Prager 
deutschen Bevolkerung. Im tschechischen Prager Kon- 
zertleben gab es namlich bereits den ersten durch die 
gegenwartige Konzerthypertrophie hervorgerufenen Kon- 
zertkrach, der die mit so viel VerheiBung auf den 
Plan getretene, durch Konzertreisen auch im Deutschen 
Reiche bekannt gewordene sogenannte Schaksche Phil- 
harmonic zur Auflosung zwang. Bei der uniiberseh- 
baren Fiille kiinstlerischer Veranstaltungen konnen nur 
jene kritische Erwahnung finden, die wirklich das Bild 
musikalischer Ereignisse boten und echter Kunst dienten. 
Dies gilt vor allem von den Beethoven-Kammermusik- 
abenden des Rose -Quartettes, von einem Kammer- 
musikabend des Wiener Fitzner- Quartettes und 
von dem fiinf ten philharmonischen Konzerte unseres 
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deutschen Theaters, Bedeutende Solistenkonzerje ab- 
sojvierten: die Pianisten Sauer (zwei aufs Virtuosen- 
turyi gestiifzte Abende), A n s o r g e (mit * einem in der 
Au$luhfung nidit ganz einwahdfreien romantischen Pro- 
gra^rnm), der Leapziger Prof . La m b r in o (alls uberaus pla- 
stisdi gestaftender und dennocii poetisch wkketider Schu- 
mann-Interpret), Walter Kersc^bauimer und schiieB- 
lidi 4e** in der Reife und Tief e seiner Kunstoffenbaftmg 
imfner elementarer' wirkende Teichmuller-Schuler Josef 
Larger; die Geiger Kreisler, Huber matin Und 
Burniester als vollendete Meister ihres Instrumentes 
sowie Erna Rubinstein und H. Schneiderhan als 
hoffnungsvoller Nachwuchs unserer Geigergeneration. 
An Gesangssolisten horten wir: den Wiener Tenoristen 
(Hc'caver (in einem geschmacklosen Kunterbuntpro- 
gramm), die Stuttgarter Sangerin May in einem Pfitzner- 
Liederabend (mit dem Tondichter selbst am Fltigel), 
tinsere ausgezeichnete heimische Altistin Bromse- 
Schunemann, Frau Merrem-N ik i sen, Hans D uh a n 
(Wien) in einem Schubertahend, den Prager Baritonisten 
Klein, ebenfalls als Schubertspezialisten, den Dres- 
dener Kammersanger RiidigeV als Volksliedpionier 
und — das Beste zuletzt — Paul Bender, den gegen- 
wartig vielleicht grqBten deutschen Sanger seit Bertrams 
Tbde. Von den deutschen Gesangyereinen trat bisher 
nUr der evangelische Gesangverein (Leitung: Karl 
Nb>vak) mit einem Kantatenkonzerte vor die Offent- 

iichkej t. , Edwin Janetschek 

1 Die Konzertzeit zeigte von vornherein 

in einer Fulle "von Darbietungefl, daB 
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man sich mit Miit an neue Aufgaben wagen wollte. 
Das 1st urn so mehr anzuerkennen, als das Orchester 
Tri' Oper, Operette und Konzert stark beschaftigft ist. 
Die Volkskonzerte, die fruher so sthlecht besucht 
wurden ? daB ihr Weitefbestehen in Frage stand, sind 
ietet/vom BiidungSAU^S^uB der Arbeiter-Jugendorgani- 
satton ulternorrimen warden; Seitdem ist der groBe Saal 
der Philharmoriie so voll, daB nicht mehr eine einzige 
Person Platz fande. Aber ein gewisser TeH der Ro- 
stocker Tagespresse meint nttnmehr, dieses Unterneh- 
men — aus politischen Erwagungen — totschweigen 
zt| jnussen. Dabei bietet sich gerade hier die giihstigste 
Gelegenheit, zu zeigen, daB man selbst nicht (was man 
ahdern gerne und mit Reeht vorwirft) alles durch die 
Parteibnue sieht. Musik ist unparteiisch. Das erkennt 
und beachtet dieser AusschuB (und darin ist er jenen 
Herren also uberlegen) auf das scharfste, crenn er 
politisiert seine Konzerte in keiner Weise. Die billigen 
Abende werden erklarlicherweise stark von Arbeitern 
besucht, aber sie bleiben trotzdem fur iedermann zu- 
ganglich, was audi eifrig. ausgenutzt wird. Aus diesem 
Grtohde sollte das musikliebende Burgerpublikum denen 
dankbar sein, die ihm hier eine Kunstquelle offenhalten. 
'w'er eihen Ertrinkenden rettet, verdient unsere Aner- 
kennutng, sei er nun Freund oder Feind. Im ersten 
Konzert gastierte die Pianistin Use Fromm-Mi^haels 
aius Hamburg. Sie spielte herbe abe^ klangvoll und 
mil jeher herrlich klaren Rhythmik, wie sie gerade 
Mozart fur seine' Werke gegen alle Rubatohelden ge- 
fordert hat, das G-Dur-Klavierkonzert. Die Grazie der 
selten gehdrten Komposition, der sie iibrigens eine 
eigene Kadenz einlegte, schopfte sie mit ihrer perlenden 
Technik vollkommen aus r Im zweiten Konzert erntete 
die kultivierte Stirrlme des Fraulein Leider aus Ham- 
burg mit „Ozean, du Ungeheuer" (Oberon) und tief 
durchfiihlten Brahmsliedern den reichlich verdienten Bei- 
fall Von den Orchesterwerken konnen hier nur erwahnt 
werikin : die fn den letzten 3 Satzen wundervoll aus- 
geMichen gespidte Oxfordsinfonie, die besbnders farbig 
.gefengene Pastorale sowie die Slawischen Tanze Nr. 1 
und 3 von Dvorak, den Musikdirektor Heinr. Schulz 
mit offenkundig sehr feinem Nachempfinden zu inter- 
pretieren weifi. — 



Der K o n z er t v e r e i n 'hatte f iir die Orchesterfconzerte 
Aiaria Pos-Carloforti aus Hamburg und Walter Giifse- 
kjng (Hannover) geladen. Frau Pos-Carlofd^ti ent- 
wickerte ihr tetnperamentvolles Organ am vorteilhaftesten 
in vier ' Mahlerliedern, die ihrer Auffassung offenbar 
recht gliicklich lagen. „Der Hlrt auf dem Felsen" von 
Schubert wurde leider vom Orchester statt vom Klavier 
begleitet. Dadurch wurde die obligate Klarinette zu 
sehr gedeckt oder wenigstens als Gharakteristikum in 
den Hintergrund gedrangt, so daB das Stuck seinen 
Hauptreiz, der auf der entziickenden Klangmischung 
von Klarinette und Gesang beruht, einbufite, abgesehen 
von Kiirzungen und von der Ubertragung des Instru- 
mentalparts auf die Gesangsstimine yor dem Allegretto. 
Gerade solches Werk, das gedanklich nicht erschiitternd 
ist, sollte unter alien Umstanden in der schonen Ori- 
ginalbesetzung gegeben werden. Gieseking be- 
herrschte den Flugel mit eincr wahrhaft staunenswerten, 
damonischen Tectinik im A-Moll-Konzert von Grieg 
(op. 16), dem er alle Schonheiten abkampfte und ab- 
scnmeichelte, feinnervig begleitet von dem verstarkten 
Stadtischen Orchester unter Heinr. Schulz. §eine eigent- 
liche Domane, mochte man glauben, sei Liszt, dem er 
mit dem „Heiligen Franziskus, auf den Wogen schrei- 
tend" ein innerlich reiches Opfer brachte. Drei Klavier- 
werke von Debussy und Ravel schienen mir das Wert- 
vollste aus der Interpretation dieses musikalischen Fana- 
tikers zu gewinnen. Das Orchester steuerte u. a. bei: 
Die III. Sinfonie von Brahms, die fiir ein volkstiimliches 
Konzert zur Wiederhohmg gefordert wurde, die roman- 
tisch zergnibelte, sehnsiichtige Suite (op. 125) von Reger 
und die VI L Sinfonie von Schubert, deren romantische 
Wurische in seligem Traum und glucklichem Scherz 
erftiUt zu sein scheinen, wenri man sich rtach Reger 
durch sie entriicken IaBt. — Ein nordischer Kompo- 
nistenabend bradite Werke von lebenden schwedi- 
schen Komponisten: Hugo Alfven, II. Sinfonie in D-IJur 
(op. 11) und Midsommarvaka (op. 1Q), W. Stenharamar- 
Midvinter (Orchester und Chor) und Tor Aulin, Violin- 
konzert in C-Dur, an dem Konzertmeister Ashauer 
seine vielgeschatzte Kunst unter starkem Beifall erwies. 
Die Werke, die durchweg alien Kiinsteleien abhold sind 
und z. T. volkstumlidie Tanz- und Liedweisen mit fru 
scher Musizierlust und tuchtigem Konnen verwenden, 
wirkten durch ihren ungezwungen schlichten Satz ge- 
radezu wohltuend. Das Notenmaterial verdankt die Stadt 
ubrigens einer schwedischen Stiftung. ~ Im Rahmen 
einer besonderen Kaunfeier gab das Stadttheater 
den „Fremden". Das Stadtische Orchester spielte in 
einer Form, die man sich besser kaum denken konnte, 
die E-Moll-Sinfonie und das klangvolle, bedeutend emp- 
findungsklarere „Am Rhein". Ad. Waterman n (Ber- 
lin) glanzte durch Technik und Innerlichkeit in dem 
flaCkernden Es-Moll-Konzert. In einer der Musikali- 
schen Morgenfeierh, die mit zu den frudrtbarsten 
Veranstalrungen'des Stadttheaters gehoren, konnte man 
ihri nochmals in der prickelnden Klaviersuite „Pierrot 
und t Colombine" bewundern. Kaun selbst begleitete 
bei dieser Gelegenheit seine Lieder, die von Herrn 
Fischer und Frl. G e r a sowie von Frau Martha 
Weber- NeubeCk in trefflicher Weise ausgelegt wur- 
den. Die Kaunfeier war ein ausgesprochener Erfolg. 
Die „Markische Suite" war bereits auf dem ersten 
Volkstumlichen Konzert gespielt worden, das 
auBerdem von Berlioz (Cellini), Mendelssohn (Firtgals- 
hohle), Wolff (Italienische Serenade, die besonders gut 
gluckte) und Bruch (I>Moll-Konzert, Ashauer) bestritten 
wurde. Der zwerte Abend brachte die junpe und tuch- 
tige Pianistin Frl. Main^tzhusen na'ch Rostock, wo 
sie dem C-Moll-Konzert von Beethoven eine hoffnungs- 
volle Auslegung zuteil werden lieB. — Gust. Have- 
m an n, hier gleich beliebt als Landsmann wie als 
Kunstler, war auf seinem Konzert vortrefflich in Form. 
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Er spielte von Bach die G-Moll-Sonate, von Mozart 
die in A-Dur, von Reger zwei kostliche Humoresken 
und das spannungsrekne Violinkonzert (mit Klavier) 
von Jul. Weifimann. Erwin Parlow war ihm ein gut 
eingespielter und empfindsamer Begleiter. — Eine 
weitere Musikalische Morgenfeier brachte von Bruck- 
ner das Ave-Maria fur Alt und Harmonium mit Elli 
Sendler (Berlin) und das Adagio aus dem Streich- 
quintett. Ich habe eine Abneigung gegen losgeloste 
Satze und kann in re Berechtigung nur anerkennen in 
einem Kreise, der'das ganze Werk genau kennt, so 
daB die Briicken in Gedanken geschlagen werden. 
Allenfalls darf man sie gelten lassen im Rahmen einer 
so knappen Feier, die meistens noch mit einem, einfiih- 
renden Vortrage beginnt. — Das RostockerStreich- 
quartett (Ashauer, Schlenger, Pistor, Bruckner), das 
sich bereits iiberraschend gut zusammenfiigt, spielte auf 
dem ersten Kammermusikabend des Konzertvereins die 
drei Streichquartette: Kaun in D (op. 41 Nr. 2), Grieg 
in G (op. 27) und Dvorak in F (op. 96). Wenn man 
den Wunsch auBert, man moehte mehr Farbe sehen, 
so hat man die Zuversicht, dafi er iiber ein kurzes 
erfullt sein wird. — Auf einer Dantefeier des Stadti- 
schen Orchesters mit „Tasso" und „Sinfonie zur Gott- 
lichen Komodie" von Liszt hielt Herr Prof. Golther 
einen aufklarenden Vortrag. — Zum SchluB dieser ge- 
drangten Obersiclrt iiber erne fur Rostock groBe Reihe 
musikalischer Geschehnisse fiihren wir noch die all- 
wochentlichen Orgelkonzerte an, die der blinde Organist 
Helm. J a h n in St. Petri unentgeltlich abhielt, und er- 
wahnen, daB er es in dankenswerter Weise auf sich 
nahm, den Chemnitzer Grganisten Herrn Hoyer hier- 
herzurufen. Dieser reife Kiinstler zeigte in einer eigenen 
# Sonate, der 8. Sinfonie fiir Orgel von Widor und BACH 
Von Reger, daB er alles aus dem neuen Instrument 
herausholte, ohne technischen Spielereien zu verPallen, 
wozu eine groBe Orgel minder geschmackssichere Orga- 
nisten leicht verftihrt. F. Specht 

Das Satyrspiel gehort eigentlich ans 
Ende der Theaterfreuden. Wir segel- 



ROSTOCK i. M. 



ten dieses Mai mit heiteren Komodien in den Musik- 
winter hinein. GemiitHch fing's an mit Lortzings gra- 
ziosem mozartelnden Biedermeierlustspiel vom schul- 
meisterlichen „Wildschiitz", der unter K. Reises flotter 
und gewandter musikalischer Leitung seine seltene 
Jugenafrische bewahrte. Kunneckes „Vetter aus Dings- 
da" (Operette benannt) war mit seiner feinsinnigen 
Partitur fast ein Singspiel. In Rossinis „Barbier" aber 
lebte bei der beschwingten Stab full rung Mechl en burgs 
und der geistreichen Regie Turnaus echter Buffogeist, 
rithtige Harlekinadenlaune der altitalienischen Commedia 
dell' arte. Der „Fliegende Hollander", innerlich und 
auBerlich aufgefrischt, reihte sich wiirdig den ubrigen 
verdienstvollen Wagner - Neueinstudierungen Direktor 
L. Neubecks an, der als szenischer und musikalischer 
Gesamtlenker alle Krafte meisterhaft zusammenfaBte. 
Zum „Freischutz"-Jubilaum erstand Webers Meister- 
werk in iibermaBig stilisierter Wiedergabe mit allzu 
stark abgesdiwachter Romantik und fast ohne jeden 
Wolfsschluchtspuk. Durch die neue Hochdramatische 
Eleonore Welff und die noch etwas unbeholfene, aber 
stimmbegabte jugendliche Dramatische K. TraB scheint 
unser sonst bewahrtes Ensemble (Globerger, Schonfeld, 
Fischer, Meurs, Osten) gliicklich erganzt zu sein. — 
Den ersten Hohepunkt der Spielzeit stellte das Hugo- 
Kaun-Fest dar. Derartige Musikfeste zu Ehren leben- 
der deutscher Komponisten will L. Neubeck im Winter 
mehrere bringen — eine mutige Tat in Zeiten kunst- 
lerischer Not! Gespielt wurde aus Kauns Kammer- 
musik sein zweites Quartett op. 41 mit dem kunstvoll 
fugierten 1. Satze von unserem Ashauer-Quartett 
(Ashauer, Schlenger, Pistor, Bruckner) — -, von Kauns 
groBeren Instrumentalwerken die Konzertouverture „Am 



Rhein. Eine Wanderung frohliclier Gesellen" op. 90 
und die diistere, griiblerische, sprunghafte E-Moll-Sin- 
fonie Nr. 3 op. 96 mit dem farbenreichen Scherzo voll 
grimmig-bizarrer Lustigkeit, deren verstandnisvoller Inter- 
pret Musikdirektor Heinr. Schulz war. Der Pianist 
Adolf W a te rmann- Berlin brachte von Kauns Klavier- 
werken das bekannte Es-Moll-Konzert op. 50 und die 
vier reizenden „Pierrot und Colombine"-Charakterstucke 
zum Vortrag. In einer Morgenfeier sangen A. Fischer, 
H. Gera und M. Weber- Neubeck Einzelgesange und 
Duette aus Kauns reichem Liederschatz, L. Neubeck 
sprach an Stelle des verhinderten Max Chop warmherzige 
Worte iiber Meister Kaun. Kauns groBes Chorwerk 
„ Mutter Erde" haben wir schon im vorigen Jahre 
kennengelernt, ebenso friiher schon seine sinfonische 
Dichtung „Hanne Niite". Der rauschende Ausklang des 
Festes war die Erstauffiihrung des „Fremden", uber 
den s. Zt. bei der Dresdner Urauf fun rung (vgl. ZfM. 
1920, S. 32) ausfiihrlich berichtet ist. Auch hier wurde 
diese edle Nachbliite reinen Wagnerverstehens trotz 
oder vielleicht wegen des sehr opernhaften Textbuches 
und der rein dekorativen Balletteinlage begeistert auf- 
genommen. Neben der viel moderneren, fast strauBi- 
schen Sinfonie wirkte diese stark ruckschrittliche, melo- 
diereiche Oper etwas eigentumlich. Fiir Hugo Kaun, 
den nun bald Sechzigjahrigen, war das ganze Fest 
ein einziger groBer Triumph, der dem vornehmen, form- 
gewandten, gediegenen und echt deutschen Musiker 
vollauf zu gonnen ist. Im ubrigen ist fiir den Winter 
von Direktor Neubeck ein vielversprechendes Pro- 
gramm aufgestellt, das unserer Biihne den weiteren 
Aufstieg sichern soil. Dr. Oustav struck 

Die zum SchluB der vorigen Spielzeit an 
dieser Stelle geauBerte Befurchtung be- 
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tretfs Weiterbestehens unserer Oper hat sich erfreuficher 
weise nicht bestatigt; Otto Ockert, der neue Leiter, 
ergriff mit beherzter Hand die Ziigel, die seinem Vor- 
ganger zu entgleiten drohten, und zeigte sich vorab in 
der Gewinnung neuer Krafte recht gliicklich. In Oscar 
Mehlich, der „Freischutz", „Tiefland*S „Walkure", 
„Don Juan" und „Eugen Onegin" leitete, fand er er- 
freulichen Ersatz fiir den nach Graz gehenden hoch- 
begabten Clemens KrauB; der wiederverpflichtete, ur- 
spriinglich fiir die Operette bestimmte Kurt Reime 
zeigte in „Zar und Zimmermann", „Lustige Weiber" und 
„Tote Augen", daB mit den honeren Aufgaben Lei- 
stungsfahigkeit und Elastizitat der Stabfiihrung gewach- 
sen sind, und von dem bisher nur in der Operette 
tatigen Kapellmeister Jonas hat man den bestimmten 
Eindruck, daB auch er in bedeutsameren Aufgaben 
seinen Mann stellen wird. 

Wahrend in „Tiefland u , „Walkiire u , „Don Juan" und 
„Tote Augen" in den Hauptrollen die bewahrte alte 
Besetzung (die Damen Merker, BaBt, Ebner- Os- 
wald und die Herren "Anton und Mergelkamp) 
wirkte, lernte man als in Spiel und Gesang routinierte 
Frau Fluth die neue Koloratursangerin Else Liebert 
kennen, die einen weiteren Be we is tiich tiger Kunstler- 
schaft als Christelflein in Pfitzners gleichnamigem 
Marchen gab; des Meisters personliche Leitung und der 
edle Zweck — fiir die Oberschlesierhilfe — hob die 
Auffuhrung iiber die Bedeutung des musikalisch so ge- 
diegenen, aber textlich gar zu schwachen Marchens 
hinaus. In Maria Menzel, deren Tatjana freilich 
mehr Leidenschaft und Stimmkraft zu wiinschen blieb, 
besitzen wir jetzt, wie ihre Agathe und Arsinoe envies, 
eine Jugendlich-Dramatische vom reinsten Wasser, und 
in gleichem MaBe ist die Gewinnung von Karl Eggert 
als eines echt-lyrischen Baritons von personlicher Pra- 
gung zu begriiBen ; sein Onegin war, wenn auch stimm- 
lich nicht ganz zureichend, interessant, ausgezeichnet 
aber sein Zar. 

Audi das BaBfach ist mit zwei Vertretern von stimm- 
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lich lind figurlich ansehnlichem Format gut besetzt: 
Konhte Erik Schufcrert seinen Gestalten etwas weniger 
Derbheit, dafiir etwas mehr Durchgeistigung geben, 
so wurden sein Hunding, Falstaff, Komthur und Tanneiir 
greis nQcfi efheblich gewinnen. Auch sein Stimmkollege 
Gottfr. Hagedorn erwies sidi in kleineren Partien 
als braudhbare, bildungsfahige Kraft. Ober einen mann- 
lidh gefarbten lyrischen Tenor, deutlich zum Hejdischen 
neigend, daher etwas schwerfliissig, verfiigt Hans 
Theurer, dessen Max, Fenton, Lenski und Chateau- 
neuf lobend erwahnt seien. Unsere Soubrette, Marta 
Saegling, hat sich erfreulich'weiter entwickelt, unsere 
gleicmalls eif rig strebende, treffliche Altistin, Emma 
Ba Bt aber entfuhrt uns die Staatsoper. 

Dem Spielplan konnte metir Beweglichkeit und neues 
Biut nicht schaden — nun, weiiigstens hat man uns 
Korngolds „Tote Stadt" versprochen. Ph. Oretscher 

_ _ _____ Der bedeutendste Musikfaktor unserer 

Stadt ist der Stettiner Mu;sikverein, 
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gegriindet von Carl Loewe, fortgesetzt und ausgebaut 
von Dr. C Ad. Lorenz, zur Zeit unter der Leitung des 
stadtischen Musikdirektors Robert Wiemann. Er 
brachte in der ersten Halfte des Musikwinters 3 Sinfonie- 
konzerte, ausgefiihrt vom Stadttheaterorchester, und zwar 
einen Beethoven-Brahms-Abend, Solistin Luise G me i ner 
(Brahms II. Klavierkonzert), einen Wagner-Tschaikowsky- 
Abend (U. a. Pathetische Sinfonie, Violinkonzert von 
Tor Aulin, Solist Konzertmeister Seligmann) und 
einen Mozart-Abend (Sinfonie Es-Dur, Arien aus der 
„Entfuhhmg" und „Zauberfl6te", Solisten Kathe H or- 
der vbmTSchweriner Hoftheater, fruher Dresdener Oper; 
ih£ bernsteinheller, leichtflussiger Sopran gab die Kolo- 
raturen in groBter Volleridung). Als Chorkonzert bot der 
Verein (etwa 500 singende JVUtglieder) Gedrg Schumanns 
Oratp^ium «Rutli" (Glisten Martha Stapelfeldt, Hed- 
wig ei^te r, W e i B e tt b o r n). ~ Samtfiche Auf f iihrun- 
gtn des Vereiris HeBen die Dirigentenqualitat Rob. Wie- 
manns m hellstem Lichte erkrahlen. Ihm untersteht 
audi der Lehrergesatfgverein, der mit der Auf- 
fuhrung von J. L. Nicodes SinfonieOde „Das Meer" eine 
kunstlerische GroBtat verrichtete. Es ist ein Mamier- 
chorwerk, dessen Glanz nie erloschen wird, sowohl 
wegen der Schonheiteh in den Chorsatzen wie in den 
reinen Orchesternummern („Meeresleuchteri !"), deren 
eminente Schwierigkeiten vom Stadttheaterorchester mit 
erstaunlicher Leichtjgkeit bewaltigt wurden. Kein Man- 
nerchorwerk hat wohl je einen so tiefgehenden Eindruck 
gemachi Solistin hierin wie in der voraufgehenden 
„Rhapsodie" von Brahms war Hannah Leifz, die 
mit mrer feingebildeten Tongfebung und.irifnrgem Aus- 
druck beiden Werken voll gerecht wurde. Der Lehrer- 
gesangverein hat in sein Programm auch Kammermusik- 
abende aufgenommen, dereh erster von Robert Wie- 
mann (Klavier), dem kiirzlich verstorbeneh Konzert- 
meister Joh. Krippner (Violine), Bornkessei (Cello) 
und der hoehst erfolgreichen Konzertsangerin Martha 
Juhlfs ausgefiihrt wurde. Der iiberreiche Besueh er- 
wies ein staftes Anwachsen des Interesses fur Kammer* 
musik. — Als leistungsfahiger Mannerchor neben dem 
eben genannten kommt der Schiitzsche Musikver- 
ein in Betracht, der durch Angliederung eines Frauen- 
tind eines gemischten Chors ^eihen Ausbau etfahren hat. 
Der riihrige Chormeister Willy SiiBke bot kurzlidi 
einen sehr erfolgreichen Brahms-Abend mftter Mitwir- 
kung.der Opernsangerin Emma BaBth und des Stadt- 
ttieaterorchesters. Der Qior ist gut geschult und darf 
infolge seiner musikalischen Intelligenz getrpst nach 
hoch hangenden Trauben greifen (Rhapsodic un<! Schick- 
salslied von Brahms), Seine bisherigen Leistungen 
bieten einen sicheren Wechsel' auf die Zukunft Zu 
einem bedeutsamen Runstfaktor j s t auc h die biesige 
Riehard-Wagner-Gedaehtnisstiftung heran- 
gereift. Die stance MitgUederzahl und eine ebenso kunst- 



lerisch einsichtige wie geschaftskundige Leitung gestat^ 
ten dem Verein Unternehmungen, die in jetziger Zeit 
wegen der schwerwiegenden pekuniaren Opfer anderen 
Vereinen kaum moglich sind. Ein Festabend war das 
Konzert des Berliner Philharmohischen Orchesters unter 
Leitung von Siegfried Wagner, der Werke seines 
groBen Vaters und seines GroBvaters, Franz Liszt, zur 
Auffuhrjung brachte. Audi seine eigenen Werke, die 
Vorspiele zu „Hutdien", „Sonnenflammen" und „Frie- 
densengef" wurden mit begreiflichem Interesse entgegen- 
genommen. Ebenso starken Zuspruch fand der Schil- 
lings-Abend, ausgefiihrt von dem Meister am Klavier, 
Kammersanger B o 1 z und Frau Gertrud Binder- 
n a g e 1 und dem Pr e m y s 1 a v - Q u a r t e 1 1. Nament- 
lich das von letzterem gespielte Quartett in E-Moll von 
Schillings entfachte durch seine melodischen und charak- 
teristischen harmonischen Reize helle Begeisterung. 
AuBerdem vermittelte der Verein noch einen entziicken- 
den Brahms-Liederabend von Sigrid On eg in. — Die 
Konzertdirektion E. Simon, Inhaber Alfred Doring, hat 
stets wahrend der 23 Jahre ihres Bestehens mit 
ersten Kunstkraften aufgewartet und dadurch das 
Musikl'eben unserer Stadt denkbar giinstig befruchtet 
und durch Kunstlerkonzerte ein wertvolles [Complement 
zu den einheimischen Musikbestrebungen geschaffen. 
Die WeltgroBen Willy Burmester, Walter Giese- 
king, Alex. Petschnikof f, Alice Ripper, Arthur 
Fleischer und Franz Steiner boten selbstverstand- 
lich Mustergiiltiges; die Kammermusikvereinigung der 
Staatsoper Berlin und das Hollandisehe Streicb- 
quartett befriedigten das Kammermusikbediirfnis; Dr. 
Ludwig Wiillner und Hans fyluhlhofer gaben hoch- 
w ertige und starkbesucht e Rezitationsabende. H. Seeger 

Eftdi it-7 c^mAtvimiI Es ist vielteicht fiir die Leser 
t,HLirZ-S(Jr1UNAU| dieser Zeitschrift nicht uninter- 

essant, auch einmal etwas von jenseits der Grenzen des Rei- 

dies nach dem neuen tschechoslowakischen Staatsgebilde 

hin zu horen, aus dem nordbohmischen Mittelgebirgsgau, 

dessen Hauptstadt die verkehrsreiche Industrie- und 

Badestadt Teplitz-Schonau ist. Man hat es bei uns im 

Reiche viel zu wenig beachtet, weTchen schmerzlichen 

Verlust Deutschtum und deutsche Kunst in ; diesen 

Gegenden durch das Niederbrennen ihres Theaterge- 

baudes im Jahre 1919 erlitt, und wie tief man ihn dort 

gerade vom nationalen Standpunkt aus empfand. Be- 

ffegnet man doch heute noch daselbst geradezu der 

Arinahme, daB das Feuer von tschechischer Seite an- 

gelegt worden sei. Jedenfalls ist audi heute noch die 

die ganze Stadt und ihre volkreiche Umgebung^beherr- 

sdhende Frage die Theaterf rage. Man hatte ^sYr wohl 

am einfachsten losen konnen, wenn man dieJn den tlm- 

fassungsmauern vollig erhaltenen Baureste nicht abge- 

tragen, sondern einfadi ausgebaut hatte. Jetzt steht man 

vor der Notwendigkeit der Erriditung eines Neubaus, 

der als Saalbau mit eingebauter Biihne geplant ist, und 

der zugleidi als neue Heimstatte fiir das Theatercafe 

und fiir ein Kino dienen soli. Bis zur Verwirklidhung 

dieses Planes aber wird selbstverstandlich noch geraume 

Zeit vergehen, und die Kosten werden auBerordentliche 

sein. Das rege Theater- und spezielt Operninteresse 

der Bewohner wurde nun im vergangenen Winter durch 

ein Unternehmen einigermaBen befriedigt, das seinen 

Sitz in einem grdBeren Hotelsaal aufgeschlagen hatte. 

Der fruher in Dresden als Kapellmeister und Gesangs- 

padagog treff lidh beleumundete ♦Oscar Hieke, aus der Leit- 

meritzer Gegerid stammend, hatte sich seit dem Welt- 

krieg dauernd in Teplitz-Schonau. niedergelassen und 

seinen Fahigkeiten entsprechend neben dem Leiter der 

stadtisdhen Kurkapeli'e ♦Johannes Reichert, der der 

gesuchteste Klavierpadagoge der Stadt ist, sich zu eitier 

luhrenden Rangstelle emporgearbeitet. Unter Heran- 

ziehung selr^tgeschulter Gesangskrafte veranstaltete er 

im SaaTe des Liqdenhofs eine Reihe von Opernauffuhrun- 
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gen, die so erfolgreich waren, daB er sie auch im kom- 
menden Winter fortzusetzen gedenkt. U. a. wird er auch 
eine eigne Opernschopfung, den Einakter Konig Bautik, 
in Szene gehen lassen. Hieke ist aber auch noch dadurch 
eine fiihrende Personlichkeit im nordbohmischen Musik- 
leben, daB er an der Spitze eines achtzig Musiker star- 
ken (Mozart-) Orchesters, eines stattlichen gemischten 
(Philharmonischen-) Chors und iiberdies noch an der 
der Teplitzer Liedertafel stent Das Orchester und der 
diesem angegliederte Chor sind Griindungen eines hoch- 
herzigen Kunstmazens, des Ingenieurs und Fabrikleiters 
Rieken in Oberleutensdorf-Rauschengrund. AIs ihr 
kiinstlerisches Oberhaupt war Hieke in der Lage, in 
Teplitz selber wie in dem industriereichen Oberleutens- 
dorf Werke wie Haydns „Sch6pfung", Liszts „Heilige 
Elisabeth", Beethovens „Neunte", Mendelssohns „Pau- 
lus", Berlioz' „Faust-Verdammung" u. a. m. aufzufiihren. 
Der andern Musikkapazitat der Stadt, ♦Johannes Rei- 
chert, der aus Jean Louis Nicodes Schule stammt und 
fruher in seiner Vaterstadt Dresden den grofien Chor 
der Volks-Siugakademie griindete und leitete, dankt 
Teplitz seine schonen Sinfoniekonzerte, die iibrigens 
auch im Sommer ihre Anziehungskraft bewahren. Wie 
gegenwartig verlautet, wird Reichert unter Beibe- 
haltung seiner Teplitzer Tatigkeit die Lei- 
tung der genannten Dresdner Chorvereinigung wieder 
ubernehmen. 

Wie aus allem ersichtlich, ist es um das Musikleben 
der nordbohmischen Industrie- und Badestadt, in dem 
naturlich in der Winterzeit auch die ublichen Kiinstler- 
konzerte nicht fehlen, trotz des Theatermangels nicht 
sdhlecht bestellt, und ihr kiinstlerischer Ruf laBt es also 
auch gerechtfertigt ersch'einen, daB man sie fur den in 
vergangenem Herbst stattgefundenen ersten Musik- 
padagogischen KongreB des Bohmerlandes 
als Feststadt ausersehen hatte. Prof, otto Schmidt 
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Unser Musikleben bewegte sich in 
der ersten Halfte dieses Winters 
in den gleichen Formen wie seit Jahren: nur daB der 
Inhalt — wenn nicht an Wert, so doch an Masse stetig 
zunimmt. Es sind die bekannten drei Platze: das Staats- 
theater, das Kurhaus und das Kasino, von wo uns 
das Heil kommt. Im Staatstheater schwingt Carl 
Hagemann das Intendantenzepter. Mit seinen Opern- 
unternehmungen hatte er nicht allzuviel Gluck: auBer 
einer anfechtbaren Neueinstudierung der „Entfiihrung" 
und einer ganz uberflussigen Neuinszenierung von „Hof- 
manns Erzahlungen" (die alte geniigte noch vollkom- 
men) brachte er als „Urauffiihrung" das burleske Traum- 
spiel „Die Hochzeit des Faun" von B. Sekles — : 
schade um die Musik dieses erfinderischen Orchester- 
virtuosen, die hier an die Ausdeutung von vorwiegend 
animalischen Gefiihlen uberreizter Fabelwesen ver- 
schwendet ist! ... Im Kurhaus lernten wir viel neue 
Musik kennen: das Orchester brachte die auf Rich. 
StrauBschen Pfaden wandelnde Tondichtung „Schle- 
mihl" von Reznicek; eine auf Rezniceks Pfaden wan- 
delnde, feurige „ Burleske" von Ed. Moritz; die „ Musik 
fiir Orchester" des wohl etwas iiberschatzten Rudi 
Stefan u. a. m. Im Kurhaus konzertiert auch der „Ca- 
cilien-Verein", der sich mit Handels „Saul" recht gliick- 
lich abfand. Im Kasino war die Zahl der Solisten- 
konzerte von allerlei Sangern und Spielleuten Legion. 
Hervorstechendes leistet hier der „Verein der Kiihstler 
und Kunstfreunde": vornehmste Musikgeniisse; zumeist 
Kammefkunst. Auch hier war Reznicek mit einem 
famosen Streichquartett (Cis-Moll) vertreten, welches 



die „KlingIer" bescherten, und der kerndeutsche 
Kaspar Schmid mit einem wertvollen „G-Dur-Quartett", 
von den Leipziger Gewandhauslern gespielt. GroBe 
Freude hatten wir an Bruckners Streichquintett — : ein 
Prachtwerk, mit dem sich unser neuer stadtischer Kon- 
zertmeister Bergmann und Genossen aufs gunstigste 
einfiihrte. Prof. o. Dom 
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Den wjch tigs ten Faktor unsres hiesigen 
Musiklebens bilden die Konzerte des stadti- 
schen Orchesters, dessen kiinstlerischer Leiter Kapell- 
meister B a r t h es sich zur Aufgabe gemacht hat, 
nur Gutes zu leisten. Gleich sein Antrittskonzert 
lieB erkennen, was sich mit dem Orchester bei 
guten Proben leisten laBt. Zur Eroffnung- der dies- 
winterlichen Saison fand eine Dante-Feier mit der 
Wiedergabe der Dante-Sinfonie statt. Die einzelnen 
Teile dieses schwierigen Werkes waren gut ausgearbei- 
tet, nur machte sich am Schlusse das Fehlen der weihe- 
vollen Orgelklange bemerkbar. Der Besuch dieses sowie 
der beiden folgenden Konzerte liefi leider recht zu wiin- 
schen iibrig, was im Interesse der idealen Bestrebungen 
des Orchesters sehr zu bedauern war. 'Das l.Sinfonie- 
konzert konnte die gehegten Erwartungen nur teilweise 
erfiillen. Es hatte an Proben gemangelt, auch war die 
Besetzung der Streichinstrumente zu schwach, und bei 
dem schwach besetzten Saale machten sich die akusti- 
schen Mangel desselben recht bemerkbar. Der Solist 
dieses Abends, Konzertmeister H i n r i c h s (Breslau), 
hatte mit dem Violinkonzert D-Moll von Vieuxtemps 
einen vollen Erfolg. Wesentlich besser verlief das 
2. Sinfoniekonzert, das in einer glanzenden Wiedergabe 
von Regers Mozart-Variationen gipfelte. Musikdirektor 
Barth hatte sich der Partitur in liebevoller Weise an- 
genommen und verhalf ihr zu einer lebendigen, ein- 
drucksvollen Wiedergabe. DaB daneben auch Brahms' 
D-Dur-Sinfonie klangschon zu Gehor gebracht wurde, 
soli nicht unerwahnt bleiben. Else Pfeiffer-Siegel 
erntete mit je einer Gruppe Brahms- und Reger-Lieder 
wohlverdienten Beifall. Der 3. Konzertabend war mo- 
dernen Meistern gewidmet. LieBen die aufgefiihrten 
Werke auch in technischer H in sich t noch einiges zu 
wiinschen iibrig, so miissen wir doch dem strebsamen 
Orchester und seinem dtrigierenden Meister besonderes 
Lob fiir diesen vvohlgelungenen Abend aussprechen. 
Am beifalligsten wurde die Ouverture „Wie es euch 
gefallt" von Wetzler aufgenommen, wahrend das Kla- 
vierkonzert von Weismann — von Otto Weinreich 
(Leipzig) meisterhaft vorgetragen — infolge seiner Lange 
etwas ermudete. 

Neben den Konzerten des Stadtorchesters mochte 
ich an dieser Stelle noch auf die Auffiihrungen des 
Konzertvereins zu sprechen kommen. Der Mangel eines 
eindrucksvollen Eroffnungskonzertes machte sich hier 
ganz besonders bemerkbar. Sowohl der Sonatenabend 
von W. Davisson und F. v. B o s e als auch der Lieder- 
abend von Kaposi und Else Schulz-Dornburg 
lieBen ungetriibte Freude am Musizieren nicht aufkom- 
men. Erst das an dritter Stelle plazierte Orchesterkonzert 
mit Werken von Reger und Dvorak konnte alien Wiin- 
schen gerecht werden. Das stadtische Orchester er- 
brachte an diesem Abend von neuem den Beweis seiner 
Leistungsfahigkeit beziiglich der Ausfiihrung schwieriger 
moderner Werke. AIs Solist wirkte Oswin Keller 
(Leipzig) mit und zeigte seine Kunst am vorteilhaftesten 
von der technischen Seite mit einem brillanten Vortrage 
von Liszts Es-Dur-Konzert, wahrend er als Chopin- 
Interpret weniger erwarmen konnte. R. winter 
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Das alte Jahr, das in der Oper mit eini- 
gen recht guten Auffuhrungeu des ,,Flie- 
genden Hollanders", ,,Fidelio", „ Hansel und Gretel" 
sowie des ,, Mikado" abschlori, gab uns auch Gelegen- 
heit, in einer Erstauffuhrung fur Aachen „Adrianne und 
Blaubart" von Paul Ducas kennenzulernen. Aber trotz- 
dem sich Intendant Sioli selbst urn die Inszenierung 
gemuht, Loe Da hi nichts verabsaumt hatte, die Buhnen- 
bilder effektvoll zu gestalten und Kapellmeister Erich 
Orthmann mit viel Sorgfalt sich der musikalischen 
Leitung angenommen hatte, auch die Biihnenkiinstler, 
Maria j a now ska als Arianne an der Spitze, Vorziig- 
liches leisteten, so ist doch nicht zu bestreiten, dafi 
Ducas mit seiner Kunst hier nicht interessiert und zu- 
weilen auch mehr verbliifft als packt. Abgesehen von 
einigen rein Iyrischcn Szenen, steht auch der gesang- 
liche Teil bcdeutend gegen den raffuhert gearbeiteten 
und instrumentiertcn orchestralen zuruck. Fine Anzahl 
genialer Einflillc und charakteristischer Orchester- 
kleimnalerei h elf en nicht iiber ermiidende Oeden hin- 
weg. Unsere Voraussage, dai3 die Oper nicht vide 
Wiederholungen erlebcn wurde, hat sich derm auch 
bestatigt. Auch Verdis ,, Othello" wurde mehr als gute 
Thea te rl e istu ng mit groikmi Beifall ausgezeichnet, 
cine dauernde Heimstatte wire! diese Oper hier nicht 
finden. Urn die Inszenierung des „Ro s e n k a v a 1 i e rs" 
machte sich eine neue Kraft, Dr. Willi Aron, mit 
gutetn Erfolge verdient. Den ,,Oktaviau" sang und 
spidte in gleieher Weise vorzuglich Maria J an ow ska. 
Auffuhrungeu der „Zauberflote" und von „ Tristan und 
Isolde" mit modernen Biihnenbildern, hatte man vor 
einigen Jahren noch fur unmoglich gehalten. Mit der 
Wirksamkeit der neuen Biihnenbilder konnen wir recht 
zufrieden sein. Fritz Berghot als ,, Tristan" war eine 
origineil individuelle achtunggebietende Leistung, und 
Mary H immler, die schon als ,,Senta" recht gute 
Momente aufwies, hat mit ihrer „IsoIde" Proben tief 
innerlicher dramatischer und musikalischer Gestaltungs- 
kraft abgelegt. Im Konzertsaal hatte Schumanns Mu- 
sik zu Szenen aus „ Faust" starken Erfolg. Dr. Raabe, 
desscn trcfflichc Einstudierung und Leitung die Auf- 
fuhrung auf ein hohes kiinstlerisches Niveau hob, hatte 
eine Anzahl recht guter Solisten herangezogen, unter 
denen sich der stimmgewaltige Leipziger Alfred Kase 
besonders auszeiehnete. 

Im Breunpunkt des Interesses steht augeubliekh'ch ein 
B r a h m s - B r u c k n e r - F e s t , das im Verlaufe von 
Abenden 4 derselben haben wir schon erlebt -- 

d re i Bruckner-Sinfonien, sowie dessdben Meisters F-Moll- 
Messe und Streichquintett und von Brahms eine Sul- 
fonic, die Haydn-Thema-Variationen, das Doppelkonzert 
fiir Violine und Violoncello, den „RmaIdo", das ,, Deut- 
sche Requiem", das B-Dur-Klavierkonzert und Lieder 
bringt. Unter den Solisten finden sich aufier mehreren 
Vokalkrafteu Prof. Felix Berber, Prof. Hegar, Prof. 
Fried berg, Hertha Dehmlow [Altj (Berlin), Mary 
Himmler [Sopran] (Aachen), das Berber-Q u ar- 
te tt, Konzertmeister Leo Fischer [Bratsche] (Aachen) 
und Ferdinand Gabriel [Kiarinette] (Aachen), 



Dem einleitenden Vortrage Dr. Grunskys, der in 
fesselnden Worten in die Eigenheit des Schaffens Brud<- 
ners die Hdrer einfuhrte, folgte am ersten Abend die 
VIII. Sinfonie, fiir Aachen als Erstauffuhrung. Wir sind 
bis jetzt mit Bruckners Werken nicht verwohnt worden, 
so war denn auch der Eindruck des gewaltigen Werks 
ein sehr nachhaltiger. Die Es-Dur-Sinfonie kommt dem 
Zuhdrer in mancher Beziehung mehr entgegen wie auch 
ihre Ausfiihrung mir fast noch besser als jene der 
achten gefiel. Die F-Moll-Messe erfuhr durch den 
Stadtischen Chor eine wiirdige Wiedergabe; die 
Solisten konnten nicht in gleichem MaBe befriedigen : 
Mary Himmler fiihlte sich zu sehr als dramatische 
Sangerin, gegen deren Kraftleistung keiner der iibrigen 
Solisten auch nur im entferntesten aufkommen konnte. 
Das ,,B e r b e r-Q u a rt e tt" spidte, aufs beste von 
Fischer und Gabriel unterstutzt, neben dem eigen- 
artig schdnen Klarinettenquintett von Brahms, das Bruck- 
uersche Streichquintett (F-Dur), wie nicht anders zu er- 
warten, in volleudeter Weise. Von Brahms horten wir 
in den vier ersten Konzerten alte liebe Bekannte. Die 
F-Du r-Sin f onie allerdings war bis jetzt stark ver- 
nachlassigt worden. Die Haydn-Thema-Variationen wer* 
i\cn schoner, je dfter man sie hort. Die Auswahl der 
Lieder, die Hertha Dehmlow getroffen hatte, gab ihr 
Gelegenheit, ihr uinfangreiches, klangvolles Stimm- 
material zur Geltung zu bringen. die Art und Weise des 
Vortrags konnte uns jedoch nicht restlos befriedigen, 
sie erschieu (vielleicht ohne Willen der Sangerin) zu- 
weileu etwas affektiert, was Brahms nicht vertragt. Das 
Doppelkonzert wirkte, ohne damit den Solisten Prof. 
Berber und Prof. Hegar auch nur den geringsten 
Vorwurf machen zu wollen, nicht sehr giinstig: es liegt 
an den Soli (nicht an den Solisten); die Violinpartie 
liegt entschieden angenehmer als die des Violoncello, 
das sich ganz vergeblich miiht, eine eindrucksvolle Rolle 
zu spielen, seine Stimme liegt zu tief, die Figurationen 
bleiben unbedeutsam. Ubrigens ist das gauze Werk 
keines^ von denen des Meisters, die sich durch Tiefe 
oder hrfindungsreichtum besonders auszeichnen. 

Poch hammer 
Am 9. und 10. Februar fand im 
Bestehornhause zu Aschersleben 
das I. S a c h s. - A n h a 1 1. M u s i k f e s t statt, das von 
einem Orchester von 120 Mann unter der Leitung des 
bewahrten Kapellmeisters Arthur L i p sc h (Aschers- 
leben) ausgefiihrt wurde. In der Hauptsache waren im 
Orchester die Stadtkapellen Flalberstadt, Bernburg, 
Aschersleben und das Loh-Orchester Sondershausen ver- 
trcten, welch letzteres fiir den 1. Tag den Violinsolisten 
in der Person des Hofkonzertmeisters Nowack stellte. 
Zur Vorfuhrung gelangteu am 1. Tage die ,,Tragische 
Ouvertiire" und die ,,Vierte Sinfonie"' von Brahms so- 
wie des verblichenen Kapellmeisters Arthur Nikischs 
Lieblingswerk. das ,, Andante cantabile" von Tschaikow- 
sky. In dem iiberaus schwierigen Violinkonzert mit Or- 
chester von Brahms mit semen wirkungsvollen Kon- 
trasten und seinem klangschonen und innigen Adagio 
entledigte sich He it Nowack seiner grofien Aufgabe 
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meisterhaft. Auch das Orchester gab hier alle Fein- 
heiten und die mannigfaltig abgetonten Farben vor- 
trefflich wieder. Brahms' IV. Sinfonie, ein ergreifender 
Sang vom Herbst in Natur und Mensch, gelangte unter 
Kapellmeister Lipschs Taktstock ebenso tadellos zurVor- 
fuhrung. Tschaikowsky wurde in einer Vollendung ge- 
spielt, dafi "der verstorbene Nikisch wohl seine helle 
Freude gehabt hatte. Lipsch besaB auch den Wagemut 
am 2. Tag die „Alpensinfonie" vou R. StrauB zum ersten 
Male in der Provinz Sachsen vorzufiihren. Ein musika- 
lischer Landschaftsfilm zieht an uns voriiber; den plat- 
schernden Wasserfall, die Mittagstimmung auf blumigen 
Wiesen, das schjmmernde Gletscherbild, diisterer Nebel, 
das sturmdurchtoste Gewitter schildert der Komponist 
mit klangvoljer Farbung. Das gewagte Unternehmen, 
dieses Werk mit Kiinstlern zu spielen, die nicht an- 
einander gewohnt sind, gelang zu aller Freude. Als 
zweiter fcam Humperdinck zum Wort mit der „Mauri- 
schen Rhapsodic", einem Meisterwerk der impression i- 
stisch exotischen Stirignungskunst. Den AbschluB des 
Musikfestes bildete Wagners „Tannhauser-Ouverture". 
Wohlverdienter brausender Beifall belohnte Kapell- 
meister Lipsch und das Orchester fur die glanzenden 
Leistungen, die sie an den beiden Tagen dieses groBen 
Festes vollbracht haben. K.Voigt 

Der neue Dirigent Erich Kleiberbrachte 
mit der Konzertgesellschaf tVerdis 
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Requiem zur Darstellung, die den hochsten Anforde- 
rungen entsprach. Chor, Orchester und Solisten — Anna 
Maria Lenzberg, Use Moller-Gerlach, August 
Richter, Erich Hanfstangel — bescherten selten 
schone Geniisse. In kiinstlerischer Hinsicht hochstehend 
war die Wiedergabe von Bachs eine Ouvertiire und 
sechs kurze Tanzstucke alten Stiles umfassende H-Moll- 
Suite fur Flote (von F. Hoch virtuos geblasen) und 
Streichorchester, sowie das zu den besten Werken 
G. Mahlers zahlende „Lied von der Erde", in dessen 
Sologesangen August Richter und Else Droll- Pfaff 
erfolgreich tatig waren. Zu Ehren des verstorbenen 
Schopf ers von „Hansel und Gretel" erklang des Meisters 
Vorspiel zum 3. Akt seiner Konigskinder. Mozarts C-Dur- 
Sinfonie wurde stilvoll wiedergegeben. In Brahms' 
D-Moll-Klavierkonzert errang E. Potthof viel An- 
"erkennung. Eine reiche Vortragsfolge brachte das von 
A. Hohne geleitete 3. Sinfoniekonzert: Tschaikowskys 
wirkungsvolle E-Moll-Sinfonie, Wetzlars humorvolle 
Ouvertiire zu Shakespeares „Wie es Euch gefallt", so- 
wie von A. Loltgen hubsch gesungene Aden aus 
Mehuls „Joseph" und Webers „Oberon". Erich Kleiber 
dirigierte auf einem Wohltatigkeitskonzert fur den deut- 
schen Musikerverband feinfiihlig die Freischiitz-Ouver- 
tiire, den Rakoczy-Marsch und Berlioz' „Fausts Ver- 
dammnis"; Max Conrad spielte geschmackvoll das 
Violinkonzert von K. Bleyle, dem es oft an der origi- 
nellen Erfindungsgabe fehlt. — G. Deetjen entfaitet 
als neuer Leiter des Bachvereins eine vorbildliche 
Tatigkeit. Auf dem Weihnachtskonzert erklangen in 
schonster Vollendung Sachen von Bach, Volkmann, Cor- 
nelius, Pratorius, Gruber, Spohr, Reger. Urn die Aus- 
fuhrung waren bemiiht Walter und Mirny Schuitze- 
Prisca (Koln) [Violine], F. Westfal [Gesang], G. 
Deetjen [Orgel] und der Bachverein. Historisch inter- 
essante Werke fiir Orgel, Gesang (L. Berner), Viola 
d'amore ^C. Berner) von Bach, Milandre, Banchieri, 
Zipold, Viotti, Aristi gelangten auf einem Orgelabend 
in kiinstlerischer Vollendung zur Darstellung. Der Bach- 
verein ist auch in erfolgreicher Weise urn die Pflege 
vorbachischer Musik (95. Psalm von H. Schtitz) be- 
miiht. Der von Elisabeth Potz geleitete Madrigal- 
chor widmete sicu weiter der Pflege alterer wie neuerer 
Chormusik und machte in der kurzen Zeit seines Be- 
stehens erfreuliche Fortschritte. Mit durchweg schonen, 
einheitlich gefaBten Programmen traten die grofieren 



Vereine vor die Offentlichkeit, So sang u. a. in muster- 
hafter Weise der von M. Neumann umsichtig ge- 
leitete Sangerchor: Sanktus von Schubert, die Motette 
„Der Mensch lebt und besteht" von Nageli, Lieder von 
Schumann, Mendelssohn, Zollner, Kreutzer, Becker, Veit 
und Zelter. H. Oehlerking 

Erwahnenswert aus dem 
Spielplan der Oper ist die 
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Auffiihrung des deutschen Weihnachtsspieles von Otto 
Falkenberg, Musik vpn B. Stavenhagen. Die Darbietung 
fand auf dreiteiliger Biihne statt. Alte Weihnachtslieder 
und Krippenspiele sind der szenischen Einrichtung zu- 
grunde gelegt. Kinder und Erwachsene treten als Dar- 
steller auf und eine bayrische Gemeinde ist die Ortlich- 
keit. Vor Beginn und zwischen den Szenen tritt ein 
Lehrer als Sprecher vor die Rampe, griiBt die Zu- 
schauer, bittet um giinstige Aufnahme des Spieles und 
gute Belehrungen fiir das eigene sittliche Verhalten. 
Textliche Grundlage bildete die Erzahlung von Jesu 
Geburt bis^zur Flucht vor Herodes. Eingekleidet ist 
vielfach der Text in Verse nach dem bayrischen Volks- 
dialekte. Das sinnige Spiel wird Uurch Chore der Engel 
und Sologesange bereichert. Stavenhagen schrieb eine 
im besten Sinne des Wcrtes stimmungsvoUe Begleitungs- 
und Zwischenmusik. An der erfolgreichen Wiedergabe 
'waren eine Reihe unserer Opernkrafte beteiligt. Das 
Publikum nahm das sinnige Weihnachtsspiel tief er- 
griffen auf. Es ware sehr zu wiinschen, diesem „deut- 
schen Weihnachtsspiel" neben den bekannten Weih- 
nachtsmarchen von Humperdinck und Pfitzner (Christ- 
elflein) liberal! Beachtung zu schenken. H. Oehlerking 

_ ^ urz vor v/eihnachten bescherte uns 
der Verein der Musikfreunde 
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noch zwei Sinfonien slawischer Komponisten: Tschai- 
kowskys „Pathetische" und Dvoraks „Aus einer neuen 
Welt", Das Publikum war sparlich erschienen und der 
Beifall gait wohl mehr den peinlich sauberen Ausfiih- 
rungen des Philharmonischen Orchesters unter Stadt- 
musikdirektor Kittels Leitung als den fremden Kom- 
positionen. — Anfang Januar glanzte unter derselben 
Leitung der Liederkranz mit f ein abgetonten Manner- 
choren. Die Reichswehrkapelle schloB sich als dienendes 
Glied dem Ganzen -wiirdig an und begleitete auch Frau 
Hegner-Hofmann, als Urme in Siegfried Wagners 
„Bruder Lustig". — Dann hatte wieder der Verein der 
Musikfreunde mit einem Sinfoniekonzert das Wort und 
dazu Fraulein Dietz aus Darmstadt als Solistin ge- 
laden. Wenn Haydn, Weber und Beethoven auf dem 
Programm stehen, so iibt dies auf die Bayreuther eine 
besondere Zugkraft aus. Der Saal war uberfiillt, aber 
die Zuhorer kamen nur teilweise auf ihre Rechnung. 
Den sonst so tiichtigen Niirnberger Philhar- 
m o n i k e r n lag scheinbar die Haydnsche Sinfonie nicht. 
DerSologeigerin BeethovensVioIinkonzert entsprach nicht 
den Erwartungen und die Egmont-Ouverture enttauschte 
auch. Prof. Knien sagte uns einmal bei einer Musik- 
probe: „Unterscheiden Sie die spanischen Reiterstiefeln 
Egmonts von Klarchens weichen Pantoff ein !" Herr Kapell- 
meister Kittel gab sich alle Miihe, aber die Herren vom 
Orchester reagierten nicht besonders. — Bei der Perfido- 
und der Rezia-Arie dagegen riB die Solistin das Or- 
chester mit sich fort und brachte es hier zu glanzenden 
hervorragenden Leistungen. — Ober Pern ba.u ers Kla- 
vierkonzert mag der schreiben, der besser spielt als 
dieser gottbegnade^e Kiinstler. — Ein Mozartabend mit 
Frau Daniele Thode am Fliigel und Fraulein Use 
Reimers wird die Winterkonzertsaison beschlieBen. 
Leider scheint es mit dem funfzigjahrigen Stiftungsfest 
der Grundsteinlegung des Biihnenfestspielhauses nichts 
zu werden. Die Kosten fiir eine zweimalige Auffiihrung 
.werden auf 60 000 M. berechnet und dazu fehlen uns 
Bayreuthern die Mittel. Wenn nicht von unerwarteter 
Seite Hilfe kommt, so wird das ganze Fest sich auf 
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eirien Zeitungsartikel beschranken. Und das karin man 
angestflits-j d er Sache nu r bedauern. CBencker 

~^ ~ Die Stadt b^ginnt musikalisch 

erwaehen. Die V a 1 k s - 



BENRATH (RHEIN) 



hoxhscbule hat sich der Sache arigenommen, und in 
ihrein Rahtnen werden unter der kunstlerisehen Leitung 
des GeSanglehrers M. Eichmann zum ersten Male 
Konzerte'm Dauermiete vejranstaltet. Sie erfreuen sieh 
lebhaften Zuspruchs, zumal in dem Saa! des Barock- 
schtosses ein idealer Raum zur Verfiiguhg stent Bisher 
fandeh drei Konzerte statt, die mit.Streichquartetten von 
Haydn, , Mozart, Beethoven (Grevesmuhlquartett) einen 
soliden Grund *ftir die musikaliscjieii Bildungszwecke 
legtert: Es folgte em Beethoven-Abend, bestritten von 
der Banner Pianistin Frau Saatweber-Schlieper, 
die das musikalische Barock besser als-dic lyrischen 
Mpmente meisterte, und H. van Helden als Inter- 
pret des jjLiederkreises" und der „Adelaide". Ein 
Schubert-Konzert trug der musikalischen Romantifc Rech- 
nung: Das Rheinische Streichquartett (Diissel- 
dom bpt jnit dem Quartett D-Moll- (Tod und das 
Madchen) -. reife Enseimblekunst, sieh beim wundervollen 
Forellenquintett mit dem tuchtigen Pianisten W. H ti 1 - 
ser verbindend, zwischen welchen Werken Egbert 
Tobi Perlen Schubertscher Liedkunst in seiner vor- 
nenmen und sprgsamen Art vortrug. Weitere Abende 
wefSeri bis in das Gegenwartsland der modernen Musik 
folgen. E.S. 

rT^T^jT^Ttl Die Sinfoniekonzerte des von Ka- 
BUCMUiVll pellmeister Rudolf Schulz-Dornburg 



gekiteten Stadtischen Orehesters interessierten sonder- 
lich durch verschiedene Ur- bzw. Erstauffuhrungen. Die 
dreisatzige „Sinfonie del silenzio e della morte" des 
Jungitalieners F. Malipiero, welche damonische siid- 
IfeWl^te ^timmungsmalerei mit Feierlichkeit jm Aus- 
(ffflKifii?W^iaulsdier Farbenglut binder, Bruckners 
G-MoII-Ouverfure in ihrem musizierfreudter zarteii Froh- 
sinn, Scriabines ans Groteske grenzende Tonsprache im 
sinfonischen Gemalde, „Le poeme de Fextase"* Her- 
maatt Ungers neuromantisch beeinfluflte Orchester- 
suite ,jDie jahreszeiten", Walter Braunfels' ton- 
poetisch treffhxhes Vorspiel zur Oper „Die Vogel" und 
seine Ammenuhr-BaHade fin* Knabenchor mit Orchester 
fesselten die Aufmerksamkeit stark und fanden infolge 
ihrer subjektiv inspirierten Klangbilder dankbare Fiorer. 
Nichf ganz so innerlieh beteilift war, ma$ bej, Emil 
Pee|ejp* ^Sinfonischer Mttsik fihr grojBes Orehester, 
Violin* um SopransGto'V Die bier kuhn dtominierende 
atonale Tonscbi(^tung r derSslch nur. selten eine neu- 
artig- gesunde AusmaTung 4e& zum Gebet drangenden 
Gefuhfsinhalts einfiigt, land wenig Freunde;. S.c h u - 
chardts uraufgefuhrte X2-Dur-Smfonie iiberzeugte von 
dem satztechnischen Geschick des Komponisten, ver- 
mochte aber von unmittelbafer Eingebung kaum etwas 
zu sagen. Fiir Hindemiths grotesk-pantomimische Spie- 
lerdk;m seiner Baltettsuite aus der Oper „Das Nusch- 
NriSr*V gewann man t kein inneres Verhaltnis. Vie! 
AuBergewphnliehes umwehte R. Schulz-Dornburgs Er- 
seheinung urid sein^n die Klangwunder restlos enullen- 
den Kiinstlerstab wah rend der Wiedergahe von Bruck- 
tters V: Sinfonie und des Adagios aus. seiner "VII. Sin- 
x fonie, die Arthur Nikischs^ Gedachtnis gewidmet war. 
Ein seltenes Erlebnis war endlich die^Aufftihrung von 
Mahlers IX. Sinfonie. Di*' Kammermusikabende ehrten 
u^a, ! das intime Schaffen des Muachener Komponisten 
Augt^* ReuB. Atifier einem meloml- und farbenreichen 
Oktett>^|BIasinstrumente und der romantischen Sonate 
fur Viblifte und Klavier hatte ReuB der- Kammermusik* 
vereinigunjl unseres Stadt?$chen Qrchesters sein Streich- 
trio op;40^ imd ein Praludiiim mit Fuge zur Urauf- 
fuhrung uberlass^n. W^hrena das Trio klassische Linie 
beberrsclit, zeichnet.dir Fuge sorgsame thematische 
Durcharbeitung und geistige Spannung aUs. Re^fJ , herz- 



erfrischende Tonspraehe bestridcte. Um die tadellose 
Ausdeutung machten sich G.Treichter, Greves- 
niQhli GeTstfeld, H. Busch und Dr. W. Georgii 
verdient Die Kammermusikvereinigung Prpf. D6be- 
reiners fuhrte uns in die Schatzkammer, alter Meister 
um die Wende des 17. Jahrhunderts. Eine herVorragende 
Leistung vollbrachte neben Prof. Ch. Dobereiner (Viola 
da Gamba) und Anton H u b e r (Violine, Viola d'amore), 
Gabriele v. Lottner als Cembalospielerin mit der 
Wiedergabe des 1. Satzes aus Bachs Italienischem Kon- 
zert. Im Musikverein hatte sich Musikdirektor.Arno 
Schutze erfolgreich fiir Brahms' „Deutsches Requiem", 
Bachs Kantate „Ein' teste Burg" und Handels Ora- 
torium „Acis und Galatea" eingesetzt. Dem von Musik- 
direktor R. Hoffman nj^eleiteten M.-G.-V. „Schl5gel 
und Eisen" war die Sekanntschaft mit Brahms* „Ri- 
naldo" zu danken, Im. Stadttheater stellte Intendant 
Dr. S. Schmitt durch verdienstvolle eigenschcjpferische 
Opernregie den Parsifal* Tristan und Isolde, Fidelio und 
die Eiitfiihrung aus dem Serai! kiinstlerisch einzigartig 
heraus. Ein seltener Stab von Mitarbeitern (Opern- 
regisseur F. Mannstaedt, Kapellmeister Drach, 
Grummer, Hjttsgen, Rooschiiz) half ihm gemein- 
sam mit trefflichen Darstellern freudig und hochst er- 
folgj?eich an dem groBen Werk. MaxVoigt 

[BRA0NSCHWEIG1 tS^SHt^SS^ 

das Landestheatef in diesem Winter seit Beginn der 
Spielzeit eine lahmende Windstille zu bekampfen. Die 
verpflichtete 1. Soubrette E May (Stuttgart) traf krank- 
heitshalber erst Ende Oktober hier ein, die 1. jugend- 
!ich dramatische Sangerin Albine Nagel wurde durch 
schweres Leiden ihrem Berufe lange entzogen, und der 
Heldentenor Peter Unke! gehorte uns niir halb, d. h. 
die eine Halfte des Monats sang er in Chemnitz, die ' 
andere bier; diese Zwitterstellung wiirde auf die Dauer 
unertraglich. Um so hoher ist es anzuschlagen, dafi 
Generalmusikdirektor Carl Pohlig den „Ring der Nibe- 
lungen", ,,Tristan und Isolde" u. a. Werke vorzuglich 
herausbrachte. Da traf uns ein neuer Schlag; die hoehr 
dramatische Sangerin Else A I sen wurde nach auffer- 
gewohnlichem Eriolg fiir das Deutsche Opernhaus (Ber- 
lin) gewonnen und Frau Anna Wolff -Ortrfer (Mann- 
heim) rtach einer maBigen Leistung in Beethovens 
„Fidelio" als Nachfolgerin verpflichtet. Ob es richtig 
war, bhne weitere Bewerberinnen abzuwarten, nach der 
ersten besten zu greifen, muB die Zukunft lehren: ihre 
Vorgangerin ersetzt sie auch nicht annahernd. Der BaB- 
buffo Frz. Fiihrsen, der erst im Herbst hier eintrat, 
verlaBt ebenfalls die alte Welfenstadt an der Oker. Das 
bisher so .sichere Gebaude wird also in den Grundfesten 
erschiittert. Nur^ein zielbewuBter, kraftiger Fithrer ver- 
mag das schwanlcende Schifflein durch Sturm und Wogen- 
drang in den sicheren Hafen zu leiten. 

Am 1. Weihnachtsfeiertage bescherte uns die Jnten- 
danz die Urauffuhrung der vieraktigen komischen 
Oper „Johannisfest" von Kapellmeister R. Hartung 
vom Landestheater nach einem Text von Studienrat 
Dr. R, Bock. E>ie Handlung zeigt die Vorziige und 
Schwachen eines Anfangers und Neulings auf der Biihne. 
Die Muslkantengeschichte im Stile Karl Sohles spielt in 
d&r Biedermeierzeit und schildert, wie sich die Tochter 
des Stadtpfeifers in den Trompeter der Kapelle verliebt 
und ihm rat, da er als Radelsfuhrer der jungerenj wider- 
spenstigen Mitglieder entlassen wird, die Stadtpfeiferei 
zu erstreben, sie bringt ihren Vater also um Amt tmd 
Broi Um sich Geld zu verdienen, steigt der Brautigam 
um Mitternacht bei einer liebegirrenden, alten Witwe 
ein, befolgt aber auch den Rat der Braut, erhalt die 
Stelle und bringt nun dem Alten an seinem 60. Geburts- 
tage mit seiner Kapelle ( ein Standchen. Per schwer- 
geprlifte Mann fiigt sich nach langem Kampf e in das 
Schicksal und gibt dem jungen Paare seinen Segen, Die 
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Handlung 1st fiir vier Aktc zu gedehnt, die Charaktere 
durchweg bekannte Typen, zeigen verschiedene ver- 
wundbare Stellen. Der ganze Verlauf wirkt nicht ko- 
misch, sondern ernst, der SchluB fast tragisch. Ober- 
spielleiter Benno Noeldechen, unterstiitzt voin 
Biihneninspektor Joseph Gebhardt, hatte sich durch 
griindliche Arbeit mit' dem Rotstift groBe Verdienste 
um das Werk erworben. 

Die Musik verdiente ein besseres Los. R. Hartung 
folgt Wagners Grundsatzen. Personen, Stimmungen, so- 
gar einzelne Bewegungen werden im Orchester erklart 
bzw. vertieft. Der Klang ist stets vol!, oft zu dick, im 
allgemeinen aber charakteristisch und wirksafn. Neben 
der Szenenfolge finden sich kostliche Einzelnummern, 
der Dialog fiigt sich der Musik geschickt ein. R. Har- 
tung machte sich die Arbeit sehr schwer, iiber den vielen 
hubschen Einzelheiten verldr er oft das Augenmerk ftir 
das Ganze. Naturlich finden sich auch bekannte An- 
kliinge, die aber das Eigengewachs nicht iiberwuchern. 
Die lyrischen Stellen sind m. E. am besten gelungen, 
manches erinnert an E. Humperdinck, der ganze Stil 
an Leo Blechs „Versiegelt". In der Oper steckt ein gut 
Stuck ehrlicher Arbeit, die Aufmunterung verdient und 
fur die Zukunft viel Gutes verspricht. 

Die Auffuhrung war glanzend, E.May, K. Feuer, 
E. Zimmermann, LrCorvinus, M.Grahl u. a. ver- 
halfen dem Werke zu vollem Erfolge. 

Das ausverkaufte Haus rief am SchluB die Verfasser, 
Hauptdarsteller, den Spielleiter und Buhneninspektor 
ein dutzendmal jubelnd an die Rampe. Das neue Jahr 
wird auch durch ein Johannisfest, „Die Meistersinger", 

eingeleitet. Ernst Slier 

Im Brennpunkt des allgemeinen Inter- 
esses stehen die Abonnementskonzerte 
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des Orchestervereins, der unter der Leitung von 
Prof. Dr. Georg Dohrn stent. Die vornehme Kiinstler- 
schaft dieses Dirigenten weiB den groBen Zug der 
Darstellung mit feiner Ausgestaltung musikalischer De- 
tails zu verbinden. Die ersten sechs Konzerte waren am 
Schlusse des Jahres zu Ende gebracht. Brahms' erste, 
Beethovens vierte und Bruckners dritte Sinfonie waren 
in ihnen zu glanzenden Auffiihrungen gekommen. Der 
Solist des ersten Konzertes war der Pianist Eduard 
Erdmann aus Berlin, der mit ungeheuerem Konnen 
Schumanns „Introduktion" und „ Allegro appassionato" 
und Busonis iiberaus schwere „Indische Phantasie" 
spielte. Die wunderbare Wiedergabe letzteren Werkes 
durch den jugendlichen Kiinstler sicherte dem expressio- 
nistischen Musikstiick ein en groBen Erfolg. Im zweiten 
Konzert sang Frau Lotte Leonard, drei Bach-Arien 
mit Solofloten und drei herrliche Gesange mit Orchester- 
begleitung von Walter Braunfels. Die vollendete Ge- 
sangstechnik der Sangerin feierte stiirmische Triumphe. 
In demselben Konzerte erlebte die „Morgenlandische 
Phantasie" von Gerhard von KeuBIer in Breslau ihre 
Erstauffuhrung. Der Komponist dirigierte sein inter- 
essantes, aber nicht sehr starkesWerk selbst und erntete 
dank seiner Dirigierkunst rauschenden BeifalL Im dritten 
Konzert spielte Adolf Busch im groBen Stil sein Violin- 
konzert, das gefiel. Im Verein mit der Breslauer Sing- 
akademie gab der Orchesterverein im vierten Konzert 
Mozarts Requiem. Von seiten der einheimischen Krafte 
war es eine der schonsten Auffiihrungen, die ich von 
dem hehren Werke gehort habe. Die Solisten waien 
Eva Bruhns, Ruth Arndt, Waldemar Henke und 
Rob. Korst, die auBerdem Bachs Kantate „Mein 
Gott, wie lang, ach lang" fiir vier Solostimmen zum 
Vortrag gebracht haben. Im fiinften Konzert spielte der 
Cellist Paul G r ii m m er Tschaikowskys Rokokovaria- 
tionen und den Solopart in Richard Strau6 J „Don 
Quixote". Die Solistin des sechsten Konzertes war Frau 
Kwast-Hodapp, welche Beethovens G-Dur-KIavier- 
konzert unvergleichlich schon zur Darstellung brachte. 



Die popularen Konzerte dirigierte Hermann Behr mit 

froBem Erfolg. Erwahnt sei auch das groBe Konzert, 
as Operndirektor Julius Priiwer an der Spitze von 
150 Musikern gab. Er erntete mit Tschaikowskys vierter 
Sinfonie sturmischen Erfolg. Die vom Orchesterverein 
veranstalteten Kammermusikabende haben ihr 
Programm wesentlich erweitert, indem mit der starren 
Beibehaltung ausschlieBlicher Streichquartettmusik ge- 
brochen wurde. So wurden im ersten Abend von Prof. 
Dr. Dohrn und dem feinsinnigen hiesigen Pianisten 
Max Auerbach Regers prachtvolle Variationen fiir 
zwei Klaviere iiber ein Thema von Beethoven gespielt. 
Diese urgesunde Musik erquickte in ihrer Frische und 
ziindete, aufs glucklichste wiedergegeben, mit unwider- 
stehlicher Kraft. Der zweite Abend siegte mit Beet- 
hovens Septett und versagte mit Wolf-Ferraris Kammer- 
sinfonie. Einen freundlichen Eindruck hinterlieB im 
dritten Konzert Waldemar v. BauBnern mit seiner 
Sonata eroica und seinem Oktett. Von auswartigen 
Quartetten stent an Popularitat das Klingler-Quar- 
tett obenan. Sie bereiten stets tiefgehende Geniisse. 
Aber auch das Schachtebeck-Quartett aus Leip- 
zig greift immer starker um sich. Das einheimische 
Hennig-Streichquartett bietet Anerkennens- 
wertes. Mit groBtem Erfolg konzertierte das Fried- 
berg-Trio (Friedberg, Flesch, Becker) und das 
Pozniak-Trio (Pozniak, Dechert, Rembt). Die Man- 
nerchore haben ihre friedliche Arbeit in vollem MaBe 
wieder aufgenommen. Der Spitzersche Chor hat in 
H. Melcher einen neuen leistungsfahigen Dirigenten 
bekommen, den Waetzoldtschen Chor leitet Herm. 
Behr, den Chor Breslauer Lehrer dirigiert Krause. 
Die zahlreichen Solistenkonzerte wiesen klang- 
volle Namen auf. Der Abend, den Gerh. v. KeuBIer 
mit eigenen Kompositionen unter kunstlerischer Mithilfe 
von Karnmersanger Ludwig HeB gab, hinterlieB einen 
getriibten Eindruck, da die Gesange in ihrer gequalten 
Stimmung in keiner Weise nahezukommen erlaubten. 
Besonders erwahnt seien auBerdem der Cembalo-Abend 
von Drischner und der zweiklavierige von Czerny 
und Voelkel. Bedeutiuigsvolle Kirchenkonzerte ver- 
anstalteten die Organisten Reimann, Gulbins, 
Lilge und Syvarth. Der neu gegriindete Bachverein 
flbriert unter Max Schneiders wissenschaftlicher und 
kunstlerischer Fiihrung. Dr..Fr, Prelinger 

Die Dpernsaison eroffnete eine gute 
Auffuhrung des von Grund auf neu aus- 
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gestatteten und eingeiibten „Freischiitz". In der Wahl 
dieses kerndeutschen Werkes lag so etwas wie ein Pro- 
gramm. Im ganzen hat deutscher Ernst den Spielplan 
beherrscht, so erfreulich, daB im Sprechsaal der Zei- 
tungen der Schrei nach Verdi, Mignon (!), Carmen und 
— der Operette (die aus dem Opernhause verbannt ist) 
laut wurde. Zeichen der Zeit! Wir heben aus dem Ge- 
leisteten eine glanzende Neueiniibung des „Figaro" 
unter Kapellmeister Leschetitzky mit Emmy Sachs 
als Graf in und Tannert als Grafen, Neueinstudierun- 
gen der „K6nigskinder" (in memoriam Humperdinck) 
unter Kapellmeister Glanz mit Marg. Dorp und Karl 
Baum in den Hauptrollen, der „Toten Augen" und 
der „Abreise", des „Fliegenden Hollanders", „Hans 
Heilings", des „Evangelimanns" und des „Christ- 
elfleins" hervor. Als sehr sorgsam vorbereiteteNeuheiten 
schenkte die riihrige Intendanz uns bisher die „Feuer- 
not" und „Die totj Stadt". Generalmusikdirektor Ma- 
la ta wuBte der sinnenfrohen Musik der „Feuernot a 
alle klanglicheh Reize abzugewinnen ; Gberspielleiter 
Diener beriickte das Auge durch eine farbenfrohe 
Inszene, und die Hauptrollen wurden von Eugenie 
Burkhardt und Karl Tannert so gliicklich verkor- 
pert, daB sie kaum einen Wunsch 4 offen lieBen. Frau 
Burkhardt war auch als Marietta in der „Toten 
Stadt" hervorragend. Hier entfaltete Kapellmeister Le- 
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schetitzky seine kunstlerische Intelligenz, die sich auch 
mit der schwierigsten Partitur abfindet, nieht nur das 
Scheme ans Licht zieht, sondern auch Halbgelungenes 
(denn auch das gibt es bei Korngold!) yersehont. * 

Das Rtickgrat unseres Konzertlebensr ist" unsere 
Stad tisane Kapelle. Diese gab unter Generaimusik- 
direktor Maiata eine Reihe Sinfoniekonzerte, in denen 
u. a. Liszts Dante-Smfonie, eine von bluhender Melodik 
uberquellende Des-Dur-Sinfonie von Paul Biittner, Suks 
interessante Marchensuite, Bruekners abgrundtiefe achte 
Sinfonie, Erwin Lendvais fesselnde DDur-Sinfonie, die 
gedtegene 2. Sinfonie vdn Franz Mayerhoff, die jugend- 
kecke Sinfonietta Korngolds und die feingeschliffenen 
Klangwunder der Btirger-Edelmann-Suite von R. StraiiB. 
Die Philharmonische Gesellschaft muBte sich zu ihren 
Konzerten die Dresdner Philharmoniker unter 
deiri ausgezeichneten Kapellmeister Edwin Lindner 
holen aind entfachte damit det( Zorn ihrer Neider. So- 
gar die Musikergewerkschaft wurde zum Kampf 'auf- 
gerufen, urn diese unbequeme Konkurrenz aiiszuschalten. 
Ich jioffe tiber diese Dinge gelegentlich Naheres zu be- 
richten. imnierhin kamen bisher zwei Abende zustande, 
an denen unerreichte Musterleistungen gefcoten wurden 
wie Tschaikowskys Pathetique, Regers Mozart-Varia- 
tionen, Brahms' C-Moll-Sinfonie und die „Unvollendete". 
Die parbietungen der Chorvereine hatten meistens 
groSes^ serost groBtes Format. Der Lehrergesang- 
verein tinter Prof. Mayerhoff wiederholte die Missa 
solemnis, d$r Bftrgergesangverein sang unter 
Geilsdorf das Dettinger Tedeum, der Beamten- 
gesaagverein unter Siegert Bleyles sicherlich nieht 
iiL Nietzsehes Sinn gehaltenes Zaratnustra-Chorwerk 
„Lernt Iachen !" und eine neue satztechniseh form- 
vollendete Chorballade von Ewald Siegert, ^Def Fremd- 
\iug"<jj)ie ^ing^kadtmie gab einen Brahrns-Wetz- 
AtlM^Jifc^ 

Psalm and tfie- welt aijt$h61ende 1. Sinfonie von Wetz 
( aus dem Manuskript atif. Irii Orpheus brachte Kurt 
-Bock eine in den Chorleistungen gut gelungene Auf- 
fuhiiing der „Legende von der heiligen Elisabeth"" 
heraus, wobei erwahnt sei, dafi vor 55 Jahren Chemnitz 
die erste deutsche Stadt war, die Liszts Werk gleich 
nach der Wartburgauffiihrung noch aus dem Manuskript 
auffuhrte v Von Handel horten wir auBer dem Tedeum 
noch drei Hauptwerke in herrlicher Wiedergabe, nam- 
licri den Juaas Makkabaus in der Lutherkirche (T r ag- 
ue r)/ den Samson in der Ma*kuskirche (M ein el) und 
den Messiah in der Pauljkirche (Geilsdorf). May er- 
hoff (Jfakobikirche)^set^fe sich fiir die Kunst feiernrfch 
Schtttz' dn^Siegert (Nikdiaikirche) fur deti „Pauhis", 
der Volkschor (Hahnel) fiif Mpzarts Krmiungsrnesse, 
wahrend in der Johanniskirche ; Motetten von Herm. 
Ernst Koch und Orgetwerke, von Karl Hoyer, zwei be- 
gabten Chemnitzer Musikern, aus der Taufe gehoben 
wurden. 
'■ Kammermusikalische Bediirfnisse erfiilJen die Stad- 
tiseh^r Kammermusikve^reinigung und Eugen 
Richter mit dem Gewandhaus^uartett. Eiu Fest- 
tag war das Gastspiel des KI7 n g 1 e> - Quartetts. Dr. T ho ^ 
mastik warb mit seinem Quartett fiir seine epoche- 
maehende Erfindung. Klavieraberide werden immer sel- 
tener; wir begriiBten hier Walter Bachmann, Gunther 
Horn an n und Viktor v. Franken berg. Mit einem 
Liederabend hatte Alfred Kase (von Mayerhoff be- 
gli^et) groBen Erfote* In der Geselfschaft der Biicher- 
freipi£ saiig Paul Bender Eichendorff- und Mdrike- 
liedeV vett Schumann und Wolf. Interessant wareri auch 
die Lie3dr|^6nde Staegemanns (im Volkschor), der 
Ge$chw:ist# Schulz-Dornburg, Elsa Alsens und 
Luise P os chnrtn n s , die zeitgenossische Lieder saiigen, 
MR der Kdnigiri "<fer Instrumente sei dieser Bericht ge- 
sehfossen : Karl Ho y e>r und Eugen R i c h t e r ver- 
anstalteii Folgen voiv Q^Mbendeh, in 'denen alles 



GroBe, was auf diesem Gebiete geschaffen ward, zu- 
samntengefafit wird. v Prof . Eugen PUschel 



hnDtiiAiiMnl ^ as hiesige Konzertleb'en, dem der 
UUKimuiNU| Heimgang Prof. Jan ss e n s eine 



schwere Wunde schlug, stand anfangs im Zeichen der 
Gedachtnisfeiern fiir den verdienstvollen, langjahrigen 
Dirigenten des Musikvereins. Stadtischer Musikdirektor 
Wilh. Sieben, der des Meisters Erbe zu hiiten ge- 
willt ist, versaumte nieht, ihm mit Unterstiitzung des 
Musikvereinschores die ergreifenden Klange des deut- 
schen Requiems von Brahms in die Ewigkeit nach* 
zurufen. Die Solopartien fanden in. der Sopranistin 
Amalie Merz-Tunrier iind dem Bariton Alfred Kase 
bzw. Max Spilcker gute Vertreten Auf den gleichen 
ernsten Toil war auch das unter Musikdirektor Holt^ 
Schneiders Leitung und vom Bachverejn und von 
der M u s i k a 1 i s c h e n G.e s e4 1 s c h a f t veranstaltete 
Konzert gestimmt, welches dureh die plastisch gest^Itete 
Wiedergabe des 38. Psalms von Friedhoff una Mayer- 
hoff s „Gesang der Toten" tiefe Eindriicke vermittelte. 
Durch die Arbeitsgemeinschaft zwischenMusikverein 
und Lehrerges^ngverein wurde Prof. -Sieben eine 
glanzende Darbietung dies Berliozschen gewaltigen 
Chorwerkes „FausIs Verdammung" ermoglicht. Die 
wegen des Eisenbahnerstreiks ausgebliebenen Berliner. 
Solisten muBten durch heimische Krafte ersetzt werden, 
Besonders lobenswert hielten sich Luise. S c h e y e r 
(Gretchen), Max Spilcker (Mephisto) und 'Dr. M. 
Nicolaus (Faust). In den stadtischen Sinfonie- 
k on z e r t e n vollbrachte Musikdirektor-^Sieben genial 
inspirierte Taten gelegentlich der Auffiihrungen von 
Beethovehs und Bruekners 8. Sinfonie, Liszts Dante- 
Sinfonie, Hauseggers „AufkIangen"i Brahms „Vierter'V 
Atterbergs Meeressinfonie, Hermann Ungers „Land- 
lichen Szenen'S Schumamis vierter und Mahlers zweiter 
Sinfonie. Namentlich die letztgenannte Sinfonie legte 
in ihrer Ausdeutungsart ein selten reines Bekenntnis 
Mahlerscher gliihender Phantasie ab. Solistisch machten 
sich Martha Heinemann, Anna Er»er-Schnaud t 
und Gerard Bunk verdient. Die Musikalische Gesell- 
schaft legte unter Musikdirektor Holtschneiders Stab 
mit Hugo Kauns neuem Werk „Heimat" Ehre ein. Der 
Bachverein erweckte in der altehrwurdigen Reinoldi- 
kirche Heinr. Schiitz' Oratorium, „Historia von der 
freuden- und gnadenreichen Geburt Christi" erfolg- 
reich zu neuem Leben und wuBte die szenische Wieder- 
gabe des Krippenspiets kunstlerisch wirksam damit zu 
verbinden. Der Pauluskirchenchor (K. Ziegenbalg) 
machte durch die Auffuhrung der volkstiimlichen Weih- 
naqhtskantate „Die heilige Nacht" von K. Seifert mit 
einer bemerkenswerten zeitgenossischeh Tondichtung 
bekamit Bedeutsame Kammermusikveranstaltungen 
waren in der Hauptsache dem Pohlmann-Quartett 
und der Westdeutschen Trio'-Vereinlgu ng zu 
danken. Am Ende seien noch Holtschneiders Orgel« 
konzerte in St. Reinoldi, sowie eindrucksstarkfe Solisten- 
abende von. Heinrich Knote, Margarete Arndt- 
Ober,< Heinz Hermesmann, Hedwig Pahler und 
Walter Giese king erwJmnt. M.Voigt 

IrM TicDi mr I Seitdem sich unsere Kunstgemeinde mit 
DU1^BUKU| dem aus Berlin berufenen Meister 
des Taktstocks Paul Scheinpflug, dem jetzigen 
Stadtischen Generalmusikdirektor, befreundet hat, be- 
ginnt der von Musikdirektor Prof. Josephson in 
jahrelanger ernster Arbeit musikalisch aufnahmefahig 
gemachte Boden die erfreulichsten Fruchte zu tragen. 
In den Sihfohiekonzerten des Stadtischen Orchesters 
fand die zum Gedachtnis seines Todestages gbspielte 
7. Sinfonie Bruekners eine- packende Wiedergabe. Die 
Erstauffiihrung der D-Dur-Sinfonie von Eduard Erd- 
mann, aus Sturm und Drang geboren, mag dem Ohr 
des naiven Horers vielleicht manches Unbehagen be- 
reitet haben, wenngleich ihr instrumental eigenwilliger 
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Stil unleugbar aus seelischem Miissen entstanden ist. 
Das Gegenstiick, Tschaikowskys Sinfouie Pathetique, 
gonnte den Gedanken unter zielsicherer Einstellung in 
das typisch Russische die ersehnte Erholung. Zwischen 
beiden Werken stand Rachmaninows C-Moll-Klavier- 
konzert, dessen Austegung Eduard Erdmann Ge- 
legenheit gab, den kontrastreichen Gefiihlsinhalt voll 
und ganz ausschwingen zu lassen. AuBerst zarte Musik, 
die auf siidlandische Stimmungsmalerei eingestelit ist, 
tonte aus der sinfonischen Dichtung „Fontane di 
Roma" (Romische Brunnen) von O. Respighi. Ganz in 
mystische Fernen fiihrten drei Orchestervorspiele zu 
Pfitzners „PaIestrina", denen sich Brahms' Rhapsodic 
fiir Alt (Maria Olszewska), Mannerchor und Or- 
chester als feinsinnig verwandtes Werk anschloB. Der 
Eindruck, den man beim ersten Horen der Orchester- 
suite zu Tirso de Motinas „Don Gil von den griinen 
Hosen" von Emil P e e t e r s gewann, loste Zustimmung 
gegeniiber dem subjektiven melodischen Empfinden des 
Komponistenund seinem ungewohnlichen satztechnischen 
Konnen aus. Immerhin, die „Fuge in Griin" (letzter Satz) 
zeigte doch reichlich grelie Farben. Eine weitere Neu- 
heit brachte das Orchester in Bischoffs D-Moll-Sinfonie. 
Nicht gleichwertig in ihrem Aufbau, da der langsame 
Satz iiberdehnt erscheint, regte sie im Scherzo am 
starksten an und bekundete ein an Brahms, R. StrauB 
und Mahler gereiftes Stilgefiihl. Eine Gabe ganz be- 
sonderer Art war die Urauffiihrung der Traumspielsuite 
von Reznicek. Die sechs Glieder des Werkes, welche 
Strindbergs problematischer Phantastik sicher folgen 
und sich zeitvveise zu einem sarkastischen Lacheln auf- 
schwingen, begegneten starker Anteilnahrne. Selbst- 
verstandlich folgte Scheinpflug der eigenvvilligen Klang- 
welt der Komposition unter angespanntester Konzentra- 
tion. Nachhaltige Eindriicke nahm man schlieBlich noch 
von Schuberts „Unvollendeter", R. StrauB' „Zarathustra" 
und Regers Bocklin-Suite mit. Heitere Linien spriihten 
in Fiedlers Lustspielouvertiire, R. StrauB' „EulenspiegeI- 
Streichen" und Korngolds Suite „Viei Larm urn Nichts" 
auf Chorisch erfreute die von religioser Stimmung be- 
einfluBte Wiedergabe des „Requiems u von Verdi. Der 
Volkschor hatte ein groBes und bewundernswertes Stuck 
Arbeit in der Darbietung der „Jahreszeiten" (Musik- 
direktor Duster) geleistet. Das Grevesmiihl-Quar- 
tett erwarmte die Kammermusikfreunde mit erlesenen 
klassischen und modernen Werken. M. Voigt 
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Unsere O p e r n verhaltnisse traten 
mit dieser Spielzeit insofern in ein 
neues Stadium, als sie von dem zeit- und kraftraubenden 
Pendeldienst der Duisburger Arbeitsgemeinschaft ent- 
lastet sind, und damit dem Institutsleiter Dr. Becker 
die Hande zur langersehnten Reform geboten wurden. 
AnStelle dieser begreiflich ungesunden Krafteausnutzung 
trat innerhalb Diisseldorfs eine Verbreiterung der kiin'st- 
lerischen Basis. Das Apollotheater, ein denkbar un- 
geeigneter, mit alien Mangeln zur Vernichtung qualita- 
tiver Stimmungskunst ausgeriisteter, poesieloser Variete- 
raum, wurde zur Aufnahme groBer, geldziehender Opern 
bestimmt und von- der Stadt bis zum Jahre 1923 ge- 
mietet Tauschte sich die Leitung iiber die GroBe und 
Auswirkung der Unzulanglichkeiten raumlicher und aku- 
stischer Natur, die jeden Versuch intimer Zusammen- 
fassung der Mittel im Keime erstickten, so konnte sie 
mit dem finanziellen Ergebnis zufrieden sein. Ob alle 
Gelegenheiten zweckdienlicher und rentabler Verbesse- 
rungen der auBeren Bedingungen ausgenutzt worderi" 
sind, erscheint fraglich. Andererseits belaufen sich die 
Kosten geringster Umbauten schwindelnd hoch, sie sind 
zudem von der Aktiengesellschaft in dem notwendigen 
Umfang nicht genehmigt worden. Diisseldorf war immer 
reich an verpaBten Gelegenheiten, und auch das an dem 
heutigen Stand der Mark gemessene, giinstige Kauf- 



angebot vor zwei Jahren durfte zu jenen un wiederb ring- 
lichen Momenten gehoren. Welche Stadt wagt heute eine 
groBziigige Kunstpolitik? Gliicklicherweise hort die 
hochst unzulangliche Operettenwirtschaft mit demSchlug 
der Spielzeit auf. Kompromisse sind heutigentags un- 
umganglich, nur diirfen sie die Wiirde der Kunst nicht 
antasten. — Zur Verbreiterung der Wirksamkeit gehort 
auch der Mozartzyklus in dem intimen, fiir delikate 
Spielopern besonders geeigneten Schauspieihaus (auch 
ein Krisenobjekt). Mit dem Don Giovanni von Mozart 
unter der musikalischen, wunderbar beschwingten Lei- 
tung unseres neuen Kapellmeisters Kleiber, von 
Dr.Griiters Regiekunst betraut und W. v. Wecus un- 
zeitlfch modern, im Interesse eines reibungslosen, schnel- 
len Szenenwechsel denkbar vereinfacht eingekleidet, 
schien tatsachlich das Reformwerk in FluB zu kommen. 
Leider bewegte sich die folgende „Entfiihrung" nur mu- 
sikalisch auf derselben kunstlerischen, stilechten Hohe. 
Die Inszenierung griff auf alte Requisiten, sie stillos 
mischend, zunick. Die Opernauffiihrungen des Stadt- 
theaters zeigten in ihrer Bewertung eine Hohen und 
Tiefen durchmessende schwankende Kurve. Der „Fide- 
Iio" als Auftakt geriet im Heroischen wie Singspiel- 
haften gleich prachtvoll (Frau Schiitzendorf-K6r- 
nerals Fidelio, Erich Hanfstangl als Rocco, Annchen 
Heyther, Marzellina, Adolf Loltgen, Florestan). 
Kleiber hat die scharf zufassende Hand, und Dr. Becker 
versteht sich auf wifksame Durcharbeitung des Szeni- 
schen. Neu war ferner eine Tannhauserinszenierung 
(Pariser Bearbeitung) in der dramatisch starke Episoden 
neben schwachen Leerlaufen sich bewegten, die Buhnen- 
bilder den Weg zu moderner Umgestaltung nicht fanden, 
vielmehr in einem gemaBigten, nicht uberall einheitlich 
geformten Realismus ein brauchbares Ziel zu finden 
glaubten. Der musikalische Part fand durch Rud. Tissor 
nur gemaBigte Antriebe. Ober die Sekles-Oper „Hochzeit 
des Faun" wurde schon berichtet. Auf achtbarer Hohe 
standen auch „Der Rosenkavalier" (Emmy ThieB- 
S e n f f , Gustav W a s c h o w), „Die lustigen Weiber" unter 
Dr. Rohrs rhythmisch gestraffter Stabftihrung, „Der 
Freischutz" unci „Die Meistersinger" (von Erkrankungen 
und Gastspielen hartnackig verfolgt). GroB ist die Zahl 
der Ereignisse nicht. Immerhin zeigen die Aspekte ein 
hoffnungsvolles Gesicht. Alles leidet unter dem Minus der 
Mittel, die Vorzeichen der kunstlerischen Bewertung aber 
sollen nur im Plus zu suchen sein. Mehrere Gastspiele 
Michel Bo hn ens diirfen nicht unerwahnt bleiben. Sie 
lieferten Proben selten starker stimmlicher wie darstelle- 
rischer Gestaltungsvermogen (Mephisto, Sachs, Scarpia) 
wahre Musterlektionen der musikdramatischen Kunst. 

E. Suter 
Im vergangenen Jahre traten in den 
vier ausgezeichneten Veranstaltun- 



EBERSWALDE 



gen des „Konzertvereins" Agnes Leydhecker, Georg 
A.Walter, der treffliche Berliner Flotist Hendrik de 
Vries und Max Saal (Harfe) auf, wahrend der „Ora- 
torienverein" (Dirigent Paul Burkhart) Haydns 
„Jahreszeiten a auffiihrte und einen Bach-Abend gab. 
Ulrich Grunmach, Kantor und Organist der Stadt- 
und Hauptkirche St. Maria Magdalena, setzte mit dem 
Kirchenchor die von ihm 1915 ins Leben gerufenen, sich 
groBer Beliebtheit erfreuenden geistlichen Musikauf- 
fiihrungen fort, bei welchen Vokal- und Instrumental- 
musik aus Vergangenheit und Gegenwart dargeboten 
wurde. Von andern Veranstaltungen seien die Kammer- 
musikabende des hier ansassigen Pianisten und Konzert- 
begleiters - Ernst W e i B 1 e r mit der Geigerin Edith 
v. Voigtlander und Elfriede Lindner (Gesang) be- 
sonders genannt. 

p, npocpi ri I Der neue Dirigent der Elberfelder 
t.LBtiKt-tiLU| Konzertgesellschaft, H. von 



Schmeidel, pflegt neben der klassischen Musik auch mit 
Eifer die Werke zeitgenossischer Tondichten Osterreichi- 
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sche Meister fuhrten ihre Komppsitionen selber/vor. 
Karl Prohfrsk as Serenade in G-Dur iehnt sich ah die 
nachklassisehe, spatromantischeZeit an, erreicht aber, 
von elnzelnen Schonheiten abgesehen, dessen Qeist und 
Wert njchi\Naeh fur ein deutsetjes Gemut wenig poesie- 
votfen, Qedichten von R. Tagore schrieb Jians Gal 
Fajniiasieft^ fur Frauenchor, Altsolo, Streichinstramente, 
Klannette, Harfe und Horn^ die, dank trefflicher Chor- 
leistungen und innerlich beseelten Gesanges der Aitistin 
Frl E. Bern thai freundtiche Aufnahme fanden. Eine 
ortUeh^ Erstauffiihrung war Gu Mahlers 7.Sihfonie^ Das 
gewaltige Werk, welches in erschtitterader Tonspfache 
den Ewigkeitsgedanken behandelt und ihn namentlich in 
Klopstpeks ergreifendem Gedicht „Auferstehn wirst du, 
mein Staub" verklart zum Ausdruck bringt, hatte unter 
Schmddels feinsinuiger Leitimg einen nachhajtigen Erfolg. 
Mejqdelssohns „Pauius" erfuhr durch den , von H. I n - 
derau geleiteten Gra to rien ch o r eme stilechte 
Wiedergalbe. In der Titelpartie zeichnete sich .Paul. 
Manal Witte aus. Einert vpllen GenuB bereitete die 
Au|fi|hrang der „NieUfiten" und den Brabmsschen Va- 
riatjohen fiber ein Thema von Haydn sowie der Rhapso- 
die op. 53. 

Den drei klassischen Meistern Handel, Mozart* Beet- 
hoven gait das III. Slnfoniekonzert. Klarheit der Ge- 
danfeejiH unci Frjsche der Erfindung atmet Haudels 
Qpii^Ho gwsscy Nr. 12 in H-Moll. VbTl sonniger Heiter- 
keii namentlich im Rondo ist Beethoveris Tripel-Kon- 
zert fur Cello, Violine, JGavier und Orchester. Voller 
Anmut und Empf indun^iefe i^t Mozarts Serenade Nr. 9. 
H.; ypri Sefc^eidel jwar afs&eri ^onschopfungen ein fein- 
simiiger Ausdeuter. ,,Russische Musik" gab es an einem 
andern Sinfonieabend. Borodins Ouvertiire zu ',>Prinz 
Igor" ist interessant durch eigenartige Harmonik und 
dyaapisc^fc ; : Steigemng^ Rachmaninoff s Klavierkonzert, 
^^^a|&iHs^heii Gehalt Frau Ellen Saatweber- 
ScSlieper meisterhaft erschloB, kennzeichnet sich 
dutch emschmeichelnde Melodik und schwermiitige 
Stimmung. Deu tiefsten Eindruck hinterlieB Tschaikow- 
skys pathetische Sinfonie, .— Mit kammermusikalischen 
Werken osterreichischer Herkunft machte uns die G e - 
seJlscjfraJE t der Musikfreunde bekannt: Lieder 
innlgsSf^Einpfindung,— Fruhlingsruhe, Ringelreihen 
im Frfihling, In der Kirsehenyittf, Leid,Versunkenheit — , 
eine Es-M61I-Klavierfantasie, vbll Leidenscbaft und auch 
lyrischer Stimmung von Kornauch; ein Klaviertrip mit 
hubseli Andantesatz von K. Prohaska; ein meisterhaft 
geWe;|fe^JClavierqua,rtett yon H. Gal, Aui dem 3. Kon- 
zert dei: ^selfechaft ^ r5 !^sikfteuttde spielte die Violi- 
nistin Lotte Kretsehb^r eine Chaconne von Vitali 
unit eine romantische Sonate von August ReuB mit 
s}cherer Techijik und verinnerlichtem Ausdruck. Die be- 
kanste Sgngerin Agnes Leydhecker sang neue Lieder 
des -Berlfeier Komppnisten Frickh6ffer> welcher Ge- 
diclttte yon Falke, Heine und R.'-Huck hut einfachen 
Mjtteln wirksarp vertont hat; Ein Prograirun^ in dem 
zwischen Beethovens E^Moll-Trio und Mozarts Es-Dur- 
Quftrteit ein wenig gehaltyolles A-Dur-Ktavierquartett 
des Frarifeosen E. Chausspn stand, brachte uns in aner- 
kennenswerter Ausf uhrung das Londoner Merdeyll-Quar- 
tett j0ie t»ewahrte, einhetmische Klaviervirtuosin Klare 
Ha hi s^spielte, Brahms' D-EHyr-Variationejri und F-Dur- 
Spnate, und im Verein mit dem zu den besten Hoff- 
nungen erweckehden Gellisten E. Feuermairn die G- 
MpjT-^onate von Beethoven; der Cellist selbst glanzte 
bcspjaders in Regers Solosiiite, die indes nur im Pra- 
ludiUfh erwarmte. ^in bedeutendes Konnen e#twickelte 
der blin^e Klaviervirtuose Albert M e n,n (Koln) in 
Schumaiins Karneval, Beethovens Appassiona^ta, Liszts 
Variatiotien uber zwei Hiemen von Bach. MiJ grower 
Meisterschaft spiejte W-Hiilser die-A-EJur-Sonate von 
Sejttfbert, die spanische Rhapsodie won Lisz^ie i F-Moll- 
Sofiate von Brahms und Sfucke von Chogim AIs eine 



finz ausgezeichnete Sangerin lernten wir AmaliaMerz-/ 
unner in Uedern von SchubertJ Schumann, Brahms 
und Wolf, von H. Prpksch feinsinnig begleitet, kennen. 
. Starken Erfolg hatte Eva Bruhn mit deni {arben- 
prachtigen Eichendorff-Liederzyklus von Weismann, Lie-, 
dern von H.Wolf und neuen zum Teil schpnklingeuden 
Gesangen yon P. Greef nach Gedichten von Rilke, 
Dehmel, GrotthuB, Flaischlen. Viel Beifall ersangen sich 
die einheimischen Sangerinnen Else Wetzel und Paula 
Stock (Sopran) mit Gesangen von Handel, Haydn, Schu- 
bert, Brahms, Dvofak, StrauB, Reger, de Haan. — Zahl-, 
reiche Gesangvereine traten mit Auffuhrungen vor. die 
Offentlichkeit. Ausgezeichnet waren die Darbietungen 
des ife^hrergesangvereins unter Leitung H. von 
Schmeidels auf einem Weihnachtskonzert (23. Psalm von 
Schubert, Werke von Bach, Cornelius, alte Weihnachts- 
lieder). Die von H. Inderau umsichtig geleitete Elber^ 
feller Liedertaf el / fujirte stilvoll den ,iBarbier von 
Bagdad" von P. Cornelius auf, Der deutsche Sanger- 
krei s (Diligent J. Werch [Bonn]) sang tpnscfiohe 
Lieder von Palestrina, Schubert, Hegar. Zu einem Wohl- 
tatigkeitskonzert, wo nian Chore von Wildt, Miiller, 
Schubert, Hegar und Kremser sehr huBsch singen horte, 
hatten sich mehrere Gesangvereine des Wuppertales 
vereinigt H. Oehlerking 

FPFI JP-Ti ^ as Schwergewicht der musikalischen Aus- 
CKruKi I wirkutfg lag diesmal bei der Oper. Unter 



Kapellmeister Grofimann hat die Oper des Stadt- 
theaters im letzten Jahre einen Aufschwung genommen, 
dessen einzelne Entwicklungsstufen in der vorjahrigen 
Neueinstudierung vom wDon juan", „Schatzgraber" and 
in diesem Winter „Salome", „Zauberflote" und nun dem 
^Parsifal" zu erkennen sind. Den besonderen Schwieng- 
keften, die sich bei unserem kleinen Biihnenraunf einer 
Parsifalauffuhrung entgegenstellen, begegneteQroBmann 
mit grofiem Geschick, indem er bei den nauptszenen des 
1. und 3. Aktes die gesamte Tiefe des Hauses bis an die 
AuBenmauern in Anspruch nahm. Der Parsifal yon Lud- 
wig Eybisch war ein glanzendes Zeugnis fiir seine Be- 
deutung als Sanger und ^Schauspieler. In den anderen 
Rollen boten Else Vogt-Gauger, G, A. Knorzer, 
Bruno LaaB Hervorragendes. Der Chor der ^lumen- 
madchen war nicht nur ein Hohepunkt an Lebendig- 
keit und innerer Geschlossenheit, sondern zugleich em 
ausgesuchtcr musikaliseher GenuB. — Ein uberaus 
fesselndes Konzert war? dem Tonschaffen von Wil- 
helm Rinkens gewidmct, der am Klavier selbst seinen 
Werken zur Veriebendigung verhalf. Eine Reihe von 
Liedern, vorgetragen von der kiinstlerisch sehr be- 
fahigten heimischen Sopranistin . EHen Heffter- 
Herkendell, zeigte Rinkens als bedeutenden Konner, 
der frei von jeder gesuchten oder erkiinstelten Fremd- 
artigkeit mit der Gebelust des echten Musikers* schafft. 
Einfache, durchsichtige Struktur und der Grundton einer 
tiefen Innerlichkeit nehmen fiir die sehr dankbaren 
und wirkurigssicheren Kompositionen ein. Eine wertvolle 
Sonate pp. 20 und eine anmutige Suite Op. 7 fiir Klavier 
und Viofine kamen unter dem etwas sproden Geigen^ > 
vortrag von Karl Wolschke nicht voll zur Geltung. 
Bei anderer Gelegenheit lernten wir Professor Rinkens, 
der seit kurzem ein Lehrfach an dem „Thuringer Landed- 
konservatorium" in Erfurt ubernommen hat, als be- 
deutenden Meister des Grgelspieles kennen, so daB die 
Aussicht, ihn bei seinen nunmehr engeren Beziehungen 
zu Erfurt ofter zu hdren % eine erf reuliche Hoffnting in 
die Zukunft bedeutet. Diese „andere Gelegenheit" war 
das zweite Kirchenkonzert der „Erfurter Bach- 
Gem ei^nde", bei dem die Kantaten „Selig ist der 
Mann" und „Ein ? feste Burg" starke Eindriicke ver- 
'-mitteltenj die in erster Linie den Solisten Ida-Marie 
Eucken ? G. A. Kntirzerund L. Eybisch zii danken 
waren, wahrend der Chor, vor alien Pingen der Manner^ 
chor, wzgtti seiner numerisehen Schwache fur die 
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gewaltige GroBe de,r Fuge in der zweiten Kantate 
nicht ausreichte. Hoffentlich gelingt es dem riihrigen 
und verdienten Leiter der Bach-Gemeinde, Walter 
rl.ansmann, die Liicken unter seinen Mannerstimmen 
recht bald auszufiillen. — Unter den vielen Veranstal- 
tungen der Mannergesangvereine verdient ein Konzert 
des^„E rfufter Lehrergesangvereins" hervor- 
getfoben zu werden, in dem der machtvolle und groB 
angelegte „Gesang des Lebens" von Richard Wetz zum 
Vortrag gebracht wurde. Bei dem Mangel an kunst- 
lerisch bedeutender Mannerchorliteratur verdient dieser 
schane Gesang die geachtete Stellung, die er sich lang- 
sam in den Programmen unserer Chorvereinigungen zu 
erringen scheint. In einer Auffiihrung von Rich. Wag- 
ners „Liebesmahl der Apostel" sah man die Bemuhungen 
des Erfurter Man n ergesangve reins und das 
ehrgeizige Wollen seines Leiters Josef Thienel von 
einem annehmbaren Erfolg gekront Dr. Becker 

Wie anderwarts in deutschen Musikzentren, 
so jagt audi hier ein Konzert das andere 
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und man muB gestehen, daB sie sich alle fast durch- 
weg auf kunstlerjsch bedeutsamer Hohe bewegen. Im 
Vordergrund stehen natiirlich die Veranstaltungen des 
Musikvereins und des Stadtischen Orchesters. Stadtischer 
Musikdirektor Max Fiedler, der im ersten Sinf onie- 
konzert das Gedenken an Bruckner dure!? die Wieder- 
gabe der 7. Sinfonie in die Erinnerung zuruckrief und 
namentlich dem ergreifenden Adagio seine ganze Seele 
mitgab, erfreute wahrend des ersten Musikvereins- 
konzerts seine groBe Gemeinde mit a Beethovens 
„Funfter", Beschs phantastischer Ouverture „E. Th. A. 
Hoffmann" und Regers Violinkonzert, das Adolf Busch 
untadelig zu Gehor brachte. Seine abgeklarte Spielweise 
tauschte tiber manche Breite in der musikalischen Er- 
findung hinweg. Zwei tiber die Grenzen unserer In- 
dustriestadt bekannt gewordene Auffiihrungen huldigten 
abermals Bruckner, dessen 9. Sinfonie und Tedeum der 
Musikverein erstmalig in sorgfaltigster Klangschattierung 
erstehen lieB, und Pfitzner, dessen romantische Kantate 
„Von deutscher Seele" im deutschen Westen schon 
kurz nach ihrer Berliner Urauffiihrung zur Darbietung 
gebracht wurde. Wohl mehr als 5000 Konzertgaste 
waren bei zweimaliger Wiedergabe des schweren Wer- 
kes Zeugen des starken Erfolges, der der Ausdeutung 
beschieden war. Das eigenwillige asketische Bekenntnis 
Pfitzners zu weltferner Stimmungsmalerei und atonalen 
Herbheiten uberzeugte den ernsten Musikfreund und 
starkte in ihm das Sehnen nach wiederholtem Horen 
der aus Resignation geborenen klangvollen Pfitznerschen 
Inspiration. Die Chore zeigten technische Sicherheit und 
Ausdruckswillen. Das mitwirkende Solistenquartett, dem 
hochste Aufgaben zufielen, stand wacker im Treffen, 
alien voran die tiichtige Sopranistin Lotte Leonard . 
(Berlin) und mit ihr Hilde Ellger, Fritz KrauB und 
Wilhelm Guttmann. In den anderen stattgefundenen 
Vormietekonzerten sicherte sich Max Fiedler noch mit 
Bruckners „Romantischer" einen sonderlich nachhaltigen 
Erfolg. Die Darbietung der D-Dur-Sinfonie von Mahler 
stand an zwingendem Eindruck nicht nach. Arthur Ni- 
kischs Gedenken war der langsame Satz aus Schuberts 
„Unvollendeter" gewidmet. Weiter gab es an be- 
merkenswerten Auffiihrungen Mahlers 4. Sinfonie, Atter- 
bergs Meeressinfoniej Brahms C-Moll-Sinfonie, Sindings 
D-Moll-Sinfonie, lingers orientalisch koloriertes, hei- 
teres ,,Levantinisches Rondo", Berlioz' Ouverture „R6- 
mischer Karneval", Goldmarks „Landliche Hochzeit" 
und eine fein ausgearbeitete Interpretierung der „Schop- 
fung" von Haydn, an deren Erfolg auBer Max Fiedler 
und dem Musikvereinschor Eva Bruhn, Anton Koh- 
mann und Albert Fischer lebhaften Anteil hatten.*' 
In einem von der Essener Konzertdirektion veranstal- 
teten nordischen Abend errang sich das verpflichtete 
Bochumer Stadtische Orchester als ausfiihren- 



der Instrumentalkorper unter der Leitung Hans See- 
bers van der Floe wahrend der zur deutschen Ur- 
auffiihrung gebrachten Sinfonie „Vaarbrud" (Im Kampfe 
des Lenzes) von Rud. Langgaard Lorbeeren. Dem ein- 
ganglich geschriebenen impressionistischen Stimmungs- 
bild Heh Ellen Overgaard (Kopenhagen) im SchluB- 
satz ihr strahlendes Organ. Mit dem auf einer Gast- 
spielreise durchs Rheinland befindlichen Bliithner- 
Orchester spendete Oskar Fried nicht ohne person- 
liche anziehende Note Haydns Paukenschlag-Sinfonie 
und Beethovens C-MoII-Sinfonie. Auf dem Gebiet der 
Kammermusik erf reuten das Kosmann-, Busch- 
und Gewandhaus-Quartett, sowie die Trio- 
vereinigung Paul Lehmanns mit hochwertigen klassi- 
schen und romantischen Gaben. Chorisch erwahnens- 
wert war die Auffiihrung des Kielschen Oratoriums 
„Christus" durch den Bachverein (Musikdirektor 
Beckmann) und die von Musikdirektor Honndorf 
im Volkschor einstudierte Wiedergabe des „Odys- 
seus" von Bruch. — Selbstverstandlich wurden wir 
auch von einer Flut von Solistenkonzerten, groBtenteils 
von hochbedeutenden Kiinstlern veranstaltet, iiber- 
schwemmt, auf die naher einzugehen wir hier aber ver- 
zichten miissen. Max Voigt 

Die Erstauf f iihrung von 
Korn golds Oper „Die 
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tote Stadt" war die Tat der Spielzeit im Opern- 
haus. Das Werk, dessen Textbuch sehr biihnenwirksam 
von Paul Schott gearbeitet ist, stellt unbedingt eine 
eminent beachtenswerte Bereicherung dier Opernliteratur 
dar. Wenn auch die Melodik unverkeimbar unter einem 
ziemlich starken EinfluB Puccinis stent, wenn auch 
in der Harmonik und Instrumentation die Ideen der 
Modernen aufleuchten, so darf doch das gesunde Er- 
finden, das warmbliitige, kraftige Musizieren Konigolds 
nicht geleugnet werden. Ober der ganzen Komposition 
ist so etwas wie Reife im reinsten Sinne des Wortes 
ausgebreitet. Die hiesige Auffiihrung war von Dr. 
Ernst Lert (Regisseur) und Eugen Szenkar (Dirigent) 
vorbereitet. Hatte es der letztere verstanden, die Par- 
titur zu klangsattem Erbliiheu zu bringen, so hatte der 
erstere, von Ludwig Sieve rt (Buhnenbilder) unter- 
stiitzt, den Vorgangen einen stark wirkenden szenischen 
Rahmen gegeben. In den fuhrenden Rollen standen 
Elsa Gentner-Fischer (Marietta) und John Glaser 
(Paul), die beide mit restlosem Einsetzen ihrer ganzen 
Kunst das Werk zu vollem Erfolg fiihrten. — Als weitere 
„Novitat" sahen wir die reichlich senile Operette „Die 
blaue Mazur" von Franz Lehar, die in der blen- 
dend gespielten Auffiihrung ziindend einschlug. — Von 
alteren Werken tauchte Webers „Oberon" in einer 
des Meisters und der Frankfurter Oper gleich unwurdi- 
gen Neuinszenierung auf. Josef Gareis ist ein recht 
braver Sanger, aber zum Regisseur eignet er sich nicht. 
Als einziger Gewinn des Abends ist die gesanglich ganz 
phanomenale Rezia des Fraulein Magda Spiegel zu 
buchen. 

Von den 12 Montagskonzerten des Sinfonie- 
orchesters haben 7 stattgefunden. Zunachst die 
Namen der Dirigenten: Michael Balling (Darmstadt), 
Carl Schuricht (Wiesbaden), Oscar von Pander 
(Darmstadt) und Hermann von Glenckh (Darmstadt); 
unter ihnen sind die beiden erstgenannten, besonders 
Balling, unbedingt die iiberragenden Personlichkeiten, 
die das Orchester unter ihren Willen zu zwingen ver- 
stehen. Im groBen und ganzen brachten die Konzerte 
nur bekannte Werke zu Gehor. An Erst- bzw. Urauf- 
fiihrungen horten wir eine recht machtvolle „T r a g i s c h e 
Ouverture" von E. Boehe, eine ^Serenade in 
B-Dur" von W. SchultheB, die, ganz modern ge- 
halten, kaum der Rede wert ist, eine „R6mische 
Suite" von K. H. David, deren Stil ein Konglomerat 
alter toten und lebenden Komponisten ist, und erne 
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katzenmusikahnliche „S e r en a d e f u r Ore h e s t e r , 
op. 20" von Bodo Wolf. Zwei „Populare Kon- 
zerte" des Orchesters, untex Hans Oppenheims 
Leitung, brachten zwar recht gemischte programme, 
die aber ein hones Niveau kunstlerischen Geschmacks 
darstellten und sehr beifaUig aufgenommen wurden. 
Neben einem Sonderkonzert, das derl3jahrigeRio Geb- 
hardt mit erstaunlicher Bdierrschung aller teebnischen 
Dirigierfinessen leitete, ist aus der Unzahl der Solisten- 
abende ein Konzert des Berliner Baritomsten Heinrich 
Schlusnus zu erwahnen. Endlidi sei eines Konzertes 
der^ersten russischen Konzertgeseljschaft" 
unter Leitung von Dr. Swerkoff gedacht. Ein Bala- 
laikaorchester von etwa J2 Herren und 2 Damen 
triig in prachtvoller dynamischer und rhythmischer Aus- 
geglichenheit nationale Kompositionen und Volkslieder 
vor, die ungeteilten Beifall fanden. 

An unsrer Qper wird zwar lang- 
sam, aber sorgfattig gearbeitet. 
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Dafiir sorgen die zwei trefflichen Kapellmeister Cor- 
nelius Kun und Richard Fried, wie x auch der jetzt als 
tuchtiger Opernregisseur wirkende friihere I. Kapell- 
meister Gustav Starke. Freilich mag dies Kleeblatt, 
wie audi der Intendant Hans Ptchler, im sullen, so 
manehes Klagelied anstimmen, daB der Operette ein 
so breiter Spielfaum im Spidplan eingeriiumt werden 
mtfflte — aber das jetzige zahlkraftige Publikumjiudet 
eben gerade in dieser Musik — ich will nicht sagen: 
sein Ideal, aber docb den Widerhall der eigemn „SeeIen- 
stimmungen". Und da muB das fur die Kasse aufs leb- 
hafteste interessierte Theaterkomitee nachgeben, und 
die f uhrenden ■ Kunstler senken resigniert die Haupter. 
Eihe Ausnahme in der Mohotonie dieser Schablone 
machte die Erstauffuhrung von Waldemar Wendlands 
Qper „Peter Sukoff", deren Text aus der Feder seiner 
QattftT, der /uhmlichst bekannten Schriftstellerin Olga 
Wohlbriick, stammt. Si e hat ibn nach einem eigenen 
Roman behandelt, und zwar in geschickter, wirksamer 
Weise. Die SchiWerungen des Lebens vor einer sibiri- 

* schen Goldmine und im Hause des Besifzers derselbeiv 
eben dieses Peter Sukoff (der in seiner Herrschergewalt 
ubef sein, Territorium und dessen Insassen ein wenig an 
den Herrh Sebasttani im „Tiefland" erinnert), sind der 
Dichterin gut gelungen.. Wir atmen die Luft des russi- 
schen Yolkes und schiitteln den Kopf iiber die plotz- 
liehen Sprtoge von asiatischer Roheit zu den zartesten 
Hergiensregungeri. In dieser-Hinsicht ist Wendland den 
Spuren seiner Gattin getreu und mit Gluck gefolgt — 
nantentlich im ersten Akt tnachen einige eingestreute 
Lieder niekmcholischen, fast xeligiosen wie audi lebens- 
voll feurfgsten Charakters starken Eindnick. Das bei- 

/ nahe fteph zu neniieude Milieu des zweiten Aktes mit 
semen Chansoiietten und Zirkuskunstlertnnen bildet dazu 
emen wirksamen Qegensatz. Aber audi hier ist der 
Musiker Wendland der Situation vollig gewachsen> ja 
er f iiidet . sogar recht gewandt den Obergang von der 
Frivolitat zu einer allerdings riur aufierlicnen Feierlich- 
keit einer griechisch-orthodoxen Trauung. Freilich ist 
diese Trauung vielleidtt die starkste Frivolitat der 
Open — •Im dritten Akte steht die wohl beste Szene 
des-Stuckes: eine echt russische Trinkszene zwisdien 
Vater und Sohn. Da ist die oft an Verzweiflung 
grenzende .Lustigkeit des Russen mit treffenden musi- 
kalischen Strichen gezeichnetr Die vom trunkenen Peter 

. Sukoff durch den Druck* eines Fingers hervorgerufene 
Explosion des Badehauses totet nicht die von ihm mit 
Unrecht fur untreu gehaltene> Gattin, sonderri seine 
von ilim abgottisch geliebte Mutter. Aus diesen kurzen 
Andeutungen wird man schon begreifen, alaB die h|esige 
Presse die Haridiung als etwas stark an da$ Kino 
Gemahnendes bezeichnete, doch wird dats Krasse des 
St^ffes durch die mitunfcer zu recht scftdnen Jtnelo- 
dischen Unien sich aufschwingertde Musfle^ erheblich 



gemildert. Die Hauptfigur, Peter Sukoff, wurde yon 
Herrn v. Manoff in cnarakteristischer Weise verkor- 
pert und tref flich gesungen ; sonderlich ist auch. seine, 
der jungen Kunstlerschaft als Vorbild dienende Aus- 
sptacne zu loben. Die zwei andern Hauptrollen wurden 
von Frl. Lotte G a^ n e r und dem Tenoristen Herrn 
Gferrie sicherlich zu des anwesenden Autorenpaares 
vollster Zufriedenheit dargestellt und gesungen. Die gar 
nicht leichte Partitur war im Orchester von Cornelius 
Kun aufs feinste ausgearbeitet, fiir die Belebung der 
Volks- und Gesellschaftsszenen, fiir die sinngemafie Ein- 
fuhrung einzelner Typen (ein kostlicher E>orfuhrmacher 
des Herrn Dornbusch!) hatte Starke bestens ge- 
sorgt. Der Chor hielt sich gut. Der Erfolg war ein 
allgemeiner uiid ehrlicher. Wolle nun die Intendanz zu- 
sehen, dafi in der Vorfuhrung von wertyollen Neuheiten 
ein etwas beschleunigteres Tempo eingeschlagen werde. 

. Prof, Heinrich Z&Hner 

PAPI IT7l ^ er a W em Konzertbetrieb ragten die 
UUKUI£| durchaus kunstlerischen Darbietungen des 
„Vereines der Musikfreund e". Die von den 
schlesischen Musikfesten her noch in bester Erinherung 
gebliebene Maria Philippi (Basel) bot in der Stadt- 
halle tiefsten, ernsten Kunstgenufi. Ebenso der junge, 
ganz bedeutende Wiener Pianist Alfred Blum en. Perlen 
der Chormusik brachte der Berliner Do m chor unter 
Prof. H. Riidel. Das stadtische Orchester ist leider 
ein Opfer des Krieges geworden. An seine Stelle ist 
ein „Genossenschaftsor Chester" getreten, das 
unter der Leitung des Kapellmeisters Fritz Ritter eine 
recht achtbare Giite erreidit hat. Der „Lehrer- 
g e s a n g v e r e i n" s^tellte in einem . Konzerte seinen 
neuen Liedermeister, dtn Kompouisten Musikdirektor 
Emit Kuhnel vor. Robert Schumanns Motette ,,Ver- 
zweifle nicht im Schmerzenstal" (in urspriinglicher Fas- 
sung mit Orgel) und zwei Mannerchdre „Triibe Ant- 
wort" und „Madchenknospen", sowie vier ,,Heimat- 
lieder aus Nordbohmen" des neuen Dirigenten bildeten 
mit Orgelwerken von J.S.Bach und Sigfrid Karg-Elert 
(Orgel: Prof. Otto Becker, Potsdam) und Gesangen 
von Hugo Wolf (von Irene Rip pi (Prag) sehr einr 
drucksvoli gesungen) die Vortragsfolge. Die „Sing- 
akad*emie" begann ihre Konzerte mit Brahms' „Nanie" 
und „Requiem" unter der Leitung von Kapellmeister 
Fritz Ritter. Der „GorIitzer Volkschor" tfat 
am zweiten Weihnachtsfeiertage jiach Lingerer Pause 
wieder an die Qffentlichkeit. Eine „DeutscheWeihnacht" 
betitelte der ebenfalls neue Dirigent Musikdjrektor Emii 
Kuhnel die aus alien Weihnachtsliedern fiir gemischten 
\ Chor und Einzelgesangen stimmungsvoll zusammenge- 
stellte Vortragsfolge, die mit der Choralkantate „Wie 
sdion leuchtet der Morgenstern" von Fritz Lubrich d. J. 
einen recht rhachtigen, neuzeitlichen AbschluB fand. 
Das Stadtt heater pflegt unter der Direktion Eber- 
hardt im Winter erfreulicherweise nur Oper und 
Schauspiel. Besonders hoch einzuschatzen sind die vom 
Genossenschaftsorchester mit/ Unterstutzung der Stadt 
eingefuhrten „Volkss v infoniekonzerte" (mit ganz 
niedrigen Eintrittspreisen), die sich regen Zuspruches er- 
freuen. Diese Konzerte bilden mit' den Veranstaltnngen x 
des „VoJkschofes" und den Chorschulen des neuen 
„Lausitzer Musikseminars" die Grundlage der rntisi- 
kalischen Volksbildung, der in Gorlitz ein groBes Feld 
eingeraumt wird. _ E. K«bnei 

\cUX7t Trotz a W em Jammer der Zeit war die Begeiste- 
| UKAZ.J run g f^ r unsere holde Kunst nicht erloschen, 
und trotz einer kulturschadigendeh Besteuenmg jeues 
Kunstbetriebes, die Beethovens „Neunte" und Mozarts 
^Requiem" den Kabarettgassenhauern gleichstellt, *IieB 
sich unser musikalisches Leben recht rege an.- Die 
Musikwoche unserer Herbstmesse brachte prachtige Auf- 
fuhrungen von „Penthesilea" unseres grofien Xands- 
maiines Hugo Wolf, von Bruckners „Siebenter ir undL 
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der R. StrauBschen Tondichtungen „Heldenleben" und 
j,Tod und Verklarung". Kapellmeister Kiemens KrauB 
bewies hierbei, wie am Opernpulte, seine auBergewohn- 
lichen Dirigententugenden. Er zwang mit feinstem Stil- 
gefiihre und hohem Schwunge das stets klar und durch- 
sichtig klingende Orchester zu noch nie gehprter Zart- 
heit und anderseits zu machtigster Klangfiille. Nicht 
minder erfolgreich fiihrte KrauB in der Folge audi 
Beethovens „Vierte", Mozarts „Jupitersinfonie", Mah- 
lers „Erste", Schuberts „Siebente" und zur Bruckner- 
feier dessen „Neunte" und „Tedeum" vor. Zum hellen 
Virtuosenstiick gestaltete er mit dem schmiegsamen 
Opernorchester die SchluBfuge zu Max Regers 
„Mozart-Variationen". Das Opernorchester bewies ubri- 
gens seine Schlagkraft auch bei Auffuhrung von Liszts 
„ Legend e der heiligen Elisabeth", die Domchordirektor 
Rudolf Weis-Ostborn aus Sparrucksiehten mit einer 
einzigen Orchesterprobe leisten rnufite und iiberraschend 
gut herausbrachte. Nicht minder gelang Schumanns 
„Das Paradies und die Peri", um das sich Kapellmeister 
Riedner an der Spitze des „Reichsverba tides der 
Arbeitergesangvereine" verdient gemaeht hatte. 
Mit schonen Orchesterleistimgeu hatte sich auch Kapell- 
meister Eduard Wagncs beim Konzertc des „Grazer 
Mannerchores mit der Garnisonskapelle (Satze von 
Mozart und Robert Fuehs) eingestellt. Hierbei fiihrte 
Sangwart Daniel Ocherbauer, der auch den 
„Deutsch-evangelischen Gesangverei n" er- 
folgreich leitet, seinen gemischten Chor „Andacht" und 
L. Suchslands „BaIlade" erstmalig unter vielem Beifalle 
vor. Unsere groBen Chorvereine pflegten diesrnal aus- 
schlieBlich das Volkslied und die Ballade. Der gra- 
zer Man ne rgesa ngverein" brachte u. a. unter 
Kohles strammer Fiihrung Chore von Anton Bruckner, 
die akademische Sangerschaft ,,G o th i a" unter Dr. 
Julius Weis-Ostborns be wahrter Leitung Werke 
von Hegar und Buck zu rmistergultiger Wiedergabe. 
Stiirmisch begruBt wurde Viktor Zack, der um das 
steirische Volkslied hochverdiente Ehrensangwart der 
Akademiker, als er selbstgesammelte Volksweisen aus 
unseren steirischen Talern erklingen lieB. Sehr viel 
Anklang fand auch der Volksliederabend des aufstre- 
benden „Schubertbundes". Von unseren heimi- 
schen Kunstkraften wagteu sich nicht gar viele mit 
eigenen Abenden hervor. Unser vortrefflicher Helden- 
bariton Emerich Schreiner gab- mit Kl. KrauB einen 
„romantischen Liederabend", ihm folgten die Altistin 
Dora With mit Dr. Norbert Moro, Frau Stefanie 
Kiegerl und Anton Topitz, den zum Abschied 
Musikschriftsteller Dr. E. Decsey begleitete. Zu den 
heimischen Kunstleni konnen auch der Pianist Guido 
Peters, der wahrhaft groBe Interpret Mozarts und 
Beethovens, der brillante Geigenvirtuos Hugo Jany 
Hayndl und der hervorragende Orgelspieler Alois 
{Cofler (dermalen Musikdirektor in Bozen) gezahlt 
werden, die, jeder in seiner Art, gelauterte Kunstgaben 
boten. Um die Kammermusik machten sich das„Steier- 
markischeKonservatorium"(Direktor Dr. v.Moj- 
sisovics) und die Vereinigung Prochaska-Stolz, 
letztere mit einer wiirdigen Mozartgedenkfeier, verdient. 
Erfreuliche Kunde von regem schopferischen Schaffen 
gaben die Kompositionsabende von Oskar Posa, dessen 
stark personlich betonte, gehaltvolle Lieder Olga Barco 
sang, von Michaela Kodelitsch, deren Lieder, Instru- 
mentalwerke und Satze aus ihrer Oper „Traumland", 
eine bei Frauen seltene Ausdrucks- und Erfmdungs- 
kraft zeigten, und ' vom Wiener Tonmeister Kamillo 
Horn, dessen gediegene Schopfungen langst anerkannt 
sind. Der Sohn unseres gefeierten Almpoeten, Dr. Sepp 
Rosegger, dessen Opern und „weltliches Requiem" 
iiber die Grenzen des engeren Heimatlandes drangen, 
fand fur ein wohlgeratenes Klaviertrio ebenso freund- 
liche Anerkennung wie Josef Gauby und Arthur Noe 



fur ihre warm empfundenen, klar gesetzten Streichquar- 
tette. Auch Professor L. D i t e s Klaviersachen und 
Lieder zeigten gediegeries Konnen. Nicht allzu zahlreich 
fanden sich fremde Kiinstler ein: Der kunstlerisch 
gewissenhafte Viktor Heim mit einem Daphnis- und 
Urwiener-Liederabend, die Pianisten Dachs und Witt- 
genstein, der allbekannte Geiger Burmester mit 
Emerich Kris, der meisterliche Violoncellist Bux- 
baum, den Dr. Poschacher sdhmiegsam begleitete, 
das Gesangsquartett Kolbe und der „heitere Vier- 
gesang" des Wiener Mannergesangvereins". Zur Laute 
sangen Foltermayer und Laura v. Wolzogen. 
SchlieBlich mochte ich noch dankbarst der „Urania" 
gedenken, deren wertvolle musikalische Veraustaltungen 
unserem durch die soziale MiBwirtschaft arg verelende- 
ten Mittelstande, unserer guten Gesellschaft und Intelli- 
genz, geradezu einzige Anregung und Trost gewahrten. 
Meister Suchsland leitete die klassischen und roman- 
tischen Kammermusikauffiihrungen; Schumann, Brahms, 
StrauB, Wolf, Pliiddemann nnd Jensen wurden in eige- 
nen Liederabenden gefeiert. Dr. Otto Model sprach 
anziehend iiber „Bayreuth", Oskar Posa iiber instru- 
mentation" und mein „Spinettabend" versetzte eine 
dankbare Zuhorerschaft in die gute alte GroBvaterzeit. 

Julius Schuch 
Das neue Jahr brachte im Stadt- 
theater eine gelungene Neueinstudie- 
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rung der „Neugierigen Frauen" und v. Waltershausens 
„Oberst Chabert", dessen starke Dramatik wirkungsvoll 
betont wurde. Die Robert-Franz-Singakademie 
unter Prof. A. Rahlwes hinterliefi mit einer fein durch- 
gearbeiteten Auffuhrung von Sgambatis Requiem einen 
vorzuglichen Eindruck. In Bachs „Weihnachtsoratorium" 
(l.Teil) stand sie nicht durchweg auf gleicher Hohe. 
Mit groBter Sorgfalt vorbereitet war die „Schopfung" 
von Haydn. Die „Hallische Singakademie" und 
ihr Dirigent, Musikdirektor W. Wurfschmidt, hatten 
mit Liszts „Christus" ihre Krafte bei weitem uberschatzt 
Durch Vermittlung der „Philharmonie" (E. V.) wurde 
den Hallensern das Gluck zuteil, Nikisch mit dem 
Gewandhaus-Orchester in ihren Mauern zu begriiBen. 
Der Enthusiasmus schlug hohe Wellen. 

Die Philharmonischen Konzerte bestatigten 
von neuem, daB der Verein mit der Verpflichtung von 
Benno Platz, einer Bernburger LokalgroBe, keine 
gluckliche Hand bewiesen hat. Einen Haydn-Mozart- 
Abend kennzeichnete vernichtende Langweiligkeit, und 
am Romantikerabend wurde die „Sommernachtstraum"- 
Ouvertiire aller Grazie und alter Poesie bar herunter- 
gespielt. In der zum Gedachtnis Nikischs vorgetragenen 
,,Eroika" hatte der gottliche Funke Beethovens kein Feuer 
im Dirigenten entziindet. Die Solisten vvaren wieder 
ausgezeichnet. Die Sinfoniekonzerte unter Hans 
Stieber erobern sich dank der Hohe der Leistungen 
eine standig wachsende Gemeinde. AuBerhalb dieses 
Rahmens fand anlaBlich des Musiker-Opfertags 
im ausverkauften Stadttheater ein Konzert statt, in wel- 
chem Stieber im Zusammenfassen des ad hoc zusammen- 
gestellten 120 Mann starken Orchesters, nur aufTeilproben 
angewiesen, mit Beethovens „Siebenter" und dem „Meister- 
singer^-Vorspiel eine stark inspirierte Tat vollbrachte. 

Der neu gegrtindeten Triovereinigung von Dr. Hans 
Gaartz, der ein guter Fiihrer am Klavier ist, fehlt 
noch das kiinstlerische Gleichgewicht. Fiir die gedan- 
kenschwere Lyrik von Rich! Wetz setzte sich Dr. 
H. J. M o s e r , vom Komponisten begleitet, in einem 
eignen Liederabend ein. Beriihmte und unbekannte 
Solisten statteten ihren Besuch ab. Sehr gewinnbringend 
— NB. fiir das Publikum — war ein moderner Klavier- 
abend von Tel. Lamb rino, der u. a. Skrjabius Fis- 
MoII-Sonate virtuos und erlebnisstark gestaltete. Severin 
Eisenbergers damonisches Klavierspiel, Rob. Pol- 
la k s uberlegene Geigerkunst, ferner die Pianisten V. von 
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Frankeixberg,Joh.Hobohm > W.Hulser, sowie der 
hochkultivierte Loewe- und Wolfinterpret J. von R a a t z - 
Brockmann begegneten leider nicht dem Interesse, 
das ton en' gebimrt hatte. 

Eine sorgfaltig ausgefeilte, eindrucksvolle Wieder- 
gabe von Schonbergs Streichsextett „Verklarte Nadit" 
verdankte man dem Schaehteljeck-Quartett, das uns 
auch die Bekanntschaft von R. Peterkas Trio op. 6, 
einer noch nicht genugend abgektarten, aber wertvolle 
Einzelheiten bergenden Komposition, vennittelte. Die 
G e w a n d h a u s - B 1 a s e r mit Otto Wei nr e i c h am 
Fltigel boten erleseue Kunst in Thuilles Idangschdnem 
Quintett und einem kostlichen, intimen Kammermusik- 
werk von Beethoven fihf Flote, Klarinette, Fagott. 
i HSchsten GenuB bereiteten Klinglers in Quintetten 
von Beethoven und firahms, sowie dem klassiseh voll- 
endeten Quartett op. 10Q von Reger und Sehuberts un- 
vergleichKchem G-Dur-Quartett^ op. 16T. Dr. Hans Kieemann 

IHAKrWOVFPl * m stadtischen* Opernhause herrscht 
nAiNrstUV^^K^ re g er Verkehr von Gasten aller Arten; 
wir suchen Tenore, dcamatische Sangeriimen und 
namentlich Kapellmeister, da durch die plotzliche Ent- 
lassung Richard Lerts die Kapellmeisterfrage eine 
mehr ate brennende ist. Von den zahlreichen Gast- 
dirigenten haben bis jetzt zwei die groBte Aussicht, in 
die engere Wahl zu komihen; ramlich Alfred von H o e 6 - 
lin vom Nationaltheater in Mannheim, der namentlidr 
jii einer Meistersingeraulfuhrung glanzeride Direktions- 
"fahigkeiten zeigte, und Mo rick e vom Deutschen 
Opernhause in Charlottehburg. Bedeutende Leistungen 
stellte auch unser Kapellmeister Grau in derikurz- 
lich stattgefundehen Neueinstudierungen von StrauB' 
)f Salome" und „Rosenkavalier" hin. Insonderheit das 
erstgenannte Musikdrama erfuhr unter seiner Leitung 
bei gianzender Besetzung der Hauptrollen mustergiiltige 
Aufninrungen, die das eigejiartig packende Werk hier 
ztt einem regelrechten Kassenmagheten gemacht haben. 
Da& isVufi* so bemerkenswerter, da das Werk vpr nun 
bald 15 jahren hier ziemltch viei Widerspruch ferfuhtr 
und auch -seit mehr* als elf Jahren geruht hatte. ' — 
Auch die Abonnementskon z e r t e im Opernhause fan- 
den uft^r der Leitung- von Gastdirigenten statt Das 
dritte iCotizert leitete Qtto K temper er aus Koln, der . 
mit Beethovens Coriolanouveriufe und Bruckners EJDur- 
Sinfonie uberzeugende Prohen seiner Dhigfentenfahig- 
keiten gabk Klemperer dirigiert mit auffaffend starker . 
Bew^gUchkeit, so daB e? iftn -sogar passierte, den Takt- 
stodt ^zweizuschlagen, dessen eine Halfte in hohem 
Bqjen unter die Zuhorer flog. KammersSnger Mayr 
(wfen) sang die „vier emsten Gesang;e" von Braiims mit 
ergreifendSn Ausdruck und mustergiittiger Aussprache. 
im vierten Konzert war ein alter, lieoer Bekannter, Prof. 
Wendel (Bremen), wieder einmal hier eingekehrt ; 
BraKmsT F - Dur - Sinfonie; Webers Oberonouverture, 
OUyerture zu „Was ihr wollt" von^ Wetzel (eine ent- 
zttckeride, feiiie Neuerscfieinuu^I sowie reizen^de Kleinig- 
keiten von* Mozart und Beethoven wurden unter seiner 
belebenden Fuhrung zu herrlichem Leben erweckt. Im 
funff en Konzert gab die Frankfurter Madrigal- 
vereini^ttng unter der Leitung von Marg. D ess of f 
Proben ihrer feingeschliffenen Kleinkuhst. Kapellmeister 
Gratr zeigte in StrauB^ „Qon Juan" und Glucks i,Iphi- 
gehieV-Ouvertur^, daB 'er ein tiichtiger nnd denfcender 
Orchesterleiter ist, freilieh ohne besondere Merkmale 
"genialer Auffassung, Im sechsten Konzert zeigte MoeB- 
1 in seine glanzenden Fahigkeiten aach als Konzert- 
dirigent, Schuberts H-Moir-Sinfonie und Beethovens 
„Funfte" erfuhren eine von spfuh^ndem Tenipefanierit, 
feinster dyflamischer Differenzierurig und uriwidersteh- 
Kch wirkender rhythmisdier Energie zeugende Aus- 
legung. Einige allzu extreme *,Auffassung«ta — so das 
rasend schnelle Prestissimo im. Beethovenscften Finale 
und ^niget atlzu wetchliche Stellen der;$chitfetrt-Sin- 



fonie — storten das glanzehde Gesafntbild nur wenig. 
Die jugendliche Geigjerin Alma Mo r die trug Schfl- 
lings 1 yiolittkonzert mit Temperament und zuverlassiger 
Technik vpr, ohne freilieh dem wenig <iankbaren Werk 
zu mehr als einem Achtungserfolg zu verhelfen. Die 
hiesige Mozart-Gemeinde (Tochtergesellschaft der 
neuen Bachgesellschaft zu Leipzig) veransialtete unter 
der Leitung H 6 h n s ihr erstes groBeres offentliches 
Konzert, das Bachs „Weihnachtsoratorium" zum Gegen- 
stand hatte. Eine zweimalige Wiederholung der wohl- 
gelungenen, weihevollen Auffiihrung hatte, wie diese 
selbst, die groBe Agidienkirche bis auf den letzten Platz' 
gefiillt. Ferner ist eine wohlgelungene Auffiihrung des 
Handelschen Oratoriums „Samson" durch die Musik- 
a k a d e m i e (Prof. F r i s c h e n) mit Frau K a p. p e N 
Schiinke, FrL Wenk und Kammersanger Fischer 
als bedeutsamste Sotisten als eine aus der Flut der iibri- 
gen Konzerte emporragende Erscheinung anzufiihren. 
., ^ - L. Wuthmann 

Iwpii pDriMki" I C* em ersten Bericht iiber das hiesige 
rmiLKKurNN | Musjk j eben ^^ ich wohi einen kur2 . 

gelaBten Ruckblick voranstellen auf die fortsdireitende 
Entwicklung, die Heilbronn als Musikstadt im Laufe der 
Zeit genommen hat. 

Schon von alters her kommt unserer Stadt eine 
bemerkenswerte SteUung im schwabischen Musiklebeo, 
zumal im rnusikalisclren Leben des wiirttembergischen 
Unterlamfes zu. Das Jahr 1840 weiB bereits von einem 
„HeiIbronner Musikfest" zu berichten, bei dem das 
Oratorium „Paulus" von Mendelssohn, vier Jahre schon 
nach seiner ersten Auffuhrung, unter Leitung des da- 
maligen Heidelberger UniversiStsmusikdirektors Ludwig 
Hetsch, zur Wiedergabe kam^ und weiterhin standen 
noch lange Zeit hindurch die Heilbronner Oratorien- 
auffuhrungen mit Recht weit und breit in hochstem 
Ansehen.^.Neben den Manriergesangvereinen und der 
ehemaligen Stadtkapelle, deren Ehrgeiz und Leistungs- 
fahigkeff ein bescheidenes DurchschnittsmaB wohl kaum 
iiberschritten haben mag, war vor allem der getnischte 
Chorverein „Singkranz" Trager und Stutze der ein- 
heimischen Musikpflege, Nach mancherl^i wechselvollen 
Schicksalen reifte dieser Verein in der zweiten Halfte 
des vorigeri Jahrhunderts unter der langjahrigen Leitung - 
seiner iSrigenten Ernst Maschek und Ludwig.Schmutz- 
Jer allmahHch zu seiner jetzigen achtunggebietenden 
Bedeutung heran, auf der aufbauend seit mmmehr 
11 Jahren , August Ricbard seine zielbewufite^ hoch- 
sfrebende, kiinstlerische Tatigkeit entfalten konnte; eine 
Entwicklung des Vereins, wie sie zur Feter von dessen 
lODjahrigem Bestehen im Jahre^ 1Q18 von Professor Franz 
Wunder in einem trefflich geschriebenen „Ruckblick" 
anschaulidi geschildert wird. — Unter August Richards 
Fuhrung wurde der Ge^anke alljahrlicher groBer Ora- 
tofjenaaffuhrungen in der Kilianskirche von neuem auf- 
genommen, und die Wiedergabe der groBten und schon- 
sten geistiichen Werke von Bach und Handel, Haydn 
und Mozart, Schubert, Mendelssohn und Brahms geben 
Zeugnis von dem ernsthaften Streben des Vereins. Da- 
neben erschloB August Richard der hiesigen. Zuhorer- 
schaft zum erstenmal auch die Bekanntscnaft mit der 
modernen Musik, mit dea Werken von Liszt, Bruckner^, 
Wolf und Tliuille; ein Max-Schillings-Abend brachte riur 
Schopfungen 4ieses Meisters unter seiner eigenen 
Leitung. Einem weiteren \groBzugigen Fortschreiten 
auf diesem einmal eingesehfagenen Weg ,setzten der 
Krieg und seine Folgen mancjhe Schranken und Wider- 
stande entgegen, docft der vor keinen Schy/ierigkeiten 
und Miihen zuruckschreck^nden Tatkraft des kunst- 
lerischen Leiters gelang es auch unter dtn *heutigen so 
unendlich -erscfewerten Verhaltnissen, den wSingkranz*' 
auf der altgewohnten Leistungsfahigkeit zu erhalten, 
wie die Auffiihrung der Matffiattspassion im vorigen 
Fruhjahr, 4ie ebenso gliickHch angelegte wie durch- 
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gefiihrte Bachfeier im letzten Herbst deutlich beweisen. 
— Diese Bachfeier brachte in einem weltlichen Kon- 
zert neben der OrcHestersuite C-Dur und dem von 
Wendling und Michaelis uniibertreffHch gespielten Dop- 
pelkonzert fur 2 Violinen die liebenswiirdige „Kaffee- 
Kantate" und die sehr wenig bekannte Kantate 
„Schleicht spielende Wellen"; ursprunglich als Huldi- 
gungskantate fur das Geburtsfest Konig Augusts III. 
von Sachsen geschrieben, ihres allzu schwulstigen, zopfig 
unnatiirlichen Textes wegen trotz der iiberaus reizvollen 
Musik lange vernachlassigt, wurde diese Kantate. schon 
vor langerer Zeit durch Professor Waldemar Voigt in 
Gottingen als ,,Fruhlingskantate" dichterisch umgestal- 
tet, in dieser neuen Gestalt beim Deutschen Bachfest 
fn Duisburg im Jahre 1910 aufgefiihrt und nun hier in 
Heilbronn zum erstenmal wiederholt. la einem Kirchen- 
konzert kameii die Kantate „Wachet auf" und die„Kreuz- 
stab"-Kantate zur Wiedergabe, ferner die selten gehorte 
herrliche Kantate „Herr Jesu Christ, mein's Lebens 
Licht" und schlieBUch sogar noch als Urauffiihrung das 
Sanetus D-Dur Nr. 2, das vom Musikdirektor Martin 
Mezger, dem Vorstand des Wtirttembergischen Bach- 
vcreins, konzertmaBig eingerichtet, mit seiner wuchtigen 
Steigerung tiefgehenden Eiudruck hinterlieli Auch in 
seinen Veraristaltungen mehr gesellschaftlicher Art sucht 
der „Singkranz" seinen Zuhorern eigenartige, kunst- 
lerisch wertvolle Geniisse zu bieten, so im vergangenen 
Sommer durch die AuffuhrungdesGoetheschenSingspiels 
„Die Fischerin" mit der Musik von Corona Schroter am 
Ufer des Trappensees und zu Weihnachten durch die 
Auffiihrung eines altdeutschen Krippenspiels. — Auf 
gleicher Hone mit dem „Singkranz" stent die „Kon- 
zertgesellschaft" mit ihren regelmaBigen Orchester- 
konzerten, mit ihren Kammermusik- undSolistenabenden. 
Im Jahr 1911 an Stelle der bisher iiblichen Konzerte der 
hiesigen Regimentsmusik gegriindet, hat sie unter der 
gemeinsamen Leitung von August Richard und Her- 
mann Eschrich, dem friiheren Dirigenten der Regi- 
mentsmusik, einen hocherfreulichen Aufschwung genom- 
men. Legten der Krieg und die heutigen schwierigen 
Verhaltnisse der „Konzertgesellschaft" mancherlei selbst- 
verstandliche Beschrankungen auf, so blieb doch das 
kiinstlerische Ziel ihrer Arbeit unverruckt. In den 
Orchesterkonzerten wechseln Meisterwerke aller Zeiten 
in geschmackvoll zusammengestellten Programmen ab; 
so brachte ein Weihnachtskonzert unter August Richards 
Leitung die „Hirtenmusik" und Bachs „Weihnachtsora- 
tdrium", ein altitalienisches Weihnachtskonzert von Man- 
hordini, die „Christelflein u -Ouverture von Pfitzner und 
den „Mafsch der Heiligen drei K6nige u aus dem 
„Christus" von Liszt. Unter den Solisten und Kammer- 
musikvereinigungen seien aus Ietzter Zeit besonders 
genannt: Anna Erler-Schnaudt, Gretel Stiick- 
gold und Karl Erb aus Miinchen, Max Pauer, das 
Lcipziger Trio und das Wendling -Quartet t. — 
Die Konzerte der zahlreichen hiesigen Manner- 
gesangvereine wie auch des neu gegrundeten 
Volkschors zeugen durchweg von ernstern Wollen 
und hohem Konneu; hervorgehoben zu werden verdienen 
die beiden einheimischen Sangerinnen Frau S i n d - 
linger-Eytel, deren Wirkungskreis vor allem die 
Kirche ist, und FrL Anny Gantzhorn, die bei ihren 
hiesigen und auswartigen Konzerten in dankenswerter 
Weise fiir das Schaffen moderner Komponisten auf dem 
Gebiet des Liedes eintritt. — Das Schmerzenskind der 
Stadt und der ernsten Musikfreunde ist das Stadt- 
theater. In dem schonen von Professor Theodor 
Fischer in Miinchen erbauten Haus wechseln gediegene 
Auffiihrung«n guter Opern und Schauspiele ab mit dem 
iiblichen, iibelsteri Operettenschund unserer Tage. Trotz 
Anspannung aller Krafte bleiben die bedeutend erhohten 
Eintrittspreise hinter den noch mehr erhohten Aus- 
gaben weit zuruck, so dafi die Zukunft des Theaters 



bedroht erscheirri — Auf dem Gebiet der musikali- 
schen Volksbildung entf altet der vor einigen Jahren 
auf Veranlassung von August Richard ins Leben ge- 
rufene VolksbildungsausschuB eine lebhafte und frucht- 
bare Tatigkeit. Vortrage iiber die grundlegenden musi- 
kalischen Begriffe halt Studienrat Dr. Hentz; ein- 
fiilirende Vortrage von August Richard iiber die in 
den Konzerten aufzufuhrenden Werke suchen bei der 
groBen Menge Interesse und Verstandnis anzubahnen 
und zu finden. Unentgeltliche Orgelkonzerte von 
Professor Andreas S chaffer Sonntag vormittags in der 
Kilianskirche vermitteln unter Mitwirkung hiesiger und 
auswartiger Vokal- und Instrumentalsoiisten sowie eini- 
ger hiesiger Gesangvereine abwechslungsreiche musi- 
kalische Geniisse in bunter Folge. H. Braun 

k'ARI ^RAH I ^ ie e ^ en zu ^ nc ^ e g^hende philharmo- 
ivAKLb u 1 nische Konzertsaison bot eine reiche 



kiinstlerische Auslese. Im Vordergrunde standeu eine 
Urauffiihrung und einige Erstauffiihruugen, von denen 
die geistvollen Variationen iiber ein Thema von Beet- 
hoven von Max Reger, das nachgelassene Jugendwerk 
Bruckners, die F-MoII-Sinfonie, die einst Bruckners 
Lehrer Otto Kitzler als „gelungene Schularbeit" be- 
zeichnete, dann ein Adagio aus einer Sinfonie von 
Rudolf Gerhard Schwarz, das als eine freie Umwertung 
eines Gedichtes von Nietzsche erscheiut und im Behagen 
am Expressionismus empfuuden ist, Sonderinteresse er- 
weckten. Als Gastdirigenten waren erschienen: der 
geniale Prager Opernchef Alexander Z e m 1 i u s k y und 
der routinierte Kapellmeister der Wiener Volksoper 
R. G. Schwarz. Der Violinvirtuose Schneiderhahn 
brachte hier das Violinkonzert (op. 14) des Schweden 
Tor Aulin, das in seinen drei dankbaren Satzen keinen 
tonalen Zusammenhang aufweist, mit Erfolg zur Erst- 
auffiihrung. In einem Sinfoniekonzerte des stadtischen 
Kurorchesters kam die „Harf en sinfonie tta" 
von Theo SchablaB zur Urauffiihrung. Das thematisch 
hiibsch gearbeitete, von edlem Melodienstrom durch- 
zogene und packend instrumentierte Werk fand warme 
Aufnahme. Die Orchesterkonzerte unter Musik- 
direktor Rob. Manzers gediegener Fiihrung brachten 
eine ganze Reihe sinfonischer Werke heraus, von denen 
die glanzenden Variationen von Nicode, die immer noch 
frische Ouvertiire zu „Richard III." von Volkmann, 
Beethovens „Siebente" und Brahms' F-Dur-Sinfonie 
nachhaltigen Eindruck hervorriefen. — Sehr eifrig ist 
der Kammermusikverein, der seiner aus ungefahr 
500 Mitgliedern bestehenden Gemeinde viel Gediegenes 
und Abwechslungsreiches bietet. Als Neuheit wurde 
das kurzgefaBte, kontrapunktisch geschickt gearbeitete 
Blaserquintett fiir Flote, Oboe, Klavier, Fagott und Horn 
von Heinr. Kasp. Sctunid gebracht und mit viel Beifall 
aufgeuommen. M. Kaufmann 

Im Februar gab die „ Laubaner Sing- 
akademie" unter Paul Weinert, dem 
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hiesigen Gesanglehrer am Gymnasium, ein Konzert, das 
durch den gemischten A-cappella-Chor „An Deutsch- 
land", von Heinr. Marschner, in der Bearbeitung von 
Bernh. Scholz, eroffnet wurde. Das Meudelssohusche: 
n O Taler .weit, o Hohen", ferner: „In stiller Nacht*^ 
und „Guten Abend, gute Nacht" vou Brahms fiihrten 
uns zum volkstiimlichen Kunstlied, und die „Abend- 
feier" von Konr. Kreutzer, „Wohin mit der Freud'" 
von Silcher und „Von der edlen Musika" („Augs- 
burger Tafelkonfekt"), bearbeitet von Jul. Rontgen, be^ 
schlossen das Konzert. Die Chore wurden zum groBten 
Teile gut zu Gehor gebracht, teils litten sie aber auch 
Unter .unreiner Intonation usf. Alles in allem ware zu 
wiinschen, dafi es einer energischen, zielbewuBten 
Leitung gelingen moge, die „Laubaner Singakademie" 
wieder auf die kiinstlerische Hohe zu bringen, die sie vor 
dem Kriege unter dem Kgl. Musikdirektor Ewald Roder 
innehatte. — Im Mittelpunkte des Abends stand das 
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seelisch f ein aufeinander eingestellte Zusammenspiel des 
uns hier schon bekannten CetHsten Prof r Georg Wi lie 
(Dresden) und unseres einheimischen Pianisten Wilhelm 
Kunze. Sie spielten ein Nocturne von Chopin, eine 
Serenade von Pierne mid ein Rondo von BoceherinL Die 
Suite fur Cello allein von, Joh. Seb. Bach wird uns in 
der Willeschen Wiedergabe unvergjeBlich bleiben. Die 
Schulung des Leipziger Cello-Altmeisters Klengel of fen- 
bart sich ganz in Willes gereifter Vortragsart und 
uberragendem, technischem Konnen. Der Bcifall war 
so sturmisch, daB Prof. Wille sich zu zwei ?ugaben ver- 
steben muBte. — Wilhelm Kunze trug mtt edler Ton- 
gebung das formenscfione Beethovensche Rondo in 
G-Dur op. 51 Nr. 2 und die Schumannschen Novelletten 
(F- und E-Dur), derert liedartige Stellen er genau so 
schon interpretierte wie die dramatisch packenden, 
sctjroffen Ecksatze, vor. Audi er erntete w<9thlverdienteiii 
Beifall. Kathe Neumann 

Vor dem Kriege herrschte in Lemberg ein 
reges mtfsikalisches Leben. Es, gab wohl 
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keinen Kiinstler von Ruf, der auf seinen Konzertreisen 
die Hauptstadt Galiziens nicht beriihrt hatte, es kameu 
kammermusikvereinigungen, ja ganze Orchester mit 
ihren Dirigenten. Mit Kriegsaushruch horte alles mit 
einem Schlage auf, und da Lemberg erst 9 Monate von 
den Russen besetzt, dann beinahe bis Kriegsende, also 
Oktober 1918, engeres kriegsgebiet war, schwieg jede 
Musik und nur hier una da verirrte sich ein an der 
Frdnt konzertiererider Kunstler auch nach Lemberg. Die 
hiesigen Musik- und Gesangvereine waren zum Schwej- 
gen verurteilt, da die meisten Mitglieder eingezogen 
waren. Nur das Theater spielte. 

Zu Beginn der Saison 1918/19 beschloB die Stadtver- 
waltung, das Theater nicht mehr zu verpachten, son- 
dern in eigener Regie zu fuhren und ernannte zum 
Direktor dtn bekannten Schauspieler Roman Z e 1 a - 
zowski und zum musikalischen Leiter den Koraponisten 
und Musikschriftsteller Prof. Stanislaw R, VvNiewia- 
domski. Alles lieB sich sehr schon an, als Erdffnungs- 
oper wutde Zelenskis „Goplana tf aufgefiihrt, da kam am 
1, November der Umsturz und mit ihm die 23 Tage 
dauernden StraBenkampfe zwisehen den Polen und Ukra- 
inexn. An em Weiterspielen war nicht zu deiiken, da 
die Front mitten durch die Sfcadt ging. Die Unterbre- 
chung dauerte zwar nicht lange, aber sowohl das Sanger- 
wie auch das Orchesterpersonal war unzureichentf, da 
viele jluchta^tig die Stacft verlassen hatten. Der aufier- 
ordentliehen Energie und Tatkraft des Prof. Niewia- 
domski sowie der Opferwilligkeit der einzelnen Kunstler 
war es zu danken, daB trotz def folgenden 6' Monate 
dauernden Beschiefiung der Stadt durch die Ukrainer 
(eine* Granate, zum Gliick Blindgaager, fiel mitten auf 
die BubneJ weitergespielt wurde una daB in jener Zeit 
aus Anlafi des 100. Geburtstages Moniuszkos ein Fest- 
zyklus seiner Opern veranstaltet werden konnte, Lem- 
berg war damals beinahe vollstandig von der Aufienr 
welt abgeschnitten. Deshalb konnten nur solche Werke 
aufgefiinrt werden, die sich in der Theaterbibliothek 
vorfanden. Zu Ende der Saison iibersiedelte Prof. Niewia- 
domski nach Warschau, wo er den Posten'eines Musik- 
referenten der groBten polnischen Tageszeitung J^zecz- 

fjospolita" ubernahm, und auch Direktor Zelazowski ver- 
ieB seinen Posten. Die Stadtverwaltung ernannte.keinen 
neuen musikalischen Leiter, sondern ubergab die Direk- 
tion sSmtlicher drei Gattungen (Oper, Gperette, Schau- 
spiel) wieder einem Schauspieler, Michael Tarasie- 
wicz. 0ie$er Direktor verstand von Musik gar hichts, 
erwies sich uberhaupt als keih gewiegter Theaterdirek- 
tor; eigentlicher Leiter der Opef war der erste Regisseur 
Adam Okonski. Trotzdem jetzt wohl Auffulirungen 
neuer Werke moglich gewesen waren, Iernten wir den- 
noch nur eine Novitat Roz^ckis „Eros und Psyche" 
kennen* Auth Direktor Tarasiewicz veirblieb nidit lange 



rm Amte, seine Stelle nahm abermals ein Schau- 
spieler, Ludwig Gzarnowski, ein. Auch dieser Direk- 
tor versteht nichts von Musik, er setzte es aber \venig-- 
stens durch, daB zwei neue Theater, eines fiir die 
Operette, das zweite fiir Kammerspiele, geschaffen wur- 
den, so daB die Oper jetzt 5— 6mal wocnentlich spieleh 
kann, Anfangs hegte man groBe Hoffnungen, insbeson- 
dere, als die Direktion ihren Spielplan veroffentlichte; 
es zeigte sich aber sehr bald, dafi diese Hoffnungen 
triigerisch waren. Bis jetzt (Mitte Februar) gelang es 
der Oper nur, eine einzige Neueinstudierung, den „Tann- 
hauser", herauszubringen, und auf die versprochenen 
Novitaten warten wir immer noch. Ober dicsen „Tann- 
liauser" lafit sich auch nicht viel Gutes berichten, denn 
obzwar die hiesige Oper iiber ein ganz gutes Ensemble 
verfiigt, befindet sich dafunter nicht eiiii#inziger Wag- 
nersanger (der einzige,, H. Okonski, hat leider keine 
Stimme mehr!), und so muBten eben alle Bemujiungen 
des sehr talentierten Kapellmeisters Herrn Bronistaw 
^ojfsthal, der samtlicne Opern auswendig dirigiert^ 
teilweise scheitern. Ober den derzeitigen Stand der 
hiesigen Opern ka.nn man sich am besten einen Begriff 
machen, wenn mail sich das Repertoir der ersten Saison- 
halfte 1921/22 vergegenwartigt Es gelangten auBer 
dem „Tannhauser" : „Cavalleria", „Bajazzo", „Toska", 
„Aida", „Die Jiidin", „Margarethe", jjOnegin", „Car- 
men", „Traviata" und „Rigoletto a zur Auffiihrung, wah- 
rend die im Vorjahre neu einstudierten Opern, wie z. B. 
„Der fliegende Hollander" oder „Hansel und Gretel", 
nicht gespielt wurden. 

Es ist selbstverstandlich, daB die oben geschilderten 
Verhaltnisse in noch groBerem Umfange auf das Treib8n 
im Konzertsaale lahmend wirkten. Lemberg hat 
schon seit langerer Zeit kein standiges Orchester, ja 
nicht einmal ein Streichquartett gebabt ; einzig und allein 
der Galizische Musikverein (Direktor -M. Sol- 
tys), der vor Kriegsausbruch alljahrlicli 4 konzerte ver- 
anstaltete (teils auch mit Chorwerken), und einige Kon- 
zerte auswartiger Orchester, versorgten uns mit guter 
Musik. Wahrend und kurz nach dem Weltkriege muBten 
wir auch diese Konzerte missen und nur die Auffiihrung 
der „Neunten" von Beethoven unter Direktor M* Soltys 
bildete eine Ausnahme. Da griiudeten einige Musik- 
liebhaber einen neuen Verein,< den sie „Jtidischen 
Musikverein" nannten, und diesem gelang es, in 
iiberrascliend kurzer Zeit ein groBes Orchester zu orga- 
nisieren. Dieses gegen 80 Musjker zahlende Orchester 
veranstaltete unter der ausgezeichneten Leitung seines 
Organisators und Dirigenten Dr. N. H e r m e 1 i n bis 
heute 9 Sinfoniekonzerte und ein Johann-StrauB-Konzert 
und errang immer groBen Erfolg. DaB dieses Orchester, 
welches hauptsachfich aus Berufsmusikern besteht, als 
vollwertig zu betrachten ist, bezeugen am besten seine 
Programme, welche u. a. nachstehende Werke enthalten: 
Beeflioven: III. und V.Siiifom'e, dritte „Leonoren"-, 
„Egmont"- und „Coriolan"-Ouverture, Schubert: „Un- 
volTendete", Mendelssohn: „Hebriden", Schottische Sm- 
fonie, Goldmark: „Sakuntala", Wagner:- „Waldweben" x 
Brahms: I. und ILSinfonie, Mozart: Sinfonie G-Mo|(l, 
StrauB: „Tod und Verklarung", ZelefiskL: „Im Tatra- 

febirge", Kartowicz: „Serenade". Der Ruhm und die 
rfolge dieses Orchesters lieBen selbstredend die Gegner 
nicht ruhig sclilafen. Es begarai erst eine Zeitungshetze 
gegen das „)udische Orchester" einzusetzen, und sdhlieB- 
lich entschloB man sich, ein Konkurrenzunternehmen zu 
griinden. Dieses zweite Orchester, welches keinen staa- 
digen Dirigenten besrtzt, gab bisher 4 Konzerte und 
spielte u,a. Saint-Saens Siiifonie Nr.3, Fitelbergs „In 
der Meerestiefe", Tschaikowskis „Path6tique", die 
„Meistersinger"- und „Tannhauser"-Vorspiele, die dritte 
„Leonore«"Ouverture und einige polnische Werke. 
Sicherem Vernehmen nach soil sich drese Organisatiom 
wieder zerschlagen haben. 
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Neben dem Orchester besitzt der Judische Musikverein 
einen gemischten Chor, der hauptsachiich der Pflege 
der synagogalen Musik und des Volksliedes gewidmet ist. 
Leiter dieses Chores ist Prof. J. Feiwischis. Audi 
die alte Chorvereinigung „Lutnia" und die des „Pol- 
nischen Musikvereines" haben jetzt wieder ihre 
Tatigkeit aufgenommen und brachten in der letzten Zeit 
Mercadantes „Sieben Worte Christi" (Prof. Dr. A. Sol- 
tys), Handels „ Israel in Agypten" (Direktor M.Soltys) 
und Bruchs „Lied von der Glocke" zur Auffiihrung. 
Der Mannergesaugverein „Echo" (Chorrneister Prof. 
J. Rangl) kultiviert hauptsachiich und in ausgezeich- 
neter Ausfiihrung A-cappellaOesange. Um das Bild zu 
erganzen, waren uoch die Solistenkonzerte zu erwahnen, 
die hier hauptsachiich von zwei Konzertagenturen arran- 
giert werden. Anfangs nach dem Umsturze kamen noch 
einige auslandische Kiinstler zu uns, jetzt aber hat das, 
angeblich infolge der miBlichen Valutaverhaltnisse, bei- 
nahe ganzlich aufgehort, trotzdem die Konzerte fast 
immer ausverkauft sind und Eintrittspreise zwischen 
1000 und 2000 polnische Mark nicht gerade zur Selten- 
heit gehoren. 

So sieht das Musikleben hier aus. Ob und warm es 
zu seiner frtiheren Herrlichkeit (wie bescheideu vvird 
man mit der Zeit) zuriickkehren wird, das wissen die 
Gotter! " Alfred Piohn 

I ITS! 7 A/n I ^* e sc hlechten wirtschaftlichen Verhalt- 
LllNZ. A/u. I n j sse um j ^j e Hochkoujunktur der ma- 
nuellen Arbeit haben in unseren Theaterbetrieb die 
Ausschaltung der Oper mit sich gebracht und den 
Konzertbetrieb, namentlich in bezug auf Orchester- 
dtarbietungen, erschwert. Die Salzburger Oper war mit 
einem Werk — „Figaro" — zu Gast. Dr. Paumgart- 
ner war ein temperamentvoller, sicherer Fiihrer ... Es 
ist ein tieftrauriges -Zeichen unserer Zeit, daB unsere 
100 000 Einwohner-Stadt die opernlose Spielzeit ruhig 
hinuimmt. Mit Feuereifer und Wagemut ist die Kon- 
zertdirektion Kollitsch bestrebt, das Musikleben zu 
befruchten und namhafte Kiinstler zu verpflichten. Einen 
Riesenerfolg hatte derdeutsch-ungarischeGeiger Koncz. 
Ich habe ihn den Caruso der Geiger genannt, was uns 
sagt,.worin die Seltsamkeit, das Fesselnde und Bezwin- 
gende seines Vortrages liegt. Koncz muBte an vier 
Abenden spielen, uberdies in einem Arbeiterkonzert. 
Einen geachteten Namen hat sich unser Heimatkind, 
Grete Hinterhofer, im In- und Auslande erworben. 
An ihrem Klavierabend&bescherte sie uns neben Brahms, 
Schumann, Chopin auch den hier vernachlassigten Reger, 
ferner Rachmaninoff und Debussy („CIaire de lune"). 
AIs technisch fertige Kiinstlerin fuhrte sich die hollan- 
dische Pianistin Lankhout mit Bach, Schumann, 
Chopin und — Chevillard (op. 5) ein. Srarken Beifall 
ersang sich die Koloraturdiva der Wiener Volksoper, 
FrL Musil, und nicht minder freundliche Aufnahme 
fand ihre Stimmkollegin von der Staatsoper, Fr. For- 
stel, die an zwei Abenden durch Schonheit und Ge- 
reiftheit ihres Singens erfreute. Von der Staatsoper 
erschien auch 'nodi der Bariton Ernst Fischer. Den 
siarksten Zulauf fanden die beiden C a h i c r - Abende. 
Sie zahlt zu den Priesterinnen der Kunst. AIs Neuheit 
brachte sie die Gesange nach Dichtungen von Rabin- 
dranath Tagore, vertont von Perleberg, und die Dafnis- 
Lieder von Blurriel mit. Ungetriibten KunstgenuB bot 
die Blaservereinigung der Staatsoper mit 
Mozarts „Konzertantes Quartett" Michael Haydns „Di- 
vertimento I>Dur" und Thuilles „Blasersextett". An 
zwei Abenden gastierte das Wiener Gottesmann- 
Quartett. AuBer Beethovens „Harfenquartett", Dvo- 
raks F-Dur-, Schuberts A-Moll- und Borodins D-Dur- 
Quartett vermittelte es als Neuheit ein Quartett von 
Maurice Ravel. Es wirkte durch sorgfaltige Dynamik 
und Tempomodifikationen, eminente Klangfeinheit und' 
tadellose Reinheit. Dr. Paul Weingarten erwies 



sich in einem Brahmsabend als der Typus eines echt 
deutschen gefiihlstiefen Kiinstlers. Mit Gottesmann ver- 
einigte er sich zu einem stilvollen Sonatenabend. Der 
„Verband zur Volksbildung in Oberosterreich" ver- 
anstaltete musikalische Morgenmusiken mit einfiihrenden 
Erlauterungen, die einen starken Zuspruch aufzuweisen 
hatten. Die Gesangvereine arbeiten in aufsteigender 
Linie. Der Chris tlich-deutsc he Gesangverein 
fuhrte Mendelssohns „PauIus" in chorisch tadelloser 
Weise auf; auch die Sololeistungen stauden auf acht- 
barer Stufe. Eine erfolgreiche Bruckner-Reiter-Feier 
veranstaltete der „Sangerbund Frohsinn". Josef 
Reiter, auch in Deutschland kein Unbekannter — 
in Dessau gelangten u. a. mehrere Opern von ihm zur 
Urauffuhrung — -, feierte am 19. Januar d. J. seinen 
60. Geburtstag. 

Besonders durch seine Chore ist Reiter popular ge- 
worden. In gediegener, wirksamer Art gelangten die 
Chore „Ruhe im Walde", „Friihlingstanzreigen", „Die" 
Ausreise" und „Bergwanderuug" zu Gehor. Von Bruck- 
ner wurde der stimmungstiefe Mannerchor (mit Altsolo 
und Klavier), „Um Mitternacht" und der ,,150. Psalm" 
aufgefiihrt. Das kurze aber heikle Sopransolo sang 
Fr. Griill stilvoll. 

Die beiden Chorrneister, Musikdirektor August Gol- 
I e r i c h und Keldorfer wurden nebst dem anwesenden 
Komponisten Reiter herzlich gefeiert. Der Musik- 
verein verband sein lOOjahriges Bestandjubilaum mit 
einer Bruckner-Gedenkfeier. Einleitend wurde 
die G-Moll-Ouverture gespielt. Die Urauffuhrung fand 
vor einigen Monaten in Klosterneuburg statt. Das 
Jugendwerk stammt aus der Zeit, da Bruckner in Linz 
bei Kapellmeister Kitzler studierte; es tragt romantischen 
Character, ist formell klar gebaut und zeigt schotn 
Ansatze der spateren Meisterschaft, Eine Jugendarbeit 
ist auch das Offertorium ..Inveni David", Mannerchor 
mit 4 Posaunen. Die vierte Sinfonie und das „Tedeum" 
vervollstandigten das Programm. Als Festdirigent fun- 
gierte das Ehrenmitglied des Vereines, der- verdiente 
Musikdirektor Go lie rich. Eine offizielle Feier findet 
im Marz d. J. statt. Franz Graflinger 

Das MainZer S t a d 1 1 heater hat, seitdem 
es unter Intendant Hans Islaub in stadti- 
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schen Betrieb iibergegangen ist, die Spielzeit von sieben 
Monaten auf zehn ausgedehnt und dadurch den Bestand 
seiner Mitglieder wesentlich gefestigt, wenn auch immer 
noch, mehr als wunschenswert, solistische Krafte, die 
hier fliigge geworden sind v uns verlassen. Diese Spiel- 
zeit brachte Waldemar Wendlands Oper „Peter Sukoff", 
Text von Olga Wohlbruck, zur Urauffuhrung irrt Deut- 
schen Reich (eine Auffiihrung in Basel war voraus- 
gegangen). Dem Werk wurde mit den Damen Frieda 
Cornelius, Oily Stephan, Hedwig Erl; den Her- 
ren August Stier, Ludwig Welter, Heinrich Mos- 
cow in den Hauptrollem eine so gimstige Aufnahme 
zuteil, daB bis jetzt fiinf Wiederholungen stattfinden 
konnten. Neben groBen Opern, Musikdramen hatten 
auch Spielopern und Operetten ihren Platz im Spielplan, 
der durch Gastspiele (erwahnt seien nur Michael Boh- 
nen [Berlin] als Mephisto und KarlErb [Miinchen] als 
Lohengrin) noch an Abweehselung gewann und stets 
gutbesuchte, oftmals ausverkaufte Hauser erzielte. In 
Generalmusikdirektor Albert Gorters Hand, der mit 
den Kapellmeistern Karl Elmendorff und Bernhard 
Sander die Oper leitet, liegen auch die „Sinfonie- 
konzerte", die durch das stadtische Orchester zur 
Ausfiihrung gelangen. Aus dem stets vornehm gewahl- 
ten Programm seien von neueren Werken, die diese 
Spielzeit zur Wiedergabe brachte, genannt: Bruckners 
„Funfte Sinfonie B-Dur", „Also sprach Zarathustra" 
von R. StrauB, Fr. Schrekers „Ekkehard", eine sinfo- 
nische Ouvertiire, op. 117, G. Mahlers „Sechste Sin- 
fonie". Der Erfoig, der diesen Werken beschieden war, 
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bKeb Arnold Schohbergs ,,Kammersinfonie op. 9 fur 
zehn Blasinstrumeute und Sfreichorchestei** vbllstandig 
versagt. Eine scnarfere Abfehnung - hat in Mahi/er 
Konzertsalen nie eine Komposition erfahren als diese. 
Von Solisten spielten Frieda Kwast-Hodapjp (Berlin) 
dag BeetbQvensche „Konzert in G-Dur" und Prof.Gustav 
Havemann (Berlin) das „Konzert fiir Violine" von 
* L Weismahn und Regers jChaconne fur VioHne". Frau 
Lzfuer^Kottlar (Frankfurt) ftihrte Lieder von Rudi 
Stephan und Fritz Kra us (Munchen) „ Die Lieder des 
Elilarids" von Albert Gorter beachtenswertein Erfolge 
entgegen. Bedeiitenden Rang nimnit neben den „Sin- 
foniekonzerten" die „M a i n z e r L i e d e r t a f el" ein. Die 
Mainzer Liedertafel, die unter Kapellmeister Otto Nau- 
mann^s kimstlerischer Leitung stent, eroffnete den 
Reigen ihrer Konzerte nut einem „Pfitzner-Abend", bei 
dem der Komporust selbst den Klavierpart zur Ausfuh- 
rung brachfe. Die Lieder -gelangten durch Tiny De- 
bus e.r (Koln), die Violinbegteitung durch Konzert- 
meister Hans Lange (Frankfurt a. M.) zum Vortrag. 
Von Chofwerkeri kamen Carl Hohf elds „Vater unser", 
Bruckners „GroBe Messe Nr.3 in F-Moll" und Verdis 
„Requieih" mit hervorragenden Solisten zur Wiedergabe. 
Das „Rose-Quartett" (Wien) gab ein Kammermusik- 
konzert und Karl Erb (Munchen) einen Liederabend, 
Die Mainzer Liedertafel, die die Traditionen jhrer ruhm- 
reicheri Vergangenheit hochhalt und sie im besten Sinite 
modern ausbaut, hat sich stets wachsenden Besuchs zu 
erfreuen. ,, Jak. Uppraann 

IKjiAKixfucriftji i Finanzkrise und Kapellmeistexkrise — 
MANNHEIM | das smd die beiden Schlagworte, die 

das auch sonst atif das Theater gerichtete Interesse des 
Mannheimer Publikums rege ernalten. Acht Millionen 
Fehlbetrag, den die Steuerzahler decken mussen, 1st 
etw^s viel Und dennoch hat der Stadtrat besehlossen, 
fiir ein jahr diesen enormen ZuschuB zu genehmigeri. 
Ja, panem ac circenses! Daa Brot wird teurer, die Spiele 
won! auch — aber sie musseri ernalten bleiben. Und 
mit Rechtdenn das Mannheimer Nationaftheater 
s^eht aui vbrgeschobenem Posten zum Schutze der deut- 
schen Kunst. So richtet sidi hier das Interesse der 
Offeqtpcjikeit lediglich auf das Theater, fur das man 
sich ^ sOT#€^e Opfer-abringt, wahrend dtp stadtisch sub- 
ventionferte Bbchschule 1ur Mu^ik (gewiB kein geringe- 
rer Kulturfaktor) neben dem Gebaude nur 25000 Mark 
Subvention erhalt und seine Lehrer Hunger leiden 
IassJ#ym«fl. f 

Dfe^iSvelte Krise wurde Sehon genanhjt: der erstei 
Kapellmeister^ Franz voii HoeJJlin, der naefc anfang- 
lichen Sdiwierigkeiten rasdi in der Gunst des^ Publi- 
kums gesfiegen war, hat sich; entschlosseiv Mannheim 
de*i RiicRen zu kehreii, und noch ist kein Ersatz fur ihn 
gefuoden. Und manche batten gar zu gem auch eine 
rntendantentfrise hervdrgerufen, indent sie Dr. K r a e t zer 
aufs heftigsfe bef ehdeten, ohne dem neuen Leiter Zeit 
zu gonneiv in dpn Betrieb hineinzuwachsen und sich 
geeign:ete Mitarbeiter heranziiziehen. Man vergifit augen- 
schethMch, dafi der Intendant sich mit der vortrefflichen 
Inszenieruhg von Berlio^ kostlicher „Beatrice und Berie- 
dikt" sehf vorteilhaft dngefuhrt hat und an den zahl- 
reichen Absagen, die den Spielplan Jortgesetzt storen, 
unschuldig ist (freilich sollteh alle Urlau.be walirend 
der Spiejzeit aufgehoben werdeh, damit njeht fprtwah- 
rend \m& auswartigen Gasten gearbeitet ^rerdeii mufi). 

War das Nationaltheater somit nicht in der Lage^ 
bedeutende Neuheiten zu bringen, so kann als musikali- 
sches Ereignis die Erstauffunrung von Hafts Pit to- 
ners Kantate ,,Von deutscher Seele" durch denMus ik- 
V ere in verzeichriet werdeny mft der Mannheim Berlin 
und Stuttgart nacheifefte; Fiir mich zei^ jeder der 
beiden Jetle des Werkes srwei Stilarten : 6i€ neu-hrteare 
VerfolgUng der Bewe^urtg- einzemet" Sfitnmen ohne 
'Rucksicnt auf deti vertikalen Zusammeiiklang und die 



harmonisch-klassische Schreibweise — vertikale und hori- 
zontale Tondichtung alsa Das Werk ist in seiner Art 
so monumental, daB es P^flicht jedes Musikers ist, un- 
geaehtet der Kriterien des ^inzelnen zu ihm als Oanzes 
Stellung zu nehmeu. Und often bekenne ich mich zu 
Pfitzner, bekenne mich als Bewunderer seines tiefen, 
im besten Shine deutschen Empfindens, das sich am ehr- 
lichsten dolt offenbart, wo (wie in der Nachtstimmung 
des ersten und am ScWusse des zweiten Teiles) die 
auBeren Ausdrucksmittel bescheiden angewandt werden, 
die inneren durch Hinzutreten eines Chorals und einer 
glaubig-starken Hoffnungsmelodie iiberwiegen. Trotz 
der aufrichtigsten Bewunderung fiir das Werk sei nicht 
verschwiegen, daB es m. E, sehr gewonnen hatte, wenn 
manche orchestralen Zwischenspiele (wie „Der Tod als 
Postilion") weniger breit geraten waren und das ton- 
malerische Element nicht durchaus die Oberhand ge- 
* wonnen hatte. Die Kantate gelangte unter Felix L e d e - 
rers technisch ganz prachtiger Leitung zu einer senr 
respektablen Wiedergabe, wenngleich die genaue Ein- 
haltung der vom Tondichter an rein lyrischen Stellen 
wie ^m Schlusse vorgeschriebenen breiteren ZeitmaBe 
die weihevolle Stimmung in der Horerschaft m. E. ver- 
starkt hatte. Der Erfolg war ein auBergewohnlicher, und 
an ihm hatten neben dem Dirigenten, dem tuchtigen 
Chor und unserem prachtigeh Orchester die Solisten 
vollen Anteil: vorau Lofte L eon a rd '(Berlin) und 
Magda Spiegel (Frankfurt a. M.), deren herrliche Stim- 
men den erlesensten AVohlklang gaben und, ihnen nach- 
eifernd, die tuchtigen heimischen Krafte Gurtnar Graa- 
rud und Wilhelm Fenten. Die erhabenen^Schonheiten 
des edleii Werkes aber werden jedem Horer unvergessen 
bleiben. 

I>ie miisikalischen Akademien des National- 
theaterorchesters brachten, von Franz von HoeBHn 
treffiich' geboten, zwei Urauffiihrungen: Philipp jar- 
nachs „Symphonia brevis" und Ernst Tochs „Phanta- 
stische Nachtmusik". Jarnachs Werk, in bezug auf 
motivische Gliederung 'und instrumentale Behandlung 
hervorragend, hat dom den triibsten Eindmck auf mien 
hervorgerufen. Denn es ist ein Tongemalde grau in 
grau, das in innerer Hoffnungslosigkeit ertrinkt. Freund- 
fichere Farben malt Ernst Toch in seiner „Phantasti- 
schen Nachtmusik" (deren Titel mir ubrigens nicht zu 
dem Werke passend erscheint). Das Werk euthalt viel 
Interessantes, manch schone Stellen, die zeigen, daB 
Toch Einfalle hat. Er gibt sich in seiner neuesten Schop- 
fung denselben aber weniger hin als z. B, in seinem 
C-DKir-Quartett, das trotz aller Chromatik frisch vom 
Herzen weg musiziert. In dfer „Nachtmusik" stehen die 
konstruktiven Stellen im Vordergruhd und — eine sehr 
schone melodische Veranderung des widerborstigen 
Hauptthemas ausgenommen -*- wird erst gegen den 
SchluB hin ehrlich drauflos gesungen. Immerhin: ein 
achtbares Werk eines Konners, der sich, wohl bald von 
Richard Strauftschen Wendungen freimachen und manche 
Harten des - Orchestersatzes vermeiden wird. — Am 
schdnsten bot uns aber Franz von HoeBHn Bruckners 
vierte Stnfonie. 

Aus der Fiille der Solisienkonzerte verdienen 
ein Liederabend der Stuttgarter Konzertsangerin Anny 
Gantzhbrn, vier Klavierkonzerte des hochbegabten 
Walter R e h b e r g (der, samtliche Klavrerwerke von 
Brahms bot und erstaunlich wachsende Reife und Ge- 
stattungskraft bewies), sowie die Orgelkbnzerte Arno 
Landmanns in der Christuskirche besondere Erwiili- 
nung, der u. a. eine Qrgelsonate E-Moll des verstorbenen 
Leipziger Thomaskantors C. Piutti zu neuem Leben er- 
weckte. : (Die Orgel der Christuskirche, ein Werk der 
Firma Sieinmayer, ist ubrigensmit ihren 92 klingenden 
Registern und 8000 Pfeifen die groBte Badens!) Auf 
kammermusikalischem Gebiete brachte das jVlannhei- 
mer Quartett der Herren Amar, Caspar, Neuniaier 



SEITE 16 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



und Miiller erne Neuheit, Hans Herrmanns „Kiswani", 
mit Beniitzung afrikanischer Themen verfaGt. Ich konnte 
es nicht horen. Ein Besuch des Aachener Gesangver- 
eines „Concordia" (unter der treff lichen Leitung 
des stadtischen Kapellmeisters Fritz Dietrich) machte 
mit Karl Bleyles „Vereinsamt", einem der edelsteni 
Mannerchore unserer Zeit, bekannt. Wilhelm Furt- 
wangler iiberraschte als Gastdirigent durch geniale 
Neuschaffung von Schumanns vierter Sinfonie, indem er 
dem Werk dramatisches Leben einhauchte und durch 
Differenzierung der ZeitmaBe den allzu regelmaBig ge- 
bauten Taktgruppen jeden hemmenden EinfluB nahm. 
Zwei Neugrundungen schliefilich verdienen besonde- 
res Lob: die Schaffung einer „Stami tz-Gemeiude", 
die mit einem von Kapellmeister Max Sinzheimer 
straff geschulten Streichorchester aus 60 Liebhabern er- 
folgreich debiitierte und selten gehorte Werke von 
Joh. Stamitz, Handel und Bach bot, und die neuzeit- 
lichem Schaffen geweihten Konzerte des kurzlich erstan- 
denen Kunsthauses. Dort finden intime Konzerte in 
wundervoll eingerichteten Zimmern statt, von dcren 
Wandcn wertvolle Gemalde (von Guercino, Feuerbach, 
Romanino, dann von Hans Thoma, Marie Lameniti und 
Albert HaUcisen) griifien, wahreud in Schaukasten oder 
auf Postamenten herrliche Bronzen, Keramiken, Gold- 
und Silberarbeiten u. a. die Blicke der kultivierten Horer 
erfreuen. Ich habe wohl selten ein feiner abgestimmtes, 
idealeres Musizieren gehort als in dem letzteu Konzert 
des Kunsthauses, da der Stuttgarter Klarinettenkiinstler 
Philipp Dreisbach im Verein mit der vortrefflichen 
Mannheimer Pianistin Louise Schatt-Eberts Max 
Regers Kiarinettensonate und skizzenhafte Klarinetten- 
stiicke von dem Schonberg-Schuler Alban Berg spielte. 
Beide neuen Unternehmungen zusammen bilden die 
notwendige Erganzung des hiesigen Konzertlebens, den 
Hinweis auf das abseits der Alltagsbahnen Liegende. 

Robert Hernried 
In friiheren Jahren lag die Ptlege des 
Mindener Musiklebens fast ausschlieBlich 
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in den Handen des Musikvereins und bei vereinzelten 
Konzerten des Richard -Wagner- Verbandes deutscher 
Frauen. Vor einem Jahre trat nun eine Wendung in- 
sofern ein, als sich das seitherige Theaterorche- 
ster zu einen selbstandigen Verband zusammenschloB 
und sich einen eigenen Leiter (neben den Theater- 
kapellmeistern) in der Person des Kapellmeisters Hugo 
Balzer von Essen/Ruhr verschrieb. Nach ein paar 
Wochen harter Arbeit trat das junge Orchester mit 
seinem ersten groBen Konzert an die Offentlichkeit. Der 
Erfolg war ein uberraschender. Die Auffuhrungen der 
V. Sinfonie von Beethoven, der „Preludes" von Liszt 
und der „Tannhauser"-Ouverture im ersten Konzert und 
im bald darauf folgenden zweiten Konzert der V. Sin- 
fonie von Tschaikowsky, des „Meistersinger"-Vorspiels 
und der „Euryanthe"-Ouverture waren vorziigliche Pro- 
ben der Kunst des jungen Dirigenten. Der Ausbau des 
Theaterorchesters, dem die Stadt dann kurze Zeit darauf 
in Anbetracht seiner in den ersten Konzerten bewiesenen 
Leistungsfahigkeit den Titel „Stadtisches Orchester'* 
(Stadt. Kapellmeister) verlieh, ging nun in eifrigerTatig- 
keit weiter. Gelegenheit, seine Vervollkommnung zu 
beobachten, gaben die wochentlich veranstalteten volks- 
tumlichen Sinfoniekonzerte, die sich im Laufe der Zeit 
eines ungeahnten Zuspruchs erfreuten. — Fur den 
A^inter hatte dann das Orchester sechs groBe Sin- 
foniekonzerte ausgeschrieben, von denen bisher 
drei zur Auffiihrung gekommen sind. Dem groBen Oster- 
reicher Bruckner wurde das erste Konzert aus AnlaB 
der 25. Wiederkehr des Todestags Anton Bruckners ge- 
widmet Die IV. (romantische), meines Wissens zum 
ersten Male in Minden gespielt, gab den Mindenern 
einen Einblick in die Gefuhlswelt des Gott suchenden 
frommen Naturfreundes, lieB sie atmen in seiner Wald- 



einsamkeit, lieB sie freudig seinem Scherzo horchen 
und ebenso andachtig vor dem in Posaunenklangen 
schreckhaft sich aufreckenden Finale erschauern. Franz 
Liszts sinfonische Dichtung M Tasso", Johannes Brahms' 
„Tragische Ouverture" und Richard StrauB' „Tod und 
Verklarung" standen auf gleicher Hohe kiinstlerischer 
Nachgestaltung. Das dritte und letzte Konzert lieB je- 
doch Orchester und Leiter sich in ihrer ganzen GroBe 
zeigen. Mozarts „Jupiter" -Sinfonie und Schuberts 
Ballettmusik erst^nden hier in unvergleichlicher Schon- 
heit. Diese beiden Instrumentalwerke waren mit die 
besten Leistungen, die wir je von unserem Orchester 
horten. — In einem Volkssinfoniekonzert brachte 
Kapellmeister Balzer Schuberts Unvollendete H-Moll 
und Beethovens VI. Sinfonie zu Gehor. Der gewaltige 
Eindruck, den Schuberts Unvollendete bei den Horern 
hinterlieB, ist das Hauptverdienst der wundervollen 
Auslegung . durch Hugo Balzer. — ^ Der Richard- 
Wagner-Verband deutscher Frauen gab an 
seinem ersten Abend in diesem Winter unter Hugo 
Balzers Leitung das „Lohengrin"- und „Meistersinger"-Vor- 
spiel und die „Tannhauser"- und .,Hollandcr"-Ouverture; 
danebcn den Spinnerinnenchor aus dem „Hollander", die 
SchluBszene aus der , 7 G6tterdammerung*' und zwei 
Wesendonck-Lieder in Wagnerscher Vertonung. I3em 
Leiter und den Solisten wurden fur ihre hingebende 
Tatigkeit wahre Ovationen bereitet. Frau Gertrud 
Kappel (Hannover) bewahrte sich als eine aus- 
gesprochene Wagnersangerin von hervorragender Be- 
deutung. Kapellmeister Balzer war efh idealer Wagner- 
deuter. Ferner lernten wir in den vorbesprochenen Kon- 
zerten noch an beachtenswerten Solisten kennen: Frau 
E. Maschmann (Essen), die die Ozeanarie aus „Oberon" 
mit starker Betonung dramatischer Hohepunkte (trotz 
einer empfindlichen Indisposition) sehr gliicklich sang. 
Prof. Lauboek (Hannover) ist uns kein Unbekannter, 
er trug das Violirikonzert C-Moll von Max Bruch mit 
an ihm bekannter Meisterschaft vor. In gleicher Eigen- 
schaft betatigte sich Steffi Koschate (Berlin), die wir 
als reife und individuell veranlagte Kiinstlerin kennen 
lernten. Ernst v. Dohnanyis Konzert fur Violine und 
Orchester hinterlieB, dank ihres hingebenden Spiels, 
einen guten, wenn auch nicht sehr nachhaltigen Ein- 
druck. Kathe Heinemann (Berlin) spielte Beethovens 
Klavierkonzert Es-Dur (Nr. 5) mit Bravour und Hin- 
gebung. Hans Scheulen (Dusseldorf) spielte Haydns 
Konzert fur Cello und Orchester und zeigte im Solo der 
Volkmannschen Serenade Nr. 3 wunderbare Kantilene. — 
Der Musikverein Minden brachte im Vorjahre zurri 
Beethoven-Gedenktag in einer gelungenen Auffiihrung 
Beethovens IX. Sinfonie und Teile der Missa Solemnis 
unter Musikdirektor W.Frank, der auch in diesem 
Jahre wieder die Konzerte des Musikvereins auf be- 
achtenswerter kiinstlerischer Hohe halt. Im Weihnachts- 
konzert 1921 spielte Pastor Niemann (Minden) Max 
Regers Toccata A-Moll und Bachs Pastorale fur Orgel. 
In den Solopartien der Kantaten „Wie schon Icuchtet 
uns der Morgenstern" und „Uns ist ein Kind geboren" 
betatigte sich Hermann Weber (Paderborn) in Tenor- 
und BaBpartien, beides in gliicklicher Weise miteinander 
verbindend. Im letzten Konzert sang Kammersiinger 
J. v. Raatz-Brockmann Loewe-Balladen mit schoner 
Stimme und vollendetem Ausdruck. — Auf dem Gebiete 
der Kammermusik vermittelte man uns in diesem 
Winter die wundervollen Streichquartette Es-Dur- von 
Franz' Schubert und das tiefempfundene A-Moll von 
Robert Schumann, und ein Trio fur Klavier, Violine 
und Viola dieses Meisters. Das Riller-Quartett 

Srof. Riller, Bruno Meuche, Ludw. Puschel, Friedr. 
th), dem sich Musikdirektor W.Frank als genialer 
Begleiter beigesellte, ist hier seit Jahren bekannt und 
beliebt. Es ist immer derselbe intime Kreis von Horern, 
der sich an ihren Abenden urn sie versammelt. — Die 
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Op ex, die Kapellmeister Balzer ebenfalls betreut, 
'-brachte als HShepunkte den „HolIarfder" und „Lohen- 
grin", daneben als Sonderheiten noch „ Undine" „Frei- 
schutz" und „Carmen". Da das Solopersonal nicht ajlen 
Anforderungen gewachseri ist, riahm man atich hier die 
Zuflucht zu Gastspielen. Clare Hansen (Bremerhaven, 
frtiher Mmden) als Elsa in „Lohengrin'< sorgte als be- 
liebte' Sangerin fur ein ausverkauftes Haus. WVL. 

Der Konzer t winter, dessenerste, 
erffclgreiche Halfte nunmehr 4jin- 



NORDHAUSEN 



ter uns liegt, setzte bereits im' September ein, Den Reigen 
eroffnete der Konzertverein, der den Berliner Ma- 
drigal ch or unter Professor Thiel zu Gaste geladen 
hatte. Diese einzigartige Chorvereinigung machte mit 
ihren Vortragen, die von echt ktinstlerischem Geiste be- 
seelt waren, einen auBerordentlich tiefen Eindruck. Im 
zweiten Konzert desselben Vereins, dem alljahrlich ub- 
lichen Komponistenabend, erschien Korngold in eige- 
'ner Person, um einige Klavierwerke seiner jugendzeit 
und einige jTranspositionen fur Klavier aus „Violanta" 
und der Musik zu ;,Viel Larm um nichts" vorzutragen. 
Ein wirkliches Bild vom Schaffen des Komponisten und 
seiner Eigenart konnte natiirlich auf diese Weise nicht 

fewonnen werden* — Die bisherigen drei Sinfonie- 
onzerte unserer Stadtkapelle unter Hans Maier 
brachteij an Orchesterwerke'n Handels Concerto grosso 
Nr. 1, Mozarts G-Moll-Sinfonie Nr. 40, Beethovens 
,,Coriolan"-Ouverture, Herrmanns Sinfonia patetica und 
Tschaikowskys Serenade op< 48 in achtbarer Ausfiihrung. 
Von den Solisten trat zunachst Jeajjne Vogelsang 

SJtrecht) mit Beethovens Violinkonzert auf,. von dem 
r das Larghetto mit seiner echt deutschen Tiefe und 
Innigkeit am besten gelang. Sodann stellte sich Kathe 
Hecke-Isensee (Braunschweig) mit zwei Mozartarien 
und Sinigen Brahmsliedern als talentierte und sympathische 
Neuerstf&emung auf dem Konzertpodium von Hertha 
Dehmlow endlich fahd mit Gesangen von Handel 
bis Pataky viel Beifall. Der Fruhsche Gesang- 
yerein wagte sich an eine Auffiihrang der ; M^tthaus- 
pass^n, und das Wagnis gelang entsprechend den hier 
verfiigbaren Mitteln. Das Solistenquintett war recht un- 
gleicfiimS&ig; besei2;t, am tiefsten wirkte der Evangelist 
von Paul lf& tier. Wertvolle Eindrucke vermittelte ein 
Liederabend von Max KraaB (Munchen); Natiirlich 
stellte e> sich zunachst als Wagtiersanger vor, bewies 
-daim'-- aber in Liedern von Schubert, Schumann und 
Stratff^ sowfe einigen Loewe-Balladen, daB er seine 
pracnftfoltefc stimmlichen Mittel auch im Liedgesang sehr 
fein zu behandeln und geistvoll zu gestalten versteht. 
DaB auch Emil v. Sauer, der fur eine der Morgen- 
Jeiern des Stadtth eaters gewonnen war und eine Vor- 
tragsfotee von Rameau bis Liszt absolvierte, mit seiner 
vollendeleti Kunst wahre Beifallssturme entfesselte, ist 
selbstverstandlich. 

Das Stadttheater unter Erich Fisch versucht sich in 
diesem Jahre aueh an der Oper. Puccini machte mit 
der tttfvermeidlichen, ^Tosca" jund riachher mit ^Ma- 
dame Butterfly" voile Hiiuser, zumal die Besetzung fur 
eine Mittelstadt uberraschend gut war und durch gt- 
legentliche G£ste wie Kprstj GeiBe-Wirikei, Hof- 
bau^r^ Lortimann, Kandl noch eine besondere An- 
ziehiirigskf^aft ausgeiibt wurde. Auch Mozarts >yEntfuh- 
rung" und Lortzings „Zar ( * konnten voir einem kritfecheri 
Auge und Ohr bestehen, ebenso wie die alien jruteu 
Ope^ten „Boccaccio" und. jjZigeunerbarori", die zu- 
meist i jn Opernbesetzung.herauskanien. Bei Offenbachs 
„HofrnMhtt$; Erzahlungen" dagegen muBte der. musjka- 
lische Tefl/4en der uberhaupt recht tuchtige eiste Ka- 
pellmeister 6 eer leitete, fiir das szenische Mahko ent- 
sc|iadigen. IMrekter. Fi^ch, der in der Inszenierung mo- 
dernstet Schauspiele; Tuchtiges feistet, versuchte sirh da- . 
bei liuch als Opernregisseuf; allerdings mit riegaHvem 
Erfo^0. In dem Bestreben r das jjGespenstische" zu 



unterstreichen — als ob Offenbachs Hoffmann noch viel 
mit dem eigentlichen Gespehstei--Hoffmann zu tun hatte 
— hatte er der Oper eine Einrichtung gegeben, die nach 
dem Expressionismus (!) hiniiberschielte und allerhand 
unangebrachte Zutaten enthielt. So zierte die Hinter- 
wand von Spalanganis Kabinett ein riesiges Gerippe, das 
beim Offnen der- Tur seine Beine verlor, im Gefolge 
Schlemihls befand sich ebenfalls ein Gerippe, Spalan- 
gani muBte sich eine ganz eigenartige Korperhaltung 
und hupfende Bewegungen geben, Mirakel, dem 1 man 
klirrende Sandalen gegeben hatte, muflte ebenfalls selt- 
same Tanze auffuhren, die Mutter Antonias sang nicht 
aus dem Bild, sondern trat zwischen den Kulissen % ,ge- 
spenstisch" an den Fliigel u. a. m. Hoffentlich bleibt es 
bei diesem einen Versuch der Opernregie, der eben nur 
bewies, daB zur Operninszenierung andere Voraus- 
setzungen gehoren als zum Schauspiel. Dr.Rekhei 

lOBERHAUSEN-RHLD.I ^ SuSd^K 

C. Steinhauer erledigten Stelle als Stadtischer Musik- 
direktor gab am 10. Januar Bruno Weyersberg, zur 
Zeit L Kapellmeister am hiesigen Stadttheater,- mit dem 
Musikvereinschor, so wie dem aus Mitgliedern des 
Oberhausener und Essener Stadtischen Orchesters zu- 
sammengestelltenOrchester einen Richard-Wagner-Abend. 
Weyersberg hatte sich als Konzertdirigent bereits 
mit Brahms „Requiem" vorgestellt, doch war er hier nur 
fiir den erkrankten Dr. Wieden, dem die Dirigentschaft 
des Musikvereins fiir ein Jahr probeweise ubertragen 
worden war, in die Bresche gesprungen und hatte bei 
der kurzen Vorbereitung einen zufriedenstellenden Er- 
folg. Nun izeigte er in seinem Wagner-Abend, daB er 
die Gaben, das musikalische Leben Oberhausens zu 
fofdern und zu heben, vollauf besitzt. Er dirigierte das 
mit der Hollanderouvertiire beginnende Programm aus- 
wendig.-Bei samtlichen Sachen beherrschte er die Ma- 
terie bis in alle Einzelheiten, so daB auch die Teile aus 
der Walkiire, das Vorspiel zu Tristan sowie die Meister- 
singergestalten mit Chos weit iiber Durchschnitt ge- 
boten wurden. Die kleinen Mangel im Lohengrinvorspiel, 
dem die Delikatess^ in den geteilten Streichterstellen 
abging (desgl. in der Tannhauser-Ouvertiire) gehen 
nicht zu weyersbergs Lasten, denn zum vollendeten Vor- 
trag gehort ein stand iges, eingespieltes Orchester. Jeden- 
falls konnen wir den Stadtvatern Oberhausens sagen: 
Weyersberg 1st der rechte Mann fiir den freien Pdsten. 
Sehr wesentlich zum Gelingen des Abends trug Kammer- 
sanger Bruno Bergmann (Stadttheater Essen) durch 
sein selten schones Organ als auch durch Kultur seines 
Vortrages bei (Wotans Ahschied und Feuerzauber, Sach- 
sens Mahnung und SchluBgesang). Ein ausverkauftes 
Haus kargte nicht mit dem wohlverdienten Beifall. 

Theo Jung-Dusseldorf 
Iacccuda^u a k* I DieNahe derGroBstadt Frank- 
| OFFENBACH A. M. \ fuft ha( von je heran iehd auf 

die kiinstlerische pntwicklung des stets emporbliihenden 
Offenbach jgewirkt. Um so hoher ist es anzuschlagen, 
daB sich eine Anzahl von hochgesinnten Mannern zu- 
sammengeschlossen haben und unter Mitwirkung des 
„Sangervereins" eine „Of fe*ibacher Konzert- 
gesellschaft E. V." gegriindet haben. Nachdem die 
Griinduhg des frankfurter Sinfonieorchesters" die 
sehwierigste Frage gelost hatte, wurde Herr Oscar 
v. P a n d e r (Darmstadt) als Lei ter gewonnen und zu 
sieben Abonriementskbnzerten eingeladen. Im Hand- 
umdrehen waren fast alle verfiigbaren Karten vergriffen, 
und nundankt es Offenbach in erster Linie der Iniative 
des verdienstvollen Herrn Dr. 5ondag, daB es seine 
Siriforiiekdnzerte te Saalltau hat. Blickt man 
heute auf die sechs erfolgreich verlaufenen Konzerte 
zuruck, so muB man sagen; daB hier ein ungeheurefc 
Stuck musikalischer Kulturarbeit geleistet worden ist. 
Erste Solisten — ich nenne nur Prof. A. Busch Viohne 
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(Berlin), Alfred Paulus, Bariton .(Stuttgart), Ilona 
Durigo, Alt (Zurich), Josef Pembaur, Klavier 
(Miinchen) — erschienen auf dem Podium und die Werke 
unserer groBten Meister — Beethovens 7. Sinfonie, 
Brahms Requiem, Bruckners 9.Sinfonie und 
Tedeum, StrauB' Don Juan — erklangen. Unter 
dem Titel „Tanze aus verschiecLe-nen Zeiten" 
wurde ein musikhistorisches Kolleg gespielt, das die 
Entwicklung der Tanzmusik von Rameau bis Joh. StrauB 
in den erlesensten Schopfungen der Meister zeigte. 
Das letzte Kpnzert wird ein rein klassisches Programm, 
Bachs „Der zufriedengestellte Aeolus" und 
Han dels „Acis und Gala the a" bringen. 

Willy Werner G8ttig 
In einem Konzert unseres trefflichen 
Lehrergesangvereins zeigte 
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sich die tuchtige und kiinstlerische Leitung Max An- 
ton s aufs beste. Die wertvollsten der gebotenen Gaben 
waren wohl Othegravens „Abendlied", Hegars Schlach- 
tenchor „Die beiden Sarge", Schuberts „Grab und 
Mond" u. a. Als Solist wirkte der Baritonist P. M. Witt 
(Elberfeld) sehr vorteilhaft mit. — Auch unsere beiden 
geschatzten Kirchenmusiker PauLOeser und Rudolf 
Prenzler boten gleichfalls in ihren Konzerten viel 
Vortreffliches und zeigten sich nicht nur als gewandte 
Orgelmeister, sondern auch als geschickte Chorleiter 
und Begleiter. Ersterer trat diesmal in zwei Konzerten 
mehr in solistischer Tatigkeit in Werken von Bach, 
Markull, Wolfrum u. a. auf, wahrend Prenzler in seinem 
BuBtagskonzert Werke von Bachs groBtem Vorganger, 
Heinrich Schiitz, bei groBem Zudrang zu eindrucks- 
vollem Vortrag brachte. — Im 3. Kammermusikabend 
unseres Musikvereins zeigte sich der jugendliche, 
aber bereits weit bekannte Pianist Walter Gieseking 
(Hannover) als Zauberer auf seinem Instrument und 
fesselte durch sein tiberragendes Spiel so alle Herzen, 
daB des Beifalls kein Ende nehmen wollte. Bachs eng- 
lische Suite D-Moll Nr. 6 und Regers Variationen und 
Fuge iiber ein Thema von Bach op. 81 zeigten den 
groBen Reichtum seines Konnens; Regers uberwaltigende 
Fuge ist hier in solcher Wiedergabe schwerHch je ge- 
hort worden. Die auBerdem noch gespielten Stucke von 
Debussy hatte sich der Kunstler schenken konnen, denn 
sie stellen nur virtuose Kunststuckchen ohne echte Inner- 
lichkeit dar. — Bei dem 2. philharmonischen 
Konzert unseres Orchesters interessierte besonders der 
geschmackvolle una technisch glanzende Vortrag von 
Schumanns groBem Klavierkonzert A-Moh durch unsere 
einheimische Kiinstlerin Frl. B i n n e w i e s sowie die 
voHendete Auffiihrung von Haydns C-Dur-Sinfonie un- 
ter S c h e 1 1 b a c h s Leitung, wahrend im 2. Sinf onie- 
konzert unter Max An tons Leitung Brahms B-Dur- 
Klavierkonzert (virtuos vorgetragen durch Irmgard Ge- 
orges (Koln) und dessen D-Dur-Sinfonie starken Ein- 
druck machten und viel Beifall auslosten. — Unser hei- 
misches Trio, Wesdehlen-Deinhard-Menge, in 
dem an Stelle von Frau Schuster-Woldan der Geiger 
Max Menge getreten ist, bot neben Brahms H-Dur- 
Trio und Beethovens Trio op A l noch Regers Solo- 
sonate A-Moll op. 91 in tadelloser Vorfiihrung. 

Heinrich Hoffmeister 
Im 6. Sinfoniekonzert brachte Direktor 
Dolczycki das F-Dur Konzert Op. 8, f Viol. 
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u. Orch. von Karlowicz, die Sinfonie F-Dur (Polonia) 
von Mlynarsky und „Der Korsar" von Peter Rytel heraus. 
letzteres wurde unter Leitung des Komponisten mit starkem 
Beifall aufgenommen. Glanzendes bot der Violinist Stanis- 
laus Barcewicz im Konzert von Karlowicz, wenn auch 
manche Stellen nicht ganz tonrein zu Gehor kamen Da's 
ganze Programm jedenfalls in seiner Gesamtrichtung 
kann sich den bereits vorangegangenen Abenden eben- 
biirtig anschlieBen. Der Posener Domchor in Gemein- 
schaft mit dem Warschauer Orgelvirtuosen Prof. 



Surzynski gab im Festsaal der Universitat einen ein- 
drucksvollen Konzertabend. Der wohlgeschulte Chor, der 
mit einer Motette von Palestrina begann, ging iiber 
Rosseli usw. zur Moderne iiber und wurde samt seinem 
trefflichen Dirigenten zum Gegenstand allgemeiner Be- 
wunderung. Ein Gleiches kann von Prof Surzynski 
gesagt vverden, der durch die Wiedergabe v. Bachs D-Moll- 
Toccata und Fuge, sowie des C-Dur-Praludiums Hervor- 
ragendes leistete. Diesen Mann jedoch — wie es die 
polnische Pressetut,— als polnischen Bach hinzu- 
stellen, ist zuviel gesagt. Wer ist dem groBen Bach eben-- 

biirtig? In der Paulikirche gab der Posener 

Bachverein das Weihnachtsoratorium „Christi Geburt^ 
von Herzogenberg vor fast ausverkauftem" Hause. Das 
Werk wurde unter Leitung seines Dirigenten Karl 
Greulich ziemlich befnedigend wiedergegeben. Glanz- 
volles bot Boehmer, dessen schon und warm ange- 
legter BaB nicht genug hervorzuheben ist Vollendet 
wiedergegeben muB dieses von reifer Volkstumlichkeit 
durchdrungene Werk einen tiefen Eindruck hinterlassen. 
Das polnische Quartett (Jahnke, Szulc, Gonet> 
Danczowski) veranstaltete vor fast leerem Hause einen 
erstklassigen Abend. Auf dem Program standen : Haydn, 
G-Dur-Quartett op. 54, Schubert, Quartett D-Moll und 
Schumann, Quartett, A-Dur; letzteres besonders wurde 
mit musikalischem Feinemplinden und kunstlerischem 
Wohllaut vorgetragen. Es war eine Freude, den vier 
Kunstlern lauschen zu diirfen. Den Hohepunkt musika- 
lischer Geschehnisse bildete zweifellos der Klavierabend 
von Joseph Sliwinski. Was er brachte, war vollendet 
uud geistig groB Zu nennen. War es Bachs Praludium 
und Fuge in der Bearbeitung von Liszt, oder waren es 
die 32 Variationen von Beethoven, der traumerische 
Schumann oder gar der schwermutige Chopin, immer 
zeigte sich der Kunstler als der Geniale — im kleinen 
wie im grofien. Ein nicht endenwollender Beifall kronte 
das Gebotene und erst nach mehreren Zugaben ver- 
mochte sich der Kunstler von seinen Horern loszuringen. 
Eine Schiilerin des vorigen: Wiesjawec Jahnke veran- 
staltete einen Beethoven-Abend, ein Wagestuck gewisser- 
maBen fur eine jugendliche Kiinstlerin, und dennoch 
brachte sie all das Gebotene (Sonate op. 10, 27, 53, 110) voll 
Oberzeugung und Kraft heraus. Von nahmhaften Get- 
gern sind hervorzuheben: Charlotte Weise, Stanislaw 
Barcewicz und Adam Hurilto. Besonders der letzt- 
genannte, der in vollendeter Weise Bachs „Chaconne" 
meisterhaft vortrug, aber auch in kleineren Sachen 
(Rameau, Martini, Handel, Mendelssohn, Wieniawski) 
sich bewahrte, wird jedermann im Gedachtnis bleiben. 
Auch Barcewicz, der bereits schon zu Anfang erwahnt 
wurde, leistete in seinem mit Zygmunt Lisicki gegebe- 
nen Konzert wirklich Gutes. Er spielte u. a. eine Sonate 
von Grieg und Beethoven, Romanze G-Dur. Auch des Be- 
gleiters ist zu gedenken, der in feinfuhlender Weise mit 
zu dem Gelingen dieses Abends beitrug. — Maria 
Eucken (Gesang) u. Erwin Bodky (Klavier) veranstalte- 
ten einen tiefergreifenden Bach-Abend. Besonders der 
letztere, der zum Bachspieler geboren scheint, leistete 
Vorziigliches ! — Eine Sangerin von Weltruf lernte man 
in Lotte Leonard kennen. Eine Stimme, iiber die jede 
Kritik hinfallig ist. Das war Probe von edelstem GebKrL 
Auch Prof. Jan Majerski (1. Tenor der Pariser Oper) 
erntete mit seiner glanzvollen Stimme wahrhafte Triumphe. 
Von Neuerscheinungen, die das „Teatr Wielki" letzt- 
hin gebracht hat, ist Rich. Wagners „WaIkiire" zu 
nennen. „Der bedeutendste Opernabend in Posen, 
seit das Posener Stadttheater sich in ein Teatr Wielki 
verwandelt hat", schreibt ein hiesiges Blatt, und mit 
Recht: es war eine wirklich kiinstlerische Leistung! Den 
Wotan gab Urbanowicz voll und ganz wieder. Ihm 
wiirdig zur Seite zu stellen ist Fricka (Wo Is ka). Bedlewicz, 
der den Siegmund kreierte, bot ebenfalls durchweg 
Gutes, was auch von der Darstellerin der Sieglinde 
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(Orlenska) gesagt wcrden kann. Anders steht cs mil 
Brunhildc (S/.af ran ska), die mehr als einc lyrisehe 
Brunhildc auftrat. Trotzdem darf ihre Leistung niclit 
miBachtet werdcu. Eine imposante Erscheimmg — durch- 
dacht in Spiel und Gesaug — hot Popiel als Hundiug. 
Audi die Leistungcn der Walkiircn sollen an dicscr Stelle 
nicht uuerwahut bleiben, Endiich sei audi der offenbar 
geschickt gewahlten Oberset/ung gcdacht, die den Zu- 
sammenhang aufs wuudcrbarstc ermoglieht, trot/dem eine 
vollendete Stileinheit Wagncrsehcr W erke ein fur allemal 
nur im Original getroffeu warden kann. Stilgerechte 
Biilinenbilder trugeu mit bci /u dem WohlgeliNgen die- 
ses herrliehen Werkes. Direktor Dorzycki, tier geniale 
Meisier am Dirigentcnpult, waltetet wieder in it der ilun 
anvertraulen Seliar meisterhafl. Ihm sei vornehinlieh fin- 
die gehmgene Gesamtauffuhruug, die vom Publikuni mil 
reichem Bcifall bclohnt wurde, der warmste Dank. 

Earner gelangte die dreiaktigc Op or ..Lakmc" von 
Deiibcs als Novitat im hiesigen Theater zur Auffuhrung. 
Dieses in it lieblichcn Melodien reieh ausgestattete Werk 
wurde in alien Tcilengiitwicdergegebcn. Die Miiwirkenden 
(Zain o rs k a. W o 1 s k a,B e d I c \v i c z,U r b a n o w i e /.) tatcn ill r 
Bestes. Am Dirigentenpult wirkteWo jciech owski mitGc- 
schickund Eleganz Endiich sei noch Smeianas ^Verkauftcr 
Braut-' gedacht, die hicr am 2. December ihrc Erstauf- 
fiihrung erlebte und mit groBem Beifall aufgenommen 
wurde. Von den Hauptdarstellcrn verdienen hcrvorge- 
hoben zu wcrden: Drabik (janek), Mossoczy (Hci- 
ratsvermittlcr), G 6 r s k i (Zirkusdirektor), M arv n o w i c z 
(Marie). Liebliehe Biilinenbilder und amnutige Tanze 
wetteiferten miteinander. Leszcz ynski dingierte mit 
Oeschmack und tiefem Empfinden dieses wirklich an- 
mutige Werk, Von sonstigeu Wiederholungen seieu noch 
genannt: Aida, Rigoletto, Troubadour, Traviata. 
Ebenso behauptcn Rossini's ,, Bar bier" and Puce in is 
,,Tosca a das nicht zu reielilich bedachtc Repertoir dieser 
Saison. Karl Foerster 

Die immer noch zunehmende Konzerthochflut 

in unseren Konzertsulen muB unvermeidlich 

zu einer katastrophalen Konzcrt-Sintflut fiihrcm sogar 
zu einer aus kunstmoralischen Grunden verdientcn. Demi 
die bishcrige Stilverwirrung des offentiichen Konzertlebens 
nimmt mehr und mehr das Bild vollkommener Stilvcr- 
wilderung an. 

In dieser Hinsicht erfuhren wir in der lctzten Zeit 
gerade durch die Konzerte der ganz grofien Kiinstlcr 
traurige Belehrung. Die beruhmtc Wiener Koloratur- 
diva Sclrna Kurz wartete uns mit einem genau so 
stilunmogiichen Kunterbunt-Programm von Arien und 
Licdern auf wie ihr gefeierter Kollege, der Bassist Michael 
Bohne n. Sogar Henri Marteau, dieser ideale Meister 
klassischen Violinenspiels, liefi sich in seinem letzteu 
Prager Konzerte zur Untugend der Stillosigkek verleiten. 
Als wahre Apostel ihrer Kunst dagegen erwiesen sich 
die Kammersanger Stein er und Mayr, der Geiger 
Siegmund Fe nermann und dessen Bruder, der Cellist 
Emanuel Feuer mann , die Berliner Altistin Emmy 
Leisner, der Wiener Klavier-Paganini Rudolf Serkin 
und der Geiger Willy Burm ester. Bedeutsame Neu- 
erscheinungen im Prager deutschen Konzertsaale waren 
die ausgezeichneteMunchener Sangerin Sigrid On eg in, 
die Wiener Konzertsangerin Emmy Heim, die Cellistin 
Judith Bokor, die schwedische Sangerin Else Nygrcn, 
das Berliner Trio P o z n i a k - D e m a n - D c c k e r t und 
die Wiener Tr i o v e r e i n i g u n g Hueber-Mansch- 
Zimbler-Ho r o witz. Was sonst gebotcn wurde, erhob 
sich nicht iiber den Durchschnitt. 

Neben der unubersehbaren Reihe der „Solisten"- 
Konzerte verdienen emige besondere Konzertveranstal- 
tungen Beriicksichtigung, Vor allem ein volkstiim- 
lich es (!) Sch 6 n b e rg-Ko n z e rt, in dem der Wiener 
Verein fiir Privatauffuhrungen Schonbergs .Pierrot 
lunaire"-Lieder zur Auffuhrung brachte, dann die Wieder- 
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gabe der unvollendetcn E-MoII-Messc Mozarts in 
der Ergan/ung and Bearbeilung Alois Sch mitts durch 
unseren deutschen Sing verein, femer ein Zyklus 
von Kammernuisikabenden „Dic Entwieklung der Geigen- 
sonate" mit Dr. Stein hard als Spreclicr^ und spiritus 
rector, ein Festkou/crt des deutschen Vofksgcsang- 
verei ns anliihlich seines 25jahrigen Bestandcsfestes und 
schlieBlich zwei Kirclienkonzorte des deutschen evan- 
gel i s c h e n ( i e s a n g v e r e i n s. 

Im musikaiischeu Vortragssaale sprach der heimische 
MusikschrifLslehcr K. L Prochaxka in der Reihe der 
von der Prager Musik-Faehzeitsehrift „l)cr Auftakt" ins 
Werk geset/.teu Vortriigc iiber Robert Fran/. Audi Felix 
W e i n ga r t n e r war bei mis am Voriragslische erschienen ; 
er sprach iiber das inuuoglielie Thema „I)ic Grenzon 
der Musik". So unmoglieh das Thema selbst, so un- 
mdglidi und w issenschafdich unaniiehmbar warcn audi 
Weiug'ariners Ausfuhruugen dariiber. 

Die beideu I lauptereignisse auf dem (iebiele der Oper 
waren die Erslaufl'uhrungen von Pfitzners Marehenoper 
„l)as Christell'lein" und Korngolds neucr Oper „I)ic tote 
Stadt". Beide Werke erfreuteu sich beim Prager Publi- 
kum lebhafteu Bei f alios und Eriolgcs. Pfit/.ners Oper 
ist einc Koinproinillf)per im wahren Shine des Wortes; 
moderue und konservalive Tonkunst reicheu cinander 
in ihr die Hande. Als Marehenoper fehlt ihr der Son- 
utaisehein, ein svmbolisches Legendensjiicl zu scin bin- 
dert sle die Naivetiit ihrer Handlung und Diktion. 
Korngolds „Tote Stadt" hinwiederum ist die Musteroper 
der Stilmisehungeu. Rein musikalisch steht sic zwischeu 
Puccini und Richard Strauli. Ihr bemerkenswertestes 
Kcnn/eichen ist die Riickkehr zum kantablen Opernstil. 
So grofkrtig Korngolds Tousprache in ein/.clncn Buhnen- 
bildcrn zu uns spricht, so banaUkonventionell und effekt- 
haschend-theatralisch mutet sic in anderen am \Mc 
Prager Erstaul'fi'ihrung der „Tolen Stadt" verschafftc uns 
Pragern Musikreterentcn Kenntnis von einer bisher nicht 
gesehencn Rcklamc. Wir erhieUen vor der Auffiihrung 
dnc diekleibige Broschure mit Urteilen der Pressc aller 
Lander iiber das Werk zugesandt. Wenn hierbei audi 
nicht von einer captatio benevolentiae gesprochen werden 
kann, so mui5 doch nachdrucklich festgestellt wcrden, 
daH diese Oper einer so kostspieligen Reklame nicht wert 
ist. Neben den beiden Erstauffuhrungen veranstaltcte 
unserc riihrige deutsche Theaterleitung auch cine Reihe 
glanzender Siingcr-Gastspiele. Das Ercignis unter ihnen 
war das Auftreten des deutschen Bassisten Michael 
Boh n en, der den Mephisto in Gounods „Faust", den 
Searpia in Puccinis , ; Tosca" und den Hans Sachs in 
Wagners „Meistersinger" sang. Bohnens Biihnengestalten 
werden zum unvergciMiehen Erlebnis. Man weir] nicht, 
isL der hinreiBende Schauspieler oder gliinzende Sanger 
grower in ihm, und vergiiit unter dem gevvaitigen Ein- 
drucke seiner Leistungen sogar auf die gcsanglichen 
Freiheiten und Unarten, die sich dieser genialste deutsche 
Sanger der Gegenwart zuschulden kommen lafit. Die 
bedeutendsten Sangergaste neben Bohnen waren der Wie- 
ner Kammersanger Mayr, die Wiener Primadonna Selma 
K u r z ; Kammersaugerin Gutheil-Schoder (Wien), 
Kammersangerin Aline San den (Leipzig), Frau Boenn- 
e c k e n (Mannheim), Kammersanger Tauche r (Dresden) 
und Kammersanger jerger (Wien). Edwin janetschek 

Wie trotz beschrankter Mittel wert- 
kulturelle Arbeit auf musika- 
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lisehem Gebiet geleistet werden kann. zeigen die Musik- 
abende des kleinen badischen Bodenseestadtchens Radolf- 
zell. Die seit z.wei Jahren bestehende Ges ells ch aft 
fiir Vo Iks bil dung widmet einen iiberragenden Teil 
ihres Programmes der Pflege der Musik in der richtigen 
Erkenntnis, durch die Erweckung des Verstandnisses fiir 
gute Musik, am chesten ihren Zielen naherzukommen. 
Die in diesem Winterhalbjahr durchgefiihrten oder noch 
bevorstehenden Musikabende zeigen ein fortlaufendes. 
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einheitliches Programm. Ein Mozart-Abend im November 
fuhrte tnit einem kurzen Vortrag in die Welt dieses 
Klassikers ein. Mit warmen, schlichten Worten fesselte 
Prof. Klovek orn-Sigmaringen schnell die zahlreichen 
Zuhorer. Die von ihm mit seinem prachtigen, gutge- 
schulten Bariton vorgetragenen Arien aus der „Zauber- 
flote", aus der „Entfuhrung" und aus „Don Giovanni", die 
A-Dur Sonatevon Herm. Kirner sauber und ausdrucks- 
voll gespielt, Deutscher Tanz und Menuett aus dem D- 
Dur-Divertimento fiir Oeige mit Klavier, das Larghetto 
aus dem Klarinettenquintett von einem Cellisten vorge- 
tragen, schlieBlich das l.Klavierquartett von einheimischen 
Kraften wirkungsvoll zu Gehor gebracht, gaben eine an- 
schauliche Erganzung des einleitenden Vortrags. Der 
zweite Abend mit seinem Leitgedanken: „Vom Klassi- 
zismus zur Romantik" wurde wiederum mit einem kleinen 
Vortrag, der die Art der Weiterentwicklung der Musik 
klarlegte, eingeleitet und brachte neben einigen ausge- 
wahlten Liedern von Schubert und Schumann, als 
Kammermusikwerke das 2. Ktavierquartett von Mozart, 
die Klavierquartette Beethoven op. 16 und Schumann 
op. 47. 

Als AbschluB wird Arifang Marz Prof. Laf ont-Berlin 
und Frau Laura Helbling-Lafont Schumanns Carneval 
op. 9 und Mendelssohns Violinkonzert zu Gehor bringen. 

Die Mittel in Kleinstadten sind, soweit sie sich nicht 
an Ieicht erreichbare GroBstadte anschlieBen konnen, 
fast durchweg sehr beschrankt. Hier sehen wir, wie 
sich mit geringem finanziellen Aufwand, aber allerdings 
durch selbstlose Mitarbeit ideal gesinnter Personlich- 
keiten ein Ziel erreichen lafit, das selten in groBen Stadten 
mit ihrem musikalischen Wirrwarr und systemlosen 
Vielerlei durchgefiihrt werden kann. 

Heinr. Schultz brachte mit seinem 
Stadtischen Orchester u. a. 
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„Tod und Verklarung" und „Aus Italien" von StrauB, 
die NuBknacker-Suite von Tschaikowsky, die Episode 
aus dem Leben eines Kiinstlers von Berlioz und an 
Ouvertiiren „Karneval" (Dvorak), Euryanthe und Konig 
Stephan. Technisch zeigte das Orchester sich hierbei 
auf voller Hone. K. Fr. Pistor, unser trefflicher Bra- 
tschist, ubernahm selbst das Soloinstrument bei der Ur- 
auffiihrung seiner Fantasie fiir Viola mit Orchesterbe- 
gleitung, eines ungemein farbigen Werkes, dessen Tupf- 
manier aber dem Flusse der Gedanken (die ohne Frage 
vorhanden sind) hinderlich zu sein scheint. Frau Martha 
Weber-Neubeck, die uns auBerdem auf zwei Morgen- 
feiern deutsche Liederperlen aus dem 15. bis 19. Jahr- 
hundert bot, sang mit Begleitung des Orchesters Rau- 
tendelein im Walde (Zollner) und Lieder von StrauB. 
Herr K. G. Briese rezitierte zu der Musik von Schillings 
das Hexenlied auf unmogliche Weise. Herr Hogrefe 
spielte mit prachtigem Ton das Klarinetten-Konzertino 
von Weber, womit das Unternehmen der vorigen Saison, 
alle Instrumente in den Orchesterkonzerten solistisch 
vorzufuhren, eine willkommene Fortsetzung erfuhr. Die 
Violinvirtuosin Anna Hegner (Basel) stellte eine fabel- 
hafte, ungewohnlich Ieicht flieBende Teclfnik und ein 
warmes Herz in den Dienst des D-Konzertes von Brahms, 
glanzte auBerlich bei Wieniawsky und erwarmte innerlich 
bei Mozart. Georg Wille meisterte sein Cello in dem 
geschickten Volkmann-Konzert in erstaunlichem MaBe und 
packte in der erhebend klaren Wiedergabe der Suite von 
Bach. W. Gies eking erspielte sich mit Bachs 6. engl. 
Suite, Regers Bachvariationen und Schumanns Fantasie 
in C abermals den verdienten Beifallssturm. Ein Klavier- 
abend von Ludw. Schiitz offenbarte, abgesehen von 
den eigenen Liedern, eine betrubliche Geschmacksun- 
sicherheit in der Auswahl. Ein reiner GenuB war ein 
Mattiesen-Konzert. Der ausgezeichnete, hier ansassige 
Komponist begleitete selbst Herrn Notholt (Hannover). 
Die Kammermusik, das Stiefkind Rostocks, war 
nur, allerdings vortrefflich, vertreten durch das„Rhei- 



nische" (C. Ehrenberg E-Moll, I. Weismann „Reigen", 
Beethoven op. 131) und das Havemann- Quartett (Haydn 
op. 77, Nr. 1, Smetana „Aus meinem Leben", Schubert 
op. 160), die einen Klang voller Schonheit und Delikatesse 
entwickelten. 

Die Darbietungen des Stadttheaters haben unter 
der Regie des Herrn Turnau eine wohltuende kunst- 
lerische Reinheit erzielt. Prachtig gelangert die „Lustigen 
Weiber", „HanseI und Gretel" mit Neubeck als uber- 
Iegenem Stabfuhrer (eine wiirdige Feier zu Ehren Hum- 
perdincks), „Die verkaufte Braut" (deren Auffuhrung in 
Rostock ein groBes Verdienst ist) und „Hoffmanns Er- 
zahlungen" (ungekiirzt und unter Reise im Orchestral- 
und Vokalklang sehr feinfiihlig abgewogen). Im„Othello" 
und in den „Meistersingern", die ubrigens beide szenisch 
vorziigHche Bilder zeigten und ernste Orchesterarbeit 
unaufdringlich verrieten, traten Globe rger, Fischer, 
Frl. T r a B und Frl. K 1 e p p e sowie Fr. Weber- 
Neubeck a. G. besonders hervor. Das zielbewuBt ge- 
leitete Theater ist mit dem, was es erstrebt und leistet, 
ein unschatzbarer Kulturfaktor fiir Rostock und sein Hin- 
terland. 

Die musikalischen Eindriicke der Rostocker Fruh- 
jahrswoche waren auBerordentlich stark. Auf einer 
Morgenfeier, die eine Einfuhrung in Siegfried Wagners 
„Schwarzschwanenreich" brachte, dirigierte der Kom- 
ponist selbst die Vorspiele „Der Schmied von Marien- 
burg" und in Urauffuhrung „Rainulf und Adelasia", ein 
Werk von dramatischem FluB und edler Schonheit. Glo- 
berger sang mit echtem Musikempfinden Fridolins 
Abschied aus „Sonnenflamme". Die ungewohnt sachliche 
Art zu dirigieren iiberraschte an Wagner ebenso wie 
die ungekiinstelte Aufrichtigkeit seiner Musik. Ein Er- 
lebnis aber wurde „Schwarzschwanenreich", eine meister- 
hafte Arbeit vol! wahrer Musik und reicher Erfindung, 
das einmal vom Komponisten selbst geleitet wurde. Die 
Sanger erwarmten sich an dem Werk zu restlosem Ein- 
fiihlen, in den Hauptrollen: Fr. Weber-Neubeck 
(Hulda), Schonfeld (Liebhold), Frl. Welff (Ursula), 
Fischer (Oswald). Turn aus Regie, die wahrend der 
„Woche" wahre Wunder schuf, gab (mit den Dekora- 
tionen nach Stassen) den idealen Rahmen. — Unter 
Neubecks fester, grundmusikalischer Leitung (welcher 
Glanz schon im Vorspiel!) erstanden die „Meistersinger" 
in alter Pracht mit den Gasten: Kronen (Sachs), GleB 
(Pogner), Voisin (Beckmesser), Kirch ner (Stolzing), 
Sen war z (David), Weber-Neubeck (Eva). Ein Ge- 
samtgastspie! der Berliner Staatsoper schenkte uns „C o s i 
fan tutte" in einer stilechten, graziosen, humorvollen 
und gesanglich glanzenden Auffuhrung (Zador!). Unter 
M e i B n e r (Schwerin) gelang die „Fledermaus" musika- 
lisch sehr gut; von den 5 Gasten seien Erna Fie big er- 
Peisker (Czardas im II. Akt) und Herta Stolzenberg 
als Adele (III. Akt!) erwahnt. — Neubeck zwang ein 
Orchester von etwa 140 Mann in den Dienst der „Alpen- 
sinfonie" von StrauB. Bis in die feinsten Schattierungen 
dieses farbenreichen Werkes spiirte er denv Komponisten 
nach und erwies seine hervorragende, viel zu selten 
verwertete Dirigentenfahigkeit aufs neue in diesem 
Konzertereignis. Die betriichtlichen Bemuhungen des 
Dir. Heinr. Schulz urn Bruckners Neunte und urn den 
100. Psalm von Reger wurden durch ein Konzert in der 
Marienkirche gekront. — All diese hochgespannten Lei- 
stungen, die wir der Anregung Neubecks verdanken, 
hatten nur Augenblickswert und nicht die in eine ver- 
heiBungsvolle Zukunft weisende kulturelle Bedeutung, 
wenn sie ein aufgepfropftes Reis waren und nicht, wie 
hier, die echte Frucht vom Baume aufstrebender, lebens- 
voller Arbeit sind. F. Specht 

In der schonen neuen Aula der alt- 
ehrwiirdigen Landesschule Pforta 
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gab am 12. Februar die Anstalt ein Konzert, dessen auch 
in diesen Blattern mit labhaftestem Dank und groBter 
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Anerkennung gedacht sei. Nachdem der als Musikpiida- 
goge hochgeschatzte Musikdircktor Deiscuroth, der 
seines Amtes als Musiklchrer in Pforta 38 Jahre Iang 
treu gewaltet and, einc markantc nuisikalischc Pcrsdn- 
lichkeit, sich die warmste Vcrehrung von Generationen 
crworben hatte, im vorigen Hcrbst in den Ruhestaud 
getrcten war, lag die Vorbercitung und Leitung dieses 
Konzertes in den Handcn seines Nachfolgers, des Konig- 
lichcn Musikdirektors Re in hold Lie hey. Es wurden 
A cappella-Mannerehdre void Schiilcrchor vorgetragen, 
und /war die drei gcistlichen Chore: „Mit deni Herrn 
fang alles an", „Du Hirte Israels" (Bortnjansky), ,,Still, 
still, weil's Kindlein sehlafen will" (Sal/burger Volkslied, 
bearbeitet von Edmund Krcmscr) und die well! i eh en 
Chore: „In stiller Nacht" (bearbeitet von Brahms), „Lcbc- 
wohl" (Elsasser Volkslied, bearbeitet von (j. Schumann), 
..Schlafe, Kindlein, hold und siiiV', von Reinhold Lichey, 
„Blaue Fcnsterl" und ..Jagerlicd" (Stevrischc Volkslieder, 
bearbeitet von Kirclil) und „NaehtIicd" von Kuhlau, und 
die Violinistin Erl. J o h. B a y e r (Naumburg) sorgte durch 
den Vortrag einiger klcincr Stiicke von Bach, Pisendal, 
Lotti und Lichey fiir Programmabwechslung. Die Chore 
sowohl wie die Violin vortrag e waren mustcrgtiltige 
Leistungen. Lichey vcrstand cs, was schon beim Naum- 
burger Musikfest im vorigen Hcrbst an ihm bewundert 
wurde, mit seincin zwingenden Temperament und scincm 
lebendigen Eifer den Chor bei reinstcr Intonation dy- 
namisch und rhythmisch stcigend auf der Hdhe zu halten 
und dem Charaktcr der Stiicke gerecht zu vvcrden. Schul- 
pforta konntc kaum cincn wiirdigercn Nachfolger Dei- 
sen roths wahlen und schatzt sich dariiber sicher 
giiicklich, zumal Lichey auch auf dem Gebiet eigener 
Kompositioncn so Erfreuliches leistet. Frl. Haver, cine 
schr tiichtige und sympathische Kunstlcrin, spieltc wieder 
mit der sichercn Tcchnik und dem seelenvollen Ton, die 
mit Rccht ihr stets naehgeriihmt werden, und brachtc be- 
sonders das Air von Bach und das Andante von Lichey 
so schon hcraus, daB ihr stiirmiseher Bcifall zuteil wurde. 
Die Schiiler aber werden dieses Konzertes noch in spa- 
teren Jahren mit groBcr Freudc gedenken. Zum SchluB 
wurde Musikdircktor D e y s e n r o t h von L, i c h e y noch 
besonders herzlich begriiBt und ihm fiir die gute Schu- 
lung des Pfortaer Schiilerchors der Dank ausgesprochen. 
Der Anstalt aber sei fiir dieses genuBreiche Konzert unser 
Dank dargebraeht. v. Ehrenber^ 
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Das nuisikalischc 

Leben hat in un- 
serer Stadt ganz crfreuliche Fortschritte im guten kiinst- 
Ierischcn Sinne zu verzeichnen. hn alten jahre durften 
wir in einer geradezu entziickenden Freilichtauffuhrung 
im Schwetzinger SchloBgarten, der ja Deutschlands 
schdnster SchloBgarten ist^Mozarts reizende „Entfuhrung 
aus dem Serail" hdren, vom Nationaltheater Mannheim 
unter Franz v. H o e s s I i n s feinnerviger Leitung ganz 
prachtig interpretiert. Den Rahmen der Auffiihrung 
bildete der Vorhof der Moschee im SchloBgarten. Ueber 
dem Ganzen rauschende Baume, ein lichtblauer Himmcl 
und Blumenduft. Der Vdgel lieblicher Gesang mischtc 
sich in die siiBen Kantilcnen der Geigen, kurz ein roman- 
tisches Erlebnis. Nach langen Vorarbeitcn gelang es, 
ein gutes Streichorchester mit 36 Musikern, darunter zahl- 
reichen ehemaligen Militarmusikern zu bilden, das bereits 
tiichtige Proben seines guten Konnens unter Chormeister 
Karl Renkerts schwungvoller Stabfiihrung abgclegt 
hat. Das neuc jahr wurde eingeleitct mit einer Wieder- 
kehr des unvergessen gebliebenen Lcipzigcr Solo- 
quartetts fiir K i re h e n g c s a n g. Die Gaste sangen 
diesmal kostliche Perlen aus dem Schatze des geist- 
liehen Volksliedes, die durch ci'nen fein kultivierten 
Vortrag wundersam verklart wurden. Das Quartett 
bereitete seiner groRen Horerschar damit eine Seelen- 
feierstunde. Bruno Wilh. Welter 



Da in der ersten Halfte des 
Winters das Schwarzburgische 
Landestheater hier seine Spielzeit hatte, wodurch auch 
das Lohorchester stark in Aiispruch genommen war, ist 
nur iibcr einigc, dafiir aber rccht crfreuliche Konzerte 
/a\ berichten. In eincm Lieder- und Klavierabend legte 
Use Wile k - R i e m a n n mit dem Allcluja von Mozart, 
Schubertliedcrn und den Zigeunerliedcrn von Brahms 
beachtliche Proben stimmlichen Konnens und gestaltcu- 
der Vortragskunst ab, wahrend Alfred Gallitschkc 
sich mit Brahms' liandelvariationen, sowie einigen Stiickcn 
von Chopin und Lizsl als Pianist nieht alltiigliehcn Ge- 
p rages erwies. Der C a e i 1 i e u v e r e i n unter Musik- 
dircktor (j rem els begiug Luthers (ieburtstag mit einer 
wohlgelungenen Auffiihrung von Bruchs „Gus(av Adolf", 
das Solotcrzett war mit Martha () p p e r m a n n , Paul 
Bauer und Albert Fischer vorziiglich beset/t. Auch 
des 25. Todestages von Anton Bruckner wurde gedacht : 
Das F-elur-Quintett und die 6. Symphonic, beide unter 
Professor (I o r b a e Ii s Leitung hervorragend gespiclt, 
maehten das Konzert zu einer wurdigen Gedachtnisfcicr 
Im Dezember setzten dann auch die iiblichcn Kanimer- 
musiken in der Id o c h s c h u 1 e fiir Musik ein, dereu 
erste Kauns Streichquartett op. 1 M als Erstauffiihrung 
brachtc. In knappcr Form gehaltcn, birgt es doeh eine 
Fiille sch ouster musikalischcr ( iedankeu, die klar und 
iibersichtlich geglicdert und in schnielzendem Wohlklang 
vorgetragen werden. Die bciden Mittelsatze crscheinen 
als die wertvollsten. Den AbschluB bildete Beethovens 
A-moII-Quartctt op. 132; beidc V/crke fanden durch die 
Herren Corbaeh, Nowack, Merbach und Schilling (Co I'- 
ll a ch -Quart ctt) in fcincm Zusammcnspiel cine vor- 
ziigliche Wicdergabe, der auch das Mittclstiick des Kon- 
zcrts Bachs E-Dur-Sonate fiir Violinc und Klavier (Prof. 
Co r b a c h und Hedwig N o w a c k ) nieht nachstand. 
Irnmerhin ist das alles erst der Auftakt, da das eigcntlicfie 
Konzertleben erst im Fcbruar, nach y\bsehluH derTheater- 
spielzeit, einset/.en wird. nr. Uciciuw 
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— Von den drci Wagner-Auffiih- 
die Kapellmeister Mehlich in- 
zwischen herausbrachtc, stand ..Siegfried" am hdchsten. 
Aus der Wicdergabe des ..Tannhiiuser", mit der man sich 
etwas zu sehr beeilt hatte, ist des uns Icider wieder vcr- 
lassenden Herrn Eggcrt ausgezeichneter Wolfram und 
die infolge Erkrankung in letztcr Stundc von unsercr 
Altistin Frl. Basst ubcrnommene und zuveriassig durch- 
gefiihrte Venus zu crwahnen. Aus gleichem Grunde 
sprang in den ,.Mcistcrsingeni" der nach dem Heldischen 
hin ueigendc lyrischc Tenor Theurer als Stolzing ein 
und zwar mit ausehnlichem Erfolg. Neben Merge! - 
k a m p s volhvertigem Sachs, der ganz Natur ist, und 
Schlez ? fast zu raffiniert ausgemeiBeltem Beckmesser 
hatten die neuen Kraftc — Schn a iter-Wanders mun- 
terer und fleiBig studicrtcr David, Frl. Menzels rcizend 
ausschaueudes doeh sprachlich sehr vcrbesserungsfahiges 
Evchcn — es nieht ieicht. In einer sehr guten Auffiih- 
rung des ..Rosenkavalier" (Mehlich) bewahrten sich 
gianzend in Gesang und packendem Spiel Frl. Merkej's 
Marschallin und Frau Ebuers Octavian. Auch Frl. 
Menzels Sophie erweckte gute Hoffnungen. Schade, 
daB der Bassist Schubert, der fiir den Lerchenau sonst 
viel mitbringt und sich eifrig bemiihte, nieht iiber eine 
feinere Gesangs- und Spielkultur verfiigt; dasselbe gilt 
fiir seinen Stimmkollegen Hagedorn. Was konnten 
sonst beide, auch durch die auBere Erscheinung begiin- 
stig't, mit ihrem an sich guten Material ausrichtcn! Das 
erwies sich so rccht in der von Kapellmeister Rcime 
besonders sorgsam vorbereiteten „Judin". Hier bestand 
Hagedorn s Kardinal einigermafien mit Ehren neben 
Anions Eleazar (eine seiner Glanzrollen) und Frl. Me r- 
kers hervorragender Verkorperuug der Titelrolle. Die 
farblose Rolle dev Eudora (Frl. Liebert) ist schwer [nit 
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Leben zu erfullen; urn so mehr gelang dies der technisch 
wie musikalisch vollwertigen Kunstlerin in „Traviata" 
wie in „Troubadour", in letzterem hatte sie in Eggerts 
Luna einen stimmlich ebenso fein geschulten Partner. 
Theurers stimmkraftiger Manrico schnitt noch besser 
ab in einer zweiten Auffuhrung neben Frl. Merkers 
Leonore. Ausgezeichnet war hier Frl. Bassts Azucena; 
auch die vollwertige Magdalena der Kunstlerin in den 
„Meistersingern" muB erwahnt werden, nicht zu vergessen 
ihre zum Kabinettstiick gestaltete Lady in „Fra Diavolo", 
den ebenso wie die zwei zuletzt genannten Werke Herr 
Reime dirigierte. An tons Titelheld zeigte sich 
— ein Beweis seltener Vielseitigkeit — auch dies em 
Stil in erfreulichem MaBe gewachsen. Die Banditen 
(Scblez und Helm bach) waren von grotesker Echt- 
heit, und die Operettensoubrette Frl. Delsarta, fur ihre 
Kollegin von der Oper einspringend, bot als Zerline eine 
respektable Leistung. Des Oberspielleifers Clemens' 
Inszenierung leistete durchweg Riihmliches. Als Gast 
erschien in einer Auffiihrung des „Rosenkavalier" Her- 
bert Stock von der Berliner Staatsoper und gab einen 
Ochs von jovialer Farbung, gesanglich-sprachlicher Uber- 
legenheit und starker Eindruckskraft. Die Rich.-Wagner- 
Gedachtnisstiftungendlich veranstaltete im Stadttheater eine 
Festauffuhrung des „Rosenkavalier" mit Dresdner Gasten 
(Kim pel -Vie reck, Merrem-Nikisch und prmold) 
und der Leipziger Aline San den. \ Phiiipp Gretscher 

* * 

• Konzert. — Der Stettiner Musikverein, Diri- 
ment Musikdirektor Robert Wiemann, brachte in seinem 
zweiten Chorkonzert Beethovens „Neunte". Brahms' 
„SchicksaIslied" und Hugo Wolfs „Elfenlied" und „Feuer- 
reiter" in prachtvoller Wiedergabe. Namentlich der letzte 
Chor erzielte eine groBe Wirkung. .. Das nachste Chor- 
konzert bringt Bachs „H-moll-Messe", die schon in fruhe- 
ren Jahren zu den besten Leistungen des Vereins zahlte. 
Im vierten Sinfonie-Konzert gab Wiemann mit dem 
Stadtheater-Orchester Beethovens 7. Sinfonie und Wie- 
manns sinfonische Dichtung fur Orchester „Erdenwallen" 
ein groB angelegtes Werk mit packenden Themen und 
gewaltigen Steigerungen. Wiemann ist ein genialer Bau- 
meister ; das Werk mutet an wie ein Dom aus Granitsteinen. 
Die groBziigigen Motive und ihre mit alien Mitteln der 
Modernen durchgefuhrte Verarbeitung zeigen den Meister 
des Orchesters. Der Erfolg war beispiellos. In demselben 
Konzert spielte Anna Hegner Bruchs Violinkonzert in 
G-Moll mit sturmischem Beifall. — Einen Stettiner Kom- 
ponistenabend gab der Lehr ergesangverein, *an 
dem Chore von Lorenz, Beschnitt, Prost, Gretscher, 
Dombrowsky, Wiemann, Sololieder von Loewe, Hilde- 
brandt und Bohlke- und Klavierwerke von Hugo und 
Erich Rust zur Auffiihrung kamen. Der schonste Chor 
war Wiemanns,, Ulanen", Text von A. de Nora,, ein Werk, 
das Ieistungsfahigen Choren sehr willkommen sein wird. — 
Einen Abend mit eigenen Kompositionen bescherte uns 
Phiiipp Gretscher. Seine Werke haben wegen ihrer 
melodischen und harmonischen Vorziige langst ihren Zug 
durch die Welt angetreten. Das Hauptwerk des Abends 
war „Der Bergkristall" nach einer Dichtung von Hilde^ 
gard Voigt Das Werk, in welchem Soli, Chore und 
Rezitation wirkungsvoll wechseln, zeigt all die Feinheiten 
Gretscherscher Kunst; es wurde entziickend gesungen 
und erzielte einen durchschiagenden Erfolg. — Im Auf- 
trage des Konzertburos E. Simon konzertierten 
hier Frida K wast-H o dap p, Lula MyB-Gmeiner 
mit Luise Gm einer, Karin Branzeli, und Friedrich 
Brodersen. Die Kammermusik war vertreten durch 
das Kl ingler-Quartett, das Budapester- und 
LeipzigerGewandhaus-Quartett. Die R. - W a g- 
n er - Gedachtnisstiftung gab einen^ Altwiener- 
Abend, ausgefiiht durch das Kammerorchester des 
Philharmonischen Orchesters mit Else iCnepel von der 
Berliner Staatsoper. Wir horten Schuberts Forellen- 



quintett, Lieder von Mozart, teilweise mit Kontrabaf)- 
Begleitung (Lebrecht Goedecke) und Beethovens Sep-. 
tett op. 20; jedes eine hochwertige kunstlerische Leistung. 
An Lautensangern genossen wir Kothe mit Tochtfr, 
Duis und Summer. Sepp Summer ist zweifellos <j# s 
iiberragende Talent; schone Stimme, virtuoses Lautfn- 
spiel, liebenswiirdiger, charakteristischer Vortrag, das 3^nd 
seine Vorziige. Er gewann aller Herzen im Sturm. — 
Ein Konzert des Stadttheater-Orchesters unter 
Wiemann ist noch zu erwahnen, das u. a. „Zarathuj8tra" 
von StrauB brachte. Der Ertrag war fur die Griindung 
von Orchesterschulen bestimmt. Herm. geeger 

Schon vor sechs Wochen macljfe das 
Kultusministerium bekannt, 4ar5 es 
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sich entschlossen habe, den Vertrag mit Fritz pus ch 
inmitten seiner Laufzeit zu losen, aber auch heute weiB 
man noch nichts Gewisses iiber die Nachfolge. „Ver- 
handlungen sind eingeleitet," man kennt auch ungefahr 
ein halb Dutzend Namen von Bewerbern und Qewiinsch- 
ten, aber der Fall kann auch so kommen, cJaB irgend- 
eine Nummer 7 auftaucht und die Sechse a|le aus dem 
Feld schlagt. Wenn uns nur eine starke hf.fnd beschert 
wird und ein Ki'mstler, der seineri Beruf jfiehr seBhaft 
als ambulierend ausubt ! Das Theater macht eine 
bose Zeit durch; zwar nicht der Besuch, wohl aber 
das Defizit ist gestiegen, und zudem kiindigen sich in 
der Oper Personalanderuugen an. Ein Nachfolger fiir 
Fritz Soot (Tenor) muB noch gefunden werden, Wilhelm 
Rode, der ausgezeichnete Bariton, halt sich trotz weit- 
gehenden Entgegenkommens der Stuttgarter Leitung 
nach Miinchen locken lassen, die Zweite-Altistin-Frage 
ist noch nicht gelost. Es wird viel gearbeitet, krampf- 
haft gearbeitet, mochte man sagen, aber der Spielplau 
ist nicht gerade sehr reichhaltig, und die Vorstellungeu 
sind vOn verschiedener Gute. Qbgleich „Die V6gel (i 
von Braunfels sehr gut aufgenommen wurden und 
sich die Partien in den Handen ausgezeichneter Krafte 
befanden, scheint den noch die Nachwirkung des doch 
unbestreitbar feincn Werkeg niclit gerade stark zu 
sein. Vielleicht weil der Text zu hone Anspriiche 
stellt, indem die Grundidee des Buches sich nicht jedem 
kla£ genug mitteilt. Wir haben eben ein Publikum — 
genau wie anderswo — , das (iberhaupt erst in der Bil- 
dung zu einer Gemeinscliaft begriffen ist, von einem 
einheitlichen, auf das Hohere gerichteten Geschmack 
kann man kaum reden. Mozart wird seit einiger Zeit 
viel gespielt. Unsere Biihne ist die Statte einer f einen 
Mozartpfiege, seit Bernhard Pankok den kunstlerischen 
Rahmen zu mehreren Opern des Unverganglichen ge- 
schaffen hat. Dariiber wollen wir gewiB nicht das 
Musikalische vergessen. Unter E. Bands Leitung konnte 
man „ Figaro" und „Cosi fan tutte" in wohltuend sorg- 
faltiger Ausfiihrung horen, in nicht ganz gleichem MaBe 
auch das Jugendwerk „Bastien und Bastienne", welch 
letzteres Singspiel infolge' kiinstle*rischer Laune des 
Spielleiters O. Erhardt sich steif, marionettenhaft aus- 
nahm, wahrend bei der „Gartnerin" noch die letzte Feile 
anzulegen gewesen ware, um sie in tadellosem Schmuck 
herauszubringen. , 

Zum bedeutsamsten Ereignis im Konze rtsaal wurde 
die Auffuhrung von Hans Pfitzners Romantischer 
Kantate. Nichts zeigt die Stellung, in welche Pfitzner 
hineingetrieben worden ist, deutlicher, als die ganzlich 
verschiedene Beurteiiung seiner neuen Schopfung. Es 
gab, sogar in Kiinstlerkreisen, fast nur glatte Ablehnung 
oder hochste Begeisterung. Zu verstehen war, dafi man 
an der Verbindung einer Reihe einfacher Gesange zu 
einem zweistimdigen Ganzen AnstoB nahm, es bestand 
jedenfalls keine innere Notwendigkeit zu dem Verfahren, 
das Pfitzner an Eichendorff eingeschlagen hat. Mit 
diesem Spruch fallt aber Hans Pfitzner noch lange nicht, 
sein Liederspiei miit Orchester ertragt diese Kritik 
unschwer, denn man kommt in eine soldi musikalische 
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Stimmung bei seinem Auhoren, fiihlt das leise Wen, aus 
dem diese romantischen Dichtungen entstanden, und 
kann sich so in den Geist des Werks hineinversenkeu, 
daB man wirklich cin inneres Erlebnis dabei durchmachl. 
Es scheint freilich, daB Pfitzncr einem Hang zum Grub- 
lerischen nachgibt, cr ist ohuedies keiner, der seine 
Einfalle nur so aus dem Armel schiittelt, er schreibt 
manchmal umstandlich und halt sich bei Finzelheiten 
lange auf. Das alles ist nicht zu verkennen, das anderc 
aber audi nicht, daB er namlieh rnit seiner Musik dem 
Bedurfnisse derer cntspricht, deneu es nicht urn augeii- 
blickliche Findriicke zu tun ist, sondern darum, etwas 
Naehhallendes und Nachwirkcndes zu horen. ■ Die 
erstc Auffiihrung (zwei Tage nach der Berliner Urauf- 
fiihrung) zeigtc ■ wenigstens im SehluBteil ■ einige 
Unausgeglichenheiten, der P h i I Ii a rm o n i s ch e Chor, 
verstarkt durch Sangcsfreunde hiel.i sich aber im ganzen 
sehr gut, Fritz Buseh faBte die groBe Masse von Aus- 
fiihrenden mit der stets bei ihm anzutreffenden Unge- 
zwungenheit zusammen. Das Solistenqiiartett bestand 
aus den Dainen Marg. Franke, Lvdia Kindermanii 
und den Herreu KrauB (Munchen) und Willi. Rode. 
In den Sinfoniekonzerten kam audi eine Neuheit an 
die Reihe, ein Orchestervariatioueuwerk von Rob. Mid- 
ler- H a rt u n g. Der Komponist gent verstandliche 
Wege, und wer sich ihm anschlieBt lauft nicht Gefahr, 
sich zu verlieren. Die Instrumeutierung ist gut, mit- 
imter nur etwas grell. Eine Aufzahlung aller der Ein- 
zelkunstler, welehe sich hier horen lieBen, wiirde 
eine lange Reihe von Namen ergeben. Stuttgart kann 
sich iiber Mangel an Konzerten nicht beklagen. l)^v 
unlangst gcgiimdete und cifrig urn. seine Ausdehuung 
besorgte 1< o n z e r t b u n d vcrsucht, in das zerfahreue 
offentliche Musikleben heilend einzugreifen. Dieses 
Unternehmen, von dem die gesehaftliche Seite uaturlich 
nicht vollig zu trennen ist, hat dcu Musikkritiker Oswald 
Kiihn zum Hauptpropagandisten. Es erhebt sich die 
grundsatzliche Erage, ob ein Kritiker, der im Verhaltnis 
ernes bezahlten Geschaftsfiihrers zu einem Unternehmen 
steht, noch dari'iber offentliche Kritik sich gestatteu darf. 
Herr Kiihn scheint iiber diese Frage anders zu denken 
als seine Kollegen. Alexander Eisenmann 

wr a nvTonAnc /d/st_i aa cm\ ^ie m alien Stadten, 
WARNSDORF(BOHMEN) so litt auch bd U|)S dc ,'. 

Konzertbesuch unter den miBIichen Verhaltnissen der 
Jetztzeit und an dem „Ober den Appetit fiittern" mit Kon- 
zerten. Zwei Stadttheaterdirektionen gingen innerhalb 
dreier Jahre iloten und uberlieBen ihre Biicher mit dem 
traurigen Vermerk „Ausgetheatert" den Glaubigern. Alier- 
dings die Unfahigkeit stand hier Pate, Nun aber hat 
die neueLeitung Hans Kalden, ein bekannter Dresdener 
TheaterliebIing,dasknarrigeGetriebewiederinSchwungge- 
bracht und siehe da^ es geht mit ausverkauften Hausern. 
Ober das musikalische Leben will ich mien kurz fassen 
und vor allem des blinden Leipziger Tonkiinstlers Her- 
mann Kogler mit seinem tiefgrtindigen anschlagsver- 
feinerten Klavierspiel gedenken, der im hiesigen Licht- 
bild-Konzertsaal nachhaltigen Erfolg erzielte. Eben- 
daselbst horte man den noch jugendlichen Klavierhelden 
Alfred Blum en, der ebenso, wie der Violinist Bur- 
in e s t e r sein Programm auf technisch hochst erreichbare 
Leistungen schraubt, aber das Herz dabei ziemlich kalt 
lafit. Einen eindrucksvollen Celloabend gab der Leipziger 
Kiinstler Professor Klengel mit Kogler am Klavien 

Im iibrigen versorgte uns eine neugegriindete Konzert- 
Direktion mit dem schonen deutschen Namen „Nobokondi ( ' 
im OberdruB mit Konzerten, die fast ausschliefilich passiv 
und schlecht besucht waren. Diese Veranstaltungen 
brachten allmonatlich ein Orchesterkonzert und einen 
Meisterabend. Die letzteren wurden teilweise abgesagt, 
weil das Interesse daran fehlte. Die philharmonischen 
Orchesterkonzerte aber werden unentwegt, ohne Sorge 
um den Besuch weitergefiihrt, da ja der Inhaber der 



Konzcrtdirektion selbst Dingent ist und sicherlieh auch 
gerne dirigierl. Das crste dieser Konzerte, welches mit 
vielversprechcnder Ankiindigung die Erwartungen hoch- 
schraubte, enttauschte. Am bcslcn gclangeu noch n Les 
Preludes" von Liszt. Das Orchcster war aus drei Teilen 
zweier Reiche 7usammengeholt und sollte mit ein bis 
zwei Proben hochste Kunst verm'ittcln konnen. Ober 
die Zwischenkonzerte kann ich leidcr nichts berichten, 
weil ich ihnen t'ernblieb. Dem allerletzten Konzerte 
aber wohntc ich bei, um den in/.wischen gemaehten 
Fortschritt beobachtcn zu konnen. Leidcr wav er nicht 
besonders zu verspiircn. Wagner und Liszt standen auf 
dem Programm. Soviel nicinc personlichc Meinung in 
Betraeht komml, fanden gerade die Wagnerstiieke, Vorspiel 
/u ,, Lohengrin", „ Hollander"- Ouvertiire, M Tristan "-Vor- 
spiel und „Isoldes Liebestod", welehe an und fur sich sehon 
durch ihre hcrrliche Klangbiklung und meisterhafte In- 
strumentation fas/inieren, cine teilweise flaue Wicdergabe. 
Ober Tempi und dynamisehe Ansdeutung lieBe sich vie! 
sagen ; das Orchcster klang manchmal fuhrerlos, obwohl 
die Qualitiit der Musiker scheinbar eine gute ist. Die 
Lisztsche Polonaise Nr. 2 in E-dur und das bcrcits im 
ersten Konzert gehorte „Lcs Preludes" gelangen besser. 
Nebenbei bemerkt, gab es aber trotzdem reichlichen 
Bcifall. Bei alien sonst anerkennenswerten Bestrebungen 
der „Nob6kondi ,( ist es aber immerhin beschamend fiir 
unserc Stadt, daB durch sie ein gcplantcs Konzert des 
Leipziger Grotrian -Or eh esters vereitelt wurde. Das 
gleiche Schicksal hattc auch das Konzert der Dresdner 
Philharmoniker ereilt, wenn nicht durch einen Kompromih 
(Reuschel wird in Dresden als Gegenlcistimg dirigieren 
durfen) die Angelegenheit geordnet worden ware. Edwin 
Lindner, der geniale Dirigcnt mit seiner Dresdener 
Kiinstlerschar brachte in einem erhebenden Konzerte 
Max Regers Variationcn iiber ein Mozart-Thcma sowie 
die herrliche Tsehaikowskv Siufonie Nr. 5 zur glan- 
zenden Wicdergabe. Ober die Fahigkeiten Lindners als 
Dirigcnt zu schreiben, hieBe Eulen nach Athen tragen. 
Auch einen solistischen GenuB gab es bei der Gelegen- 
lieit, indem der noch jugendlichc crste Konzertmeister 
der Berliner Philharmoniker Dameck das Violinkonzert 
von Beethoven auBerst vornehm, tonschon und mit 
viel Verstandnis zu Gehor brachte. Dieser Abend 
war ein musikalisches Ereignis fur unscre Stadt, und 
man sehnt den Tag herbei, wo Lindner wieder zu uns 
kommt. Karl August Appelt 

Das Musikleben Weimars stiitzt sich jetzt 

mehr denn je auf die beiden Pole: Deut- 

sches Nation alt heater u.Staatliche Musikschulc. 
Bedcutende Solistcn machen einen Umweg um die 
Goethestadt, da der Weimarauer seinen musikalischen 
Bedarf im Theater eindeckt und alien ihm fremden 
Kunstlern sehr zuriickhaltend gegeniibertritt. So waren 
nur die Klavierabende unseres einheimischen Pianisten 
und Padagogen Bruno Hinze-Reinhold und des uber- 
ragenden Viktor von Fran ken berg und ein romanti- 
scher Abend des Haveman n -Quartetts zu erwahnen; 
den letzteren nahmen wir mit um so warmerem Dank 
auf, als seit Jahren kein bedeutendes Streichquartett in 
Weimar mehr einkehrte und das Quartett des 
Deutschen Nationaltheaters hochsten kiinst- 
lerischen Anforderungen nicht Geniige tut, so sehr wir 
auch den guten Willen dankbar anerkennen, uns in jedem 
Jahr mit einem schonen Stuck Kammermusik auch aus 
der neueren Zeit bekannt zu machen. Die Sinfonie- 
konzerte des Theaters unter der Leitung von Carl 
Leonhardt haben aufgehort, Feierstunden zu sein, so 
wie sie das unter Peter Raabes fortreiBendem Kiinstlertum 
waren. Des OOOjahrigen Todestages Dantes gedachte 
man mit Liszts Dante-Sinfonie. Josef Pembaur spielte 
Liszts A-Dur-Konzert und zwei Tage darauf veranstaltete 
er zum llOjahrigen Geburtstag seines Lieblings eine 
eigene Morgenfeier mit Lisztschen Werken, die aber 



WEiMAR 



SEITE 24 



zeitschrfft for musik 



wieder einmal bewies, dafi an Liszt vieles sterblich ist. 
Das zweite Sinfoniekonzert war den Russen Igor Stra- 
winsky und Sergei Rachmaninoff gewidmet, von denen 
der erstere iiberfliissig war. Sollte es in Deutschland 
wirklich keine Meister geben, die eine Sinfonie im 
Schreibpult Hegen haben, die so viel Werte in sich birgt 
wie die erste von Strawinsky? Die Ehre, dieses Werk 
ini Deutschen Nationaltheater zum ersten Male in 
Deutschland zur Auffuhrung gebracht zu haben, ist nicht 
weit her. Dr. Ernst Latzko, ein technisch begabter, 
aber seelenloser Klavierspieler, der uns mit bewunderns- 
werter Unverdrossenheit von der Theaterleitung jahraus 
jahrein vorgesetzt wird, spielte langweilig Rachmaninoffs 
zweites Klavierkonzerr. Das dritte , Sinfoniekonzert 
brachte eine Urauffuhrung, eine Seltenheit in Weimar: 
Karl Rorich, eine Vision fiir groBes Orchester nach 
Bocklins „Toteninsel", op. 55, ein ernstes;tiefempfundenes 
Werk. Robert Reitz, der geschatzte Bachinterpret, 
spielte Busonis Violinkonzert. — In der Oper herrscht 
reges l.eben. Hier ist Carl Leonhardt in seinem Fahr- 
,wasser.' Leider ist der Spielplan eng begrenzt, es fehlt 
ein halbes Dutzend guter Sanger und Sangerinnen. Im 
Mittelpunkt des Spielplanes steht deshalb seit einem Vier- 
teljahr „Peterchens Mondfahrt", so eine Art Marchen- 
spiel, dafi man jede Woche ein paarmal herunterspielt. 
Natiirlich nahmen auch die Proben zu Pfitzner „Der 
arme Heinrich" und „Palestrina" viel Zeit weg. Beide 
kerndeutsche Werke erfuhren eineglanzende Wiedergabe, 
die auf die begeisterten Pfitznerverehrer Carl Leon- 
hardt und den Opernregisseur Eugen Me hier, den 
Pfitznerschuler, zuriickgeht. Von den Mitwirkenden nenne 
ich nur Friedrich Strathmann (Dietrich u. Borromeo), 
Theocjor Strack (Armer Heinrich u. Palestrina) und 
vorallem das groBe Buhnentalent Mali T rummer (Agnes 
und Ighino). AIs Einfuhrung zum „Palestrina" lieB der 
grundmusikalische Hermann Saal die Missa papae Mar- 
celli Palestrinas vom Opernchor singen, der mit dem 
glanzenden Orchester zum Stolz des Theaters gehort. 
Weifer gab's eine Reihe- gut einstudierter Spi'elopern, in 
denen der neu verpflichtete Regisseur Alois Mora fiir 
lebendiges Spiel sorgte und mit manchem Schlendrian 
aufraumte. 

Die Staatliche Musikschule begeht das 50jahrige 
Jubilaum ihres Bestehens Ende Juni dieses Jahres. Der 
intelligente Frankfurter Sanger Carl RehfuB will, vom 
Direktor der Anstalt Br. Hinze-Reinhold begleitet, 
in 4 Liederabenden die Entwicklung des deutschen Liedes 
von Haydn bis Mahler zeigen. Die Blaservereinisjung 
der Staatskapelle (Otto Braun, Carl Geist, Robert 
Mohnhaupt, Georg Seidel, Alfred Weise) entziickte unter 
Mitwirkung der schier vollendeten Fleischer-Altschiilerin 
Anna Dietrich-Bosch (Sopran) durch einen Kammer- 



musikabend. Die Schulerauffiihrungen, besonders die 
unter der Leitung des Direktors stehenden Orchester- 
konzerte, Iegten Zeugnis von der ernsten und kunstlerir 
schen Arbeit ab, die hier geleistet wird. Getrud Leh- 
mann legte mit der verinnerlichten, ganz aufs Seelische 
eingestellten Wiedergabe von Beethovens G-Dut-Konzert 
Proben holier Begabung ab. Richard Wetz, der nun 
ganz der Unsere geworden ist, hielt zu Liszts Geburts- 
tag einen Lisztvortrag, worauf Hinze-Reinhold das 
2. Jahr der ,,Wanderjahre" spielte. Dr. Otto Reuter 



ZFITZ I ^* as neue J anr brachte in musikalischer Hin- 
J sicht einen recht verheiBungsvollen Anfang. 



Herr Kapellmeister Barth hatte beim 4. Sinfoniekonzert 
ein Programm mit seltener zu horenden Werken von 
alteren Meistern aufgestellt. Wenn auch die Ausfiihrung 
der vorgetrageneft Werke recht bemerkenswerte Leistungen 
des Orchesters darstellte, so wirkte der Abend infolge 
allzugroBer Reichhaltigkeit doch etwas ermiidend. Ob 
das Auttreten von 2 Solisten an diesem Abend erforder- 
lich war, glaube ich mit gutem Gewissen verneinen zu 
konnen. Herr Konzertmeister Mangold trug die 
stimmungsvolle Gesangsszene von Spohr meisterhaft vor, 
wahrend uns FrL Tietge (Magdeburg) mitLiedern eines 
fahrenden Gesellen von Mahler bekannt machte, leider 
aber ohne die gerade hier so charakteristische Orchester- 
begleituifg, — . Infolge plotzlicher Erkrankung des Herrn 
Kapellmeister Barth ubernahm beim 5. Sinfoniekonzert 
Prof. HeinrichLabe r-Gera die Leitung des Orchesters. 
Mancherlei MiBgeschick hatte dieses Konzert zu erleiden. 
Infolge des Verkehrsstreiks muBte die notwendige Ver- 
starkung der Streichinstrumente ausbleiben, ebenso der 
Solist, Prof. Julius Kl eng el. Prof.'Laber fiihrte seine 
schwierige Aufgabe mit Energie und Umsicht aus und 
erntete lebhaften Beifall. Zum Gedachtnis des unver- 
gleichlichen ArthurNikisch erklang dessen Lieblings- 
werk, die 6. Sinfonie von Tschaikowsky, fiir diesen be- 
sonderen Fall gliicklich gewahlt. Der zweite Teil brachte 
Werke von Wagner, wobei die zarte StimmiJng des „Sieg- 
fried-Idylls", von der ^Hollander 1 '- und „Tannhauser"- 
Ouvertiire umgeben, wesentlich EinbuBe erlitt. Die bei 
diesen beiden Werken bemerkbaren technischen Mangel 
waren wohl den infolge ungiinstiger Urristande fehlenden 
Proben zuzuschreiben. — - Einen wohlgelungenen Konzert- 
abend brachte der Konzertverein mit seiner 4. Auf- 
fiihrung. Drei Leipziger Kiinstler . — Margarete Pei- 
seler-Schmutzler, Oskar Lassner und Hans 
Belz — wirkten hier harmonisch zusammen und wuBten 
mit ihren Vortragen rauschenden Beifall der begeisterten 
Zuhorerschaft auszulosen, der insbesondere dem als Solist 
und Begleiter in hervorragendem Ma8 beteiligten jungen 
Piariisten Beltz zuteil wurde. Rudolf Winter 
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S3edag ber 3eit[djrift fiir Sdlufifc 



tlltenburg S.=2L 



$>as* aufeerorbentlid) ftcifeig 

art citcnbe Eanbestrjeater 

brad)te als roidjtigfte Opernneuljeit 6d)rekers "6d)a§graber" 
untcr ber mufikalifdjen Ceitung oon Plaits OT e 1 1 - 
ftraeter rjernus. 5?orngotbs „Sl6te 6tabt" foil btc Spiel* 
geit abfdjltejjen. 3n bm SI o n 5 e r t e n bes £anbe sweaters 
erlebte eine finfonifdje 3)td)tung fiir ^rcbefter oon ^urt 
peters ^rkabien" (nod> einem ©ebicljt oon 3inkqriif) 
itjrc Urauffiifcrung, ebenfafls unter STettftroeters £eitung. 
$>as freunb(td) aUfgenommene $Berk entbalt gefunbe <§e* 
battken unb betoatjrt in ber SJBat)! ber SOlittel Sttafcigung. 
3u 5<il)ireicl} fiir bie kleine 6tobt mar bas Slngebot oon 
Oratorien. 3>ie Singakabemie untcr OKufikbirektor 
£anbmann fjatte im Winter bie odjbpfung, u. a. 
unterftiifct oon £otte 2 t n I) a r b t mit iftrem fjerrlidjcn 
6opran, aufgefiifjrt unb bot bann sur 3eier ifjrcs 60* 
jalingen ^eftetjens <23tu(^s „©uftao Slbolf" mit ^Ifreb 
^ a f e , ^3aul SJ3 a p s b r f unb Cent 6 1 e i n als ©often, 
©ap kunr ©Infers „3e[us", ben Cantor Corner mit 
bem 5?ird>end)or auffitfjrte. (£ine grofcere 3ufammen= 
arbeit ber ^ereinc tocire m. roihtfd)en, fo fef)r aud) itjre 
Arbeit 4m etngelnen an^uerkennen ift. 60 bemuljte fid) 
ber 93? an n e r g e f a u g ti e r e i n unter ©mnnafialmufik* 
Ictjrer 9t b b 9 c r erfolgretd) urn eine $Biebergabe oon 
9teincckes „5>akon Sail". 6ef)r oerbienfttid) ift bas 'Be* 
ftreben ber Sluiiftfjanblung kroner, gute Soliftenkonaerte 
als 9Jtorgenfeiern 311 ueranftalten, in bmzn unter anberen 
Sefemaqite Eambrino unb bas S t r e i a>qu ajrt et t 
bes .S&eimarer 5t a t ionn It t) eat ers ju ©nfte 
roaren. $a$ 6 t a b t i f „(f> e O r d) e ft e r (£eitung 3. S) e r = 
maun) bot in feirten ^Ibonnernentskonaerten gute 3)ura> 
fdjnittskunft, unb Slirdjenmufikbirektor 5B ii I) le x \\ai burd) 
unentgeltlidje Orgelkonaerte mit 6oliften ber kird)licf)en 
SOlnfife eine ©emeinbe gefdjaffen. 3)r. 'Budnnann. 



25abett = 58aben 



SlfdtiersiebeTi 



2DT u f i k. ^ammerfpiele tour* 

, ben am 24. unb 25. Slprtl im^3cfte= 

^omfyaufe aufgefufjrt. $lm erftcn 'ilbenb gab es bns'Bieber^ 
meierluftfpiel , t i>tv $err 5)okior", ein redjt unterl)attenbcs 
6piel mit btn f)iibfd>en ^Beifen 3=ran5 6dmberts, ferner 
„3o^ann, ber muntere ©eifenfieber" oon ®r. ©rid). Sifdjer, 
ein 6piel mit oielen ^olksliebern, jum ^reife bes ©e= 
fangs, unb „(£in 9\oman in ber ^Bafajkuay, SDtufik oon 
^arl fitters oon SMttersborf, ein rccr>t fjumoroolles ^Bafa)^ 
meibergefd^maS. 3u berounbern ift bie Seriigkcit, bie 
obe S[6afd)kud)e fo gut auspnu^en. ^)er 5meite ^benb 
brad>tc eine luftige 2)orfgefd)id)te „3)ie gerriffene $ofe", 
SRufik oon (£rid), 5ifd)er, bann einen Sd^ioank „2>as 
Engagement", SDtufife oon 3ol)flnn 9*eid)arbt, mit feljr 
gufen launigen Einfallen, nnb ein oorgugtidjes £iiftfpiel 
|,6eine 6d)ioefter" f 3Jtufik oon 3aques £)ffenbad). 6dmt* 
lid)e 6tMc finb red)t ^ktfad) aber anmutig gel)aiten, 
mit liebensioiirbigem ©umor ousgeftattet, Ijaben tfaupt* 
fac^litt^ ^etrug ober ^enoedifiimg gum ©ninbgebanken 
unb fpielen meift in ber gut en, alien 3eit. Urn bte Sar^ 
ftellung mad)ten fid) (Stare 3 a c^ e , ^Inni GJoros, 
Herbert ^leuftabt unb 3)tai' SJlenfing oerbient. 'Mm 
3Uigel begleitete §>err Tlda K'of foni). ^. *33oigt. 



2)as 3unbnm,ent, auf bem ba& 

, SDtufikleben 93aben= 'Babens be= 

ruljt, ift bas ft a b t. £) r d> e ft e r , bas unter SDlufikbirektor 
^Paul §c'ins £eitung feine l)ol)en kitnftlerifdjen Quali* 
taten antacid) bes ^Braljms^eftes, ^um 25 jafjrigen 
3[obestage bes ^lltmeifters oeranftattet, oor allem bet 
ber SBiebergaue ber Sinfonien in C^oll unb D*3)ur, 
gang Ijeroorrageub bcmies. ^aul S)dn oerftefjt cs, bem 
£)rd)efterkbrper tuunberoolle ^langfarben 511 entlodten unb, 
olnte an 3nbioibua!itat eingubii&en t fid) bm 3ntentioncn 
bes SDIetfters pieta'tooll unterguorbnen. — 3)ie ^5 r a () m s = 
»ooa>e brnd)te in fectjs Kongerten eine ausge*eid)neie ftber- 
fid>t fiber ade Sdjaffensgebiete ^3ral)msfd)er ^unft, nur bem 
eieberkomponiften rourbe man nidjt geredjt. 5)as $aupt= 
geroidjt mar auf bie Slommermufik getegt inorben, beren 
3nterpreten ketne ©eringcKn als bas *9? f e * <Q it a r t e 1 1 
unb bas ^5rofefforen-2rio: 5?ar( 3* I e f clj , 5)ugo 33 e ck e r , 
unb ^arl 3 : riebbcrg loaren, bie mit ber ^Biebergabe 
ber 6treidjqu<trtette op. 51 (C^Jtoll unb A^oll), op. 67 
(B^ur), ber 3>rios fiir ^footer, 95iolitte unb ^ello op 8 
(H^ur) t op. 87 (C=2)ur), op. 101 (C^SDlolt) unb fdjliefclid) 
bes ^[aoierquartetts op. 25 (G^Jtotl), ((efeteres unter 
SOlitmirkung unferes einljeimifdjcn ^Bratfc^iften ©erljarb 
$)tih)> eine gan^e SIBelt ooll 6c^on^eit erfdjtoffen. ^lls 
oor ( yrglid)er ( 5ral)ins-3nterprct unb ^oet am ^(aoier er= 
mies fid> ^arl 3iiebberg nud) in einem eigenen $?(aoier* 
abenb unb in einem Sibenb sufammen mit 5lad 5lefdji 
(^Biotine) unb S)uqo decker ((Eelfo), mit benen er bie 
©eigenfonate op. 108 (D^oll) unb bie §elfofonate 
op. 38 (E*aJToH) 3U ©e{)br broc^tc. g5ra[)msfd)e^Boka^ 
mufik mar mit beit CiebesUeber^alaern op 52 unb bm 
3igeunerliebern op. 103, oorgetrogen 00m 2 u b n> i g 
Sefe^okalquartett, oertreten. 5)ie 2Biebergabe 
ber ©efange ioar bebeutenb, oor aKem in ber eminent 
feinfinnigen unb plaftifd)en Slusfeiliirig ber Cieber, ber 
3ufammenklang ber otimmen bagegen befriebigte meniger. 
Cubtoig S)t% fang aufeerbem mit bm 9kften eines 
einftmats fjerrlidjen tenors, bafiir aber mit oiet ^ultur 
5mei „3Jlagelonen^£ieber". — (£in befonbers gepflegter 
3roeig unferes SDtufiklebens ift ber Cf)orgefang. 60 fatten 
luir eine gaiu ousgeaeidjnete 9luffitf>rung ber. r ,2egenbc 
oon ber i)eiligen ©lifabet^" oon Cifat bes 33abeneu 
^boi' oereins unter ber mufikalifd)en 3Ttl}rung oon 
^3aul Synn unb unter 2Jtitroirkung oon Emmn 6treng 
(Ceipaifll. SKtcrjarb 55 r e i t e u f e I b , SDToric ^ r e b s 
(3rankfurt) unb ^tlfreb ^nulus (etuttgart). 5)ie ^?on- 
5erte ber heroine % u r e I i a (Otto §olt'cner), 5 r () * 
f i n n (Otto 6 cf) a f e r), unb S) t) e n b n b e n (Srcun) 
finb jebesmal kiinftlerifdje greigniffc unb seigen, mie 
mit ber ^flege bes beutfdjen £iebes ge= 
3)as 25jaf)rigc 93eftcf)en bes ©efangoereins 
rourbe mit einer gana prad)too!len ^luf^ 
Sritjof" oon 93rud) gefeiert, bet roeld)er 
diligent Otto 6 d) a f e r rool)loerbiente 
SDTef>r unb metjr an kiinftJerifdjer 
unfer e in t) eim if c^es Stretdjquartett 



ernft es I)ier 
nommen roirb. 
3 r I) f i u n 
fitl)rung bes „ 
ber feinfinnige 
Corbeeren erntete 



%beutung gcroinnt 

(^art % 6 m u 6 , ^llpfjons 6 t e ri n c b r ii g g e n, '®erf)arb 

$era, £ubroig ^artroid^), bas im £aufe bes Winters 
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3eitf«rtft fiir SHuftft 



oerfd)iebentlid) mit fel)t* forgfdltig einftubterten unb klang* 
ltd) fein abgeftimmten Omutetten niter unb neucr SDIeiftcr 
oor bic £ffentlid)keit trntcn. 311s oor^fiqlid) gcfdjulte 
5tarnmermufikpianiftinncn betudbrten fid) and) iftarg. 
6 t e nn c b r fi g g e n , £>lga S d) n c p f , unb Suqentc 
U e b c !. 93on ausumrtiqeu Stfinfttern feien 11. a. ^5ciu( 
© r ii 111 m e r (£ello), 3o[ef ^3 e m b a u r unb Otto W e i n*. 
r e i d> (S?(aoier), £itln S) a f g r c n, <£l)arles £ a I) i c r f 
5)einrid) S) e n f c I (©cfanq) genannt, bic tcils im 9\af)men 
oon 6onbcrkonflcrtcn, tcils in fetbftdnbigen SBcranftal* 
tungen bie 3ul)orcr begeiftertcn. 

3n ber £> p e r erregten bie oon £ubroig 6icoers^ 
Frankfurt entioorfenen, fmbiftifdHrpreffioni[Ufd)cn %\\iy 
nenbilber 511 Verbis M (, 2liba" r fiir bic cin f)ic[iger SCunff 
freunb, ^ummci^icnrnt ^rcmerg, cine erl)cblid)e 6ummc 
qefpenbet Ijatle, lebljaftc ouftiminnng beim ^3ublikum unb 
$Biberftanb bci bcr ^ritik. Die inufikafifdye £citunq Ijatte 
<£rid> 93 a n b =6tuttgart, bem bci aller SDlufikalitdt unb 
6titfid)erl)cit jcbod) bos 9)tttt\eiftcnbe, bcr 3luf fanning 
fel)lte. Die fo(iftifd)e 93cfetjung mar bcibc 9Jtale ge'u)nfn> 
tciftct buret) £>tto danger, ^Bolter 6 d) n c i b e r , 
9Sein[)olb 3 r i tj , £nbia 5? i nb c r m a n n , Scuta <£rb, 
^Ibolf ^3 c i' in a 11 n , ©mmn 6treug.. — 3lls cin lofes 
^3tott nm 'Bnum bcr 9JUtfik kann man fd)lieftlid) bic oon 
Dr. ©rid> 5 i f d) c r getcitetcn mufifcalifd)en Slammer* 
fptele be^eiduien, bic in* kleinen oingfpielen ^13ort unb 
Svlang in kunftlofcr $lrt oerfdjmel^en unb nur cine (£r* 
gangling bcr Odjiuank* xuxb £>perettenliteratur bitben. 

* 3nge &arften. 

tertvmdtt' Unter btn oon unferm frfiljeren ^apelU 
r arm ; n l mcifter <£rid) SH'eibcr bicfen Winter ge*. 
leitetcn il n 3 c r t e n ber & n 3 c r t g c f e 1 I f d) f t ge- 
l)6rt bte SluffiUjrung ber SOtattfja'uspaffion 311 Don moljl- 
gclungcnftcn, fcioo!)l mas 6id)crrjcit unb ^usbrucksfcunft 
bcr (£l;iirc, als aud> 5einffit)ligkeit ber Ordjefterbcfjanblunq 
anbctnfft 3m Soiiftenquintett — ©. 11 <W a Iters, 
Sulius © I e ft, 9tf djarb 2 ii 1 1 j t) a n n, $Inna 6 t r n dt = 
tappet, pallia a5erncr*3cnjfen — jcidjuetcn 
fid) 3. ©left unb ^l. 6troncn Dortcilfjnft ous. £inc ©Inns- 
leiftunq tuor bie ^nrbtetung uon 93eett)ouens 9. 6infouie; 
uict tfnfelang fonb SDtoaorts 'Biolinkonaert («. «. 271 a), 
uamenilid) in bem fcl)oncn 'ilnbante unb bem im ItinMid)* 
ool&stiimlidjen 3:oue get)altenen Sdjluftronbo. — 3u eiitcm 
mufiknlifd) Ijeitcren ^Ibenbe geftaltete fict> bos 4. 6infonie= 
kon^ert, mo unter <£. ^Icibers umfidjtiger 6tabfiil)rung 
SDtenbelsfobns £>uuerture gum SUIardjen oon bcr fdjonen 
9Jtclufine t iQQnbns D^ur 6infonie 9tr. 5, X. ataxia oon 
^3ebers ^larinettcnkonsert (oon Storl ^roll mit fjithfdjen 
©efongstone gefpielt) unb 3. 6trouft' ^orffctjroolbenmQ^cr 
gefalfig gum grhlingen kamen. — 3um ©ebhdjtnis bes 
25. Slobestages oon 3. ^Srotjms (jorten mir im 5. Sinfonie- 
bonacrt, oon ^1. S) \) n e umfic^tig geleitet, beffen 
4. ©ttifonie, roorin bas ^tnbante in oerktdrtcr 6d)bnl)eit 
erklang. 6d)bn gelong W. R x i c g e has ^Ibagio in 
^3. 6pot)rs fclten gefnfrten, an mancSen 6tellen kfaffifcf) 
klingenbem E^^Roll SBiolinkongert. SlBienianjskio 3a\\\U 
3 : antafie, ioeld>es ©ounob'fcfje SDtotioe oenoertet, ift nur 
uon aufterer 3Birkung unb ol)ne tiefen ©et}alt. SMefern 
joetfd>en 3)tatt^mcrk gegeniiber mirkt bit on ^olks* unb 
etubentenlieber ankniipfenbe „^lkabemi}d)e 3eftouoertiire" 
oon 3. 33ra()ms kernig^beutfd). — ^luf bem 2. ^unftlcrkon- 
^crt ber ^onacrtgefellfc^aft lernten roir bic SDIiind)enei* 
6opraniftin ©rete 6tiickgolb kennen. ^langfitlle unb 
©efiiljlsausbruck trateti ptage in btn Ciebern oon Sduibert, 
3)tenbel5fot)n ( ^Sra^ms, Wo%axt t $5olf, 2oeme p 6trouft, 
^tal)ler, meld)e finnig in brci ©ruppen eingeteilt maren: 
Srii^lings^ Ijcitere unb £iebeslieber. 'Site SDteifter ber 
SBortragskunft trat 3)r. 3B ii 1 1 n e r in ^id)tungen oon 
©oett)e, 6^akefpeore unb tylixttytn oon ^Inberfen auf. 
^5on befonbers ftarker $8irkung iff SDfillners ^Jtimik im 
3auberje^rling, ^Danberers 9Tad)tlieb u. a. S)ie ©efell- 
f ct>, a f t f ft r ^ a m m e r m u } i k in QSarmen^lberfelb 
l)atte bas^crber*Quortctt axis $Iund)en cingelaben. 



^tufter^ ^eet()ooens Gfafeigcm B*©ur*Quartett op. 130 
murbe im herein mit $xau ©lien 6aatioeber- 
6 d> l i e b e r bas l)ier nod) unbekannte ^laoierquintett 
op. 42 in Cis=SDtoll oon 3ild)cr oorgetragen. 5)as Ictjtere 
ift in 3 Seilen leibenfd)aftlid) beiocgC oft d)oralartig 
gefefet; in lociijeooller 6timmung klfngt cs in btn (£f)orat 
„9$aupt ooll^BUit unb^Bunberi" aus. 9iefc empfinbungs- 
ftarkc 9tcut)eit ocrbient allgcincine ^cad)tung. ^)as frank- 
furter $Rebner*£Uiartett trug uns ^Quartette oon 
SWoaart, 95ectl)Ooen unb Sdjubcrt oor; cs ^eictjuetc fid) 
aus burd) rcine 3ntonation, fd)onc ^hisbrucksfiiljigkeit unb 
ftilooltc ©rfaffung ber mufikalifd>cn 3bce. gincn fcl)r 
ftarken ©rfolg tjatte ber Berliner ^ianift gbuarb @rb* 
manii, bcr nid>t nur fiber cine muftcrf)aftc 3:cd)nik, 
fonbern and) fiber ein l)ol)es 5JIaft fefinftlerifdjen ©eftaf 
tungsoermogens oerffigt. Shifter anfpredjenben 6 klcincrcn 
eigencn ytompofitionen, l)ortcn mir 6ad)cn oon SUlobcft 
SOTuforgski unb cine intereffante ^tnturtrilogie (©infamfeeit, 
am^urifdjen^aff, 9tad)t am SUlccr) bes oftprcuftifdjen 5on- 
bid)ters ^cinr. 3:icffcn. 3ioci geffiljloolle £icber ^rbmanns 
unb brei fein empfunbene ^Bcifcn oon TOargnretc" ©arina 
fang 3. St Ij n =* SD3 1 1 li m c k (Berlin), meklje inbes nut* 
511m £eil ben < 3Infprfid>en genugte. S)otje ^lufqaben l)at 
fid> bcr oon ©Hfabett) ^3 t r qclcitctc SOlabriqhldjor ge- 
ftellt unb oerftcljt fie in malfrfjaft kfinftlerifdjcr ^IVife 
3U lofen. ^luf etnem ,3tabrigalabcnb" fang ber £l)or cr^ 
lefene ©efcinge eines $). 2. ^nftler (^3rcis ber £iebften) t 
3. Kegnart (Srcnnungsfdjmera), 9. Caff us (9.Hifercre, 
95erbum caro), 9). 3(aak ($lbfct)ieb oon 3nnsbruck), S). 
3 : ink (^Derbung), ein altes SOtinnelieb „£ieblicf) l)at fid) 
gefelfct" aus 1450, 1). 3ribenci (brei gute 9inge, ^Das 
§ennlein). ^)ie 6oliftcn <£. 3 e u c r m a n u^ofn (^eilo) t 
$. £> U e n b r f f^nrmen (Stenor) ocroollftanbtgten in 
beiftiUig aufgenomincnen 'Sarbietungen bic reidujalttge ^er^ 
anftaltung bind) bas Ston^ert D=9ur (Geilo) oon Snrtinr, 
ouite C-4)ur oon ^Saty, 6«d)en oon SD?o ( ^art unb Cocntelli 
foioie burd) einc Kirdjcnarie oon 6trabella, cine "21 tie aus 
3ubas DJtakkabaus oon $dnbcf. 6eljr finnig unb ^u xtkfy 
baltigftcr SIMrkung geftaltete fid), bie 00m s Utabrtgald)or 
ocranftaltetc ^ra^ms^ebde^tnisfeier. 2>ie ^usroa^l ber 
aufgefiif)i'ten ^Bcrke — B^ur=0onate ffir ^laoier unb 
^ioitne, brei ernfte ©effinge ffir ^l)or, 9ll)apfobic op. 119, 
2 nngarifdje ^dn^e, 2 oicrftimmige ©cfdnge mit Klaoicr^ 
beglchung, u. a. — gcben ein anfd)aulid)es 'Bilb oon bem 
£eben unb ^Birken bes 5tfinftlei*s f beffen gafi3cs QBefen 
burd> unb burd) bcutfd) ift. — Stunben mcit)eoollen ©e* 
nuffes befdferen allemal bic geiftlid)en ^benbmnfiken bes 
•Badfoer e ins. 5)er 34. ^benb oerseidjnete ueben ^^0- 
ralbearbeitung oon 2JI. ^raetorius bic 3ugc Es^ur, bas 
^vdlubium Es^ur oon ^5ad), bk SUtotette „6ei £ob unb 
$reis", cine Ulrie ffir Wit besfelben ^leifters, ©efdnge ffir 
^llt oon 3ranck, £'opp, ^3ad), u. bgl. $ln ber ^lusffil)rung 
mar mit beftem ©elingen SJIagbalene ^Dolter^ieper 
(5)fiffelborf) beteifigt. Die 35. geiftlidje ^llbenbmufik gait 
bem ^Inbcnken 95rat)ms', oon bem <£lli 6enbler (Berlin) 
geffil|looll 2 ©efdnge mit Orgel, bcr ^l)or 2 SDtotctrcn, 
©. 2)cetjen (als £eiter bes 'Sadjoereins) 2 gljoraloor* 
fpicle muftedjaft oortrug. — Die oon ber 6 i cm.c r t fd)en 
SPIufikf a)ule eingerid)teten 9JIufikabenbe crreidjen ooll 
unb gan^ il)r geftecktes 3iel, gute klaffifctje SJtufik ins 
93olk 3u bringen. Die le^ten Kon3ertc oer^eictmen 93okat^ 
u. 3nftrumentalmerke oon SDlenbelsfoljn, Q3rafjms, S)er» 
Sogcnberg, unter 33eteiligung bes K J a m m e r d) r c s oon 
§. oon Sdjmeib el, <g. 6aatmeber^6d)lieper 
unb bes Berliner 5) m cf) r e s , ber u. a. ^aleftrinds 
6ftimmige SDTiffa ^3apae aftarcelli glockenrcin fang. — 
^lus ber 5fille kammermufikalifcfyer ^5eranftaltungen ift 
nod) ein 6onatenabenb oon ^. Slefa^unb @. 6 a at* 
toeber*6d)lieber l)eroor3u^eben. Wlit feeUfcljem $lus* 
bruck fpielten bk beiben Kainftler ^Jtosarts D^ur*6onate, 
gSrafjms* 93iolinfonate G=3)ur, 6d)umanns A^oll=6onatc. 
5leia^en 3ufprud) fanb ein £iebei*abenb unferer frfiljeren 
£>pernfdngerin 3)tona SQlaffelter (Duisburg); i()rc l)od)= 
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entmidielte ©efangskunft fanb befeelten 3lusbrudi in 
£iebern oon dttosart, Sdnwiann, $). $8olf, 9tt. 9$eger unb 
<£. S^leiber. — (Sine umfangreidje SJortragsfolge bot 
bas longer! bcr „oereintgten © ef ang o cr eine 
93 arm en" unter £efiung oon 31. Siljrmeiler; mir 
fjbrten Sftdnnerdjore oon Sttentjofer unb $egar, gemifd)te 
(Efjbre oon 93eetb/ooen u. o. Sologefdnge (oorgetragen oon 
#nne 91 i e m a n n unb 3ofef SSergminkel) oon SDto* 
gart unb Q3eetf)ooen, ^Bebers £)beronouoertiire u. bgl. S)as 
©ebotene fanb ben lauteften QSetfall einer grojjen 3ul)orer* 
fd^aft. irtacfj Sorm, 3nb,alt unb ^lusfiiffrung mar bas 
Ofterkongert bes £)berbarmer~6dngerl)eims ($)u 
rigent £. 6 i e f e n e r) im beften Sinne bes $Bortes 
„oolksbilbenb", mie bie dsintrittskarte es begetdjnete. 3)er 
trefflid> gefdjulte unb aus beftem SDIatertal beftetjenbe 
£t)or fang (Styore oon 2R. SBrud) unb $egar, bie bekanntc, 
tiidntge (glberfelber 6angerin ©rete Morten mit tiefem 
©eful)l, oorbtlblidjer ^Itemtedjntk unb mufterljafter 3lus= 
faraebje 3 £)fterlieber oon Gourooifier, 3riil)lingslieber oon 
6d)ubert, Bdjumann, SJtenbelsfofjn; ber <£ffener ^ammer-- 
fdnger ^runo 33 erg ma nn mit pradjtoollem, umfang* 
reicgen SSaPariton £ieber oon <33raf)m5 unb 9). SH5otf, 

<r>. Oefjlerking. 
SBiel 9?eues unb (£rfreulid)es ift 

^__ biesmal aus ber alten 2Belfen= 

ftabt nicfyt gu melben. Q3on ben ^erfpredjungen ift faft 
ntd)ts in <£rfiillung gegangen, nur roenig Ijat fid) entfaltet, 
unb bas ^Benige mie klein unb kurg! 3)ie bjer nad> 
9?eujaf)r ftark auftretenbe ©rippe fcfjien es befonbers auf 
bit Stimmorgane bcr Oper nmitglicber unb bes 6tng= 
crdjeflers abgefeljen gu Ijaben; fitr bie ooliften Itc% " fiit> 
aus ben benad>barten Sidbten allenfalls notbiirftiger @r* 
fafc fdjaffen, ber £l)or ftanb aber lange 3eit auf ber 
5r)ot)c besjenigen bes 2. Slktsim „<ipoftillonoon£onjumeau" ( 
ber <Reft ift alfa 6d>meigen. Urn mit menig ^Jtitteln unb 
^erfonen moglid)ft piel gu erreid)en ( frifdjte ©eneral* 
mufikbtrektor £arl ^5o-l)lig „S)ie (£ntfitl)rung aus bem 
6eraU" auf unb ergielte bank ber oorgiiglidjen £eiftungen 
oon €. £; §Qrtmonn r 8. 9)t a p , JR. 6 1 i e b e r , 
d. Simmer m a nn unb £. (Eoroinus mit SRogarts 
3ugenbioerk gldngenben <£rfotg unb ftets ein ausoerkauftes 
©aus,. %m 17. Sanuar 1822 erfcljien ff ^Der 3reifd)uij" 
pm erften 5Jtale auf ber t)iefigcn ^ii^ne in aufserge- 
mol)nUd> glangenber ^lusftattung, bie immer mieber er* 
neuert murbe, folange bie ©ergoge mit ifjrcn SDlillionen 
Winter bem 6pielleiter unb Sljeatermaler ftanben. ^Das 
lOOialirige 3ubilaum follte nidyt nur burd) tim mufifcal. 
^iufbejferung, fonbern aua> burd) etne neue ^lufmadjung 
qefciert merben: erfteres gelang oollftanbtg; le^teres mife= 
lang in gleictjer SJBcifc. 5)er §elben= unb Inrifa^e Slenor, 
^eter Unkel unb -9t. otieber, bie feriofen QSaffe 
^lb; 3 e It o u f d) e g g unb 2. <E o r o i n u s medjfeften 
ais 3dgerburfa^en f ^. ^Pot)lig feiert mit ber Ouoertiire 
ftets einen befonberen SMumpf. 5)er Oberfoielleiter 93enno 
SToelbdjen fagte in einer ^5orbemerliung, baft nidjt ber 
siufeete, birekte 95erliel)r mit bem elementaren bofen ©eifte, 
fonbern bas ^Prin^ip bes,®uten unb 956?en im SOtenfdien 
in feinem inneren feelifct)en ^ampfe beijanbelt fein foil 
nnb ftrid> kursertjanb 6amiel; oon bem armen Seufel blieb 
nur ber 9tame mit 3 6temd)en babinter auf bem Sweater* 
^ettel. 5)e,r grpfete Ztii ber ^Solfsfd>lu(^tf5ene murbe 311 einem 
ailonolog ^afpars mil mal)rl)aft erfrifd)enbem ©umor, j. 93. 
menn fid> ber- 3dgerburff^e bei bes 3auberers $irn* 
gebeinen felbft ruft, fid) fur bie eigene, trefflid)e 33ebienung 
bebankt ober beklagt, bafy er fid> marm gemad)t, enblicb 
oor bem Sobe munbert, ba§ er felbft fdum ba ift. @s 
murbe gefdjoffen, obrool)! man an bie 3reikugeln an^) 
ntc^t mel)r glaubt; unfere £eitung ging alfo nid>t fo 
meit mie bie in SJBien am 3. £)ktober 1821, mo man pr $frm* 
bruft feine 3uflud)t nal>ra, meil ber ^aifer mie $)amtan 
im „3:rompeter oon 6akkingen" bas Sdjiefjen nit^t oer= 
tragen konnte; bamals fpielte 6amiel „an ber fdjtinen, 
blauen ^onau" menigftens als „6timme eines bofen ©ei* 



W ftes" mit, an ber £)her miiffen if>n je§t bie Sarftetler burd) 
^Baudjrebner&iinfte ^u erfegen fud)en. 3)abei kann aber ber 
9irigent mit ber fur jebe. ber beiben ^erfonen fo dj^arak* 
teriftifdfen^SDtuftk beim beften 9P3Ulen unmoaiid) folgen. 
53on ^ebers 93orfd>riften mar natfirlid). keine bead)tet 
roorben; aus bem freunblidjen 3agbfch / lofjd)en murbe eine 
kal)le ^loftergelfe mit bem <SUbe bes ^5orfaf)ren iiber bem 
Jenfter. 5>er 3. ^Ikt fjat keine ^ermanbfungen. meljr, 
bie 93ereinfad)ung bafiir aber gro^e 6d)attenfehen; benn 
^lgatl)e fingt bie gaoatinc, mie ein ^5eripatetikev untetf 
*BSumen manbelnb, im 3Balbe ( mo fie aucfy bie 
93rautjungfem empfangt, bie 6pinnraber unb . kleine ge* 
pufete ^8dumd)en als S)od)3eifsgefd)enkc bort^in bringen. 
^lud) bas < BuljnenmeU)feftfptel fl ^arfifal" unb ^bes 
Q3anreutl)er 931eifters beftimmte ^orfd)riften finb ber 
3ugenb ein langft iibermunbener ©tanbpunkt. $>a nad) 
Wolfram o. ©fc^enbac^s Original unb Cofjengrtns fix* 
5d^lung oom 5>immel alljdfjrli^ eine 2aube fierab fdjmebt 
unb ben oon bzn Angela nicbergebra^ten ©ral mit neucr 
^Bunberkraft begabt, Ijat fur ^raunfd>meig bas gan^c 
3)tnfterium keinen 6inn, benn bas 6innbilb bes ©eiftes 
ift als finnraibrig t)ier abgefdjafft. 3)er 3aubergarten ftebt 
maf)rfcbeinlid) in gang ©eutfdjlanb cingig ba, 5 gan| gleic^c 
rote ^akteen an jeber 6eite, in ©rofee wnb 3orm an 
6d)neef^ut)e erinnernb, bilben bm 3$orbergrunb bes 93ilbes f 
bas im ©intergrunb ein maffioer 3nun aus gugefpi^ten 
alten @ifenbaf)nfd>meUen abfdjliefet. 2)ie blumige ^lue: folgt 
als miirbiges 6ettenftiidi. 3)ie ^iefige ^ritik f)at fid), eiii^ 
ftimmig gegen etngelne 3reoeltaten ausgefprod^en, o^ne 
jebod^ etroas p erreicb.en. Wit ^rennus fein Bdnoert in 
bie S05agfcb,ale marf, tritt oielleidjt ein 3 : ad)mann mit 
gleidjem Srfolge fur bie ^bmeljr ber monardjtftifdjen unb 
bolfd>emiftifd)en 9teigungen ein. S)as gro^te 93erbienft 
urn bie miirbigen ^luffiifjrungen ermarb fid> &. ^5o^tig f 
ber oon glfn "311 fen ($?unbrt)) f ^>eter Unkel unb 9L 
otieber (*=parfifal). @. S) u n o I b (SJmfortus), %\). 3 r o= 
rati) (K-lingfor), %. 3eltoufd)egg unb £. (Eoroi- 
nus (Stiturel — ©urnemana) ooraiiglid) unterftitfet murbe, 
btn (£l)or uet'ftdrkte ber *© r a u n f a) m e ig e r Cetyrer* 
g e f a n g- o e r e i n. ff ^Der feme ^lang" oon 6d)rekcr riicfet 
immer ferner unb ift jefct fur (gnbt SOtai in 'Jlusfidjt gefteHt, 
urn bie troftlofe Spiel^eit . toiirbig al>5ufd)lieBen. 

3Tir bie % b o n n em e nt s k o n^ert e ber £anbes- 
tl)eaterkapelfe miinfdjte eine kleine ^Partei aud)- ©aft^ 
birigenten. $ie ©eneralmufikbtrektoren SDt. oon 6d)il- 
lings unb qjattl 6 dy e i n p f*l u g enttdufc^ten unb 
ftellten &. ^o l) tigs ^Boraiigc in nod) Relieves £id)t. 
ff'urt mangier fagte (lb unb STikifd) ftarb, unfer 
Dirigent iibernabm alfo bie beiben left ten' Slbenbc 
mit einer fclaffifd>en unb einer mobernen ^Dortragsfolge. 
SDtit jenerer^ielte er uollen ^rfolg. £onnt> ^pftein^oln, 
enoies fid) an biefem ^Ibenb In OTo^arts ^onaert ^OSOtoll) 
als poetifo^ empfinbenbe ^3ianiftin; mit Mefer fanb er 
menig ©egenliebe. ©ertrub S335 o i f ("Berlin) fang, oon ber 
^omponiftin begleitet, 10 japanifa$e Cieber oon ©rete 
© i g I e r o. 3 i e r i § , bie in kleincm 9laume unb geringer 
3a()l fi^er beffcr als imSIljeater mirken. 5)ie ejottfe^e Slon- 
fprac^e ift in alien 3tufcerlid)keiten gcfd>idtt nadjgeafjmt, 
entfpri^t einftmeilen bem beutfdjen ^mpfinben aber nod) 
gu menig, urn tieferen ginbruck au madjen; fie murbe 
als eigenartige $onfpielerei aufgenommen, oon ber 
6dngerin als fotc^e, nid)t als 6pra^e bes ©er^ens, be* 
Ijanbelt. 5)es Ddnen R. 6imonJ[en finfonifd)e 5)id)tung 
in 2 6d§en „Kampf gegen bk ^nec^tfdjaft", unb ^er* 
beifeung" erlebte tjter oielleidjt bie erfte unb lefcte ^luf* 
fiifjrung in 2)eutfd)lanb; als fd)iid)terner ^Beifalt einfefetc 
unb ber ^ompontft auf ber 93iil)ne erfc^ien, urn ber £anbes= 
theaterkapelle au banken, erfjob fid) aif^enber ^Biberfprud). 
^in naljeres @ingel)en auf oas 5Berk eriibrigt fid). 
©lajounoro fd>ofe mit ber 7. Sinfonie ben QSogcI db. $>ie 
SOlufikflut ebbt allmd^lid) ab t Obermufikmeifter $.©a.rbe 
oermittelte im aeljnten (lefeten) ^ongert mit feinem spijill). 
£)rd)efter no^ eine gate SBtebergabe ber ^bnig £ear- 
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Ouoertiire oon SBerlioa unb bcr 1. 6infonic (O9H011) 
oon SBrudmer. §err ^Baiter $B a A s m u 1 1) mill fcinc jcljn 
muftkal. grbauungsftunben mit emem Sd)einpflug*9Horgen, 
gu bem ber SSomponift feine SDtitnrirkung augefagt f)at, 
fdjltefjen. Ser £ c f f i n g b u n b iub ftir fcinc letjten 5?onaerte 
000 £ a m b i n o n* ^artnas* unb ^ li n g I c r*£t u a r* 
tctt (^Berlin) cin. 2>er 93raunf cfcroeigif d)e £el)* 
rergefangoerein fUf>rte untcr ^J3rof. 3. 3 r i f d) e n 
(S)annooer), S)dnbels „iDIcffias*', bcr 'SBadjoerein 
untcr SKufikbirektor S. Sftertg, „Slcis unb ©do* 
tljea", fotoie „$)er aufricbenftellenbe Sleolus" oon 93ach 
auf. 93iele ausruiirttge 5?iinftler kamen f)icrf)cr uno 
finb rool)l ausnafjmslos mit ftarkem 5ef)lbetrage toeiter* 
gejogen. 3lm giinftigftcn f cfynitten ab £onnp (s p ft c i n , 
Singer, 3)emetriefcu, 93iktor oon 5ranken* 
berg, benen fid* unferc spianiftinnen gmmi ^no^c, 
©crtrub ^3 1 o dt unb Wlaxia £) ft e r I o ^ crfolgrcidj. an* 
fd)loffen, cbenfo bic Sdngerinnen £ena S)einemann, 
©. £askt, S)ebroig 9tofe unb Sllbine 91 o gel. S)ie 
Orgelkonaerte bes $>omorgantften $Balrab ©uericke 
nefjmen einc befonbere Steltung cin, ber $>om §einridj 
bes £oroen ift ftets bis ouf ben letjten spiaij befeijt. 3n 
ben groften 2)tflnnergefangoereinen f)errfd>t rcges kiinft* 
lerifdjes 6treben. 3um Seil bofen fie tn ben lefeten S?on* 
jertcn jieroorragenbe fieiftungen. ^luf bicfem ©ebiete ift 
bcr 3Bieberaufbau oollenbet. $>er ab 1. 3Rat als Slonaert* 
mcifter bes £anbestl)eater oerpflid>tete S)err $lsf)auer aus 
9toftock fiel)t fid) leiber krankt)eitsl)alber genotigt auf 
bie 6tclic 5u oeraid)ten. 6s muf$ besfjalb ein ncucr SBett* 
betoerb ausge fd)rieben roerben. gmfl 6tier. 

ftrtrntiil 3>0S Sfortnwfefl ber Wife (feefeHfc^oft. 

jf . "., ' ® a * St $ ift * m ™W- ® 5 *'«**« in cincr 
2Bod)« fiinf grofje 5&)naertabenbe. Ss tour be eingeltfutet 
mit bcr oorausgenommenen grnennung ^Srof. grnft 
SBenbels gum Bremer ©eneralmuftkbirektor unb fanb 
cinen btd>terifd)en Stusklana in bes bekannten ©idjtcrs 
9tub. $1. Sdjrobers formoollenbeten 93erfen auf ben $>iri* 

ficnten — $3erfe beren &berfd)roang ein 9tiktfd), menu 
ie it)m gefungen roorben rodren, roafrrfd)cinlid) mit cinem 
abtoefjrenben: 3u uiel! 3u oiclf benntmortet t|Sttc. 
©IMlidjermeife fnnb bcr ^crfoncnkuHus cin iibergeroal* 
tiges ©egengemit^t in ben oon ben frcunblithftcn ©ciftern 
ber 5?unft oor jebem 9Hi6k(ang befc^iigten Sttonaerten fcl* 
ber, in benen ausfrf>lie&Ud> ^5rot)ms bas 3Bort fU^rte. 
§ier in Srcmcn ift 95roi)ms ntdjt erft fcit feinem Sobe nor 
25 3oi)rcn oon einer <ngcrcn ©cmeinbe groft gckdmpft 
roorben. 6eitbem bas beutfd)e Requiem i)icr feine Urauf* 
fiitirung unter ^arl SRetnt&aler im 3a!>rc 1868 erlebte, 
gemann bic ticfinnerHrf)e f »on kcufd)er Sd)6nl)eit unb 
uerroanbtcm norbbcutf<^en @t^os getragene OTufik biefcr, 
trofe 5Bicn unb bcr fiiebesroafoer, niebcrfd^fifd^ unb fdjroer* 
bliitig gebliebcncn SSRufikerfeelc nad) unb nac^ allc ^erjen. 
©iefer ^rat)ms<<gmpfangltd)kett {jot aber erft ^rof. <£rnft 
^P3cnbcl bie 6rfiil!ung unb bas feinfte ^Bcrfte^en gebrad)i. 
5)enn roenn jc bas oft Icid^tfcrtig gebraud)te ^3ort oon 
b«r ^ongcnialitiit bes 9lac^fd)5pfers pafttc, fo ift bas ffier 
boi SIPcnbel a(s 93rai)msbirigent bcr 5all. gr bclebt unb 
betoeift bic inncrc pcrfonli^c 9Iottoenbtgkeit ber bc^ 
fonberen ftnfonif^cn 9fi;d)itektur, bcr cigenartigen ^piaftik 
unb, mas am munberfamften ift, au^ bic gebampfte 
3 : arbengcbung ber ^3raf)ms'f^en 3nftrumcntation. @s finb 
bk f»of)C norobcutf^c 6et)nfudjt unb bic norbbcutfci)c ^Bcr* 
ftanbes^larfjeit, bic t)ier in kiinftlcrife()c SBifionen ge* 
bannt finb. Unb bcr Umftanb, ba$ ctn fo prabeftinicrter 
SHrfgent bci biefcm grogangelegten ^Brat^msfcft mit eincm 
prSbeftinierten 9Jrat|mspub(ikum gufammentraf, bractyte ben 
gang ungcroo^nlic^cn unb fttr tremens 9J^ifiklebcn unb 
fcinen 9?uf als TOufikftabt i>o#ebeutfamcn grfolg bes 
3eftes awftanbe. $)it mufikaiif^cn ©reigniffc unb grgeb* 
niffc im einaelnen gu miirbigen, ift \)kx ntc^t mogfitf). 
6inige §auptmomente aus bem oorirefftid} aufgebautcn 
unboijne jeben 3roifd>enfdU burd)gefiif}rten ^3rogramm 
mogen f)crausgegriffen toerben: ^ln ber' Spiftc ber ^luf* 



fiil)rungen ftanb naturgemiift bas ©cutf(^e (faft Ijtitte i^ 
gefagt bas SBremifrf>e) Requiem unb bic crfte 6tnfonte, 
Die unoergangiid>ften unb reifften 3riid)tc feines ©cuius, 
ber, im ©egenfaj* §u mand^em anbern, fo rafd) fcinc oolle 
gigenart fanb. SHefelbe 6tilcinl)cit geigen bic beiben 
bekannteften unb bod> jeitlid) fo meit auscinanberliegenben 
^ammermufikrocrkc, bas A^3RoU*6treid)quartctt (op, 52,2) 
unb bas 6trcid>quintett (op. ill). (£s ftelit bcr feineren 
mufikalifdjen gmpfanglic^kcit bes ^3ublikums bas befte 
3eugnis aus, ba% bic $3egeifterung ber bes erftcn 3cft* 
abenbs nidjts na^gab . . . gine befonbers fc^micrige 
^tufgabe, toegen iljrer fd>einbarcn akabcmif«^cn eprobtjcit, 
btcibt bie tragifc^e Ouocrtiirc, bic bas brittc ^onacrt cin- 
Icitete. sprof. SEDenbel gab ii)r ein gro&arttges spoti)os, 
ba& liber allt 93ebcnkcn binmegri^. 5)ic bann folgcnbe 
groeite 6infonic ^atte natur(id> [et(J)tcrcs Spiel. $>anad) 
crklang nod) bas fcltcn geljorte unb oft getabcltc ©oppel* 
konaert fiir ©cige unb ^ello, in bem bcibe 3nftrumentc 
in ibeale ^onkurrena treten. 5)ie geiftesfpriif)enbe SBcroe 
ber beiben ?Jirtnofcn 1^5rof. ^lingler unb 9J?a| 
93 a I b n e r) mac^tc bie oom Ord)eftcr in glangcnber 
Unterorbnung bcgleitete ^luffiiljrung a^ cincm (Ereipnis. 
gin meitercr 5lbcnb aefgte ^ro^ms als £ieberkomponiften, 
mic iibert)aupt bas Wefenprogramm in feinem gefc^imten 
Slufbau ben grofeen fiftormciftcr, ben 6infontker, ben 
OTeifter bes £iebcs unb bcr Kammcrmufik aeigte. ^lls 
©efangfoliften gldnatcn bie erften Xiamen. Slufjer 3. oon 
%aai*SBrockmann unb Sigrtb Oncgin, £otte 
Ceonfta^b, $elge 9Be eke, ^l. £o|mann unb ®. 
3ekcltus. 5)cr 6^lufe ber 5efttage brad)te bie ^5a« 
rtationen iiber cin ir>at)bnfd>cs £tl)ema unb bie oicrtc 
6infonie, bic ben ©nt^ufiasmus ber 3ul)orer auf cine 
ftiirmifdjc $)fyt rife. 5lber auc^ ber ruljigerc ®cobad|tcr 
folder kiinftlerifd)er greigniffc, bie ja iibcralt [cidjt cincn 
lokalpatriotifdjen Obcrf^mang eracugen, mirb mit ©e* 
roifel)eit unb 3reube biefcr grofeangelegten 5eftmodje cine 
langmirkenbe QSefru^tung unb 33ertiefung bes ^Bremifc^en 
SDlufiklebens oorausfagen. Unb bas l)aben mir nie notiger 
ge^abt, als in biefer 3eit mit il)rer mobefiidftigen unb 
krankbaften ^luflofung jcbes formaten unb etljifd)*n ©e= 
Ijalts bcr S^unft, fei es in SHufik, SBtalerct ober ^)ic^tung. 
5)a ift SBra^ms in bcr 2at ein auoerlaffiger 9lot^clfcr. 
Unb in bicfem 6tnne tjat grnft Wtnbtl bem OTufiklebcn 
tremens einen gro^en 5)ienft enoiefen, ber urn fo mir* 
kunftooller ift, als cr perfflnlidj fid) mortlos auf Die Sat 
unb bas Sfotn ftroerk befd>rdnkte. ^)r. ©. 5)eflmers. 

^5on ber Uberfiille an R o n a c r t c n, toie 
fie bic acntral gclcgenen 6t(ibtc $>eutfd>lanbs 
laffen, ift bier ni(^ts au fpttren. 3)ie 
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5lbfd>nilrung oom 9letd), bie entferntc £agc mit ber geringen 
9JlogHd)keit anfcblicfeenbcr ^onacrte in bcr Umgcbung unb 
bie ijoljen Soften bci gefteigertcm 9lifiko %abtn bie $>anaiger 
^onaertfalc in einer beifpiellofen SQScifc oerbben laffen. 
Wlan bebenke: nur ein einaiger ^3ianift magte einen 
eigenen ^Ibetib, 3 a bora; aufeerbem liefecn fic^ nur nod) 
brei ©ciger, bas Berliner S r i o unb, roenn man oon 
ben entbebrlidjen aber unausbleiblid)en ^Irien^lbenben ab* 
fiel)t, an Sdngern nur bie Dnegin fjflren, bicfe freilid) 
tjeracrquickenb in amei ^onaerten. 9Hcl)r benn jc getoinnt 
fo bic cinbeimifc^e SJlufikpflegc an SHSert unb Q3ebeutung 
unb es mufc als ein mabres ©IM beaeid)nct roerben, bafy 
naa) oiclen ^emmniffen oor a^ci 3abrcn bk ©riinbung 
einer ,,^Pbilba rmo ni f cben ©cfellfd)aft M ge* 
lungen ift, beren fed)s ^onacrte unter ber ausgeacidjnetcn 
£eitung oon S)enrg $rins jc^t bic Sdulen bes ^)anaiger 
SKHufiklebcns finb unb aud) burd) ibre 6oliftcn, barunter 
95ufd>, Seuermann, 95runo ^5 i 1 1 e, ^llma 2Dt o f b i e, 
^ma ft *^obapp rocrtoolle ^Inregttng bieten. ^3rins be= 
roa^rte fi^ als £citcr bes aus ©ilettanten beftebenben 
„Ord)cfteroereins" als ber fiitjrenbe iOlufiker in ^anaig 
burd) ^Beranftattung eines 93ai^*SFeftes mit bem @b*paar 
^Baiter, £ottc £ c o n I) a r b, Robert 6 p o r r n unb bem 
begabtcn ^taniften 93otk^ als OTitrotrkenbc, foroie eines 
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SOTogart* unb^roeicrfiod^mcrtigcr^ttmmcrmuftk^bcnbc. ©te 
fjiefige Ortsgruppe bes beutfdjen TOufiker^erbanbes madjte 
fid> burc^ bie SBeranfttfftung giocicr £)rd)efterkon$erte oer* 
bient, bercn eines unter £eitung oon SDtai o. S d> tl I i n g s 
ftanb unb l>auptfdd)lid) $Berke oon ifjm bradjte, barunter 
bos ettoas gequfilte unb meljr gegen als fiir bos Solo* 
inftrument fcompohierte, abcr perfonlidje unb gelurttoolle 
'Bioltnkongert. SRege SattgReit entfatteten aud> bic brei 
grofjen Gtjoroereine, bic tnfolge bcr 3eitoerl)dltniffe in 
if)rer <£ntroicklung nid)t roenig gefjemmt finb, bcr „9Ranncr* 
©efangoerein", ber „£ef)rer*©efangoerein" fonne bic 
„Sing*akabemie". ^Bon $en einljeimifdjen Sofiften finb 
ein Cieberabenb <Keinl)olb S^oenenkamps mit er* 
lefenem ^Programm unb cine SReifje oon fecfys hammer* 
mufikobenberi bes ncugcgriinbctcn „©angiger trios' 1 , bos 
mit ernftem 3lcifj uorrodrts ftrebt unb toofjloerbiente 
36rberung finbet, gu oermerken. # — 3roei ^ongerte bes 
Berliner 33lutl)ner*9rd>efters l)ielten Iciber nid)t 
toqs_ mon oon iljnen erroartet fjattc, ba fie fid> als SBcran* 
ftaltung«n cincs inbiskutablen aber gaf)lkrdftigen Sdngers 
erroiefen. 3Iua> in ben finfonifdjen Steiten bes ^programmes 
fdwndlerte bic dufeerlidje unb felbftgefdllige $lrt bes mit* 
gebradjten ^apellmeifters, (£bmunb 9Jt e i f e I, bic ^reube 
on bem prad)tigen ©rdjefter. s 

* 9aft fd)ien cs in biefem Winter fo, ols roiirbc es ous 
mirtfcfyaftlidjen ©riinben gu ciner (£inftellung bes koft* 
fpieligen £)pernbetriebes im Ijiefigen Stabttfjeater 
Rommcn. ©as SBcroujjtfein jebod) gcrabe in ©angig, oud) 
untcr fd)roeren Opfern, bie £)per als beutfd>en S^ulturfaktor 
menu irgenb moglid) erljaften gu miiffen, licfe nod) einmal 
uon einem fo tief, oud) in bos fonftige Sttufikleben, ein* 
fduieibenben (gntfdjlufj abfeijen. ©ie* 5rage rairb aber 
uorausfid>tlid) alljdf)rlid) roieberketyren, unb baljer ift es 
boppelt gu munfdjen, bafj in unfere £)per cin ctmos 
frifdjerer ©eift eingiefjt, ols er in bem lefcten Soijre gu 
bemerken roar. $luf bic ©auer mirb bie £)per f)ier nur 
gu fjalten fetn, menu ifjre £eiftungen bie grofjen 3ufd)iiffe 
ous 5ffentlidjcn SDTitteln einigermafeen redjtfertigen. ©er 
Spielplan bemegte fic^ in ben ousgethtenften Skfjuen. 
2)er ^5crfud), ft»m ctma burd) snklifc^c ©efi^tspunnte 
menigftens cine gemiffc @ini)cit{id)Rcit p geben, ift nid)t 
gemod^t morben. ^eine ^luffiif)rung mo^te ben <£inbrucfe, 
bofe mon mit if)r mefyr ols proDinjicilen 5)urd)fd)nitt 
onftrcbtc. 5)os ift umfo bcbouerUc^er, ols oerfdjiebene 
5o^cr in bicfem SJBinter fo uoraiigli^ befefet roarcn, 
mic feit £ongem nid)t. ^In neuen Sluffityrungen kom 
nur „£icbelci" nod> 6d)ni^er con ^teumonn ^erous, ein 
kapelimeifterltcfyer 93crfucr) eincr ^orlonbo^Opcr, bcr on 
bem SJlongel on mirklid) melir ols nur l)ubfdf)en (Shtfallen 
nod) mel)r fd)eiterte, ols on ben Sllbcrnfieiten cincs burc^* 
feomponicrten 6d>oufpteltCftes, beffen ^reifjeitcn bobei oer* 
lorcn gel)en unb beffen unmufikolifdje glemente sur 
©I'oteske merben. S)os roirkfomfte om ©onjen mov nod) 
neben fd)6nen ©ingellciftungcn ber Soliften, bos ona* 
d>roniftif4c ^3iebermeiergcmonb f in bos mon bic £>per 
gefteckt fjattc. ^lls sroeite 9looitot ftel)t noc^ btc un= 
erfreultd)*ocriftifd)e £>per ©rosiello oon 9Iottoufd) be= 
uor, nod> bem ^fonierousaug gu urtcilen eine fo er* 
fa>te(fecnb unperfonlidjc, erfinbungsarme ^Bcrmengung 
b' ^Ilbcrtfc^cr unb £eoncouollo — $uccinifc^er €lementc, 
bofe es unbegrciffid) erft^eincn mu§ r roic fo ctroos iiber* 
l)Oupt gur ^luffiiljrung ongenommen merben konn. 

£)ugo 6ocnik. 
3m 'rBorbergrunb bes olfgemeinen 3n* 
tereffes ftcf)en nod) mic nor bic einft* 

,,.„ „.„., ..h^iJonaert'e", unb bo ift cs bos 

^Birkeit cincs Cannes, ber mit fclbftlofer, iibergcugicr 
$ingobc f ciner kiinftlerifc^cn SOliffion lebt : 9JUd)oel 
falling, ber 3reunb olles ©c^ten, SQ3of)ren, ®ro6cn, ein 
3einb olfes Unbcutfd)cn unb lingefunben, oiler ^Pftrofc 
unb ^3ofc, eben borum nber ouc^ ncrfolgt unb ongegriffen. 
$ie fciner 3 : ut)rung unterfteljenben 6infoniekonaerte oer* 
mitteln bie ftorkften ginbriicke, fie bictcn btc reidjfte ^lus- 
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beute ber 6oifon. 3)ic olteren unb olten OTciftcr (^5oc^, 
$onbn r SDtogort, ^Beetijooen, 6d)umann) morcn ongemeffen 
Dertreten, finb fie bod) bie befte ©runbloge fiir jeben 
^ortfdjritt. ^5on neucren unb neueftcn SBerken greife id) 
Serous; 'Brooms' tiefgemoltige ^Bicrte, 23rudmers feltcn 
gcl)ortc Sc<^fte ( Anoraks Svongert fiir S6iolonccll unb 
Ordjcfter, 'Braunfels' ^3£)ontaftifd)e ^rfdjeinungen itber ein 
$l)emo oon S). l$zx\\o%, oon 95erlio5 felbft bie Ouoertiirc 
„^)er 5?orfor", fcrner 5?lofes „@lfcnrcigen" unb wienies 
, t ©nomeniona", Strau|* „Q3iirgcr ols (Sbelmomt", ©raeners 
klongfc^one 6uitc „%\x$ bem 5Hcid)c bes ^an", 9J!al)lcrs 
6ecl)*fte, bic mit alien 9Jtitteln mobcrnfter Steduttk gu 
mirken fud)t unb bod) nur ftatt cdjter £etbenfd)aft ^Potfjos, 
ftott natiirlier>er (Smpfinbungsinnigkeit 6cntimentolitdt 
bringt, bonn, ols Urauffitt)rung, ' ^rnolb 3Kenbelfof)ns 
SBiolinkongcrt (mit 9rd)efter), ein ^15erk F gmeifellos bm 
beften bes einf)dmi[d)en SDTetfters gugetjorig; unb fd)ltefj* 
lic^ 5ur ©ontcfeier eine unbefriebigenbe ^luffuljrung (€|ore) 
ber 9antefinfome 3 : rang Cif^ts. — 2)os lejjtjofjrig 
fo erfofgreid) eingefii^rte ^fdlgifdje £onbes*6infonfe* 
ord)efter (^Boc^e) befd)rdnkte fic^ biesmot ouf etnen ^Ibenb 
(^8cetl)oocn*^on5et1). *Bcfonbers l)croorgcl)oben gu merben 
oerbicnen bie brei Slommerordjefter^ongerte ^)erm. oon 
© I e n k s , ber fid) bomit urn eine beftimmtc £iteratur* 
gottung ein unbeftreitbares ^erbienft erroorben unb fid> 
als treffiic^er 5)irigent oon uornebmen, fetnkultiuiertcn 
Cluolitdtcn crrotes. ^)ic ^ortrogsfolgen cntl)ictten u. o.: 
3ol). 6tomife ( 6infonio D; SDlogort, Serenobe 9Tr. 9; 
fyaybn, M £c W\b\"; 6d>ubert, Ouoertiirc 9tr. 4 unb fiinftc 
Sinfonic; $lrnolb SQtenbelsfo^ns anmutige Suite fiir 
S?ommerord)efter (Urauffiitjrung), fcrner 5Berke oon 9teger, 
Spofjr, Sc^oeck (op r 1 'Serenobe) unb 5B. Sdjultijefe. — Sftit 
einer norguglid)en ^JBicbergobc oon Verbis Requiem burd)? 
broc^ ber Tl u f i k o e r c i n ben fottfom bekannten ^reis* 
louf eines red>t bef^rdnkten 9lepertoirs. $lud) fonft trof 
man auf mand)e tiid)tigc (Etjorleiftung in ^irc^c unb $on* 
gertfool. — 3m gteid>en 9Jtafee f mic bie etgentlid)cn 
Soliftcnabenbe an 3at)l in ben lefcten 3al)ren giiriick^ 
gegongen, Ijoben bie Slammermufikauffuljrungen a^ge* 
nommen. ^inigc 3lbenbe beftritten ousrodrtige ©dfte — 
^olbe © o m cnquortctt r 93tiind)ener St.reid)^ 
quortctt (Sfto&art^benb), beibe im ^Bogneroerein — 
ferncr ols if>aupteretgms, bas ' 9? of equort ett , oil* 
feitig mit gro|em ©ntlfufiasmus oufgenommen. ©er $)au\>U 
onteil inbes gebii^rt ben einfjeimifdjen Quortettcn, bcrcn 
brei an ber 3arjt fid) in bm Ceiftungen beutlid) oon ein* 
onber untcrf d>eiben : bas © r u>m m* f bos S d) n u r r b u f fy 
unb bos $Retimelquartett, lefcteres groor oon dltefter 
^Irabition, roof)l aud> mit tiicrjtigen Seiftungen, an kiinft* 
lerifdjcr ^lusgeglicr)enl)eit jebocr; oon ben beiben uorgc* 
nonnten iibertroffen. ®s ift unmoglicr> F ouf bic einselnen 
^Bcronftaltungen t)ier eingugefjen; alte unb neue ^unft 
komen gu itjrcm ?lcd)t. — Son ben Soliftenobcnbcn feicn 
ols ermdtjnensmert folgenbe genannt: ^laoier: SB. oon 
3 r o n k c n "b e r g , $Bill-n S) ii ! f e r , SUfreb $> o e t) n 

S^raljmsflbenb), 3B. ©ief eking, im $Bagneroerein bcr 
to^begabte @. Stcuermonh unb als ftets mill* 
kommener ©aft 3rau 3. ^ru aft * £>ob app; ©efang: 
©ertrub © e n e r s b a a> (^Biesbabcn) unb $llerte of @ n c %* 
j e I m, ber mit fciner ausgereiften ©cfangskultur oer* 
fc^iebentlid) (jeroortrat; ^ioline: Wlax 9Hcngc aus $am* 
burg. — feinen- bankbarcn ^oben fanb ber ^Hufikocrcin 
mit eincr <Keirje kleiner ^ongerte, bie jemeils einem be* 
ftimmtcn ^ompontften ((Sornelius, ^roljms, fyuqo SIBolf, 
95obo 3Bolf, SBilt). be paan) gemibmet unb benen mel)r* 
foo) kurge f auffcr)lufercid>e fetnfiiljrungcn ©r. 91 o a (6 s 
oorongingen. — ©ic jitngft begriinbetc „3^ie ©efellfdjaft 
fiir 3Rufik" ftefjt ausfcr>Uefelicf) im 3eid)en moberncr, geit* 
genofftfe^er SDTuJik, roie etma bet ben 9Tad)mittagkongerten 
moberne 6fterretd)ifd)e unb l)effifrf)c ^omponiften gu $Borte 
kamen. ^Bon le^teren befonbers bcr ollgufriif) ucrfdjiebene 
9lubi Steprjan, ber talentoollc $). Simon unb ^Bilma 
$cife (beibe bofjicr); (£. 3uckmener fpielte ^ompofitioncn 
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oon SJBlnbsperger, 93art6k, Skijabin unb Sftufforgfktj. — 
3)em 9lid>, SBagneroerein oerbanken loir aufjer bcm 
fdjou oben ©enannten aud) nod) cincn 3lbenb bes TO il n *. 
teener QMdferquintetts (SDtoaart, 'Beeiljooen, Sljuille)* 
cine 5^unftausiibung, bie l)teraulaube nat)eau unbekannt 
ift. — 3m ©eqenfafc p cincm norbifefren Ordjefterkonaert 
berbienen bic $lbenbe bes SBtoaart* (OTannerdjor) unb 
bes 3 n ft r u m e n t a I o e r e i n s, eines SHlettanten* 
ord)efters, nolle 93ead)tnng. 

3um Sdjlufc glaubt Sd)reiber biefer 3cilcn aud) ciner 
<£inrid>tung gebenken 5U bitrfen, bic ouf fcinc Snitiattoe 
bic Slnregung unb grneuerung unfeter f)auslid>en SDIufife* 
fcultur in ftiinftferif d)*ernftem ©eifte bearoeckt. £iegt botf) 
im cigenen $eim ber ^eim p oUent SlBerben, bos boraug* 
lid)fte Sfttttel eincr gefunben, nmracltiefen, ollgcmcincn 
mufikalifcljen Volkskultur; nid)t bos offentlidje SBlufik* 
*eben, bas oft oon ganalid) anberen SDTotiocn betoegt, 
fonbew bcr 6tanb unferer ljciuslid)en 9Jtuftkkultur iff bcr 
©rabmeffer fiir bic mufika(ifd)e Sltlgemeinkultur etnes 
Koikes. 3n ben ausfdjliejjlid) beutfdjer SOtufik genribmeten 
9tad)tntttagen follen oorneljmlid) „bie SBerke gefpielt 
toerben, bic bic Anberen md)t fpielen" (925. $). SKieJjl), u. 3. 
aus SBergangenfjett unb ©egentoart. 

3of. SER. $). £offen*3ret)tag. 

ffs.rf rt . ( I (£inen 93erid)t iiber btn oergangenen 
11 "j Scoter- unb SSonaertrointer au fdjreiben ift 
nidjt moglicl), ofjne Don ncucm ben toef)miitig*traurigen 
©ebankeri Ubcr btn unerfetjlidjen 95crluft unferes einft 
fo rcidjen unb fdjonen Slfjeaters a u oerfollen. 5Bas uns 
IDeffauern biefc 5tunftftcitte roar unb roie innig mix mit 
ihr oerroadjfen toaren, f)at uns erft biefet entfefelidje 
93ranb om 25. 3anuar in ooller Mortjcit geaeigt, unb 
es ift ijeroifc ber fc^onfte 95eroeis fiir bic ^unftbegctfterung 
unb SSRufikfrcubigkeit ber ©effauer, bafj fd)on roenige 
Sage nad) bcm Unglttck aus alien ^rcifen, troj* ber grofjen 
roirtfd)aftlid)en 9t5te, 6penben 511 einem 92Mcberaufbau 
in reitfyem SDlaftc gcscictjnct rourben. 
oufbau etnes befinitioen Skaters 
93ert)8ttniffen nocf) in unbeftimmte 
ift cs ber S^unftliebe bcr ^Jlskanicr 
S^uuftpfleqe unfercs Ortes in 
bcm 93eginft bcr kommenben 
S)etm f)aben roirb. 

3)od) nun mill id) einmol bic triibc ©egenroart oer* 
geffen unb mid) in bie Qsrinneruna on bic fefeten ^unft* 
totcn unf cres eljcmoligen Sxitoxitytt) eaters ner* 
fenken. 3)a gilt es gunac^ft ber rityrigen, ^oc^kiinft* 
Serifs * geniolcn Satigkeit bes ©eneralmufikbirektors 
^noppcrtsbuft^ §u gebenken. 50tit einer obmed)^ 
lungsreic^en^ gebicgenen 6ptclfolgc mufetc cr ollcn gered)ten 
^lnfpriid)cn bcs ^^eoterpublikums 9le^nung au trogen unb 
cine gange $lnaat>l trcfflid)cr 5flcucinftubicrungcn (^on 
3uan, 3^0 ^)iaoolo t *23ioletta p 3Rikobo, 3lebermaus) foroie 
@rftouffiil)rungen (bic tote 6tobt r Seuersnot, ^5eer ©i)nt 
mit ©riegs Sfttufik, 6trot)mitn)c, unb als SH5ei^nod)tsgobe 
$ons $errmonns H ^)iis neugierigc 6ternlcin") gingen 
unter fcinem 3epter in 6aene. QSon ben lefetercn mb^tc 
id> befonbers aroei 5Bcrke l)eraus(jebcn: ^orngolbs „Sie 
tote 6tabt" unb Strauft's „3cuersnot". Sa5al)renb in bem 
crfteren ^noppertbufd)- mit bem prcid)tw[ fpielenben £)r^ 
defter mot)l bos SBollenbetfte bes SKinters bot ixnb 
^ammerfanger 91 ie tan. als S?oul unb 3rau ^Batyr* 
monn ois 9Jlarictto mit gana ijeruorragenben ^eiftungen 
oufmortcten, ermics fic^ ytieton im lefetercn aud) ats 
gana, oortrcfflid)cr iRegiffcur. 3m ilbrigcn moren fm 6piel= 
plon ^35ogncr ($ollhnbcr, £ol>engrin, 3I5alkure, 3:ann* 
^aufcr, TOcifterfinger), SBcrbi (^ligoletto, %\ba), Corfeirtg 
(^DaffcnfdimicbX b* Albert (3;iefianb), ^uccini (Gutter* 
flt>), £eoncaoallo (QSaJaaao), ^iget (Gormen) unbSJtoaart 
(3igoros $o(ftaeit) oertreten. 

^lus ber 3iiffe ber ^ n a c r t c ^ebe id) auerft bic 
^Ibonnements^^onacrte unferes 2l)eaterord)efters 
^craus, in benen ©encrolmufikbirektor ^napperts* 



3n>or ift bcr ^Sicbcr^ 
unter bm tieutigen 
3erne geriickt, bod) 
511 bonken, ba$ bic 
einem „^rooiforium" mit 
SBinterfpiclaeit ctn ncucs 



bufd> fcinen 9tuf ols gcnioler ^onjertbirigent oon ncuem 
feftigte, bic aber oud> aum Sletl ^apcllmcifter 95 i n g 
©elegenfjeit botcn, fid) als fidjeren unb klargeftoltcnbctt 
Orc^cftcrfiitjrer 5U ermeifen. ©cr crfterc uermittelte uns, 
urn nur bic S^auptraerke a" nennen, in gana ^croorragenber 
3Beife SBeetljoocns 3. unb 5„ "©raljms 3. ( 6djubcrts C^ur, 
SQloaorts Es*2)ur 6infonie unb Strauft' finfonifd)c 3)id) s 
tung „^lus Stolien". Q3ing fefcte fidti ebenfalls mit gutcm 
grfclg fiir Cifats ^^onte-einfonie", TOoaorts 6infohie 
G*2Roll unb 95ru(feners 4. ein. SBon ben 6oliften geficlen 
gana befonbers ber ousgegei^nete ^aocmann mit bem 
Q3raf)msfd)en D*5)ur ^onaert fiir 93ioline unb ber jugenb^ 
iid)e 5cuermann mit bcm ^ogbnfdjen ^onacrt fiir 
Violoncello (D^9ur). %ufy ^onrab ^Hnforge unb bcr 
©effouer 3lbtift $lbotf 93 u d) t) c t m ^intcrlicfeen tiefc @in- 
brilcke. 9ic 3reunbe bcr ^ommcrmufik konnten fid) an 
nur oier ^Ibcnben ber 3Berke unferer grofeten TOeiftcr 
crfrcuen, bic abcr oon^ ben S)erren £) 1 1 t 3 i f d) e r , 
SBeife unb 9{uppred)t in umfo gebiegenerer 9P3ctfc 
ausgefii^rt murben. 'Dteben ir)OQbn, OToaort unb 93eet^ 
^oocn rooren aud) 5>oorak unb ber 9Uiffe 3uon oertretcn. 
^luscrlcfcnc ©enUffe oerfc^affte auc^ bie riif>rige ^onaert^ 
birektion Summer el) i mit ciner SKcitjc oon 3t)klus* 
konacrten au erftaunlic^ billtgem ^reife. ©anon modjtc id) 
nur aufanwKKfaffwfc bcric^tcn, bofe in iljnen faft nur 
Mnftlcr oon 9tuf oertreten roaren unb fid), mit roentgen 
$lusnal)men, im beften Cidjte aeigten. — ^)er ©effauer 
9lcformations(^or unicr SJtufikbirektor ^3 r e i tj e n s 
t)od)kiinftlerifd)er Ceitung ocranftaltete ein breitagiges, 
rooljlgelungenes 93ad(feft r bas erfte am £>rte, bos cincn 
ausgeacidjneten 95crlauf notjm. 9er crfte ^Ibenb mar ein 
„^ommerkonacrt M unb broc^tc neben bem oicrten 95ronbcn= 
burgifc^cn ^onaert eine Duoerture in D^ur, bic Coffee* 
^antate, Dlcattatio unb ^Irie aus ber 6olokontatc „3d> 
^obe genug" unb einc 6onate in A*9Jtoll fiir 3lote allein. 
TOorg. ft ft 6 n e r r 3)r. <R f e n 1 1) a I, unb Oskar 3 i f d) e r 
(3lotc) moren bic ausfityrenben 6oliftcn. ^lls „©eiftltc^e 
^Ibenbmufik" mit ©unt^er 91 am in an bev Orgcl roar 
bcr ameite Slbenb gcftoltet unb Ijinterliefe ( mit bcr ad>t* 
fttmmigen TOotettc „3d) laffe bid) nid>t\ ber ipaffacaglio 
CTOoil, bcr 3antafic Ubcr „^omm t)ciligcr ©eift, ir>crre 
©ott" unb einem 93rud)ftM aus bcr ^ontate „^lles nur 
nad)^ ©ottes ^Bille" btn nad)f)altigften f €inbruck. 9er 
3. Slbenb toor cine , r 3cft^uffii^rung" unb brad)te cine 
oollcnbctc SIBiebergabe bes „9Jlagnificnts" unb ber Ran- 
tate „gs ift bir gefagt, 9Jlenf4 roos gut ift". ©aaroif^en 
t)ielt ein tiid)tigei 93od)kenncr, 5). 6 bottler (9Hagbc- 
burg), cine -3eftanfpra(f)e. ©iefe fiir bas S>cffauer 9Jlufik= 
leben roertoolle 2at bcs f ,9teformationsd)ores ,J getoann 
nod) baburd) an 95cbeutung, bofe an alien 3 ^Ibenbcn ein 
3)elittantenord)efter, bas ^Collegium musicum", ben £)r= 
c^eftcrpart ausfii^rte. ©icfer neugebilbcte ^langkorper 
bringt anjor nod) keinc oollenbeten ^unftlciftungen, bod) 
gc^t cr mit fooid £iebe unb ©ifer an fcinc ^ufgaben, 
baft oon iljm, unter tilc^tiger Ccitung, noc^ mand)e fc^bne 
Ceiftung au erroorten ift. 3n bicfer ^lnnof)me fat) man 
fid) fdjon gelegcntlid) bcr nadjften ^luffitl)rung burd) ben 
r ,^ef ormationsd)or M nid)t entliiuf^t, bie ^a^bns 
„6d)opfung" a^m ©egenftanbe t)ottc unb cinbrucksoollc 
3Biebergabe erfutjr. — 5)ie „£ieber t of c l" ((E^orlcikr 
9Jlonrot) konnte ouf ein lOOjSljriqes ^cfte^en sitriidt^ 
blicken unb beging biefe 3eicr mit cincm tpol)lgelungcncn 
' 3cftkonacrt. 9ofe aud) bie itbrigen ©cfangoercine tiid)tig 
an ber Arbeit finb unb aum Steil ^lusgeacid»nctes a u 
leiften oermogen, benriefen fie in eincr ganaen ^n^atjl 
oon ^onaertc'n, oon benen id) bas bes „95 r 10 '& r t s" 
(eeitung: Eingner — 6olift: ^rof. Stengel), ber 
„§armonie" (£eitung: <Donatl) — 6oiiftin: 6tcffi 
6 d) u I a e) unb bos ber oereinigten (Et)orc „6 a n g e r = ; 
k r e i s" r „2 i e b e r t a f e I S). $. Y \ „<3t a n n er g e f a n g * 
c r e i n" (6oliften: 6 d) c I p e r , 9li e t a n , ^looierquar- 
tctt ty x c i fe , % 1 1 n c r , m 1 1 1) i a e) als bic kiinftlertfd) 
bebcutfamftcn ermol)nen mod)tc. ©ric^ 9lcf . 



3. f. m*SBeilage: 2Ihifikalif<$e ttunbfc&au 
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©tc Shtffityrung ber Sd)umannfdjen 
5auftfscncn burd) -Me i$on$ertge* 
^£eiter $). uon Sd)tneibel) ftanb untcr 
einem tben'ig glticklicfyett Stern. Snfolge bes (gifenbafjner* 
ftreikes mu|ten foft alte Soliften abfagen unb in letter 
Stunbe bic ^3articn mit neuen SMften befe^t roerben. 
©ie oon bcr einfjeimifd)en Sangerin ©rete Morten 
gefungenen SteUen moren bas Q3cftc, roas ber 3!benb bot. 
3)o es an ausretd)enben ^Sroben gefefjlt tyatte, ftanben aufy 
bic <£f>orgefange aus SBadjIs „fjof>er 3He{fe" in H*$noU nid)t 
auf bcr gerooffntcn <r>ofre; oollauf fjtngegen befrtebigten 
bic 6oliftcn: $lnna ftaempfert, 9Ignes £ c 9 b I) c di c r, 
SDIax £ i p m a n n , ir>. Hermann 9t i f f e n. ©ie ©arbietung 
bes beutfefyen Requiems oon 3. 'Brafjms pm ©ebadjtnts 
bes frityeren, langjaljrigen <£t)or(etters ©r. £>agn geftaltete 

Sid) ju einer roetyeubllen Stunbe. — SBefonberes Sntereffe 
ieanfprud)te bas 5. Sinfoniekonsert, ©as S^ema lautetc: 
SDlflf 9te$er unb fcinc Sd)ule. 9lus SD1. SRegers £ebens* 
roerk Ijortenrotr feinF*©ur5^ongert im altcn Stil(op. 125), 
bas ein ^on^ertieren ber £>rd>efterftimmen nad) bem <33or* 
gang 93ad>s unb ir>anbels barftetlt. ^D5cnig 311 ertoarmen 
oermod)te man fid) fur ein uraufgefityrtes ^ralubium aus 
einer unoollenbeten Suite oon waxl £>affe, einem aus* 
gepragten 9tegerfd)iHer. ©er 9tegerfd)e otil ift roeniger 
ftark bet p. Unger $u erkennen; ©ie brei ©efange „bem 
toten ©efiebten" untermalen ben <H. 5)ud>fd)en $e£t in 
anfdjauiidjer 3Beife; eine reidje Snftrumentierung unter* 
brMt jebod) oft bie Singftimmen. (Sin grog angelegtes 
$Berk 00U klanglid>er 93ilber, rf)t)tf}mifd)er unb ijarmonifdjer 
Seintyciten finb $). ©rabners SBariationen unb 3uge iiber 
ein Sfjema oon S. ^Bac^ aus bem 9totenbiid)lein fiir 
$fnna 9)tagbalena. — ©as 5. Sinfotttekonsert roar eine 
< Brat)ms*©ebacfttnisfeier. Untcr S). pan S d) m e i b e I s 
umficfyttger £eitung erklang bic tragifdje Ouoertiire unb 
bie 4. Sinfonte. !2Keifterf)aft fpiette 33ram <£ I b e r i n g 
bas D*©ur SBioUnkongert. ©rfotgfos oertief ein moberner 
Sinfonie*$lbenb oon ^Bailer 6 a a t m a n n , ber nad) 
einer ©idjtung uon 6tfe £aaker*Sd)uter „5)ie 9tad)te bcr 
3:ino uon ^Bagbab" eine finfonifefye Suite fd)rieb, fiir n>eld)e 
bas ^Publikum keincrtei Sfeerftcinbms unb ^eifftlf fanb. 
^troas beffer gefielen bie 4 e^inefifc^en ©cfange fur eine * 
Singftimme mit £>rd)efter (gefungen uon Srna ^Bern^ 
t i) a I .glberfelb) uon W. SKcttidj. — g. Sifther ais Solift 
bes 2. Mnftlcrfeonjcrts bcr ^ongertgcfeUfdjaft fpiette grofe= 
Silgig ^ad)s d>romatifd)e 5antafie t ^Beet^oucns 'Slppa* 
fonata, Sadjcn uon £f)opin unb iRoufforgfkg. — 3n 
^arl <£rb, ber Cieber uon £ifjt (^etrarca Sonette), 
Schumann, Sdjubert unb 3rans fang, berounberten roir 
cincn erftkfafftgen Sanger. — Slcifeig rourbe auf bem 
©ebiete ber ^ammermufik gearbeitet. 9as frankfurter 
Dlebtter^Cluartett, cingetaben burd* bie ©efetlfc^aft 
fiir ^ammcrmufik, fpielte in fd>oner ^lusgegUc^en^eit unb 
ausgepragtcm Sinn fiir Slonfc^oniieit bas Quartett F^ur 
uon Slosart, bas Es*3)ur Quartett op. 125,1 uon Schubert 
unb op. 59,3 uon ^5ecti)oocn. — 3)as 5. ^onjert ber ©efell* 
fd)aft ber 9Jlufikfrcunbe madjte uns mit bem bfterretdjifdjen 
3;onbid^tcr 9tikolaus uon ^cpicck bekannt 5)as aus fedjs 
9lummern befte^enbe ^raumfpiel fiir ^ammerordjefter ift 
reid> an SHmmutujsmalerei. 3ntereffant in ijarmonifc^cr 
$infid)>t ift bas Cis*<0toU Strcic^quartett, ber la*tgfame 
Saft barin ift befonbers roertooU. ^Bcniger gefieicn bie *33ct^ 
unb 93uf$geffinge beren ^Eexie nic^t gliickltd) ^eroat)It finb - ©as 
3. ^onjert bes W u p p c r t a I c r S t r e t d) q ua r t e 1 1 e s 
roar bem $lnbenken 3. ^ratjms geroibmet, Deffcn Streid)* 
quartette C^SJIoil unb ^*2>ur ftilgcmafe oorgctragen rourben. 
f ,935^mifc^c" 9Rufik gab es auf bem 4. 5?ammermufikabenb: 
Smctanas „^lus meinem £eben", eine ^tutobiograptjie in 
^8nen uoll ^raft unb giqenart; ©uoraks leidjt cin^ 
gangiic^cs ^erjett fiir 2 $iolinen unb ?5ratfd)e; ^al* 
oorfens ^affacagUa fiir s 13ioline unb ^ratfd>c, k(afftfd) 
nac$ 3 : orm unb *3n^alt. — ©rfolgretdje £ieberabenbe uer* 
anftaitcten ^lare $anfen in Eicbern nnb 9irten oon 
aHoaart, S^umann, ^3ra^ms; gtfe Sdjiir^off itt£icbern 



oon Sd^ubert, 'Brahms unb 3Bolf; SDtarceila 9tocfeUer 
in neuen, metyr ober roeniger fproben Ciebern oon ©. 
£icbling, roeld> lefetercr oerftbiebene cigene K'latfier* 
toerke fpielte untcr bcrten eii\e Oktaocn*@titbc fcf)r gcficL 
Q5on mirklic^ fciinftledfdjem ©ei|a(t roar eine 55eranftaltitng 
bes tjicfigen 3itherucrcins „^avmonic" (£citung Robert 
S33 I f). £?rife m u i f) i 1 c I *S0?ttnd)en ift eufgana be* 
bcutenber^3irtuos auf3ittjer unb ©itarre; er trug Sriginal* 
kompofitionen oon i?>auftcin (Sonate B^Dur), ^j3ugt) (^on* 
jertfafe F=5)ur), kteincrc Sadjen uon Sor, Sarrega unb 
Albert mciftcvi>aft oor. ©er 3Htjeroerein fclber roartetc 
mit klangooUen, fjiibfc^ bargebotenen Sadjen von ©run* 
roalb $auftein unb ^oltmanek auf. — £M)tige& icifteten 
unferc ©efangoereine. ©as ^5oI|^* unb ^unftlieb 
erfreut fid* eifrigfter ^3f(egc burd) Golombei) (aitcre 9Jto= 
tctten, ,6a^en uon ©reU); ©eutfe^c Sanger (Sad)en uon 
Sturm, ©iirrner, 9lie^, Neumann, Silver); ©eutfd)er 
Sfingerkreis {^aun, §euberger, ^inbrac, £)t()egraoen) ; 
£aetitia (^Ibt f Sdjumann, Neumann, Sturm, $ird)C 33olks* 
roeifen); Cieberkran^ (^Beinsierl, 'Breu); £ef|rergefang* 
oerein (Sdjumann, Sdjubert, $5ral)ms). — 9?ac$t)altige 
35irkung £>attc ein aus 200 5?naben unb 9)?abd)en be* 
ftetjenber Q3ediner ^?inberd>br ( geieitet oon ^. Sdjroar^* 
meter, oon bem ^5olks* unb oolkstiimltc^e ©efangc 
(Q3eeti)oueri, 5ntenbe(sfo[)it, 5lcid>arbt) tonrein unb klang* 
fd>on gefungen rourben. 

£eiber ift bie ^Pflege geiftlidjer SDIuftk fei)r ocrnad)* 
(affigt. ^lSo einmal eine ^tuffiit)rung ocranftaltct roirb, 
finbet fie in ber ginrooljnerfdjaft lebfjaftes 3ntercffe. So 
fanb oor oollbefcfeter ^ird>e ein Sfco^ltatigkeitskonsert 
ftatt, bas ber Untergetd^nete oeranftaitetc, ©as ^rogramm 
ocrsetdjnete £)rgelfad)cn uon ^dad) unb £>ai)bn (^btjler), 
bargeboten oom 95eranftalter, Sologefdnge (gefungen oon ben 
fterreii & n a u ft unb 3 i e g e , 3x1 W a i i e r) oon filler, 
^opp, Sfrattner, pummel unb 'Beetfjooen, Sfyoriieber uon 
SOlogart unb ^acfy/oorgetragen oon bem Sc^uierc^or ber 
£)berrea[fd)ule*oiib (©efangle^rer ^. Dealer kin g), bcr 
aud) mit Orgclbegleitung (burd) 3x1 <r>ilbe Oc^Ierking), 
ben crftcn Seil ber S)agbnfd)en M 3a^res3eiten", „3 r riif)ltng" 
oortrug. Sdmtlidje ©arbietuugen rourben burd) N ^teftge 
3eitungeu undngefd^rdnkt a Is t)eroorragenbe Ceiftungen 
anerkannt, namentlic^ ber ©efang bes Sd)itterd)ores. — 
©er bicsjal)rige Spielplan bcr £) p er gcftaltctc fid) roeniger 
abroedtfelungsreid) ais rotr es fonft geroot)nt roaren. ©a= 
fiir E>at cr nit^t &u untcrfdjatjenbe 9Sortei(e: alles ift 
griinbltd> etnftubiert, jeglt^er Sdjunb rourbe forgfSItig fern* 
gefjaltett. 3n ^uffiil)rungen, bie ben ©urd)fd)nitt iiber* 
I)olen ^orten roir; ©lockc^en bes grcmiten, ^liba, 5tbe!io ( 
2ann^aufer r 3Iiegenber ir)ollanber, £oI)engrin, SBalkiire, 
55teifterfinger. ^eroorragenb roar biz oon ber SBupper* 
taler ^3reffe ^eranftattete 3=eftauffu()rung bes 3 : ibe!io unter 
Ceitung oon ir>ans ^nappersbufd), mit £6(tgen 
(3 : loreftine) p ^. ?B e b e x (3aquino), ^B. S d> c f f e I (^er* 
kermeiftcr), $). Oofc (SJtarselUne), SQTelanic ^urt (Ceo* 
nore), % ^Breuer (^i^arro), unb £itbbjoI)ann 
(3Rinifter) ais Soltften. ©ie^ SBorftedungen finb, ob ge* 
roo^nii^e ober Ijotje ^3rctfe, faft jeben ^benb ausocrkiiitft. 

©. Oe^lerktng. 



/P *. f m v + 1 ^ n & cr atten ^Barfiifferktrdje p grfurt 
V r 1 u x l \ oeranftaltetc am Sonntag, ben 28. Wax 
^rtna 5riebrid) 5B i 1 1) c I m oon ^reufeen, bcr 
unermitbUdK, Ijodigef^afete 3orbercr '©a^fdjer 9Hufik* 
pficge, gum ^Beften eines ©enkmals fiir bic ©efallenen ber 
©arnifon (£rfurt einen ^3ad)*^antaten^benb, ber 
nad> sprogramm unb ^lusfii^rung ben f)od)ften ^Infor* 
berungen gere^t rourbe unb bet ben iiber 1500 3uf)orern, 
bie ben geroaltigen ^ird)enraum fiitlten, ben tiefften ©in* 
brutk i)intcrIteB foroie ben fd)5nen 3roeck getoife roefent!id> 
i)at forbern I)elfcn. €s roar ein neuer rotlikommener 93e* 
rocis, roel^en ^Bcrt immer roettcrc 5?reife auf gute reli* 
giofe OTufik legen, an bcr kaum genug geboten roerben 
kann. Unb ba% fo balb nac^ ben fiir bas ganjc coangeltfdjc 
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<Deutfd>lanb fo bebeutungsooljen Jagen in ber alten £utt)er* 
ftobt SDittcnberg u|tb ber anDeren £utf)erftabt <£rfurt cm 
fold^cs 93ad)^Dnacrt gcgcben rourbe, ift ntd)t su unter* 
jfdjSSen! $>em ^dnaen kann fcafjer nid)t warm genug ge* 
bankt merben fiir feinc im 3ntereffe bcr Slllgemeinfjett 
aufgeroanbten 9ftiil)en!. 

©s kamen pr 9hiffiif)rung bie 5^irdjenkantaten 9lr. 130 
„S)err ©ott bid> loben roir'-, 9tr. : 275 „£err roenil bu roiilft, 
fo fd>idts mit mir", 9?r. 59 „$!5er, mid) liebt, bcr roirb mein 
3Bort t»alten'\ unb enblid) 9tr. 137 „£obe ben S)errn, ben 
maAtigcn ^ontg bcr @f>ren", bet roetdjer ber Sd)lu&d)oral 
in eirier ^lang* unb 5onfulle t mit einer SBegeifterung, 
&raft unb (grtjebung fjerausfcqm, rote man fie fonft nur 
etroa in Berlin p6er Ceipsig #u ftoren bekommt! $ln 
Soliften roirktenlhit ber bekannte lienor SBatt-er CSer* 
(in), ? ber bic ausgefud)t fdjroierige <?5artie ted)nifd) fef)r 
gut, - aber body nid)t mit rounfdjensroerier $8eid>f)eit unb 
3nnigkeii §ur ©eltung brad>te, t»icf£cld>t inbifponiert, ber 
33aft6ibnen 93 i b e n Berlin, ber groar nid)t an SHesffjaert 
unb ©roenk Jjeranragt, aber fonft gut fang, bie Sopraniftin 
S) e <k c * 3 f e n f e e (93raunfd>roeig), bie audi in ben fjofjeren 
£agen fmnpatf)ifd) anfpro^. $ie Slltiftin aus ©rfurt er* 
fiillte tyre 3iufgabe angemeffen. ©ang befonbers glikklia> 
unb erftklaffig abcr roaren befetjt bie Srompeten unb 
Oboen, erftere oon bcr Staatsoper in 'Berlin, lefeterc aus 
©rfurt, jenc glansenb, fdunetternb, latere entaiidtenb, sort 
unb (icblicfy! $)ie Orgel fpielte unb bef)errfd)te Steeger 
(SDlfi^lfjaufcn), bereits beroafjrt. $er ^3rina fclbft erroies 
fid>, was jeber ©eiger neiblos unb freubig anerkannt 
f>aben roirb unb efirlitt) gefagt fein mufe, als ein SBiolin* 
fpieler crften Ganges, £kie tcd)nifd> meift fefjr fdnoierige 
obligate 33egleitung ju ben Soli's rourbe fouoeron 
ber)crrfd)t, baju ber feefentroUe Siusbrudi, ben ber Spieler 
fcinem i)errlia>cn, alten 3nftrument p geben oer* 
modjte, immer fid) anfdnniegenb, immer mit feinetn 
©mpfinben unb 33erft8nbnis bes ©anaen, balb naa> 
gebenb, balb fityrenb — cin mufikalifdjer S)od)genu6! — 
3)er oon it)m f>erangebitbete Sfjor in Zabax%, ber pr 
SteUe mar, forberte ebenfoUs uneingefo>ranBte m* 
crkennung, nia>t meniger aber ber ^apeHmeifter Wl i x f d) * 
9Uccius, ein uerbientcr ^rtegsbefa^abigter, ber bie ganje 
^luffilfjrung muftert)aft leitete unb mas ^rajifion ber 
©infa'ftc, &empi, 9lt)ntf)mik unb Snnamik betraf, auf 
ber £>5t}e feiner ^tufgabe ftanb ! $>as Ordjefter aus grfurter 
OTuftkern jufammengelegt, mar tabellos — . bas ^tnbeuten 
ber ©lodten 3. 93. in ber 5?antate 9Ir. 73 ausgeseio^net ! 
3n6umma, bas J&mjert gehSrtc p benfdjonftcn unbbeften 
bie man im £aufe ber yagre 5U erleben bie 5reube unb 
bas ©IM get)abt t>at. 0. ©fjrenberg. 

Frankfurt a m I «ura oor JoresWluR broAte 
tfrgnRfuriQ. ui. \ bflS £> pern i )flUS n0 a> brei 

Urauff^tjrungen Ijeraus : „6 a n c t a 6ufanna" oori 
^aul^inbemitf), ^^itter^laubarts^urg 11 
unb „3)cr f) lag efa^ni fete grins'* oon 93eia 
93 a r 1 6 dt, §inbemUtjs ^inakter tieroollftdnbtgt ben 3nklus 
ber Operneinaftter, non bencn M 3Jt orber, ^offnung 
ber Staucn" unb „$ i e 91 u f § * 91 u f d) i" feinerjeit 
ben 3;f)eatcrfkanbal in 6tuttgart entfeffeiten. 5>ie SMidjer 
ber brei ginakter (^okofa^kas „9Rorber" ein uolfig unfafe* 
Hdjes ©efafef, 93Ui's -„9luf4<9tuf4i H eine pikante £oa>n* 
ncrie fiir btkabmU Cuftgreife, Stranus „6ankta 6u* 
fauna eine peruerfe, matirtyaft unfittlid>c ^Ingelegen^eit eincr 
geilen 9tonne> fpUten tatfa^lid) oon jebem als abfolut 
mertjos empfunben merben. iP>inbemitr)s Sdlufik kreift in 
ben 93alnien bes reftlofcn ©iprcffionismus; of)ne jebes 
melpbifc^e ©mpfinben (mas an 2rtelobie gemo^nt, ift an 
w 9tig9letto" unb „(£armen" nad)empfunben) merben »on 
bem iiberlabencn. £)ra)efter ungeljcuedidje ^tkkorbc geturmt r 
bann mt*ber ^errfd>t ga^nenbe £eere. 93ollig unbegreifitd) 
murbc uns bic faft freubige ^lufnaljme bcr 2Bcrke, bic 
^icmliO) oft auf bem 6pieiplan auftaudjen. Umfo eigen* 
arti&er b^rjl^rte bic kiiljle gntgegennafjme ber beiben 
?tlrbeWen des Ungarn 93e(a <23artodu 3)er Operneinakter 



„3titt<r 93laubarts <8urg" ftellt te|ttia> eine tiic^t un* 
intereffante, allerbings fa>mer fagd^e pfna)ologijtf)e fflu's* 
bcutung ber 'Blaubart^eagc bar. <33art6cks SDIufik — -bas- 
felbe gilt aud^ oon : ber 9Jlufik gum Sansfpiel „^er plaerne 
^Prins" — ift in crfter £inie illuftratio . 3)er ^omponift 
^at es fcr)r gut qerftanben, bic 93prgangc bcr *93uf)ne, bie 
feelifc^en ^3organge mufikalifc^ ausgubeuten. Otiemanb 
kann ben beiben 3Berken cine gemiffc ©rofec in ber 
mufikaltfdjen ^Inlage abfprea^en, unb mir geftc^en gern, 
ba,6 uns bie SOlufife ber Oper ftark 311 feffeln oermod>te. 
5)ie Snf^enierung bes (ginakters ftattc 3ntcnbant 'Dr. <Srnft 
£crt fttmmungsoDll oorbereitet, congenial geftaltete ©ugen 
©3enkar bii farbengliil»enbcn ^arttturen; eife-0ent» 
ner*3ifd>er unb Robert oon 6djeibt boten pradjt* 
polle Cciftungen als Q3laubart unb 3ubitt>. — 3n cinec 
ben t)dd)ften 9lnfpriid)en geniigenben ^luffiirjrung murbe 
^Wenerbe^rs „2lfrikanerin" roieber in ben Gpielplan auf= 
genommen; Suppes „93occaccio" konnte irofc einer fefjr 
flotten unb prickeinben ^fufful)rung unter ^xmo partis 
rafftger Ceitung (infolge bes fd>mac^en 93ud)es) nidjt 
interefficrcn .3mei ©ipfelpunkte kitnftlerifd>en grlebens 
gematjrtc ein ©aftbirigieren SBilfjelm 3 : urtroa nglers 
(„5)er fliegenbe S>oilanber") unb bie 5eftoorftellung 3U 
{Robert 0. 6 A e i b t s 25jcit|rigen 93iif)nenjubilaum, in ber 
ber gefeierte 3ubilar in maf)rlid> l)6c^fter S6ollenbung ben 
£ans 6ad)s in Wagners tl 3Keifterfinger" fang. 

3>ns 6infonieora>eftcr bradjtc im 10. SKoirtags* 
konjert unter i?)ans Oppenljeims feinfuljlfamer Ceitung 
eine Suite fiir gro&es Ora^eftcr op. 22, „3lus bem ^eic^e 
bes tyan" oon ^j3aul ©raener ju fe^r erfolgreia>er ©rft^ 
auffiit)rung. 5)ie iibrigen (oier) lefeten Slbonementskonaerte 
"ent^ielten kcine befonbers bemerkensmerte Sluffityrunq 
(b. I), tm ^programm). 

Seit Sfnfang bes 3at>res jicrt ein „ 91 e u e s 
£)peretten*££l>eater", beffen kunftferifd^e £eitung 
3ulius 5> e m a I b unb ©mil © 1 ck inne Ijaben, bas 
3 : rankfurter SUlufikleben 3n bem ganj entjiickenb aus. 

fieftattcten j)aus mirb Der bekannte iible Operettenkitfd) 
eroiert: „^)ie ^anjgrafin" oon % Stola brac^te es 
auf iiber 30, Salter 93rommcs mufikalifa> unb tertlidj 
gleld> unfinnig^roertlofes „9Hascott4en" melt iiber 50 vluf* 
fiitjrungcn! £as mufikalifc^ im ©roften unb ©anAen red)t 
gute Cuftfpiel , ( 9£l3enn £iebe ermaa^t" oon @. ^iinne^e 
unb 2Hillb*ckers „©asparone" (in miferabler ^luffiitjrung) 
oerfi^raanben bogegen rafd) roieber 00m Spielplan. 3urac!t 
fpiclt man in biefem Sweater ein 6ingfpiel, bas ber 33e* 
fpret^ung an biefer Stelle miirbig ift: M ^)ie fterrin von 
Slitrooa" oon 3. "Branil unb 9R. Serner, 5Dtufik uon 
?ran3 SJBert^er. 5)ie gan^e mufikalffa>e mintage bzs ^Berkes 
oerrat in tyrer originalcn, gefunien SUlelobik, bie auf 
alle billige 6d)lagerbanalitat aufs glilcklidrfte oeraidjtet, 
ber aparten 5)armonik unb ber ftets geiftreia^cn, grastos* 
pikanten 3nftrumentation ben gefa>mackoollen SJtufiker. 
5)a and) bic ^luffiiljrung unter ^3aul feller als ^apell- 
meiftcr unb 3ulius 5) e ro a l b als SRegiffeur, mh ©rcte 
£ i I i e n , Otto 55 i e f i n g e r , ©mi 9R-H t c n « % e It a it, 
95aul SBeftermeier unb ^arl Keul bureaus auf 
beaa^tensmertcr S)'6%t ftanb, roar ber ©efamteinbruck bes 
6indfpiel red>t giinftig. 93iclcicf)t ift auf biefem $Bege bem 
^3crfaU ber Operette ©intjalt §u bieten. 

5Dillu Werner ©ottig. 
5)en ^3eridE)t iiber bas f)iefige 
OTufikleben feit SBeginn biefes 
mit ben Ordjeftcrkongerten. 
2Bir tjaben l)ier nur einen Ord)efterk3rpcr, ber fiir kMt* 
lerif^e ©arbietungen in 'Betradjt kommt, bas 6 1 a b 1 i * 
fd>e$ljeaierord>e T fter. ©s fofltc, mit einem Stamm 
ttia>tiger ^iinftler ausgefiattet, oor sroei 3al»ren mittels 
einer oerljtiUnismafeig gcringen grl)el)ung bes ©tats roeiter 
ausgebaut roerben, als Samillo $i(bebranb fein Ceiter 
roar; naa> beffen balbigem 3Beggang oon t)ier h^kam aber 
bie Sparkommiffion £)bermaffcr. wlan mufe fid) nur — 
bei alter 3£urbigung ber roirtfdjaftlidjen S^iroierigkeiten 



greiburg I SB. 
^alenberja^rcs beginncn roir 
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•— fragen, ob es am rid)tigen Ort fparen rjeifjt, menu man 
biefen fttr bas fjieftge i^onaertteben-ein fo toidjtigfs £?unba* 
ment bilbenben SbnkiSrper findn&iell knapp Ijalt unb 5. %. 
bic 8telle bes erften Sofooioloncelliften mondtelang unbc* 
fctjt tagt. * Slro^allebem roagte bcr unermiiblid) iinb mit 
<£rfolg tdtige I. ^apeltmeifteV bcs Stabttfjeaters SorneHus 
Gun im 9tat)men ber Si n f oniek on^erfe einen 
.9Jtat)lerabenb mit bcr 1. Sulfonic unb ben ^inbcrtoten* 
liebern, fur bcrcn 3nterpretation bic SUtiftin (£lii S e n b * 
I c r aus Berlin mit klangoollem Stimmaterial unb ge= 
fdunackooller ©efangskultur eintrat, oijnc bod) in ©in* 
brtngitd>keit bcs Slusbrudts gang iibcr itjrer fd)toterigen 
Stufgab* gu 1 ftefjen. <£s folgte cin <23raf)msabenb mit 
^(frcb S^aerjn als Soliften. 3)ie untcr bem II. 5?ape((*- 
meiftcr <Kid>arb 5 r i c b fterjenben 'JBolksfinfonie* 
kongcr.tc fanben ifjren ^ortgang in eincm ^eetfjooen* 
nongert. $>as ftdbtifdje £)rd)efter toirkte ana) bci bem 
(£ t)or oer e ins ko naert mit, bas erkennen Uefc, met* 
djen ^luffdjroung biefer herein, bcr in ben lefcten 3arjren 
mit mand)erlct Scfpierigkeiten ju kdmpfen ^attc, untcr 
bcr £eitunc| bes III. SI(}catctka^tlmcifters SOI. 3Ub.rerf).t, 
cincs feinfinnigen unb fadjkunbigen £f)orbirigenten, genom* 
men rjat. „$)as ncuc 2tbtn'* oon $33 If Ferrari leudjtete in 
feinem gan^cn Sarbenreid)tum. ^Rcben ber Sopranifttn 
(Erna 3D a Iter 00m fjicfigen Stabttfjeater fiirjrte bcr 
Stuttgartcr ^Barttontft 2llfreb* ^3 a u I u s feine umfangreidje 
^partie mit prdd)tigen Stimmitteln buret), neigtc abcr in 
bcr 3tuffaffung 511 fcfjr nad) bem 6cntimenta(cn rjin. UTtit 
eigerien ^on^crten Ijalten unfere einljeimifcrjen Stiinftter fcfet 
fcr)t sutuck. SBor fcincr ttberfieblung nacf> Frankfurt a. 9K. 
a(s $ffiftent S)elge £inbbergs gab bcr 33aritonift 3orjannes 
W i ( I i im SBortrag won Sdjuberts 38interretfe crncut 
fein crnftes 6trebcn kunb. iibcr ein gutgebilbetes, fe()r 
anfprccljcnbcs Organ unb iibcr cine grunbmufikalifdje 
9taturanlage oerfiigt <£rika $ f) m a s , bie £od)ter bcs 
im ^ric^c k gefallenen 9Kufikfd>riftftellers Stomas * San 
©alii. $m itjrem SMeberabenb erfrcute fie fid) bcr 'Bcgtei* 
tung 3ulius <H$eismanns, bcr feine rjocrjkuitioterte 
^ianiftik ab unb au in bm 9ten[t biefcr 3 : unktion ftellt. <£r 
fafj aud) am 3 : liigel bet bem £ieberabenb $lnna ^?dmp = 
f c r t s , bic cin oortoiegenb mobcrnes ^rogramm mit= 
brad>te: ncben Slompofitionen ^3aul Senbotfjs unb Otto 
3reberid>s N £ieboertonungcn ecr>teften (Empfinfoens oon 
3\tlius ^Bcismann unb Ott)mar Scr/oeck. 5)er ^Ibenb ^Inna 
Mmpfcrts eroffnetc \>m 35. 3pklus ber <r>armsfd)en 
^ammcrkonacrtc. Sic bilben mit i^rcr gebicgenen 
^luslefe beftcr j^ammermufiknereinigungen, Soltften roic 
95ortragsfolgcn ctncn genndjtigen 3=aktor bes ^icfigen 
Sfftufiklebcns. 3>od) mag l)icr bic ^lufadfilung bcr }a auc^ 
fonft bekanntcn ausroartigen Mnftlcr genugen: cilice 
Clipper, ^aul ©riimmcr mit b« ^pianifttn ^5aula 
S t c b c 1 , 9lbolf ^B u f d>, bcglcitct oon iRubolf S e r k i n , 
bas © iirg tn x ^q ua rt cit unb bet etner brci Stbenbe 
umfttffcnbcn, unocrgc&lict)C (^inbriickc fjintertaffenben 
^Braljmsfeicr, bas W c n b 1 1 n g q u a rt c 1 1 mit SDtar. 
^P a u c r unb bem Stuttgartcr Martnettiften ^pijilipp 
^>rcisbac£). 3n cinem eigenen ^laoicrabenb legte bic 
^tnforgefcr)iiIcrin 5)orotl)ea 93 r a u s erne ^5robc iljres fiir 
i^rc 3ugcnb fc^on crftaunlid) gcrciftcn ^onnens ab. 

•. ' ^Jrofeffor ^5)r. Scjauer. 

from I Sett 3al)fesbeginn gab es im 9Ruftfta(i* 
\~ I f d) e n herein ncben bekanntcn ^tnfonien 
oon Schumann (B) unb Wlo&axt (Es) etn intereffantcs 
9lonbo oon $. $ieffen r op. 26, bas burd) fctne ab^e^ 
riffenen Ztiit unb roenig mclobif4cu Cinicn anfangs ftufeig 
mad)te f aber bod) als ^usbruck frotjer Stimmung, ol)ne 
befonbers tiefc ©ebanken, untcr gute Unterlialtungsmufik 
ju redwten ift ?&. % n f r g e erfptelte fic^ mit 93eetf)ooens 
Es^laoierkonaert eincn grS&eren kunftlcrifdjen ©rfolg, als 
mit Chopin. 3. 0. % a a j$ * 03 r dt m a n n fang Schubert 
unb $ugb $6olf mtt tiefer ©mpfinbung. ©as © e m a n b * 
Ijausquartett gcigtc fid) mit #3erken oon $)a\)bn 
(op* 76^ 4) f 93cetf)ooen (op. 74) unb ^Braljms (op. 51, 2) 



auf bekannter ktinftlcrifa>cr S)ohe. 93ad)s Wattl)duspaffion 
mufetc, dufeerer Umftdnbe *)alber, im ^onsertfaale auf* 
geffiljrt roerben, mo fie natiirlicr> nict)t fo meifjeooU mirktc 
roic in bcr ^tra>e t tro^bem bas £>rd)cftcr unb bic &l)8re 
auf bcr $of)e ftanben. Untcr bm Soliftcn ragtc % 
SBilbe als ^oangeltft befonbers pernor. 3>ie 91 c u % i> 
fa>c Rapt tie fpicltc 3U %xfyux SJTtktfc^s ©cbdd^tnis btn 
Jrauermarfd) aus ber §roica unb brac^tc oon bemerkens* 
merten Sinfonten namentlid) ^ruckners fiinfte unb 9Haf)* 
Icrs cbcnfalls fiinfte, oon benen erftcre toegen i^ires ttcferen 
©eljaltes ben gro|eren (Embrudt mae^te. 3ur Urauffiil)rung 
kam bk Sinfontfdje ©tdjtung „llnb tyipya tan$t" oon 
Melius (op. 26), bic burc^ ipauptmanns 4>rama angcrcgt, 
aber fonft fclbftanbig geftaltet, einen crfaljrenen Stonfe^er 
oerrdt 4>as SJBcrk fanb ijier zim oor^uqlidjc 5Bicbergabc 
unb b a * allgemein gefallen. — 3n ber: £) |> c r finb ncben 
$Berken oon OScrbt, ^Succtni, b'^lbert, eorijtrig 5U henncn: 
M £)tto unb ^eopEfano" oon ir>ftnbcl in ber ^B.earbeitung 
oon 9r. $agen, ba5 pm Scil mit ben in ©otttngen tdtig 
gemefenen feiinftlertfcr>en SMften ben ^emeis oollcr 
ficbenskraft erbrad)te un^ ©ludis „£)rpl)cus" in S). Alberts 
^tnridjtung, beren man fid) mtt SRecr)t 3U cirfreuen ocr= 
mod)tc. ^ine £armen^uffiil)rung mit bm £eip5iaer ©dften 
^linc Sanben unb £ t £; m a n n roar ebenfo kiinftlcrifcl) 
l)croorragcnb tote bie ©aftfptcle ber $Biesbabener $anna 
SDt li (I.c r * 9t u b I p l| ,■ bic als Sieglinbe, (£lfa unb 
SDtia)aela gaftierte. 3n ber ^3fingftmoc^e fatten rnir cine 
Sluffuljrung bes gefamten 9linges.bes 9tibelungen; 
cine kitnftlerifdje Slat oon fjofyer ^ebeutung, mefentltd) 
crmoglid)t burd) bic SJTuniftpn^ bes ©urc^i. §itrftcn. $>ie 
©ekorationen oon ber '©efc^affungsscntrate in ^Berlin 
roarcn fjctoorragenbe Se^ensrourbigkciten. $>as Ordjeftcr 
untcr £eitung oon 3)r. S^alprj StJlcner (nur ^Balkilrc 
tpurbe meo|cn 3;raucrfatls in bcr iftenerf d)en jamilie oon 
^prof. CoHc birigiert, allerbings grofeartig) mar kitnft^ 
lerifc^ motjlbif^ipltntert unb ^eigte ftc^ ber ^ufgabe bura> 
aus gemadjfen. Sugeaogenc ©dftc mirkten meift in klcincn 
Molten, oljne befonbers l)eroor5Utrctcn, nur in ber ©otter* 
bdmmcrung toaren ^elcnc 5 r t i * 3>resben unb £)tto 
$c Igers* Berlin (^runljtlbc unb $agen) oorgiiglid) am 
^lafec. ^Ibcr bie etnljeintifd}en ^rdfte erfd)iencn foft burd)= 
gdngig ebenbiirtig, fo baft eine gefdjloffenc £eiftung ge* 
bdten roerben konntc, bie ben QSetoets lieferte, bajj bic 
^3flege ^5agnerfd>er Stonbramen f)ier im Sweater in ijo^er 

93mtc fteftt. <poui mmuv. 

fci fe 9ie araeite §alfte ber ^onacrtfatfon rourbe 

lpie ° en Dornetjmlid) mit Ijeroorragcnben S>arbietun= 
gen ausrodrttger Mnftler ausgefiillt. ©eorg & u I c n * 
k a m p f f » ^ ft (Berlin) bvafytt u. a. 9)tar. 9tegers Solo* 
fonatc fitr ^Btolinc (E*9Holl), op. 91, 9lr. 5)' mtt ted>= 
nifdjer nberlegenfjett gu einbringlidjem, ben ticfen feeli* 
fdjen ©cljalt bes 45erkes ooll erftopfenbem 95ortrag, rodtj* 
renb bcr grunbmufikalifd>c ^Baltcv 9lcb6crg (9)tann* 
t)cim), ber fid) mit iljm ju fd)mungooller S^iebcrgabe 
bcr Es*$)ur*oonate op. 18 oon 91. Straufj oerctntgte, 
bie C^9Jlo(t^Sonate 'Beet^ooens eigenmillig in bie mcrk= 
licr> ftumpfe ^eleudjtung etner allatt fubjektiocn Sluffaffung 
ruckte; im Spiel ber f)dnbcloanaMonen oon SBral)ms gc* 
mann er inbefs bit befrcienbe 9Tatitriid>keit toteber, bic 
feine ftark inncrlid) gerid)tete 'Begabung gldngcnb autage 
tretcn liefc. Das Joiner ^rio, melees aufeer bem 
B^ur-SIrio oon Schubert unb bem C*3RoH&rfb op. 101 
oon 03ral)ms bankensmcrter ^Bctfc aud) bas fcftcner ge* 
fpielte in F^oll (op. 65) oon i)oorak bradjte, entauckte 
burd) bie rounberbar ausgeg;ltd)en meic^c unb bod) oolle 
3;ongcbung ^Bram=@lb er t n gs (5Sioline) unb 5euer = 
manns (Scllo), roelaje bie eTcktrifierenbe 9ll)t)tf)mifierung 
Uaicllis aufs gliicklic^fte ergdngtc. Dicfcr aufecrorbent« 
liU)C 9l^ntt)mtkcr gab ferner in eincm Sonatcnabcnb (OSect* 
f)oocn, A s ®ur, op. 69; f %a^ms, F.9ur, 'op. 99) audjs 
bem jugcnblid)en feurigen temperament 3euermanns, 
bcr befonbers in ber Solofutte G*©ur op. 131c oon 9teger 
fid) als tmmenfer 2ed)niker ermics, eine encrgifc^ oe» 



©cite 10 



3eU?$rtft fiir SRufik 



©6rH£ 



Jebenbe Stiifee. ©as alljaf)rlid> titer mit i)Bd>[ter Sreube 
begrttjte 5£ e n b 1 i n a q u a r t c 1 1 brad>te fetne reife, burd) 
Me ©eiftigfceit be© qkimgeigers geabelte SSunft au§ in 
einem SKeger, bem Es*©ur*Quartett op. 109, gur tiefften 
5lusmirkung. 3n einem 6a>tbertabenb erroiefen fid) Me 
au&erorbenilidje 6o»ranifttn Sotjanna £ e f f e , Me an 
Me ©resbner £)per berufen murbe, unb vltejis of fne* 
f> j e I m im 'Befit* enter aud> bos £ieb fein ftitifierenben ©e* 
fangskultur, bie oor altem einigen faft uergeffenen ©uetten 
gugute kam. ^ommerfanger £einrid> f> e n f e I cnttouf^tc 
mit feinem ausgefungenen terror in cinem 6onberkongert, 
bos aufcer £tebern turn 91. Straufc bit iiblidjen, im Slongert* 
fool unb mit i^lamerbegleitung fur mid> unertraglidjen 
53rud>ftiicke aus 5Bagneropern brad)te. ©as tieffte mufika* 
lifdie Gcrlebnis ber lefeten 3eit bebeutete fiir mid) bie 
STuffityrung ber F*9tton*9Reffe 5lnton gSruckners burd) 
ben akabemifefyen ©efangoerein unb bos burd) 
fliefige SMfte oerftarkte 9Tauf)eimer ^?uror^e* 
Iter unter £eitung ^rofeffor ©uftau Srautmanns. 
©ie fuggeftio roirkenbe sperfonlid>keit bes iiberragen* 
ben SDtufikers gmang ben mit begeifterter -^ingabe 
fingenben <it}ov, bem fid* bos 6otoquortett gut einfugte, 
unb bos trefflid> Mfgiptinierte £>rdjefter oollig in feinen 
53ann unb ergiette fo eine (Sntmaterialifierung ber SEKaterie, 
burd) roelcbe bie gauberl)afte SOlgftik unb Me jubelube 
fwmnifd>e 5?raft Mefer ed)t katfjoUfdjen ^XReffc ^um roafjren 
53ekenntnis, p 2inbad>t unb ©ebet fid) fteigerte. 

©r. |)einrid> <Koefe. 
©ie gmeite 5)alfte bes biesjo^rigen ^ongert* 
winters bradjte trofc aI ^r ^lanlofigkeit im 
$?ongertbetriebe immer noo> einige $)5f)epunkte uon kiinft* 
lerifdjer 'Bebeutung. 58ieber ftonben ber 55 e r e i n ber 
9Jluf ihf reunbe unb bie Sing a kab em ie mit tyren 
55eranftafltungen im 53orbergrunbe. 6igrib £)negin, bas 
300. ^ongert bes Sereins ber SQtufikfreunbe mit £tfgts 
13. q5folm unb Sauft*6infonie fomie eine 5luffuf)rung tmn 
3. 6. 930(^5 ajtattpus^offion am ^arfreitog oon ber 
6ingakabemie, lichen ©rofcgiigigkeit erkennen, bie bem 
SDtufikleben unferer 6tabt olle (Sfjre mad)t. 3m 55 o i k s * 
d>or bradjte id) einen S)a nbn*9ftogart 5lbenb mit Srau 
©iittter^lemonnunb ^rof. Otto S3 e ck e r (Berlin), 
ber aUgemcm ^Inklang fonb. 5)ie 53o Iksf in f o nie * 
konserte Htten leiber unter einer ^rifis, ber aud) wn 
^ongert gugunften bes 3Hufikerf)ilfsfonbs gum Opfer fiel. 
S)ier mufe eben, mie i(^ fdjon einmot ermotjnte, eine 
bur%reifenbe Drganifotion gefd|affen roerben, bie fotc^e 
$>inge uon cornberein ausfcfyliefet i?)offentlid) roirb bies 
ber nun gefc^affenen „31r b e itsg emeinf d) o f t u ber 
grofjten mufikoltfd>en 55ereine non Oorlife, Me bereits im 
kommenben Winter ifjre Stotigkeit beginnen mirb, gelin^en. 
©as more bann mot)l bos grojjte „@reignis" ber bies* 
jobriger^muertperiobe. ©mit SKty'tiel. 

<x rt ff» rt « I ^ as SDlufikleben flaute nac^ ber lefeten 
pane a. vr?.| m i nt e r ad>en Slut etmas ab. ©er Z i) e a* 
terfptelplan bot, mie gerooljnt, menig ^bmec^flung. 
$)ateui)S „©ti6" Wug nur fdjmac^ ein unb ofjne gu 
gunben. @r erfd^ien in einer 9leubearbeitung als M ©er 
6d)ickfolstag", o&ne erkennen p loffen, bafy olle 55er^ 
befferungsmiiglidjiieitett erf^opft maren. Unb bie $tuf* 
faijrung mar, obmof)l nur trier ©orftelter erforberlid> finb f 
nw teilmeife befriebigenb. ^tm legten ^Ipril kom enblid) 
Me longe oerfprott>ene 9leuigkeit l)efous, ^ittners „©as 
^5llifc^ ©otb'\ ein in ©ic^tung unb SRufik kraftooK ge- 
funbes unb borum fef)r begriifeensmertes 5Berk. ©ie 
5Biebergabe, von 3 : eli| 5Doifes mufikotifd) unb Don 
9lug. Koester jaenifd)i oeleitet, mar red)t annef)mbor. 
Urn bm Stbenb gu fitUen, folgte eine Stusgrabung oon Serb. 
^5aer F bem 3eitgenoffen 53eet^ouens t bie komifdje £)per 
„©er $)tvv ^Qpellmeifter". 6ie ift non btn ^earbeitern, 
•Brennert unb S^leefelb, ert)eblic^ gekiirgt — nur brei 
^Serfonen finb geblieben — unb* roirkte in flutter ©or* 
ftetlung fei)r unter^altfam. — ©er bisl^erige Sntenbant, 
Ceopolb 6 a d> f e , ift einem 9lufe nad( Hamburg ge= 



folgt; fein 9lac^fMger 2Btl^clm ©ietrid) aus fyalbtt* 
ftobt, fteht nor ber fd>mierigen ^(ufgobe r ben 6pielpldn 
intereffanter ju geftolten, unb bos 6oloperfonat mieber ouf 
bie S)5f»e gu bringen, bu §oUe beanfprnd>en^ biirfte. 

©in moberner ^Jbenb ber „^3 f| i 1 1) a r m o it i e M brodfte 
afs beaAtensmerte ^euerfdjeinung bos itHelobram „©ie 
9ta<fctigair (3JlSrd)en non IMnberfen) non 2lmolb 5Binter* 
nig, bos mufikalifd>en ©et)att mit koloriftif^em 9leig 
ueretnigt. 3Rit Sntereffe J>5rtc man S3ufonis Suranbot* 
6uite, ot^ne inbeffen baoon ermormt 3U merben. 

©inen f djonen ©rfolg ergiette ber £e^rergefang = 
neretn mit Mergers 3Mne ©ottin" unb 93raf)ms' 
, r 9l^Pfobie". ^2lls Ord>efterieiter ermies fid) allerbings 
ber ©irigent r S8iU)dm Xrenkner, roeniger ftork. ©as 
beeintrSa>tigte oud) bie SBirkung bes „TOnalbo'\ ber on 
fia> f(^on nid)t gu ben bebeutenbffen 3Berken non 53ra^ms 
^eprt unb er^eblid>e £angen aufmeift 3n einer 55efper 
in ber 9Rorktkir4)e gelanote ^org^terts ri ©rabtegung 
Gljrifti 11 gur ^luffii^rung. ©te OTobernitdt btefer ^offions- 
^ongone mutet oft re$t gemoUt unb borum menig fiber* 
geugenb an. 6tarkere Snfpirotion fprid)t aus bem britten 
$eil. ©ie 5Biebergabe ber ftt)mierigen ^ompofition burd^ 
ben 6 1 a b t \ i n g e ^ o r unter ^orl ^ I a n er t ftanb ouf 

iteibofjnter $bf)e. — 55on eintjeimifdjen 6oliftenkongerten 
inb ein moberner Eieberabenb oon glfe 2Hartin unb ein 
53raf>mslieberabenb non ©r. 3 : riebrid) S6-t o I mit ^lusgeid)- 
nung gu nennen. — ^usmarttge ^iinftler ket)rten nur oer= 
eingelt gu eignen ^ongerten ein. ^tu&er bem ©fjepaor 
3eke[ius*£i6monn unb bem ^5ioniften 9Ka£ 
^5auer mogten fia> bie aUeingefiitjrten ^ammermufik- 
pereinigungen (©emanbtrous, stingier* 6 o>acb* 
t e hem) t)er unb rourben, mie iiblid), burc^ node 5)aufer 
ausgegeidhnet. §od)fte ^Begeifterung roecktc bos © e ro a n b = 
^ous^Drc^efter unter Sri^ 53 ufdj. 

©r. §ons ^leemann. 
g a n q u I ©icsmol nur Me erfte 5Bintert)olfte. ©as 
*> unuu 2 1) e o t e r pflegt mufikolifd) nur bie Cpe* 
rette in ben gemobniid>en ©rfc^einungen. 0ber bit £)pern= 
auffii^rungen foil fpater berid)tet merben. 3m ^on* 
g e r t f a a t gab es gundc^ft einige SUla'nnerdjorkongerte im 
55orort ©rofeautjeim ber 53ereine ©intrant (^leubedter) 
unb SDtetitta (©utfy), btntn beiben beffere Citerotur 
empfot)le» merben mufete. SMftigeren 5Bellengong braa^te 
bas Subilaumskongert ber S o n b I u t \) e (9lppun). 9teues 
61)ormerk murbe fiir narfrften SBinter guruckgeftellt. — 
Srau ^eidjnersSeiten* Berlin fang marm unb iiber* 
geugenb Cieber bes eigenmiltigen S)ugo 5^oun, ber trofe 
feiner 3al>re in beneibensmerter korperli^er SiiUe unb 
©efunbl)eit am 3 : luget fubjektin illuftrierte unb $ons 
2 a n g e , 6eocikfd)uler unb ^rimgeiger feines Sronk* 
furter Quartetts, fpiette neben ^leinigkeiten 93rud)s G* 
SOlall^ongert oollenbet, ©lifabetb ^lppun P mol)l in ben 
lefeten 3a§ren bie bebeutenbfte ^touierftftUlerin bes nfiter- 
lid>en 3nftituts t ber $anouer SSJTufikakabemie, begleitete 
gegen ©rmorten guriick^altenb. ©uftao ^lltuoter, bem 
6pegialiften fetnfinniger 6olobegleitung, begegnete man 
im $?ongertfaalmit ber Kiickinger & intrant, ber 
fibelen unb famos fingenben Sronkfurterin Srifet 3 o die I 
unb ber nod) etmos kiif>ten Ijiefigen ©eigerin ®mmo 
hamburger. 3m erften ^fbonnementskongert ber 
5Be infer (^bolf SKuller) fong ©erfrub Soger* 
Sronkfurt manages tiorguglid), mondjes biirfte fta'rker l)er- 
ausgearbeitet fein. ©er (Ecilift Srang ©ngerer fptelte 
tabellos. ^eroorrogenb geigte bie £)ffenbad)er ^nni 
53 e fe a k in einem Slongert ber © e r m a n i a , in bem fi$ 
oua> ber ©irigent bes 53ereins £anber oon ber ©effof* 
fo>en SOlotrigaloereinigung erfolgreid) als 6olofanger (joren 
liefe. ©ie € i u t r a a> t (©r. ©tiibing) oermittelte bh <23e* 
konntfdjaft mit bem t)errltd)en Ronton ^llfreb ^3aulus 
unb ber nioliniftifd> gang eigenarttgen Ungarin Sbotika 
©garfas. 3mei 55ereinen: S r o f) I i a5 k e i t (Sriilbacb) unb 
banner d)or (53robt) murbe gur meiteren €ntmickelung 
bos 5lufgeben ber S)errenabcnbe gu ©unften bes ^ongertes 
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empfotjieh. .<£inen ord)*ftralen 3Bagner*9lbenb gab ber 
fugenbltd)e Stbolf 5 c ft mit bcr grofegiigigen SRarta 
£> I s g to c f k o aus Hamburg unb cincr kombinterien 
^apeile. Der £)ratorienperein (Dr. £tmbert) kon* 
5'ertlert planma|ig, feine d>ortfd)e SEenbeng ift nur etroas 
konferoatfp. <£r gab gufammen mit bcm frankfurter 
Sinf onie ora>eft er 93ccti)oocns Ceonoren * Ouoertiirt 
(1) unb bas Es*Dur*^?ongert (£ il b b e & e * 3 o b), ferner 
93raf>ms' groeite 6infonte unb beffen $?[aoierftfidte op. 118, 
119. Diefes Sponger! roUte bie SSongertfmusfaalfrage roieber 
ou| f bte oiclfeittg unb ausgiebig in bcr SJJreffe erortert 
rourbe. 3n feinem groeiten (3at>resgeiten) — bas brttte; 
cin polkstiimticrjes $ird)enkongert konnte id) nidjt fjttren — 
unb bcm oierten (OTattfjauspaffion) griff bcr herein ouf 
fcinc Doraane, bos Orajotium, guruck. 3n bcr Shammer* 
mufik gaben Dr. £ 1 m b e r t (Copier), 9lbolf <R c b n c r 
(33ioline), ^aul £ubroig ((Sctto) cinen fdjonen SHogart* 
abenb. Der 5?unftpflegeuerein permittelte ben ©e* 
nufe bes trcfflid)cn Sd) org quart etts aus $Biirgburg 
mit 'Brafmts, 6dwmann unb ^Borobin auf bcm ^roqramm. 

3akob 9t5ffer. 
Der biesjaf)rige Winter brad)te bcm 

en j^arburgs .cine roefent* 

lia>c ^eretdjerung unb ^Scrtiefung* 3um erften SOlalc roar 
es f)ier in bcr ausgefprod>enen 3nbuftrieftdbt, mo bister 
nur bic fcia>te ©perette bic Sberfjanb fjatte, getungen cin 
kiinftlerifa) f)od)roertiges £)rd)efter gu fdjaffen, bas felaf- 
fifefye SDtufik pflegen unb grofrere £)rdjefterroerke 5U <5ef)6r 
bringen konnte. (£s ift bies bas SJ5crbienft bes RaytlU 
meifters ijritj 3: t) c i t , roeld)er in bcr SDtufikroclt fd)on 
bura> fetitc oerfd)iebenen erfolgretdjen Dirigenrengafifpicle fo* 
roie aua> ate &omponift finfonifrfjer £rd)efterroerke be* 
kannt ift. 9Rit grower $)ingabe unb Scfraffensfreubigkeit 
t)at er btefes £)ra>cftcr faft aus bcm 9tid)ts gcfd)affcn 
unb groar — mas befonbers angukennen ift — untcr ben 
fdmrierigften 95crt)dltmffcn. Der unermubiidjen SMgkeit 
£f>eifs getang es, guerft bic Sinangkretfe 5)arburgs auf fein 
kttnftlerifdjes SBorffaben aufmcrkfam 511 mad>en unb einen, 
menn aud> anfangs befdjetbenen, ©runb gu fdjaffen, auf 
bcm cr fcin SBerk aufbaucn konntc. <£s roar fomit m6gtid>, 
pier 6infonie*$ongerte mit crftcn Soltften unb ad)t oolks* 
tiimlid>e i^mgerte foroie cin £ratorium „Der SDteffias" 
pon §anbc[ mit bcr £arburger £iebcrtafel gu bringen. Scfet 
am ^lusgang ^bcr 5Bintc>fa|fon bes S)arburger ^ongert- 
Ordjcfters kann man feftftellen, ba% 5ri^ Stiieil .es oer* 
ftanben t|at r bic £eiftungen bes £)ra>efters auf cine be* 
aa>tensiperte kiinftlcrifc^e &tyt 5u bringen, mas in 3In* 
bctraa>t ber f^miertgen ScrpUniffc unb ber ^ilrgc ber 
3eit befonbers anguerkennen ift. 3ri£ SEfjeil brac^tc Sin* 
fonicn oon SBcetijooen, 6d>ubcrt, SBratjms foroic anberc 
9rdE)cfterrocrkc oon 5Dagner, 3:fd)aikorofkn ufro., bercn 
3Biebcrgabc aua> bas oerro5ljnte Of)r pollauf befricbigen 
konntc. ^Befonbere ^Inerkcnnung oerbicnt aud) bas Or* 
a>cfter r roela^es fia^ gem unb roillig bcr 3ii^rung itjres 
3>irigenten anpertrautc unb infolgc fciner aufopfernben $in- 
gabe in kurger 3eit ^od)kiinftIcrijf^e £eiftungen t)eroor= 
braa>tc. — §offentlid) blcibt ber g3eftanb bes £>rd>efters 
gefittjert unb nimmt baburd) bas mufika^ifc^c Ccbcn §ar* 
burgs cnblid) eincn ^luffa^roung.' 5)r. 3r. Sa^micbt. 
I n ?'f of J ^ ic ^ftauffttijrung oon 3rang 6c^rekers 
l Rfl '! g . I „5)er 6dmtjgrabcr" im ^iefigen 6taats = 
theater, auf bie bie Sntentantur rcia>lid) lange fjattc 
marten laffen, ge^ort mit gu ben OTarkftetncn unfercr £)per. 
SH3cr untcr ben beutigen preisgefteigcrten 3a^rgc(cgcnt)eiten 
nicftt 511 bm „$Reia>en" gct)ort, mufe fid) notgebrungen ben 
®enu§ oerkneifen, fia> in anbereit ©tabtcn Urauffu^run^cn 
angufefjen, um in ber mufikalifdjen ©ntroicklung nit^t 
bie 5iil)Jung gu pedicrcn. ^)cs^alb roar Sdjreker fiir Piele 
SJlufikfrcunbc gang neu, roenn aud^ nid)t fremb, btnn bcr 
^ampf bcr SDletnungen um biefen ^omponiften, .ber ge= 
rotffermafjen an ber tjo^ftcn Snftang bes mufikatifd)cn 
S)cutfa>lanbs tattg ift, mufjte oon oorn^erein bas SBitb iiber 
fcin. 6d^affcn gu feincn Ungunftcn triiben. 3d) freue mic^ 



besrmib gang befonbers ^ier fcftgulcgcn, baft biefe 5luf= 
fu^rung mic^ angeneijm cnttSufd)t tjat. ©croife fjat bic 
eigenartige 'Befjanblung bes £)ro>eftcrs, bie burd) 6traug 
oorbcreitct rourbc, fdjeinbar ctroas Ungcroot)nt*9tcucs. ^tbe^ 
bic 3tusnu£ung bcr foliftife>cn QBirkungcn gibt bem Or* 
defter dm aufeerorbentiid) ftarke S^fangfreubigkeit. ^Iud> 
bie ^8cf)anblung ber 6ingftimmen (HI. ^(kt) gcugt oon aus* 
gefprodjener melobifdjer ^Bcgabunq. 3)ie ^icfigen ^?rdftc 
(9Rar» ^epfell-Bls; Srife ^Binbgof f en-eiis; 
€rrtft 9?eubcrt*9tarr), bradjten untcr $>r. 3ulaufs 
6tabfiif)rung mit bcm -rounberpoll eingefpieitcn 6taats* 
ora>cfter unb S>erid)S 9lcgickunft eine muftcrf)aftc 31uf* 
fiit)rung guftanbe. 9b frcilia) eine ©aucropcr baraus roer* 
ben roirb, ift fcfjr fraglia>, bmn bas fjeuitge ^ublikum ^at 
portdufig nod) md)t umgelcrnt im „$oren". Die grocitc 
gtcu^cit braa>te bie 3ntcnbantur mit 3u(ius 95ittners 
„$5Utfd)®oib". <£s roare otfUig ungerea)tfertigt, irgcnbroetdje 
SBergUia^e groifa^en biefen i^omponiften, bie bcibe in SBien 
ftubiertcn, anguftcllen, ba bie urfprimglidje ^Beranlagung 
beiber gdng(ia> oerfd)teben ift. ^Bittner liebt mcf)rbie ruf>i- 
gen mufikdlifdjen Gormen, bcrcn Quellen ebenfo rote bet 
6a^rckcr meljr auf bie iftomantik unb 9Icuklaffik gurM* 
gufiit)rcn finb. "iUber feine SHufik finbet roiiligerc O^ren 
unb empfanglidjere $ergen, ^tud) biefc "2Iuffuf)rung unter 
3>r, 3ulauf mit 5B i n b g a f f e n (3!eufcl), 6 d) u I g (3rau), 
^Bugef (SDIann), (Elema (Die 9Ute) unb £i6ner* 
^B a I b r i a n (@pt)raim) unb 3) e r i a) s SKcgiefityrung geigtc 
cine fcltcnc ®cfa>Ioffcnf)ett in ber mufikalifdjen ir>of>enUnic. 
6eitbem Robert £augs ^inftuS auf bas f)ieffge 
9HuftkIeben geroonnen f)at, ift im ^ongert be tr ieb 
cine fortIaufenb*aufftetgenb*kimft(erifd)e Cinie beutiid) gu 
erkenncn. 9Tid>t altein bie 3atjl ber 6 ^bonnementskongerte 
bcr 6taai(id)en ^apelle l)at fidj perbreifac^t, and) bie §eft* 
fpiclauffiit)rungcn am 6o>luffe jeber SOjeaterfpielgeit finb 
gur <Serooi)ntjeit geroorben. 9?ad)bem tm oortgen 3a()re 
^5eetI)Ooens Shwft in ben OTtttelpunkt fedjs geiiltd) mc^r aus* 
einanberliegenber ^ongerte geftellt roorben roar, folgte in 
bicfem 3af)re cin fiinftagiges 93 r a tjrnsf eft. 3a> er* 
inncrc mid) nidjt, baft ^affel SHufikfcftc in foldjem Um* 
fangc eriebt f)at. Das ift umfo tjoijer eingufdjd^en, roeit 
fia> aus bem 9ttd)ts foic&e. grofegiigiq angelegten 3efte 
kaum perroirklidjcn laffen unb bis auf bas ausgegcidjnetc 
Orc^cftcr ber 6taatsopcr ber mitroirkenben (Sfjorkorper crft 
bura> SBcrfdjmclgung bes 6tabtifd)en ^ongert* 
chores mit bem ijiefigen £ef>rergefangperein 
unter mc^rjafyriger 3 : iif)rung oon Robert £augs an bic 
£6fung fold* umfangretdieir unb fdjroierigcr ^tufgabGn i)eran* 
ge^cn konnte. £etber ftcJjt fiir bie SBefpredjung ber ^luf* 
fiitjrungen nur roenig iHaum gur SBerfugung, fo ba$ in 
bicfer gebrangten ^iirgc nur eine ^(ufga^Iung erfoigen 
kann. 9Bir Morten an £>rd>efterroerken bk pier 6infonien, 
^Bariationen iiber ein Sterna oon $anbn, bie akabemtfa>e 
3eftoupertiire unb bie tragifd>e. Das auf 100 ffllann per* 
ftcirkte £)rd>efter fpielte mit ftarker §ingabe unb foroo^I 
£augs roic ©eneratmufikbtrektor ^benbrotJ) (^otn), ber 
gaftrocifc bie C*9Kol( birigierte, roarcn ©egenftanbe ftarker 
unb t)ergli^er Ooationen. 3fn (Eljorrocrken fang ber 6tabt. 
^ongertdror bic roenig gehortcn 3cft*' unb ©ebenkfpnidt>e 
fUr adjtpimmigen A.cappella^Jjor mit fpieienber 95ef)err* 
fo>ung bicfer altklaffifdj anmutenben dfjorfa^e, bie Wfyay* 
fobie, bas 6a>ickfalsUcb unb bas bebeutenbfte „(B\n btuU 
fa^cs Requiem". (Eine OTorgenfeier jm 6taatstf)cater ^in* 
teriicjj in ii)rem aud> aufeerlicr) fein abgeftimmten 9lai)men 
bie ftdrkften (EinbrMe. $ier fang ber A^cappella^^or <£in= 
gcines aus op. 62 unb bie Damcn bie fciten get)orten 
3=rauend)ore mit groet S)bxmxn unb £arfe. Das ^lari* 
nettenquintett (^ammermufiker 2 f) m a n n *5?affel unb 
bas £cipgiger ©eroanbMusquartett) gct)ort 
mit gu ben $bl)epunkten ber gefamten Q5eranftaltung. 60* 
liftifa> roaren beteiligt $einrid) SKoUer (Drge^Sugc in 
As=9JloH), £otte £eon!jarb unb ^elga QB e e k e (SBer* 
lin), 3ri§ 5Binbgaffen (^?affc() unb 3ulius oon 
3iaaS s ^Brockmann mit £tebern, ber lefetgenannte mit 
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auf5ergembI>nUd>*oennnerlid)tem (Srfolge (oier ernfte 
efouge), <£broin Sifter (B*3)ur 9tr. 2, op. 83 mit 
Slbenbrotb am Sttrtgentenpult), CSbgar SB o ft g a n b t unb 
Sulius Sttengel tm 3>oppelkongert fiir SBioline unb 
93iolincello op. .102. 3m Sejtett fiir 2 SBiolinen, 2 <23rat* 
fd>en unb 2 Violoncello op. 18 tjalfen bic 5S?affeler S)erren 
©afjlert (33ratfd)e) unb ftfi Idling <<Eello). 

: ©eorg Otto ^aljfe. 

ftnttnni'ffal ^ ic PoUtifd)cn (Sreigniffe fmben aud) 

eingegriffen. 3>ie „£)berfd)lefifd)e $?ongert* unb 93ortrags* 
gcfcUfc^aft" f>at fid) in ber biesjetyrigen 6oifon nur fdjmad) 
betdtigt. S)ie gmlabungen, bie bicfc (SefeUfcfjaft, aljnlid) 
rote bas &ongeriuntemet)men „3Bmten*^on5erte'\ oorfjer 
reid)lid) an unfere grogtcn ^iinftler unb 5?unftkorporatiouen 
ergefjen Heft, mufeten fct>r eingefefyrankt merben, ba fdjon 
allein burd) bic erfdnoerte urib Roftfpielige ginreifeerlaub* 
nis in ben Snbuftriebegirk ber 93etrieb ftark crfc^roert 
rourbe. SMs auf roenige ^usnatjmen nafmten benn aud) 
bk J^ongerte ein^eimifcher 5?unftlerkrafte ben grofeten 
SRaum ber Saifon ein. £a'tig roaren ber „5Dt eifterfefye 
© e f a n g o e r e i n'^attbroii;, ber immer nod) an un* 
bebtngt erfter Stelfe ftel)t, ber ©leiro t fe er SDl u f t fe * 
o e r e i n , bie „£> b e r f d) I e f i f d) e S^ongertgefeU* 
fd>aft" unb ber „93eutf)ener © ingo e r ein". — 
$as lefetgenannte S^unftinftitut bradjte aufjer einigen meat* 
ger bebeutungsoollen i^ongerten bie „5DIiffa folemnis" unb 
Die „9Ieunte w oon SSeetyooen, foroie Q3ad)s „9Kattt)aus* 
paffion" tjeraus. 2)er ©irigent biefes Scores, Seminar* 
mufikleljrer 3af a)ke, fjolte meit aus, urn mit feinem 
§f)ore ben foeben genannten SBerken gered>t gu merben. 
3d) barf in ber 3adjpreffe nun keinesroeqs in eine lokale 
©efufjlsbufelei oerfalfen, rote es ber oberfd>leftfd)en £okai* 
preffe gum gro&ten Steit gefiel, f onbern mufs an biefer 
©telle einmal etmas fcfyfirfer gu ©erid)t gefjen, als es 
ber £okald)ronift im allgemeinen gerooljnt tft. $)er 3roeck 
fjeiligt bie OTitteU biefes alte gute ©pridnoort barf aber 
nte unb nimmer gu ftark gcbefmt merben. $Benn ein nod) 
nid)t align (ange beftefjenber (£f)or ausgeredmet feine 3inger 
nac^ bm grofcten unb fdjroierigften SBerken ber £f)or* 
literatur ausftredd, fo miiffen <£t)or unb ©irigent aud) einer 
rMfidustofen ^ritik mutig ins ^uge fetjen. ^)ie ^luffit^ 
rungen obiger SDteiftermerke mog^n im ©rofeen unb ©angen 
pang anne^mbar gemefen fein, — oon kiinftlerifd)em ^35urf 
jebod), oon Martyeit unb 3ein()eit, oon einer 3uttitkfet;unq 
bes @t)rgeiges Winter bas ^unftmerk, konnte bei bm Sluf* 
fii^rungen keine 9lebe fein. 9HaK fmtte ftets bas ©efU^I, 
baft f)ier ©irigent unb (Sfyov. ficfy an 6ad)en fferanmagten, 
bmm fie bureaus nid)t oolf gemadjfen maren. 3)as oor^ 
giiglid)e £)ra^efter (^reslauer £)rd)efteroeretn) 
^atte benn gerabe bei ben fjeiklen ^horfteUen bie uMn* 

Senefjme ^lufgabe,. manege Ungenauigkeiten unb itnrein* 
eiten bes Gfyores gu ubertttna>en. 3n ber „9teunten" 
konnte ber 3>trigent oon ©IM reben, bafy er ein fo gutes 
£rd>efter unter bm £)8nben f)atte p roeJd)es fjkr unb ba t 
of)ne bent Saktftock roiUig gu folgen, feine eigenen ^Bege 
ging. 9Bir tjorten fruijer leid)tere 6f)ormerke, mit beren 
^Biebergabe ber „6ingoerein" grofeere (£f)re einlegte als 
mit bm Sluffiihrungen obiger 3Berke. $Ran mirb mir 
natiirlic^ ob biefer ^fura^tbaren" SBorte giirnen; es mufete 
< aber im 3ntereffe ber ^unft einmal gefagt merben, ba$ es 
kitnftferifd)er ift, lei4)tere ^Derke oollenbet ^ufgufutyren, 
als mie fd^roere 3Derke, benen man nid)t gemac^fen ift. 
@ine gute 213iebergabe erlebten bie M 3a^resgeiten" unter 
^5rofeffor £ u b r i d) feitens bes ®leiioi£er SHufik* 
oereins. $ier maren ausreid)enbe 9Rittel in ben 3)ienft 
ber fd)imen ^unft geftellt. 3n ^itibenburg £).*6. fanb eine 
^luffutjrung oon $anbns fl 6d)opfung H ftatt, bie id) leiber 
ntd)t befud)en konnte. ©benfo konnen l)ier nur eintge 
^ongerte bes ^onigs^utter „£ef)rergef a ngo er * 
eins^ J unter Ceitung oon SOtufikbirektor M a u f * ©lei* 
mife erm^ibnt merben. — 3>te „Q.b erf d)lef if d)e Sum^ 
mermuftkoereinigun g" gab eine 5Kett)e mol)lgelun« 



g«ner ^ammermufikabenbe, in benen oor alien 9ingeh ber 
^rimgeiger, ^Hrttjur 95ranbenburg f uno ber 6olo^ 
cellift Gurt S) o f e m a n n 5)eroorragenbes leifteten. $>er 
legtere kefjrte roieber nad> ^attomife gurikk, nac^bem er 
kurge 3eit'ht 9tiirnberg gerotrkt Ijafte. ©ine ©rofetat mar 
bie am 17. unb 18. Wlai in ^attotoife ftattgefunbene ^fuf* 
fit^rung oon <23ad)s grower H ^ S!H o 1 1 * TO e f f e feitens . 
bes SDtcifte rf d) en ©ef a ngo er eins. 3d) roollte 
iiber biefe ^luffii^rung etnge^enoer berid)ten, kann bies 
aber leiber ntd>t, ba mir bie feitens bes ©irigenten, ^ro* 
feffor £ u b r i d) oerfprodjenen Garten nid)t gugeftellt mur? 
ben. — fe mirb bies ber lefcte 95erid)t aus bem bemnffdrft 
an ^3olen iibergetjenben oberfd)lefifd)en 3Boneroobfd)afts* 
fife ^ a 1 1 o m i fc fein. 3n biefer gum gro^ten ^rogentfafe 
beutfdjen 6tabt foil aber audi bie beutfebe ^unft 
meiter gepflegt merben, ba bie befteljenben beutfdjen Unter* 
nel)mungen f)ier meiter gu mirken gebenken. 

SBiener Opernfcftfpiele. Unter ber Ceitung 
bes £)pernfcingers Hermann 3 r i f d) I c r aus 5Dien fanben 
in ber 3eit oom 15. ^Ipril bis 15. SDtai in ben 6tabten 
^attomife, Q3eutl)en, ©leimife bie „5I3iener Opernfeftfpiele 
fiir Oberfdjlefien" ftatt. Wan mufi $errn 3rifAler bic 
l)od)fte ^Inerfcennung gollen, ba^ er bas SJBagms fold) 
koftfpieliger llnternefjmungen in einem ^Segirk unternaf)m, 
ber burd) potitifdje unb nationale 6treiitgkeUen feit etni* 
gen 3atjren ber roaljre $e|enkcffct ift. $)er kunftlertfd),e 
Srfolg bes Unterneljmens mar ein bureaus guter, tcils 
fogar meit iiber ein ^Durc^fdjnittsmafe ^inausgel)enb. ©s 
miirbe gu meit fiifyren, J)icr auf bie eingelncn Dpern* 
barbietungen kritifc^ eingugetjen, id) mill mic^ besfjalb auf 
eine kurge 3ufammenfaffung ber' Sarbietungen bcfajrfinken. 
— ^lls 6tamm ber £>per fjatte $err 3rif^ler SDlitglieber 
ber $Btener ^$o,iksoper ^erangegogen. 9er grofete 3:eil 
bta Ordjcfters get)orte ebenfalts ber Wiener SBolksoper 
an, (£s murben folgenbe Dpern aufgefiif)rt: 3ibelio, SIrou* 
babour, 9?igoletto, 3:raoiata, Sliba, ©iegfrieb, SDleifter* 
finger, Sarmen, SDtargarete (3auft) Saoalleria rufticana, 
^3ajaggo, SOTabame IButtcrfln, Mariner oon 6eoilla, $Baf* 
fenfd>mieb unb bie Stebermaus. Sine birekt l)oc^ kiinft* 
(erifclje ©arftellung er[ul)ren tl ^liba" unb fr 9Jteifterfinger w . 
Q35enn aud) bie 3)tmenfionen ber ^attomifeer 93iil)ne — bie 
ja bie bebeutenbfte im 3nb.uftriebegiTk ift — etmas be* 
fcfyrankt finb, fo reidjen bod) bie mobernen tedjnifa^en £ilfs* 
mittet btefer ^Bii^ne aus. 3)ie gro^en ^lafgiige in ^iba 
unb ban i33?ei{ter(ingern (3eftmiefe) ftanben roeber in ber 
5)ekoration nod) an ^oftiimen, (tl)or unb 6tatifterie ben 
Sluffiifjrungen an grofeen ^Bii^nen nad). 3n bankensmerter 
QBeife ijatte ber ^eifterfctye ©efangoerein" feine beften 
^rafte gur 'Berftarkung ber Opernc^ore Ijergegeben, fo ba§ 
aud) biefes 6d>mergenskinb eines gufammengef^mcifeten 
Openunfembles 5ludilid> unb kunftlerifd) abfe^nitt. ^lls 
©aft mar ber SBariton Scan %tl)ana\\u oon ber 
93ukarefter 6taatsoper oertreten, ber mit prad)tigen 6timm* 
mitteln ben 9ttgoletto ( ©raf £una, ^tlfio unb Slmonafro 
fang. 5)er ^Unftler, ber ber beutfdjen Gpraa^e nid)t 
mad)tig ift, fang italienifd). -^tls roeiteren 6tern bes 
©nfembles mufe kfy $errn ^ammerfanger £ufemann 
begeic^nen, beffen aefd)meibiger, fein timbrierter Slenor be* 
fonbers als 6iegfrieb, 9^abames unb SKanrico gut ab* 
fd)nitt. 3n $errn ^ammerfanger 3= I e i f cf) e r lerntcn mir 
einen gottbegnabeten Sanger kennen, beffen $ans Sad)s 
eine roafjre SHufterleiftung mar. 5Hud) als SJBotan im 
Siegfrieb ftanb 5)err 3leifd)er (5)resben) gang auf ber 
$)tyt. ^)er fleifeige Unterneljmer ber 5eftfpiele, $err 
3rif d>ler ^5Bien fanb nod) 3eit, mit guter ©timme ben 
9Jtepfjtfto unb ©tabinger (SHSaffenfdunieb) gu fpielen. 93on 
bm S)amen gefielen befonbers 3rau Q3ol)m f 3rau ^Itt* 
ler unb 3rau qsftff er.. ^lls meitere 9}litmirkenbe feien 
t)ier nod> lobenb ermdljnt bie 5)amcn 3rl. Sdjmibt, 
3rau © e Iter, 3rau W a g f d> a I unb 3rau $ u b r i d) * 
<8 a r b , ferner bie $erren SOlarkomfkn, ber aus*. 
gegeidmete 2Diener Cberregiffeur unb 33affift, 03 r an b t , 
5l o e (Berliner ©taatsoper), $ a u s f d)t I b (93reslau) u, a. 
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Slls 3)irigenten marcn oerireten: Opewbirektor $-rfi.roev» 
S3reslau, SOSiltjclm © r il m m e r * SBien, SMrektor SBet* 
n e r> Cattamife, Capelimetfter 6d)tn t b t * Cattomtfe, $>et 
oortreffliche SBagnerotttgent spriimer fd)uf mttSDteifterfinger 
unb 6iegfrieb roaljre &abtnettsftutkrfjen ord)eftraler Opern* 
mufik. ©benfo gebiifert S)errn ©riimmer uneingefd)rdnktes 
£ob fiir bie ftdjere unb umfid)itge Stabfiitjrung. $>as SBiener 
OrdKfter, in einer 6tdrke oon 36 5)erren, Im 6treid)korper 
burd> einfjeimifdje SDtufiker oerftdrkt, geradfyrte einen un* 
getrfibten ©enufc unb ber ollgemcinc (Srfolg bier 5eftfpiele 
(ft nidtfaulefet auf biefen guten Sonkorper gurMpfu^rcn. 
SIbtr atid). t>ie Stusftattung unb bic aefamte au&ere Sluf* 
mad>ung ber Opern mar cine ooratiglldje.; SBenn man bic 
gro&en 6d>mierigkeiten berMfid)tigt, bic cin ous ben oer* 
fdjiebenften SEcilcn $>eutfd)lanbs unb £>fterreid)s aufammen* 
geaogenes Opernenfemble uerurfad)t, unb oon biefem ©e* 
fidjtspunkt au0 bic ©efamtleiftungen beurteilt, fo konnte 
man mit bieftn 3eftfpielen fjodtft ^ufricben fein. 3)er 'Boll* 
Mnbfgkeit Jjalber fci nod), betgefiigt, ba% in ben lefetcn 
Sluffiil>rungen oon Sliba unb 9tfgoletto <r>err Sllbin oon 
SRittersbeim bic Henorpartien fang unb jroar mit 
grofjem ©rfolge. — @s roirb bies mofjl Me If fete Opern* 
epodje im beutfdjen Cattomife gemefen fcin. $>ie Oper 
gaftterte and) mefjreremale in 'SSeutfeeu unb ©leimife, mo 
tljr allerbings nid)t bte biifjnentedjnifdjen £ilfsmittel fo 
poilhom men aur 6citc ftanben. £)tto SBnnen. 

$)ie &onaertfatfon eroffnete einc 6tutt* 
garter Sdngerfn Sreiin oon SOt e i e r n * 
S)ie jungc Sangerin feat ein jefer font* 
patf>ifd)e«r Organ, i^rc 6timme jeigt gute 6djule, bod) 
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ift i^rc ©eftaltungskraft noa> nicfet fo ftark, bafj fie cincn 
ganaen "Slbenb intcrefficren ktfnnte. (gin £ieber* unb 
$)uettcnabenb in ber eoangelifdjen 5£ird)e koiynte nidjt 
befriebtgen, ba oor allcm bas ^rogramm menig mufikah* 
fd)en ©efdjmack oerriet. Sim beften geficlen bic £teber* 
oortrage ber 6angcrin Srau &). W a Ij I c; cs marcn gro^c 
5ortf(§ritte gegeniiber il)rem lefetcn Sluftrctcn feftauftctlcn. 
— 6el>r fa>one Slbcnbc. braa^te uns mieber bic 9ftiin^ner 
^onaertagentur. Sim erften Slbcnb prtcn mir 5Sonrab 
Slnforge. 6cin 95cetpocn mar nidjt immer iiberjcu* 
genb, bftgegen intcrprcticrte Slnforgc 6a>umanns grofec 
C^ur^antafic op. 17 gang munbcrooll. ffis mar miVklia> 
ein grower ©cnuft ii)m gujuliorcn. Sim groeiten Slbenb 
erfdpen @mmi Ceisncr. 6ie fang fc^on mie immer, 
obmo^l \6) tnand)mal ctroas Srifa^c ocrmif[tc. 6cljr in* 
tcreffant marcn tyre 95ortrdgc bcr £ieber oon SI. aRcnbcls^ 

iof>n f enblia) micber cinmaletroas anberes. $)ie ^laoicr* 
tegteitung pifjrte sprofeffot Sd)mibt*£inbner gldn* 
jenb burtt^. — 6efjr fein mufi^icrtc ba$ Ccipsigcr 
©eroanb$aus*£tuartett. ^)cr $5t|epunkt bes 
Slbenbs mar unbebingt bas i|errlia>c 6trei(^quintctt oon 
Gdjubert,' bet bem unfer einljeimifdjer Sellift $crr hammer* 
otrtuofe 6d>roanaara bas jmcitc CEcIio mit grojjem 
Slnpaffungsoermogen bura>fiif)rtc. 5)cr lefetc Slbcnb mac^te 
uns mit bem bekanntcn 6olocclliftcn bcr Wiener 6taats- 
oper % $ i n b e m i 1 1) be.kannt. Sim 5luact fafj ^ranj 
S o r.fmil Her, ein ausgeseitfyneter 93eglciter. $lnbc* 
mitf> Welte fct>r mufikalifa> unb tedjnifd) oirtuos, fo ba% 
man oariiber ben ctroas klcinen 3:on oergafe. S)cr erftc 
^ammermufikabenb oon SKuftkbirektor ^. 93icnert unb 
^onaertmeiftcr SI. 6tennebruggcn aus ^Babcn^aben 
bradjten uns SMolinfonaten oon fiorclli, @. ©rieg op. 13 
G*S)ur unb ^3. ©raencr op. 56, cincs bcr lefetcn SDerkc 
biefes SKeifters. Sim amcitcn Slbcnb fang 5rau SI: 93ie* 
ncrt*S3of<rup fiicber oon Sijuille, ^Pfifehcr, ^Brafyms 
unb als Urauffiiljrung. einen £icbcs s £icbcr5r|klu$ i§rc§ 
ajlanncs. OTufikbirektor ^. ^icnert fpicltc bic norbifa>e 
6onatc op. 75 oon SB. Niemann. Slufeerbcm fatten mir 
4 ©irifoniekonserte (2)irektion S3crn^agen), 5)cr crfte 
Slbenb roajr 3Jl28ort gimibmct (6olift Sftufinbtrektor: ^. 
S3ienert t D^SftoIl i^laoicrkonscrt), ber'amette faft burc^ 
meg 6metana (6oliftin Srau SI. 5)ietr i.a>^of 4), 
i»er briUe 93ral>ms (6olift ^ammcroittuos 6 a> m an jar a) 
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unb bet lefete ^cctfjooen, (6oIift ^onaertmcifter 6 d) mitt). 
3=rau .3)ietrit^»^3ofm gab einen eigenen Slbenb mit 
ciner tyefigen ©ctgerin £. 3ranke unb einem SDlann* 
^cimer ^iantftcn, bcr £if5ts H*93loll=6onate oirtuos fpielte. 
Stud* baj5 ^Bcn^b.lingquart ett licft fid) mieber ^oren 
unb erf rente burd>* fein fcines gcbicgcncs Sttufigieren. 

Sin ^9Jtd nner a>or en marcn 93abcnia (^)ircktidn 
£. 5>aupt), £icbcrkrans (^)ircktion Siff ert) unb S3oban 
(6olift 3. 6d>man.5ara r ©ircktion ^. Wiener t) gu 
ermd^nen, ^)er 5)amcntt>or bes S3oban fang in feinem 
^ongcrt bas felten geprte 6tabat mater oon spergolefe. 
Ser gemifd)tc (Etjor bes 'Boban fitytte €nbe ^prtl btn 
9Jteffias oon $dnbet in bcr S3earbeitung oon S^rpfanbcr 
auf (6oliften; i^ammerfdngcrin Wl. m o \) I * & n o l> I , 
9Jlannl)eim unb ©. 6 d> I a 1 1 e r * ^eibclbcrg). ttber einigc 
j^onaerte kann *ia> nid)t berid)tcn, ba i^ anfdieincnb ab* 
fid)tlid) kcine Garten erf)alten t)abc. Urn bas S3ilb 5u 
pcrooUftdnbigen, mufe id) nod) ermdtjncn, bafy bas 6tabt* 
theater (Sdjaufpici) 4— 5 mal^ toodjentlid) fpielt unb einc 
Unmenge oon 'feortragen ftattftnbcn, fo bag es nicfyt §u 
oermunbern ift, menu ber Skfud) ber einsclnen S$eran* 
ftaltunqen of t ju mtinfa>cn iibrig lafet ^. S3ieneri 
5)ic 3H a i n a e r £ i c b c r t a f c t bradfte 
sum Slbfd)lu6 ber 6aifon unb gugleid) als 
^aiferin^riebric^^Stiftung" 9Jtaf)lers 
Sld)tc 6^mp^onic" untcr $cran5ict)ung l)eroorragcnbcr 
foltftifdjcr ^rdfte aus Berlin, SERiindjen, SBicn, S5cr» 
ftdrkung bes Ordjefters auf 100 SDtufiker unb ber 6i)5re auf 
400 6anger ( Cinbrucksood §ur SBicbergabe. ^apcllmeiftcr 
Otto yloumonn f)at fid> mit ber ©inftubierung unb bcr 
breimQligen offentlia)cn SBiebergabe bes granbiofen SBerkes 
por bii^tbefefetem 6aale grogc Slnerkcnnung ermorben. — 
Sin bi| oon ©cneralmufikbircktor © o r t c r gclcitcten 
ftdbtifa>n 6infonie^onacrte, bic mit ciner feljr gliick* 
lid)e(i Sluffu()rung oon SJlaljlers ( 3meiten" beenbet marcn, 
fd>ioffin fifft brei mcitere ftdbtifd)C Sinfonic^onscrtc, 
bie Stfns 9losbaub, Sirektor bcr ftdbt. 9Jlufikf^ule, 
Icitete. ^>ie SBicbergabe oon SBerkcn ^dnbels, SDloaarts, 
Skeifjooens, SDcbcrs, S3rafyms, ^Bruckncrs licgen in 9los* 
baub einen umfid>tigen unb feinfityligen ©trigenten cr= 
kenncn. — 9as Main^cr 6tabttl)catcr braa>te 
ben „95arbier oon ^a^bab ' oon ^3eter (Cornelius fjeraus. 
5)iefe ^omifd)e Oper, bte fcit 1896 (bamals fang ber jefeige 
3ntenbant $ans 3staub bic ^itclrolle) in einen £>om* 
r6s4en*(3a^laf ocrfunken toaix hattc bet tyrer Sluferftebung 
in neuem ©emanb fo reidjen Srfolg, ba$ filr bas Ijeitere 
SBerk eine ^Reif)e oon SBicbcrf)olungen unb aua> bm 
Sntcreffe anberer SBUfjnen ert>offt rocrben kann. 

3ak. £ippmann. 
2)ic in tneinem lefetcn ^eria^te oor» 
ausgefagte 3ntenbantenkrifc am 91 a » 
ift in^mifdjen ausgebroc^cn, rourbe aber 
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Ubermunben. 5)ie 3:6eatermitglicbcr fatten gegen ben 3n= 
tenbanten 6teltung genommen, fiigten fic^ aber, menn aud) 
nut ^3roteft, bem Urteil bes 6tabtrates, als biefer naa> 
ljod)not» unb pcinlid)en ^erfjanblungen mit $crrn 
5)r. ^rdfeer bte S3ercinbarung traf, baft beffen brei* 
jdl)riger 55crtrag oon bem Srfolge ber nda^ften 6picUeit 
abljdngig fein folic. 2>enn in biefer merben bem £eiter bes 
gtationalt^eaters gum erften SJlale felbftgcmdt)ltc Mnftler 
aur 6eitc ftc^en. — 2atfdd>lid) oerldfet eine bedngftigenb 
grofee Slnaa^l oon ^itynenkiinftlern unfere 6tabt, oon 
benen ^apcllmeifter oon $oet}lin» fomie bie beltebten 
SCitgUeber ber Oper (£lfe Xufc^kau, 93erta SHalkin 
unb ©unnar ©raarub an bic SSerliner ©rofec 
S3olksoper oerpflid>tet murben. — 3m 9Iationaltt)eatcr 
l>drte man aufeer einer kakopfyonifdjen 'aSeglettmufik 
m SBerfels .^rperinnen^ bie oon bem Competitor 
3riebria> SBilckens ftammt, bic fef)r gute @rftauffiit)rung 
oon SDalter S3raunfels r^ogeln", in 6aene gef^fet oon bent 
Stonbtdjter felbft unb birigiert oon ^ocfeli n. ©as SBerk 
ift. m, @. ^ba^nbrea^enb, ba es mit ber SMifjnenperoerfttdt 
unb ilinobramatik, mie mir fie j. S3, in 6d>rekers „Sc^afe* 
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grftber" unb Storngolbs „$oter Stabf ftnben, bridtf unb 
am ft^rifd) » romdnttf d>en QucUcn ouf bos ©liicklidjfte 
fd)5pft ( oljne bes&afb ^>ie Sorberungen bes abaters gu 
oernadtffffftgen. 3d) fef>e in 9$raunfete, beffen ^fjan* 
taftifdje ^eranberungen eines Sfjemas oon 93erlioa" freflid) 
nod) bebeutenbere ©eftaltungskraft wnb (£igenf)eit aeigen, 
einen QSerufenen, ber ouf bent SBege ift, ber ibealiftifdjen 
9ttd)tung in bcr #unft tuieber pnt Siege au oerfjelfen. 
$)te ^arfifal^uffityrungen be© 9tattonaltf)eaters aetgen 
jebes 3a(jr oufs 'DTeue/ toie "fcftr bem SDIciftcr mit bem 
(grfofdjertlaffen ber Sdjufcfrift filr biefes Wttk ©etoatt 
angetan roirb. $reff(id)e (ginaelleiftungen oermiJgen eben 
nte iiber ben SDlangel eines geeigneten ©efamtkorpers l)tn* 
loegauta'ufefyen, .— $)em SIonbid)ter ©eroalt ontun, be* 
beutet oudj bie ttberbnnamik in eblen klaffifd)en SBerken, 
roic fie bet ©aftbirigent Werner SBolff aus Hamburg in 
„3tbelio" iibte. <£rid> ^leiber (SMlffelborf) bageaen 
ttberrafd)te burd) cine ent&ikfcenbe, on $taf)lers befte $>irt= 
gentcnleiftungen gematynerike fr ?tgoro M *vfuffil^Tung ; er 
rourbe benn aud) a(s (eitenber erfter S^apetlnteifter ab 
if)erbft oerpflid>tet. 

3iir bas S^onaert leben unferer 6tobt ift d)arak= 
teriftifd), bofe junge cinfjcimifc^c ^rafte, aud) toenn fie nod) 
unfertig bos ^obium betreten, oft iiber ©ebiifjr gemiirbigt 
toerben, oerbiente, Itiinftterifcfy oollroertige ^ammermufik* 
uereinigungen bogegen (gieid) bem SEttann l) eim er 
Ou a r t e 1 1 unb bem 931 o nn'^eimer £r i o) nor leeren 
Salen fpielen miiffen. 3roei ^Icufjcitcn, ^Joul $>inbemttt)s 
A*$ttoll*£luartett unb ein ous efotifa)en SBtotioen fjeroor* 
gegangenes ^ammermuftkioerk oon S)ons Hermann, konrite 
id) teiber nid)t f)6ren. — 93efonberen (£rfo(g errang bie 
ortHaje Srftauffiifjrung oon ^oul ©rarters smeltery *wd) 
ber £efcture bes „5)Ungerpaftor" gefdjnebener „$ammer* 
mufikbtd)tung" on bem evften 5lammermufikabenb bes 
TOanmjeimer 95olksd)ors. <£s murbe oon ben Ijeimifdjen 
^iinftlern £ouife Sa>a tt *&b erts (^laoier), Salter 
5?btfd)er (33tofortceUo) unb einem neuen SDtanne, bem 
©eiger $)ermann 6iUer, geboten, roetd) le&terer — ein 
Soulier ooii 3lbolf 9lofe — fid) mit einem eigenen 93iolin* 
abenb oufs glucklidrfte eingefiHjrt t)attc. 93ei bemfelben 
^onaerte gefangte oud) ein Ordjefterlieb bes Hnteraeia> 
neten, „^er ^5erliebte, mieber allein" ($ert oon 3eli^ 
g3roun-5l5ien) mit ^looier burd) ^tifobctf) S)ttnvitb» 
Valentin 5111' JUrauffuijiung. — Untcr ben d)orifd)en 
SVarbietungen ber (e^ten 3eit oerbient bie UrouffiU)rung 
einet ^o^ge o(tbeutfd>^r SBoIksIieber fur SJlonnerdjor, 6ofo* 
ftimmen unb 9rd)efter oon bem £ubmigsf)ofcner Sonfeger 
spoul ©tes gnoo()nung. 5)os SBerfc, „^3om £teben unb 
£eiben" benonnt, jeigt tiid)tige hontropunhtiWe, abcr ge* 
ringe inftrumentole fec^ulung unb ift — bci mongelnber 
9leife unb einiger ©klektik — gefoHig unb uoUistiimlid) 
gef)0(ten. 3)er* ty r b e i t e r * © e {a n g e r e i n 2 u b * 
in igsJ) f e n *6ii b , ber uns biefe itrouffiH)rung unter 
5ri|'6d)m'ibts tild)Hger £eitung bot, brad)te om gleidjen 
TOenb oud) £>etnrtd) 3bllners „GoIumbu5" jur ^lufer* 
fteiiung, ein SH3erfi, bos neben oiel fo)mod)Hd)en e»)iis- 
men Doc^ oud) 6tMe oon fd)oner feigenart bietet. — 
€ine pradjtige, oufs feinfte abgetonte ^Iuffut)rung oon 
Verbis Requiem" bonken loir 3elif Ceberer unb bem 
SDtuf ikber ein. 3)er hrciftige Smpuls, ber oon biefem 
l)idgenten oOsgeljt, ftod) fei)r ab oon ber oerfd)leppenben 
unb meid)iid)en ^Irt, in ber uns ber ^or(sruf)er ©enerot^ 
muftkbire&tor Srife <& r t f e 5 i s 93eetr)oucns „,9Jtiffa 
lolemnte" on ber 6pi&e bes SJliindjner £el)rerge- 
f "o n g e r e i n s bot. SJtan oerg(id) biefe ^uffu^rung 
mil frii^eren bes TOufikoereins unb (ernte aufs 9teue bos 
'" e fd)ol?eft. Robert $ernrieb. 

tAy^n /Kr^xK^rfi 3u ber smeiten ^Sinter* 

dUfd^en SBeronftottungen unferer neuen ^©roBftabt" burd)* 
dUs mit bm kulturelten Siufgoben 6c|ritt unb ftonben 
ttieber on 3at)l nod) art Q3ebeutung l)inter ben oor $8eil)* 
ntta^ten oeronftoiteten ^onaerten auriidt. "Sier 6infO" 



niekonjerte bes 6tSbt. Ordjefters unter Syam 
®elbke brao^ten uns u. 0. 93oc^s 5. 93ronbenburger 
^onjert, £ar>bns 4. D^SOloH^Sinfonie, eine Ontrobuktion 
unb Sfmconne oon ^ort ^oger fiir Orgel unb Ord)efter, 
^rotjms' 4. 6infortie, fein ^oppetkoiisert, 6d)umann6 
4. 6infonie, Cifats 3!otentana, ©laaounoms SEJtittclotter^ 
Suite, 9*. <5traufj' ^ob unb 95erkiorung, 9Jlot)(ers 4 6in* 
fonie, ©efo'nge oon 6c^reker f 9^eu6 unb 6trauj$ mit 
OrdjefterbegleUung m 0. — 3* ben ^ocilienkon* 
gerten flitjrtc ©e lb fee 9legers 9^omontifd)e Suite, 
$(ofes ^Bollfo^rt nod) ^eoeloor fiir $>eklamatipn, 6t)or 
unb £)rd)efter, 3ood)ims Ungarifd>es SBiolinkonaert unb 
SUlenbelsfoftns Dratorium „$aulus" ouf. ^fls ©oiiften 
roaren 9Btar S t r u b (9Sio(ine), f>einrie^ 95 e 11 (9rge* 
unb ^(ooier), 9liele QueU-ng (SBioiine), ^opeUmeifter 
^leinfong (SBioiine), 3;f)eo ftreiten (^tooier) r 3bo 
Scr>armonn r 3rou ^ompfert, ^rou bolter- 
^ i e per, £ans 'IBotertiaus unb ^paul O II e n * 
b r f f (©efong) fjinaugeaogen. — ^ufeerbem fanben einige 
95olksfc onaer t e ols $$icbcrf)Olungen ber $ouptfeon^ 
aerte ftott, ferner ein ^(ooicrobenb oon <£bnrin 5if4er r 
ein Cieberobenb oon ^Imolie 9Jler a *Zu nner , ein 
Mooierobenb oon SUto^ sp u e r unb ein Slammermufik* 
'Obenb bes SBenbling *£tuar t ett s. — Slud) im 
benad)barten $il)tr)bt ^otte unfer ftabtiftt^es £)rd|efter 
unter © e lb k e in einem S i n f n i e k n a e r t mit 
3; f d) i k 10 f k y s E*3JtoU-Sinfonfe unb bem 55eet* 
f>ooenfd)en Es^ur^onaert mit bem oortrefflid)en ©lob* 
bodjer ^ia/riften ir>eina ©ccafius einen fd>onen ^rfoig. 

^llus bem btesja^rigen " 9Jiufikleben 

Clbenburgs oerbient nocl) befonbere 

00m ^8oc^d3eretn in biefer Saifon ols 
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levies oerohftaltetes^onaert, in bem unter Ceitung oon 3)r. 
Otto- 3B'iffig 9Sad)s 9nott()auspaffion ungefeiirat m* 
^luffiUjrung geiongte. 5)iefe ^tuffiifjrung bebeutete nid)t 
nur fiir Olbenburg ein mufikolifdjes Gcreignis, fonbern ging 
au<^ nod) ber teer)nifcr)en n?ie fetinftlerifdjen Seite ()in meit 
iiber ben 9tof)men ber SJeronftnUung etner mittleren Stobt 
Vinous. 5)os 95erbienft boron gcbutjrt In erfter £inte bem 
treff(id)en ©irigenten- ginmiitig gerii^mt wirb, ^efonbers 
auct): oon ber* ousmartigen ^ritik, bie Sidjerfjeit unb 
S(ongfc^onf)eit ber Gfjtirt,' beren Ceiftungen fid) bis ^ulefet 
ouf Mnftterifd>er f>bfyt fjicltcn. 3>as eingige oielleidjt, 
mos tti^t reftlos oUe ^Biinfdje erfiiUte, mar bos 9rd)efter, 
roenngfeitt) es ben 3ntentionen bes 5)irigenten mit tuidigem 
SSerftcinbnis folgte. 5)er ganaen ^luffiitjrung merktc man 
on, bofs fie mit £iebe oorbereitet unb einftubiert mar. 
3)em aufmerkfamen 3uf)orcr honnten nid)t. bie mand)ei1ei 
5einf»eiten ber ©orfteiiurig entgetjen, bie man felbft bei 
gro6ftabtifd)en ^Iuffiil)rungen Iciber oftmais oerrnifet. Sf?om- 
Safte ousmcirtigc ^riifte icaren I)crongeaogcn, 5)ic Viola 
da gamba fpielte ^rof. &)v. 5)Bberetn?r (SHitndjen). 
95on ben onberen Goliften feien befonb.ers errocibnt 3rona 
9T 1 1) ( t (f>onnooer), ber ben ^tjriftus ergreifenb fc^on 
fang, unb ©eorg 93 I b s a u n (^onnouer) ; treffticljes 
ftimmlidjcs 9luftaeug unb feinfinntge JrKroorfjebung bes 
^eaitotioen moren bie ^Soraiige feines ^oongeliften. 9Tic^t 
meniger feffelten bie Sopron- unb ^[ttfoli burd) Mang* 
fa>on^eit ber Stimmen unb oornefjme, ftilgeredjte Sfeortrogs- 
kunft, fie lagen in ben S)anben ber beiben Seipaiaer 
Sftngerinnen ^(nni fi u i ft r p * 9B i [ M unb SDteto 
3ung-6teinbrfidt. 5)r. SDIortin Quistorp. 



7rrT~7T7J7X^ ^>ic IefetminterHd)e ^onaertfoifon 
Ugnci-DrucR | un j eres ajtufifeoereins aog fid) - 
ebenfo tok ber lefete Winter — fei)r in bie £onge, meit in 
btn 3rut>ting I)inein. 93lufikbirektor Wat Linton bot 
mit bem ftottlimen 93 er einsdjor f ber burd) ^5ereini- 
gung mit bem Cefjrergefangoerein bebeutenb ter* 
ftSrkt unb leiftungsfat)iger geioorben ift, unb mit unferem 
Dortrefflidien Drc^efter eine iiberous reic^e 3uUe ber merh 
ooltften mufikdlifd)en ©arbietungen, fiir bie toir if)m nidjt 
genug bankoar fein k5nnen. ^(us ber SiiUe bes ©ebotenen 
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roil! icb bes 9taummang£te toegen nur 2 'Beranftaltungen 
rjerbofrjeben, bie gerabeau ate 5)obepunkte unb ©ro&taten 
im muftkalifcfyen £eben unferer Stabt onpfprcdjcn finb. 
®s maren bies bie im 4. <?)auptkonaerte bes Sereins ge* 
botene ^uffUf)rung oon 3. 6. 'Badjs „$)otyx OTeffe" In 
H>3Jfh>(( Unb btc itad) Sd)luf$ ber etgentlicben ftonsert* 
5cit oeranftaltete fogenannte ^eetfjooe'nfoocfye, in 
metier an 5 Slbenben fdmtlicbe Quartette oon 33eetl)Ooen 
burd* bos gefd)dgte nnb kitnftlerifd) IjocMtefjenbe 9Ben'b* 
ling>Quattett phi SBortrag gebrad)t murben. <8eibe 
^eranftaltungen toaren ein Unternefjmen, bent man fjier 
mit gefpdnnter (gnoartung entgegenfaf). Sod)- gldnaenb 
geldng oeibes bank ber iiberaus f)ingebenben unb aietficb*ren 
^feorarbeit unb £eitung SDlaj Slntons in feinem SBereinscbor 
unb Ordjefter unb bank ebenfalls ber oortrefflidjen 5^iinft* 
lerfdjaft bes , 2Benblings*£tuartetts. — 93ltt neuen §off* 
nungen unb <£rroartungen blicken roir ber kommenben 
^onxerUett entgegen uno mod)ten ber $)offnung Shtsbruck 
geben, baft es bem Stabtfdckel trofe ber gegentodrtigen 
gebriickten finanatellen Cage aller Stabtaemehtben bod) 
moglkb ift, unfer oortrefflicbes £)rd)efter uno feinen $aupt* 
let ter vhtton p bat ten. _ $). 5>offmeifier. 
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S)ttn £) p t r n betrteb ber gu <£nbe ge* 
_ gangenen Gpieljeit gereidjte es pm 
bafj ber £eiter ber ftdbtijdjen SMibne, S)irektor 
Sljebbor <Er I e r , noc^ nor 'Begimt bes SDtufikrointers 
1921/22 fdnoer erkrankte unb toeber tmftanbe roar, bas 
Renter ju leiteurTtod) feinen fonft fo gern unb gut aus* 
geiibten kapellmeifterlicben ^flid)ten nacbaukommen. £)b* 
mobl man in S)r. 93iktor (Sckert einen ftelloertretenben 
Eeiter oon grofeer Satkrgft unb toeitblidtenbem Unter* 
nefnnungsgeift fanb, fet)lte es ber mufikalifcben SMgkeit 
anfdnglid) im Sweater an 3ielfid)erbeit unb an einer 
oorrodrtstreibenben S^raft. *23crfct>ltc 'Befe^ungen etnaetner 
SRollenfu^rer erfjbbten bie Sd)toierigkeiten. ^lumal)iid) aber 
ftam ber £)pernbetrieb in Slu{$ unb bas anfdnglid) febr 
bebdditige iempo ber 9Ieueinftubierungen macbte einen 
betnatie nid^t mefn* kiinftlerifd)em ©efcbminbfdjritt ^piafc 



tylan behalf 
puit unb ©a 
ate man ban 



id> oielfad) mit ©dften, ©dften am SHrigenten 
ten auf ber 'Bityne, unb tat btes umfo lieber, 
m einen ftarken ^tnreis gu gablreicbem ^Befud) 
ber QpernauffUbrungen fanb. Sim fjSufigften bat ^ofkapeli* 
meifter $einri4 £ a b e r aus ©era gaftroeife ben 6tab 
gefebmungen. 3btn nerbankte man nor allem fe()r tempera* 
mentoolle 3;riftanauffiibtungen, bet benen er 6anger unb 
^apeUiften 5u bebeutenben £ei[tungen p begeiftern muftte. 
9lud> bie gbcrttnifeer ^apeilmetfter maren p ©afte, ber 
uoraug(id)e £efc^e tifek r>, bejfen rufjige iiberlegene %xt 
jt\ebreren Biegfrtebauffiit)rungen pftatten bam, unb ber 
routinierte © I a n s , ber einer Sluffubrung oon .Hoff- 
manns <£rpt)lungen" ein betnaije perfoMicbes ©eprdge oer* 
liet}; 9teue Opern gab es gar ntcbt, menn man ntdjt 
9ffenba(bs aus SDtelobiereften pfammengefttgten, tm 
2. SIkte fogar red)t gef<btdtt gemadjten „©olbfcbmieb oon 
$olebo" ate folcbe anfprecben mill. 3)er erfte SBariton 
ber 95ii^nc F 95igo 3 a n f e n , ^ielt bas 38erk burd) feine 
ausgeseic^nete ^Siebergabe ber Stttelrolle. 5>aft bie Operette 
gepflegt rourbe, ift felbftoerftdnblicb- ^)ie 9teul)eiten maren 
§ter bk allerorts iibltd)en. 3um 6cbluft ber 6ptel5eit gab 
es mit SDtaif eftf pie len nod) etnen ftarken Slusklang. 
9Jlogarts w 3igaro", Verbis „3ttaskenbaU" unb „3lriftan 
unb 3folbe" raaren bret infolge glitcklicber. ^efefeung ber 
§auptrollen tieroorragenb gute Sluffiil)runnen. 3)te y>err* 
febaften, bie uon fremben ^Biiljnen au ©afte maren, alles 
Xiamen t>on beftem ^lang, madden bie 6ptele 511 mirk* 
tidjen 3eftftvielen unb bie ©orerfdjaft kam trofc fe^r ^ober 
^3reife oollkommen auf it)re 9ted)nung. 9tad)bem nun 
3)r. Sdtert ium 3ntenbanten ber 6tdbttfd)en QStibne gerodblt 
morben ift, barf man mit ©eroiJMeit boffen r baft in ber 
ndebften 6pte(5eit oon Slnfang an aiclbemuftter gearbettet 
rairb. 

Sluc^ im ^0 njertleben l)at bas ©aftbirigieren eine 
gemiffe 9lolle gefpielt, unb aroar bat ber mufikalifd>e 



©ener*!iff*mu5^ ber 9^K^b«rr^fibena $efnri<^ r£eber* t^itd| 
bier crusg^olfen. r 3n ; ntebrearen gon^e^tcn ^s ■'■5R1 c§; 
W a $ n e r-*-?J ^ r< i it s : r>at ^r ban- 6tdb §tfi\l$i unb 
feinenDki^rttentebeerert neue l)inaugtfitgft- ^ie 6i d b t : . 
^apfclCe^ bie ef biffgt^tk, it>u^s : botbar *nit i^itgfS> 
fseren 3medten unb -''ftifyti Mn 9Iad)mste ( J bdfe f Tntan; uitt 
Dotlkommen beftiebtgenbe £)ttr>efterleffttitig^t |U ^oren; 
ntcbt ntebr austudrttge ^ai^llen ■ ■■tyiMtfifyoliti inraiidyk 
5Mu^cr eittem 9^id)atrb^^agner^Togi;amm« r mie es -fic^ 
burd) ein* Slonaertoera#aHung aw 13/ ^ebruitr, bem 
Sobesiages bes SJteiftets, mn felbft erttab; borte^manHnben 
anbern t?on £aber bitigierten $?onaerten ^egers ^ddtrtw? 
nen itber "ein 3Koaattfc$es Ztycma, bie l)ter lieu toaren, cine 
„9tormegiana" genanhte 6uUe oon Some 3 ^r b ail, 
bie gur llrauffubruftg Irdm unb ftd> ate ein feingeatbeitet^s 
unb fel)r unter^altfames SD3erk enoies, eine ^ruckMt* 
finfonie, bit felten gefpielte fed>Jte, Unb etn aucb als Uv^ 
auffiibrung ed)t ftimmungstiolles Slbagio aus einer JD*!&Raib 
6infortie ^5aul ^ed>efts, eines in flatten ate , £ef)rer 
lebenben, begabten 3tegerfd>iUers. Slus ber ®letwe ber 
anberen ^onaerte ragte em oon ber ftdbtif d>en ^a^elle 
(SOtufikbirektor W e r n e r) seranftaltetes Man ein * 
^onaert fjetuor. ir>ierbei murbe oon ber fpanffdjen ^>famftitt 
^Pura £ago fur $etttfcbtenb ein KHaoierBonaert oon 
SDtanen uraufgeflifjrt unb fanb trotj bodH^^berner $ar* 
monik auf ©runb raffiger melobif<ber gigenftbafteh ftarken 
95etfall. 3Jt<tnen bitigierte felbft mit groftent ©efd)t<k. 
Slucb SDlarte'a'u, ber gern in ^piauen todlt, mar au 
©afte unb fptelte, oon Werner mit ber ftobtifeben ^apelle 
beftens begleitet, jmei ^onaerte (JDlenbelsfoljn, 9)Ioaavt}> 
fiir ^iotine allein bie gro^artige O5)ur=6onate »on 4Jacb. 
2)em einbeimifdjen 93ariton ^3eter £amberfe f)«tte man 
einen 9tfnkens*3lbenb ^vr banken. Sn5ilf)cim ^inkens, frer 
^tfenacber Cantor, ertoles fid) babei als eine iit'£iebern 
unb ^Itelobramen red>t bead)tlicbe mufikalifdje ^3otena. ■©« 
Cantor unb mufikalifcbe ^iibrer ber STacbbarfiabt 9ki<ben= 
bad), ^Baiter ^B|me> kam gu ^Borte in einer oon 
feinem fet)r tiicbtigen l)iefigen Slmtsgenoffen ^aifl ^er- 
t e I gebotenen Urauffiifjnmg feines 9ratoriirms fr 3ie 
b e i I i g e Stab t", etnes mit guter ^enntnis ber (Sfjor* 
unb Snftrumentationsioirkungen gefebriebenen, ntelobifcfyen 
unb ftimmungsretd)en 5Derkes f beffen ©rfoig kettt 
£okalerfolg bletben follte. ^lud> fonft finb l)eimif^e^om- 
poniften roieberbolt an bie ^ffentlicbk^t gckommen, © oft . 
©atter, ^arl ^lug e ■-, §an be I, Siittner , $am* 
m e r f cb m i b t unb ^aben babei ber mufikalifcben §eimat* 
kunft @b re gemat^t. @rnft ©Untfjer. ' 

|«y n r M | 5)as Ord)efter bes ,;Teatr wi^tki", brts in 
|4>u I en| | C | ttCn ' friitjeren ^rarbietungen feboh ^ollenbetes' 
bot, bekrdftigte biefen ginbnt^ neuerbings in feiner "2tuf ^ 
fuf>rung ber kiafftfdr>tn SDttifter fyaybn, SHoaart ui^b 
•Beetbooen unter ber fcbmungnoUen £eitung oon ^Ibam 
^)olar)cki. Scbabe, ba% biefe geiftig fo bodjftebetobe 
^Perfonlidikett ^ofen oerld^t ! — SBadjs „S01aitbdus- 
^affion", bie am S^arfreitag burd) ben ^5ofene4r Q3ad^oerein 
in ber ^reuakircbe bei ausoerkauftem ^aufe p neuem ' 
£eben ermacbte, entaiinbet in trjrer ©efamtbeit bie $ytY%zft-~ 
insbefonbere ber ©Idubigen — roie ebebem. .^Boitben aus* 
mdrtigen STCittoirkenben fei o^rnebmlicb ber ^Unftler 
^J5inks, ^Bei^enborn unb 3;bea ^anb : el gebadjt. 
@ine ^Biebergabe in berfelben 33ejefcung erfolgtce iibrigens 
aud) in ben Stdbten £iffa unb Q5romberg. — @inen ^gtoften 
^rfolg /batten ferner bie brei ^onaerte bes 'Balalaika-* 
Drdjefters ber ebemaligen ^Brangelarmce. Ufncb an guter 
^ammermufik fe^lte es nid>t. %n erfter Stelle nenne i^ bie 
Berliner ^rio^ereimgung ber f>erren SDIatjer »Wln fyx , 
Wittenberg, ©r-ftnT^l^ bie St^ubert, $a^bn unb 
^raljms barboten. 3)as jugenblicbe ^Erio $B i I k m i r f k t 
martete mit Sinbing uno Rachmaninoff auf : unb bas 
<P I n t f cb e Q u a r t e 1 1 oeranftaftete einen - (Eef ar 
3randt^benb. — 3n ber ^auliktrcbe oerdbfebiebete fid) 
ber nia>t genug 5a ritbmenbe Viktor ^i^eri^ aus 
£iffa auf ber firgel, urn einem %tfe nacb ^uckareft $l\ 
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fofgen. — 33on ben galjlretdjen ^ianiften fei gunddift bes 
3of, 6 If ro i n f It i g,ebad)t, ebenfo berMenber ©roften 
mie *3llfreb $> o e f) n unb ^Jcptto $1 r i o I a , (caterer 
im herein mit feiner jugenblid)en (c I f j a tj r i g e n ?) 
6chtoefter. $)afj em SS?tinftler rote 3riola nur S>ebuffn unb 
^Cbcnfg fpielt, bfcibt mir unoerftdnblict). Soil ber 5)6rer, 
ber geiftitje <£rfrifcr>ung fudjt, in biefen SBirnoarr oon 
SHafeoptjome einen gangen Slbenb lang feine 6eele taudjen? 
Bonberbar! $>ann gab V nod) mettere 6olfftenabenbe oon 
oorroiegenb polnifcrjen Mnftlern, beren OTomen Ijier toeniger 
tntereffieren biirften. $lts 9?ooitnt im 6pielptan bes 
„%, e o t r to i 1 k i" ijt SSi^cts Gormen p nennen. 3Bie 
ftets, fo rife auct) f)tcr biefes oon lcibenfd)aftlid>cr ©lut 
fpritljenbe 50lctftcrracrfe bie <r)orer l)in; biefer £>per ift ein 
^31n^ in unfere'm siemlicf) eintonigen 9tepertoir 

£arl ^oerfter. 
$>ie mufikalifcfjen $auptereigniffe ber ^Bcri^ts^ 
sett SJtdr^pril oollpgen fid) auf bem ©ebtete 
ber 9 p e r, Unter alien 3eict>en eines bebeutenben lokalen 
(Srfolges fanb bie <£rftauffiil)rung ber £)per „5£leiber 
mad) en C e u t c" oon 2He|. 3emlinfkt), bem Opern* 
ct>cf unferes beutfct)en Sweaters, ftatt. 3ntereffiert f>at 
biefe (£rftaufful)rung, meil fie bie 38ieberenoetkung eines 
urn met)r als 10 3af)Te priickliegenben SBerkes be^toeckte, 
bas ber ^omponift ber Umarbeitung mert fjieit. (Bine 
£ofung bes fer>roierigen problems ber mobernen komtfdjen 
£)per bebeutet biefe mufikalifdje ^mobie 3emlinfkt)s audj 
in ifjrer neuen ^affung nid>t. 6ie ift mer)r oolkstiimlid) 
unb geiftreiet) als luftfpielmdfjig; bas Irjrifdje Element 
l)errfcf)t nor, ebenfo bas 9Kollgefcr)lecr)t unb bie £r)romatik. 
2Bo 3emlinfkt) aucr> tinmal einen fallen, tjefteren $on 
finbet, mtrb er banal. 6eine Sonfpradje ift bas SRittel 
groifdien $Bagners „$teifterfinger^ unb 9ttd)arb 6traufj' 
„9tofenkaoalter'\ orjne abcr im dpntfemteften an bie fonnige 
^olkstiimlidikett ber erfteren unb ben jgeiftreid)en, feinen 
$umor bes le^teren tjeranpreidjen. ^ie^uffittjrung unter 
ber Ceitung bes ^omponiften unb ber 9tegte SMrektor 
Cramers bot bet ooraiigltcfjer gScfe^ung erftktaff ige 
Opernkunft. — 3)as tfc^ed)tfd)e 9tationaItf|eater 
befc^erte uns groei probtematifdje ilrauffiirjrungen. 9ie 
eine gait ber abenbfiiKenben Oper „2>te 6d»ulb" uon 
^rof. 3icr>, bie anbere bem ©inakter „5)er Srrtum 
ber ^5 nig in" won ©mil 9?emecefe. 3id)s M 6d)u{b" 
ftellt bm oerungliickten 93erfud) bar, ben bisfjer nur im 
finfonifejjen 6a^e nerfud)len ©igenfinn gang felbftanbig unb 
oljne SfUidtfictjt auf bie harmonic gefii|rter 6timmen aud) 
auf bem ©ebiete ber £)per gu erproben. 9ie \)o\)t ^unft 
^Bacr>fd)er ^3olr)pfjontc auf btefe ^Betfc ins ^toberne itber^ 
fefcen ^u roollen, mug fc^on faft als patfjologifd) beseicrjnet 
roerben. $>ie aus biefer mobernen gefefelofen unb roillfciir* 
lichen S|3olrjpf)onie fid) ergebenben ^afeopljonten mogen ukl 
leict>t ben ^omponiften begeiftcrn, uns oerlegen fie. @miE 
^Temeceks ©inafeter ift bas beadftensraerte ©rftlingsmerk 
eines 16 jaljrtgen ^utobibakten, ber oorlaufig noa> fittfam 
6metanas QBege roanbelt. — ^lus bem ©pielplanc bes 
beutfdjen Si) eaters ift nod) eine ooraiiglidjc 9teu- 
einftubierung ber leiber oom ^Publihum oiel gu roenfg 
gemiirbifiten „Wo n a £tfa" oon 6 d) tilings unb eine 
prdcr>tige ^Teueinftubierung bes ^offtnifd)en „^3arbiers oon 
Geoilla" m ermatjnen. 

3m Aon$<ertfaa(e griff bas 3 : ieber ber liber- 
probuktion uneinbdmmbar meiter urn fia>. ^albleere ^on^ 
Sertfale unb i^ongertabfagen megen ungeniigenber ^eil= 
naf)me bes ^ublikums maien batjer an ber Sagesorbnung. 
©rfreulidjermeife aber fatten gcrabe bk grofeen unb kunft^ 
bebeutenben .beutfa>en ^ongertereigniffe oollen grfolg. ^33or 
allem bie ^tuffiiljruttg ber „S0tiffa folemnis" oon ^3eetl)ooen 
burd) ben beutfcr>en 6ingoeretn unb SDTannerge* 
f^angoerein, 6tt>umanns „9Jtanfreb" buret) bas beut* 
fa>e Stjeaterenfemble, ein 95rar/ms * (£r)orabenb 
ber beuttd)en Wkabtmit ber Sonkunft unb 
bes 'iBolksbitbungsoeretnes „Urania'\ $anbns „6c^op^ 
fung" (eoangelif d>er ® ef a ng o er ein), ein TiHn^ 



nerdiorkonaert bes beutfdjen ^Bolksgefangoereins, 
bas ^eftkongert bes $-oUefAon>i$er beutfe^en 6 2 n * 
gerbunbes aus 9(nlafj feines 40 jSljrigen ^eftanbes, eine 
glansoolle aHor^enauffiir^rung ber beutfdfen 931 u f i It - 
afeabemte mit bem ©eiger SCR art eau , bem ^laoier* 
nirtuofen ^l n } o r g e unb ber ^Utiftin ©mmi 2 e i s n e r als 
6oliften unb fcrjliefilid) ein ftainmerntufifc&onaert mit bem 
£cipaiger ®etoanbl)nus^Quartett als ©aft- 
enfemble, bas unter anberem ein gefdlliges, aber unbe* 
beutenbes 6 tr eitt)*$r io oon Sulius 91 6 nt gen aus 
bem 9Jlanufkripte fpielte. iiberaus reid) mar bie 6oliften* 

Stt>au ber oetben ^3ertd)tsmonate; namentltd) mit SBokal^ 
tiinftlcrn rourben roir bis a u ^ Hberbruffc bcbaa>t. Unter 
ben le^teren ragten ^eroor: ^ammerfdnger 6tciner, bie 
beiben beutfd)en ^Retfter^afftften ^3enber unb 3Rat)x, 
ber Wiener lienor ^lagarb e ft o i g » unfere fjeimifctjen 
SBaritoniften ^ I e i n unb 5)r. g I) m , lefctgenannter als 
*?Pionier neuer, aber nitcr>terner unb ntcrjtsfagenber Cieber 
bes ^rager beutfefyen 3;onfefeers 5)r. ityobox 93eibl, 
ber ienor 3ablomker als 6timmotrtuofc unb 9lc* 
klamct)elb, ber 2Btener 6cf)ubertfdnger Q3iktor §cim f 
bie 3)resbener 6oprantftin 91 e 1 1) b e rg, 3 : raulein S a>u » 
mann aus SBien mit 9ltcl)arb 6traufe als SBegleiter 
am £?liigel unb — bas Q3efte gule^t — eine gldn^enbe 
ookale 9teuerfcr>einung im ^on^ertfaale, ^rduletn @lifa 
6 1 it n 3 n e r aus 5resben. Unter ben mit felbftanbigen 
^onserten erfa>ienenen ^taniften finb 91 o f e n t f) a I unb 
© r it n f c I b als bekannte ©rofeen ifjres Onftrumentes, 
ber kunftburd)gliir)te ^eid)miillerfd)Uler 3ofef 2 a n g e r r 
(£ugen 2 i n 5 unb £>lef ■ W i b e r g t) als SBertreter ber 
jitngften ^3taniftengeneration p nennen. ^on btn ^on= 
jerten anberer 3nftrumentaliften todre nod) jenes bes fctaf* 
fifcr>en ©eigenlttinftlers 3 1 e f d) unb ber ^onjertabenb 
einer Ijoffnungsoollen jungen ^ioliniftin namens ©rtoina 
brakes §u nennen. — 3m t f d) e d) i f d) e n ^onsertfaate 
maren bie beutfd>en ©eneralmufikbirektoren 
95 I e a> unb 6 d) i 1 1 i n g s als erfolgreid)e ©a[tbirtgenten 
ber tfdjed)ifd)en ^tjilljarmonie erfcr>ienen. 3n einem ^on= 
gerte ber genannten iDrdjefteroeretmgung gelanate auct) eine 
„6 i n f n i e 1 1 a" oon 9 ft r c i I $ur Urauffuljrung ; pute 
^apellmeiftermufik ot)ne perfonlict>e 9tate, erfinbungsreid)er 
in ber 3nftrumentation als im $l)ematifd)en; 9Hit oolks^ 
tumltcrjen 6onntasoormittags-£)rgelkon3erten im ^ongert* 
faale bes ©emeinberjaufes t)at bie S$ r a g e r 6 1 a b t * 
g e m e i n b e einen oerljcifjungsoollen Stnfang gemacfyt, 
ber Cofung bes problems ber mufikalifcr>en SBolksenietiung 
ndjer_ju kommen. €bmth 3anetfd>ek. 

5)as 9Jlufikleben erl)dlt in biefer 6tabt, bie 
fo rec^t bie eigentltcrje 6d)melle atotfdjen 5Beft* 



Sttga 



unb Dfteuropa bilbet, feine eicjentumlidje $rdgung burd) 
bie n a t i n a I e 6onberung, bte gum Sleil gleict)bebeutenb 
ift mit ber ©efellfcf)tfftsfc[)icr)tung iiberr)«iupt. 93ier grofee 
nattonale ©ruppen finb es, beren jebe in gleidjem Stftafje 
if)r kultttrelles Ccbcn betont, ndmlid), bie £etten, bie 
l)eutfd)en, bie 9tufjen unb bie 3ubcn. 3Bos bie Cctten 
anbetrifft, fo tjaben fie burd> bie 9JlacJ»toerl)dltniffe im 
3reiftaat Cettlanb eine getoiffe otabilitdt im 93ilbungs^ 
mefen garantiert, toas befonbers bem 95tufikleben jugute 
kommt/ ^)as lettldnbifd>e ^onferoatorium konnte fo eine 
programmd&ige 9leil)e oon Kammermufifcabenben oeran* 
ftalten, bie has 3 u n g - Q u a r t e 1 1 in guter Uorm 
burd)fitr)rte. 9teben btn ^laffikern kam auct) ein fetjr 
inter^ffantes 'Bariationenroerk bes ^onferoatortumsbirek^ 
tors ^|3rof. $Bitl)ol gum *25ortrag, bas fid) auct) in $)eutfa> 
lanb ^at)n brecr)en bitrfte. 3ebe ber ^ariationen fiber ein 
Originaltfjema tft eine €t)arakteriftik eines 6d)itlers ber 
^laoierklaffe, babei ift bas $Q3erk meit entfernt baoon 
6pie(erei p fein, oielmel)r fteckt ernftefte Arbeit unb 
urmufikaltfc^es 6cr)5pfertum barin. 5)ie National* 
!Dper unter SHrektor 6cr>lit t)at gegen bas 9Sarjar)r 
it)ren 6pielplan bebeutenb erroeitert, mas bet ber ifolierten 
Cage 9tigas eine Cetftung ift. ^>mn t)ier Uann man nicr)t f 
mie etma in 5)eutfcl)lanb, bei ©rkrankungen ober anfprucrjs* 
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Dotlen 9teuauffiif)rungen eingefpteite SMfte aus ber ndd>* 
ftcn 6tabt Ijerbciaiticrcn, ftfer ift man nur auf bas oor* 
ijanbene, ntdj.t allgu umfangreidje IjJerfonal anaeroiefen. — 
5)afe ftd> bas b e u t f d) e DJtufibleben gegen ben oorigen 
©inter fef)r erljolt f)abe, ift nid)t 311 bebaupten. SH5er eine 
relatioe 35erbefferung ber beutfdjen Operette ols ©eroinn 
bud>en roiil, mag es mit feinem ©eroiffen oeretnbaren. 
Sd> bann bies nid)t. SDoftf aber gab es eine.^eitje gan5 
gnter unb gefcbmacbooller ^ongerte, obgleid) gerabe fyktin 
etne $lbnaf)me gegen bas 95orjaf)r gu bemerben mar. (Sine 
red>t erfreulicbe Slngelegenfjeit ftnb bte mufikgefdjtdjtUdjen 
95orlefungen bes ^>crbcrtn[tituts, bte nor altem an Ober* 
paftor © r ii n e r etne ausgegetd>nete ^raft fyabm. — 
9In roeitaus erfter Stelfe bes SDtufiblebens ftcf)cir aber bie 
Stuff en. 3f)nen banbt 9ttga fdmtiid>e mufiba(ifd)en „<£r* 
eigniffe" bes ©inters. S d) a I j a p i n , 6 It to f n f b i , 
6mimoff, ©lafunoff, biefe stamen fagen genug. 
6d>aljapin, ber tjerrli^e 93aritonift unb $)arfte(ier, rife 
£aufenbe gu 93eifallsfturmen tyn. Smirnoff ift ana) in 
$)eutfd>Ianb bebannt. Slfroinfbi, ein auseriefener ^tanift, 
rourbe oon alten spetersburgern mit kronen begriijjt. Unb 
enblfd) ©lafunoff, ber SMrebtor bes ^etersburger #on* 
feroatoriums (aucfy fytnk nod)), birigierte ein Sinfonie* 
bongert, bas u. a. ein neues ©erb oon ifjm gum erftent 
SJtal ^6xtn liefj. $>ie ^3artitur*^anbfd>rtft ljatte er unter 
btn grdftten Sdjroierigbeiten aus Sfaifclanb mit jjeriiber* 
gebrad)t. ©ebrucbt bonnte fie in 9?ufjianb ja nid)t roerben. 
60 rourben benn im lettldnbifd)en ^onferoatorium eifrigft 
Stimmen bopiert unb geprobt. 3)er (Srfolg roar Ijerrlid). 
— 9Siertens unb lefctens bie j it b i f d) e ©ruppe. SHefe 
Elation — unb als folcfye mu& man bie 3uben in Oft* 
europa bureaus anfpredjen — geljt mit beifpiellofem Jteifc 
batan, SMlbungsroerte oon national* jiibtfd)er sprdgung gu 
fcfyaffen. $)arum ana) bie ©riinbung eines eigenen „3ttbi* 
]aym ^onferoatoriums", an bem gum $eil ausgegeidinete 
JMfte roirben. ®s ift bas erfte feiner $lrt unb pflegt 
aufeer ber blafftfd>en 9Kufib aller £dnber aud> bie ait* 
Ijebraifdje SDtufib, urn auf biefer tjarmonifd) rote melobtfc^ 
gang felbftanbigen 93afis eine neue, rein jitbifd)e Sempel* 
mufib entfteijen gu laffen. 3)ie &ongerte bes jiibifdjen 
^onferoatoriums ftnb fiir roefteuropdifdje £)bren ntd)t recbt 
fd>macbt|aft, nid)t allein roegen ber feltfamen SJtonotonie 
ber jiibifdjen ^Beifen, fonbern aucb roegen ber im „jtbbi* 
f(^en 3argon" gefungenen gieberterte. ^eroorragenb ift 
befonbers eine ^raft biefes ^onferoatoriums: bas ift 
bk ^Maniftin 2Bina Berlin, eine ^tinftterin noli SRoffc 
unb (Sigenart. — ^lles in aifem: fiir eine fo briegs* 
jerftampfte, gufammengef^rumpfte 6tabt rote 9liga aller* 
qanb. ^Dieliei^t roare eine Concentration ber jefct ger» 
fpaltenen ^rafte forberlid)i fiir bie ©iite ber einaelnen 
^5eranftaltungen. ^Iber t>a ift bas (etbtge ^lationalitaten* 
problem, unb tjtute ge^t tbm leiber ^3olitib immer nod> 

oor ^unft. 'Bernbarb £ame^ 

^iud> 9loftocb bflt jefct fein eigenes 

©e^eimnis ber ©etgenoerebehmg. 5)ie 

93eggeroro u * Snftrumente, oon 



brafttg pebauten „„..._- 

^Isbauer tn etnem ^onjert propagiert, taten es anberen 
^5erebe!ung$geigen awm minbeften glefd) an ^Ulle unb 
Slusgeglid^nbeit. ®ieoiel liegt am Q3au f roieoiei am 
H £a* M ? — ^ines Slbenbs jonglierte f)icr ©ilii Q3ur^ 
mefter unb bein ^unftftM mifelang tym. 3)ie SJlotm 
f^rieben t^m im roefentli^en 93eeti)ooen, 6d)ubert u. a. 
Ceiber roiberftanben fie bem $Infturm ber $Zta)n\n ntd)t 
immer. — 3)agegen fptelte £uife © m e i n e r ana) mit bem 
$ergen berounbernsroert. — S)te oingababemie 
bra^te unter £>einr. 6 a) u 1 5 bie „3abresaetten M . ^)te aus* 
ftbenbe g3etet(igung 9ioftocbs an ben (Effbren ift gerabegu 
befAamenb; jeber ftimmt in bie ^(agen ein, aber getroffen 
fiiolt fid) beiner. $H5itnfd)e roofyl gu rut^en, % Stoftocber! 
©iefetbe e^lafmii^igbeit in ber $lufnai)me ber hammer- 
muffb. Ober Hegt's f)icr am geiftigen 95ermogen? 5Dir 
fatten fUnf gange ^ammerbonjerte im lefcten ©inter. 3n 
ber nat^ftett 6pieigeit x miifete bie ^ammermufib gang 



eneraifd) — unb groar oon bm $lusubenben, aud) oon ben 
^Idfern — in bie panb genommen roerben. — 

3m 3: 1) e a t e r gfangten bie „€ntfii^rung" unb Straufe' 
unbramatif^c ff ^friabne" (biefe allerbings im fyiftorffdjen, 
biaffifd)en ^oftiim, ba$ bamais auf ber SBii^ne unbebannt 
roar). 5)as urfpriinglicr> Iatetnifdje Singfptel lf 3tpoUo unb 
$t)agint^us" bes 11 jd^rtgen S&Iogart ging gum erften 
Wak in ber beutfd>en Uberfe^ung oon $). <il Sdiott unb 
©if. 6d>oig iiber bte QSUljne. $rofe ftarb gebitrgter 9tegi^ 
tatioe ftef)en nod> oiele £dngen barin. $lber man fjort 
bod) \)k unb ba fd)on btn fpdteren SSHogart unb berounbert 
fteitenroeife beretts ^n gefunben bramatifdjen 3nftinbt, 
fo baft bie $iuffu!)run<j in ber gefanglid>en Obertragung unb 
bem fc^onen ogenenbtlbe roentgftens intereffant gu nennen 
ro ar. £?. Sped>t. 

^)er 3rii^Iing gettigte biesmal bein Sib* 
fluten bes mufi&altfd>en Cebens; bie ©inter* 
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bofigerte gogen ficf> bis faft an ben Slnfang bes Sommers i)in 
5)er 6tettiner SDtufiboeretn gab unter 9Kufibbir. 
W i e m a n n nod> 2 Sfnfonie* unb ein €f)orbongeri. 3)as 
erftere ber betben Sinfontebongerte brad)te neben ^dnbel, 
Slfd)atborofb9 (iRobobbo^artationen) unb 9leger (SJlogart- 
^artationen) bte 2. Sinfonie bes jungen, begabten 
i^ansmaria ^ombroroffeg, ein ©erb f bas groar nod) ftellen* 
roeife ein ^Ktngen um bie ©eftaitung ber ©ebanben, im 
iibrigen aber etnen tiidjttejen ^ontrapunbttber unb etnen 
gefunber 9teutoneret ^ulbtgenben iOIufiber erbennen Itefe. 
$>er groeite Slbenb roar 6traufefd)en ©erben oorbebaiten 
(u. a. „<?>etbenleben" unb „$ob unb ^erbldrung"). 3n 
biefen Congerten, rote in bem folgenben gtjorbongert, 
«8a^s H^SDIolUSDteffe, beroa^rte fid) bas 6tabttf)eater= 
Orcbefter roieber auf bas befte. (Efror unb Soliften {W a i * 
ter, @[lger r ^auer, Sggert) f)ieiten \\a) aus* 
gegeid>net unb fidjerten bem fd^dnen ©erbe ben gerooI)nten 
Srfoig. £ef)rergefangoerein (©iemann) unb 
6d>ufefcber 2JIufiboeretn (6itpe) gaben trefflicbe 
Gf)orbongerte. ©rfterer fang ©erbe von 6d)oecb ( $egar 
(„5?aifer ^arl"), bem friib oerftorbenen ir>ans Cbnig 
unb unferm melobtereid)en ^3t)il. ©retfe^er; leftterer herein 
ma^te einen gut gelungenen ©agner*Yibenb (mit £>rd)efter). 
3n ber 91 1 d). © agner *©ebdd) t nisftif tung gab 
6igrtb Onegin mit 5lau<^eifen einen pradjtoofien 
©oIf*Stbenb. 5)ie iibrigen ^Beranftaltungen erftrecbten ft(^ 
auf ^5ii^nenroerbe (,,$tng"). 3m 3unt fanb tjicr ein 
Bdngerfeft bt5 2ndrbtfd>en unb spommerfdien 
6dngerbunbes ftatt, an bent fid) 58 ^ereine mit 
^Dtaffen^oren unb (Stngelgefangen roirnfam beteiligten. 9ie 
teilroeife bnxd) 9legen geftorte 3eftlid)beit Heft roieberum bte 
abfolute . 9Totroenbigbett einer ftdbtifeben SQlufibbaUe er* 
bennen, gu beren ©rbauung ftcb unfere burgfic^tige unb 
fd)roerfdilige Stabtoerroaltung nid)t auffdjroingen nann. 
9lid>t oergeffen feien bte f)od)biinftlerifd)en Orgelbongerte 
bes OTufibbirebtors ^tlbebranbt unb bie beiben ge* 
nuftreidjen £)rd)efter^ird)enbongerte ber oereinigten 
©arnifonbapeilen in ber abufttfd) ausgegeiebneten 
©arnifonbircbe (5)tr. ©adjtltn unb 93 i t s). ^iinftler 
non tfianq prdfentierten au^ roieber bie ftarb befud)ten 
6imonfd)en $ibonnementsbongerte:©tefe* 
bing, $aoemann r - Sf)orn.berg f 3leifd^er, 
6 d> I u s n u s, Stgne ^8 e a\ e r, bie brei aufftrebenben, 
jitngeren ^3taniften Sric^ 95 5 f> I ft c f S)einr. vt e 1 1 i n g 
unb *Birger jammer, bas Scbumann*^rio f bie 
93erIiner*2rto 93ereintgung (9Har)er * S01ai)r) 
unb als roertoollften 'Sobalborper ben 93 e r 1 1 n e r * 
9 m d> r S)erm. 6eeger. 

|^epiig = ^a)onau| un?crcm ^ urt ^ a ter rourbe in 
biefen Slattern fd>on oertd>t*$. 93on ben 27 ©inter* 
finfontebongerten, bte gum Steil 00m 5?ongertmetfter 
©gernr) unb ben gum ^robebtrigieren ^Berufenen geieitet 
rourben, fielen bte letjten oier nod) bem neuernannten 
ftdbtif^en !Dtufibbirebtor 0. &. ©Hfe gu. SDIit einer 
93rabmsfeier ( roeld>e bte 1. Sinfonie, bte „3lbabemifd)c" 
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unb bos -.^ioliijkpn^rt (Steffi 51 o f d) a t e) tiracl)tc, cinem 
ruffifd)cn Olbcnb unb mit t 2I5crbcn uon 03ectl]oucu, 6cl)umann, 
93crlt-03 unb otraufj faub er bet unferm guter^ogencn unb 
oerftamMgcn ^ubtifcum ■ uollftc Olnernenming unb 02>iirbi= 
guug fciner (uinftlerifcljen Qua H tat en, bic iin 03crlaufe 
fctner OLMrRfamHcit nod> iriirjer 311 beleudjten fcin tuerben. 
Oogamies 91 e i d) e r t , ber 03runbcr unb bemdl)rte £citer 
ber TH'esbener 03olRsfingaHabcmie, bcr Id) on fritter fcine 
Sdtigfyit ^mifcrjcn TU'csben unb Scpltij g'eteilt l)atte, bleibt 
uad) feiuem 9uicMritte uon bem Soften bee ftabtifd)en 
9JTufiubiRU^ors als gefud)ter 5ltauiei'pabagoge audj inciter 
bier unb I) a t aufserbem als 9tacl)folgcr £5stuir ^icftes bie 
£eitung bcr „2 e p I i.ij -c r £ i e b e r t-a f c V iibcrnommeu, 
mit ber er ■ ^u-ncidjft cine fd)5ne Oluffifyung turn £)anbns 
„3at)rcs5citen J \ bic burd) bie foliftifd)c 9Jiitiuirnung uon 
£test :so d) u d) r ©eorg 3 .0 1 1 m a n 5 (Tresben) unb 9\ubolf 
3 tiger (Ccip^ig) uod) : geljoben luurbc, [}crausbrad)te. Hitter 
ben SoHften, bie in bm oinfonienon^erten mitmirtucn, 
macljte .fid) befonbers ciu juttges 9Jtiibd)en aits Tresben, 
(^beltraub (£,m in e r i dy.* (£ i b e it , cine.' SdjiUerin uon 3rau 
9\apolbi'5val)rer, bemernbur unb entpttppte fid) mit bent 
plaftifdjen 03artrng bes feltcn gefpiciten Es*T)ur*5\on^ertes 
uon OBeber als -em uieluerfpredjeubes 5\lauicrtafent. llnfer 
er^gebirgifeber £anbsmann 3ofef £ a n g e r gab eiueu 
Oknlunsabenb mit einem 9uefenprogramm, bos bie Hs^ 
9,1(o(USonule unb bie i>inbeU03ariatioucn als $attptmerHe 
eittljicliy . uitb bemics : ncuerbings, ba\] er /ut ben 01user= 
tnafytcit f yi()lt unb bcn-ijqdjften 3ielen ,-mftrebt. Tier „~L e p * 
t i (3 c r S 1H a n n e r g e f a n g u c r e \ u", ituicr ber £eitttttg 
fei.nes (Sluvrmeifters 3Rax ^umutle r. t l)atte fid) f utr 
3 : eieiv fciucs 70 .jafyigen 03eftel)cns unb nls 03ral)tnsgcbenl^ 
feier bas. ■ v 9?equ.iem' J : - gemafyt; ok OfiicbergalH 1 .iter lief 
ijlati ol)ue -.-ticfere . .Gsinbriicfcc ^u. fjiuterioffeu. 3^tt r bas 
am. 1. September; 1919; abgebranntc Sweater Jotl nun ciu 
(Srfaij ■g.cfcrjaficu unb ; ba uns and) ein. grower <£ou^ertfaa[ 
fcl)U r ^"oll :beibes mercint merben. ■: 5)er ^ntmurf bes 93nues 
in . mooeruem 6til ftamtnt -uom ^IrdjitclUen 'Biijau in 
Tresbeu.:; ^[uf,. dinner, uerbautcn ©ninbftadje uon 4800 
Ouabratmeter tuirb.fid). ein grower ^(jeaterfaaf mit ctnetu 
^affungGrattm. fur 1200 unb •ein : hieiner fur 400 ^crfutteu 
erbebem £vitr bie. ^ul)tic.]ieini , id)t.ung r meld)e bie ^Iuf= 
fiibruug ber grb'.fjtcn c 215erue evmbglidjcu foil, tuurbc .£innc= 
bad) .in TH'CGben gemonneu. ■ .^.[us ©fittibett ber 9;\eotabi(itd't 
mirb bas .©ebiiiib.e.-,- nod), ciiten £id)tfpie(rnum (300 ']3er^ 
foiteu), ciueu s Huofteltuugo[aa[, ^veftaurationsraume unb 
uad) ' bcr- Slurgartenfeitc 1 ^u ciu grojeG 3;errajjen=(£nf6 
cutfjaUeu, unb." iusgcfnntt 5000 -^erfone-n faffen - kbnucn. 
Tns $)am fott im i>H*bft 1923 fciner- 33cftuiunung wz-' 
\[\[)xt luerben unh m.irb . fiir unfere <5iabt gemift etne 
ce()enGiuii rbigKctt bilben. ;: . ■ ^lifreb ftanl. 

iinfer fpiit beenbeter, ii ti e r r c t el) e r 9JUtfiRtmuter 

begann friit) im September mit bem erftcn 

Svirdjennon^ert bes jungen. £ u tl) e r d) : o.i s., ber feit 
( -)tuci 3a()ren .bem ^orbilb bes ^erline.i' Toiud)ors nad)^ 
ftrcbr, jeben. ©ottesbie.nft in bcr al-tcit 6tabtkird)e nerfdjont 
unb fid) unter feiuem ^iUjrer §ugo §artun.g bereits 
cine ru(]tnlid)e conberftetlung im - Stlfjter SJtufjfeleben 
en'ungen [)at, ^(ud> am Soteufonntag unb ., Slnrfreitag 
gab er ftarh befud)te ^antatcnabenbe. ©r fang .-it. n. ^adj* 
ci)oi'aLe, ^3faltncu uon 6 d) life nub OTenbelsfolin, Ivantaten 
mit unb o()nc- £)rd)cftcr unb mit unb ol)ne . ooliftcn uon 
%ad), . 3tfcdmuwn f 9.1Teffeteile uon ^afeftrinn -unb 93ect- 
[)ooeu. S) a r t u n g fpieltc £)rgcid)ora(c unb bus ^rdlubiitm 
C^lUolI uon $3ad), ben er uteifterlid) ausfdjbpft, immer 
mieber beoor ( ytgt unb bem ^ublilmm atlmatjlid). iuil)cr 
gebradjt i)at. — %ud) ber l)ier fiU)venb"e "" £)" r a t or i c n = 
; B c rein, bcr in £}ugo $) a r t u n'g ben -ruljiigften Ti= 
rente gefunben Ijat, crbffnetc feui" 50." S5ereiusjal)r mit 
einein- 5^ i r d> c nk it 5 e r"t bes .£ !)■ m a n e r d) r s aits 
£eip^ig r bcr unter ^rofeffor (Earl 6 t r a u b e 9Ud>ters 
93tiffa. op. 46 F ^adp TDIotette ft 3efu meiue . .Srcube" unb 
^3ral)ms.:' £?cftfprud)C op. 109 in uuuergleidjbarer %xt fang. 
^arl,$oper aus Sfjemni^ fpielte ba^uifdjen ^Bad)s ^3ra= 
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labium unb 3=iige E=SJIo{( nub Cif^ts 3 : antafie 95^a^c4j 
mit oirtuofer Svunft "iJfus bcr 9vcil)e ber tueitercn 6o!iften 
bes Sereins ragten [jcraus : 3\ 03 r b c r f c n = 9J?itnd)cn mit 
^cliu kbftlid) nad)cmp[itnbenen od)ubertIicbem, 5). 6 d) 1 u f * 
n u 5 (Berlin) mit einem lumten, blcnbcnbcn £iebcrftrou^ 
aus 93ral)ms, SJlatttefen, 5\omalsni, DJIo^nrt, 9\offini (!), 
SJiargarctc W i 1 1 (Berlin) mit iljrcm tcmperaincntuollen 
Svlauierhon^ert op. 30 uon ^iKhjuaninoiu, ^profeffor Gilbert 
3 : i f d) e r (Berlin) als haunt ^u iibcrtreffenber 03 a [3 in 
„3ubas SDIaUkaluius", in ber ^Jieuntcn" QSeetfjoucnG unb 
in £icberu uon $). SJ25otf unb 5\ 6d)retuu* F Salter 
© i c f e r i n g mit bcr Idaffifdjcn QBiebergabe uon L Bect^ 
Ijonens 03ariatiouen op. 34, 5d)utuanns ^[jantafie op. 17 
unb £if3ts 9\[)apfobic 9ir. 14, ebenfo als etnbringiid)fter 
spianift ber SOtoberne (ccott, Tebuffri), £otte £conarb 
mit ttjrem fiegljaftcn copran in bcr „9tcuntcn" unb 
„3ubas SJTanunbaus". ©eorg 11 013 alt e r (Berlin) mar 
bcr iiberlcgenc 2enor in einem unucrgcfiitd)cn 03ad)abcnb f 
tuie er fritter I)ter and), „ber" ©nangelift ber SUIottljaus^ 
paffton mar. (Olrien, £ieber mit obfigater ©eigc, £Vtotc ; 
-Trio C=9Jioll, Stalicnifclj.cs Slon^crt). — Tas 5\' ft n g 1 c r = 
q it a r t c 1 1 but mit ben brci ctreidjguartettcu, ' 03eet= 
booeu op. is, cd)itberi op. 29 unb TUiorafc op. 105, 
einen meiteren uniibcrtrefflidjeu SVaiumermufihabenb. 3ulius 

2 1) r n b e r g (-Berlin) fpielte 03cct()oucns 93iolinfuin^ert 
in tcmperatnentuollftcr, cigenfdjaffenber Olrt. §ans 03 a f = 
icniianit (03erlin) erfdjopfte "Braljins' OSiolinluut^ert mit 
nid)t gerabc befonbers grofuuti, alter gntbigem Son unb an^ 
fd)cinenb nuibelofer 03ei)ervj'd)ung ber ungemcin fd)inierigen 
2ed)nili. ^aul c c c lui cl) (03erlin) mar ein itberragenber ci= 
mon in ioaubns P( 3al)rcs ( 7 ,eiteu". 5)ugo 5) a r t u n g bradite 
mit bem oft bis auf GO cpicler nerftarkteu c t a b t :i f cl) e . u 
£) r d) e ft c r cine ^Rcilje ber befteu Drd)eftermerac burd)- 
fd)nittlid) unb uert)altnismaf5ig tabcltos beratts; it. a. ge- 
langcn bejonbers erfolgreid) " 03ral)ius' erfte, 03ectE)0ucns 
britte unb £if^ts Tante^ctnfonie, nid)t miuber ber £x- 
d)efterpart ber beiben uorermdbuten 05iolinluin^erte unb 
03ral)tus' $)ai)bn^03ariatioueu. 3ebad). ( ut feftltdjen §bl)c= 
punktcn uutrben Die Oluffiil)ruugen uon ^anbets f , ( DJtaMm = 
bans", 03eelljoiuMts 9. 6tnfonie mit Scljlu^djor unb 5)aubii5 
f ,3al)res^citen", bie brcimal oor ausuerhauftem 6aale ge- 
geben uutrben . T)er (Xt)or errcid)tc etnmal fa ft 200 ctimmen, 
mas fiir eine mittlere ©ren^ftabt im £)inblicn auf bie 
mit l)f nine 03or= unb Sllcinarbcit unb auf bic iibermaltigenbe 
OlMrlutng einc ^tidjftlciftttng fein biirfte. Vntgo ^oartung 
ift a bcr nid)t nur bcr ^'ilie, ticfeinbringlicbc lUngeur, 
fonberu notmenbigermeife and) ber rnftlofe Crganifator, ber 
bat Uriegsbcfd)abigte llltufiulcben Silfits fdjnell unb gefunb 
auf marts gcfitl)rt bat. — Hitter ben auberen ( ui[)[rcid)cn 
OScrcincn, bie bttrd)fd)nitt(id), mie itberall, leiber burd) 
bic tragiuomi[d)e 03creinsmeierci luinft(erifd) geljemmt 
toerben, oerbicnt ber c ii n g e r c r e i n unter $ugo S)ax* 
lung mit cinem feljr gut gcluugencn 03rud)abenb aner= 
kenncubc ©rmabnung. 3n ber 3m lie ber ©in.^enuut^crte 
mar ber Kdntiiernbcnb bes fxouferoatoriuuuTtrcktors ©corg 

3 a f d) i n mit 03eetl)oucn unb cdjumanus Svameual be= 
ad)tcnstncrt, vox allcut aber bas 5\ou ( iert bes jungen 
2l)eatcrkapelltnci|ters 023illi d % e r n i k mit cigenen, unify* 
f> a ft cigenen 013erken l)ol)er ^ptts^ablcn, unter benen be- 
fonbers' bic ^uiucilen fabcll)aft inftrumenticrten Ord)eftcr^ 
licber op. 73 unb 77 auffielcn. 

public!) iiberragte ber mufifcalifd)c Seit bes ctnbt' 
t 1) c a t c r s oft ben Dvaijinen eines ^|3ronin^tl)catcrs ( bas 
l)icr an fetnem 9iad)teil mit cd)attfpte(, £)ucrctte unb Oper 
cben n 9.tlabd)en fiir nlles" fein mttfi. £eibcr mufjten bie 
meiften £)pcrcttcn clenbe (Sefd)dftlmu^cffioncn an bas 
urtcilslos uerbilbetc ^Jtaffcn^ubiilutm fcin. Tiux ber oer* 
baltnismafeig gebiegene „05etter aus Tingsba" von 
Sliumeue ragtc ctmas unb ctraufeens lebenbtger ,,3igcuncr* 
baron" ragtc l)od) iibcr bQ\\ mifcrablen T)urd)fd)nitt l)inaus. 
3cbod> bie £)pcr f bic bcr rotttinicrt itberlegcnc unb impul* 
fine Sbjeaterbirentor 93Iarco © r \] k p f befonbers 
pflegtc, erreid)te ebeu burd) biefe temperamcntuolle Tiri= 
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gentenkunft ©rofekopfs u. a. in 3iibin, Zoska, 9tigoletto, 
%axbm, 3ibelio unb 'SBalkure bk roirkungsooUften (£r= 
fotge. Unter ben gaftlreidjen einfjeimifdjen SMften gc= 
joannen ber Senor © r o i fc (jefet in ©otlja), ber QSafc 
^3 a r b c , ber <33ariton ^(croi^, bcr oopran 5> i 1 1 c s 
befonbere ^inerkennung. Unter ben ausroartigen ©iiften 
uerbient nur (£buarb |) a b i d> oon ber 6taats6per Berlin 
genannt p roerben. SDtarco © r o & k opf .gab mit bent 
<5tabtifd)en £)rd>eftcr, bas aud) $f}enterorcf)efter ift, mcfjrere 
Sinfoniekonserte, roobei er oerpUnisma&ig einfeitig, mcU 
leic^t aud) im ©egenfafe $u fr)artungs rein beutfdjerSHufik- 
pftege, metjr intSwationale, oirtuofc 9Jtufik mit Sfdmi* 
fcorofkn, SBedioa, Wmfkn=$?orfakoff neben Wagner unb 
6d)ubert („itnooHenbete") betonte. Seine 3)3iebergabe ber 
4. Sinfonie oon 33raf)ms ttntrbe burd) bas un^uiangUdje 
£>rd)efter ettoas abgefd)ioad)t. 3cbod) erroies fief) ©rofjkopf 
ftets als iiberlegener, fdnoungooller diligent, Der £> r a * 
torien-^erein beenbete ben fpdten Winter, n)ie cr 
begonnen, roieberum mit einem ^irctjenkbngert, bos uns 
(gnbz SDtai ber Berliner 5)omAor bereitete. 

ftlfreb 5latfd)infkt. 
Durd) bie 9?eugrunbung bes roafirenb bes 
_ ^ricges cingegangenen „SDI u f i k o e r = 
$i its" "ift bas 9ttu(ik!eben unferer 6tabt roieber crfreu= 
lid) rege geroorben. €ine roitrbige 3cier oon *B e e t * 
i) o o c tt s 150. ©ebnrtstag mit ber oon £'f) e r m e t unb fei= 
nen ^tjUr/armonikern bargebotenen 7. Sinfonie unb ber 
grofcen Ceonoren-Ouoerture, foroie bem oon £>. SBeinreid) 
Dor3ug(icI>gefpielten Es*3>ur*#ongert bilbete bie giiicktid)e 
(Sinleitung ber neuen ^era. 'Beetljooen kam aud) in bem 
Don sprofeffor 6 prober birigierten Sinfonie^on^ert 
{©rotrian-Steimoeg^Crdjcfter) bes^ le^ten Winters mit ber 
kaum jc l)ier gefjbrten 8. Sinfonie gur ©eltung. 3m 1. %t\{ 
rourbe antafetid) bes 3 r e i f d) it ^ = 3ubilaums beffeni£)uoer= 
litre fewer and) bie gum „9beron" oorgetragen, aufjerbem 
gtoeier nor kur^em aus bem £eben gefctjiebener ^omponiften 
§tba&% 9Jt. ^ruc^s, mit beffen G^oU^iolin^on^crt 
{^ongertmetfter £u()) unb bes im Sorgauer Strankenfjaus 
oerftorbenen £arl ^ I e i fe mit ber buret) eble ©ebanken unb 
packenbe Steiger-ungen fid) ausseidjnenben fhtfonifdjen Mtty 
lung ^ieta. Der „© e f a ng u e r e i n" (^3rofeffor 6d)ro= 
ber), ber je§t eine ^erfc^mel^ung mit bem „&tufikDerein" 
eingegangen ift, bot einen ^anbelabenb mit ber o,iel au 
feiten, in ^orgau jum 1. ^Dtate aufgefiif)rten M Gdcilien= 
obe" f beren Soli (aud) je eine ^Irte aus ber t ,3ept)tf)a" 
itnb „V Allegro") bie .oietuerfpredjenbe Oratorienfangerin 
Srau $ a f) n e ( ^ 3 u [ e g e r unb bcr ftimmbegabte 2:eno= 
rift 3ril3 $ans Q3 e ck e r 311 qrofter ^Birkung bradjten, 
toafjrenb bie burd)> Ceippger ©emanbfjdufler unb einige 
anbere Ceipsiger 2onkitnft(er oerftarkte „^orgouer 
10 r d) e ft e r v e r e i n i g u n g/' ber ^Igrippina = £)uoerture 
unb bem fd)6nften aUer ConcertUgrossi (Q=^RoU) ^u 
einer fiir unfere 6tabt erftmaligen ^Biebergabe oerfjalfen. 
<Der t)eroorragenbe 3ibtenoirtuos *B a r t e n f a I fitgte nod) 
groei 6a^e aus bem britlen 3lotenkonaert ^riebridis bes 
©rofeen, ()inpt. SJto^arts {jier feit einem fjalben 3af)r= 
l)unbert unaufgefilfyrt gebiiebenes Requiem" bilbete bas 
$auptmerk bes einen (£i)orkon3ertes bes le^ten Winters 
{ooraus ging noc^, bas „Ave verum" unb jmei 60U aus 
ber grofeen C=9Hon=S0teffe besfelben SOIeifters), SDtabrigale 
oon $). 3faak unb $. £. Rafter, (£r)orlieber oon 
3. $0tenbe(sfotjn, 9l. 6a)umann, % 3enfen 
atnb 3. ^ r a t) m s (aile bem „5^aiferUd)en ^Solkslieberbu^ 11 
entnommen) ben 3nt)alt cines ^otkskonaertes, bem bk 
oortrefflidje ^ianiftin 3rl. ^inni ©ifete (^IRosart, tyaxla* 
tionen itber „^Bas unfer bummer ^35bel meint", H^3JIo(l= 
IK^apfubie oon 3. 'Brafuns, E^ur^olonaife oon 3ranj 
2\}hi) it^re ^IHitioirkung liet). ^otjepunkte bilbeten tnfolge 
il)rer meifterfjaften ^lusfiitjrung bie beiben ^ammermufik^ 
abenbe, ber eine ber ©em a nb () ausb laf er-93 er * 
e i n i g u n g , CBad), SBaciner ufm.) mit SDto^arts Es^ 
^)ur-Quintett, ^eettjooens- SIrio op. 87, Sdntberts 9(bten^ 
<!5ariationcn itber rr 3f)r 931itm(ein alfe" unb 6djuberts 



tot^Mi), bcr anbere bes Ceip^iger SIrios (W e i n * 
reia>, SQ5 1 1 g a nbi , 3ulius ^ 1 e n g e I) mjt 6d)ttberts 
^rio in B^ur, bem oiet pi fetter gefpielten „5>umki)/' ( 
Sirio oon ^1. 3)oorak r >bem H*9HoU*9t0itbo brttlant oon 
6d>ubert unb ber A=5)ur*SelIofonate oon £. ^ocdjerim. 
3n ben Cieberkon^erten fpenbete ber £eip5tger ^ariton 
§err ^ f } n mit mofjlgepffegter Stimme, oon fetnn 
©attin trefftidjft beglettet, feltenere 6d)uberts unb 
ad)t 3igeunerlieber oon 'Sra^ms. ^profeffor oon 93ofe 
oerooUftcinbigte ben ^ortragsplan burd) jroei Sd)ubert= 
fa)e 3mpromptus unb brei otiicke oon 95ra^ms. S)ie 
feinfinnige ^)resbencr 9pernfdngerin 3rau SDI e r r e m * 
9Tikifd) (oon 5)r. £f)itj oerftdnbnisoon beg(eitet) brad)te 
eine 9kif)e 6d)ubert= unb im iibrigen £)ugo 'JBolf^ieber, 
bie temperamentootle ^JTagbeburger^ Opernfdngerin 3lonca 
oon 3erencst) fang befonbers fd)on 6(^umann unb 
95rat)ms, baneben nod) Strang unb "3Beingartner. 5)err 
£>. S5olkmann (SDtagbeburg), tijr ausge^eicfyneter 'Segteiter, 
mar aufeerbcm hex einigen 35rat)msfd)en 3nterme53is unb 
ber ©broorb^aUabe ein (obensmerter 3nterpret. ^tu6er= 
orbent(td). ftarke ^irkungen auf bie ^6rerfd)aft erpelte 
$err 5)t\ $ans 3oad)im 2Jtofer aus ir>alle a. 6. mit bem 
f)od)inte(ltgenien ^ortrag 12 £6roefd)er, ^um grofeen 5Tcil 
menig bekanntcr 'Sallaoen, benen cr nod) einen kut*5en 
^5ortrag iibcr Come oorausfdjtcfcie. $)ax 5)r. ©aar^ 
$}a\te a. 6. fekunbievtc am „3eurid)." in ebenbiirtigcr 
^Deife. ^3rof. 0. Sdjrober. 

^lud). oon S^euja()r bis Oftern f)Q(ttc 
unb fdjnUtc es ()ier oon SDIufik mie= 
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ber. Das Staatstljeater befeberte uns als 9Tooitat: 
^lofc's „3lfcbi[l' J — ein ibeal gebadjtes, aber in ber 
^iU;nenroirkung toenig erfpriefeli^es 5Berk. @s rourbe 
— mie es in ber Sfjeaterfpradjc tjctfet — tt rafd) i)intereinan= 
bcr ein 9JtaI gegeben". SDt a n n ft e b t f)fltte es fo HebeooU 
einftubiert; uhb es rourbe and) fo ItebeooU ausgefiitjrt — : 
umfonft! 3n ben Stljeaterkongerten kamen ©aftbirigenten, 
bielten Ordjefter, ^5ublikum mxb Slritik fiir einen ^Ibcnb in 
$l£em unb — gingen roieber. Den meiften ©inbruck Winter- 
lieft & t e m p c r e r mit ^ruckners 6. 6infonie unb 
% b e n b r 1 1) mit ben ^erlioa^ariationen" won 3B. 
^Braunfels. 3m ^url)aus gab es, nadj roie oor, faft 
tdgtid) 2 ^onaerte mit Ordjefter, oon bem fcl)r titdjtigen 
^apeltmcifter 3 r m e r geleitet, auioeilen aud) kleinere ©c* 
fangs- unb ^ammermufikkon^erte, urn melc^e le^tere fid) 
befonbers unfere talentooUen ^n^ertmeifter "Bergmann 
unb ^ I e e m a n n oerbient madjten. Daaroifdjen birigierte 
6d) uridjt oerfdjiebene „3nklus"; unb „5onber^on- 
5erte". <Bv mad)te mit man^en intereffanten 9Teuigktiten 
bekannt. Sein ©efdunack ift 5iemfid) international angc= 
t)aud)t : Skanbinaoier, 61aoen, Ungarn unb 3ran5ofen 
feiten nid>t. Daneben roar Bruckner mit ber 4. unb 
7. oinfonie, SReger mit ben „^Ho5art^ariationen", 6tvau§ 
unb 6tefan mit feiner oieloerl)ei&enben „!OUtfik fiir 9r- 
djefter" oertreten. 93eetf)ooen unb Q3rat)ms — \felbftoer= 
ftdnblid). 35on einjjeimtf^en Mnftlern kon^ertierten erfolg- 
reid>: bie magnetifa^ feffelnbe £ieberfdngerin Gloria ^5 a - 
gter; ber temperamentoolte ^laoieroirtuos 3. W. ^eitel; 
bcr ^omponift unb ^3ianift "ftaoui ^ocjalfki) — eie^ 
gant unb pikant in feiner ©eftaltungskunft; unb einige 
unferer OpewfSnger, unter benen ber VBaffift Kipnis 
burd) 6timme unb ^ultur tjeroorragt. Der „<£ a c i I i e n * 
herein", an bemalles, roas 6timmc ober keine ^at ( teil= 
nimmt, erfreute burd> ^uffiiljrungen oon ©. 6d)umann 
„9?ut()" (00m ^omponiften felbft geleitet) unb bcr „3DTat- 
t^Sus^affion", mit ber bie 3Jtufi&fnifon p Oftern ab* 
fa^lofj, urn im 9Jtai oon"5Ieuem 311 beginnen. Dartiber 
bas nftdjfte 9}tal. 9. Dow. 
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Das 6tabtt^eater mufi mit 

^ einem fiir bie f)entigen S35erEjd(tniffe 

(adjerlid) §u begeidjuenben 3ufd)uj$ auskommen. 60 ftanb 
bie 6pie(3eit unter bem ©inftu^ ber grofjtmbglidjen Spar- 
famkeit. ©egeben rourben Ijauptf3d)[id) dltere ta.ntiemen- 
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freic £)pern oon 93eetI)ooen ^ibetio), 93i5ct (Gormen), 
5Beber (£?rcifd)ufe), 9Bagner ($annt)dufer, £ot)engnn), 
Cording; bann 6metana (93erkaufte 93raut), £>umperbink 
($anfef unb ©relet), Slotoro (dttaxfya), Nikolai (£uftige 
^Beiber), ©ounob (5Jtargarct()c u. a. Die neue aeitgenoffifdje 
£)per mar nicftt ocrtreten. Mnciead)tet aufeerorbenilid) nie* 
berev ©agen mar man bod) nacl) SVrdftcn bemiif)t, bas mit 
ben befd)eibenen SDtitteln @rreid)bare in kiinftlertfd) ein* 
manbfreier 9Beife au bieten, unb fo kamen burdnoeg 
braudjbare, mitunter fogar fefjr gute Sluffufjritugen guftonbe. 
95tit befonberer ^usaeicftnung finb aus bem Opernperfonal 
5raulein £illn 33 r erg I) (6opran), bie <r)erren 3. 51'oftn 
(Senor), 3olter (93af3), Cannier CBariton) unb be* 
fonbers ber oerbienftoolle unb fel)r befcitjigtc crfte S^apell* 
meifter © r o r n * Darmftabt gu nennen. Unter beffen 2tU 
tung ftanb aud) eine gute ^tuffiitjrung ber 93cetfyooenfd)en 
„9teunten". — Das einrjeimifcrje $tonaert(eben ftetjt fd)on 
feit 3Renfd)ejtgebenken unter ber £eitung bes Svonfer = 
o q t o r i u m s\ Diefes bracftte mit bem aus Cefjvern unb 
Sd)iUern ber ^Inftalt unb £iebfjabern gebilbeten Ordjefter 
unter ber £eitung oon ^rofeffor 3Udjer oon bebcuten* 
beren finfonifdjen SBerken bit „S)3ati)etifd)e" oon Sfdjaf* 
koroskn, „$arolbfinfonie" oon 93edioa, Sttafjlers erfte 
6infonie, „5}ektors 93eftattung" oon oigroart (Solift £ub* 
roig i 3B ii (l n e r), 93iolinkonaert oon 93raf)ms (9llma 
SQt o o b i c) unb eine %i(je roeiterer grofeerer unb klei= 
nerer 9Berke 311m $etl in guter $lusfiil)rung; baatoifd)en 
fieleit cine mifelungenc Sluffttljrung oon 6d)itmanns ^ara* 
bics unb ^eri" unb einige Slominermufikkonaerte. — 5Kein 
artiftifd) gemeffen boten bas 93efte bie Soliftenfton^crtc, 
oon benen mit Slus^eicftnung a" nennen finbj 3rma 
^3 e t a r , S). 5? n t e , Dr. <£. Shipper, 5r. 93 r * 
b e x f e n , Sonrab % n f r g e , SJtar. W e n g e , ferner 
ber ausgeaeidmete 9teaitator 9Ba(ter 6ebelmanr aus 
SDIimct)ert unb feirt bekanntet College £ubro. 9B ii 1 1 n e r , 
fobann oon jiingeren Mnftlern ber ljocftbefafjigte 93ufoni* 
fouler 93 b k n unb eine ausqegeidjnete junge ^3ianifttn 
Dorothea 93 r a us. S)inaukommt ferner eine Unmenge oon 
<ginfUf)rungskonaerten meift f)ier unbekannter Mnftler mit 
faft burdjgiingig guten £eiftungen; &raftc oon curopoifdjem 
ober gar international-em 9Uif meiben SBurjburg leiber 
fd)on langc. Sin ^ammermufik bot bas £Mingter = 
quartett einen ©enufe erfter ©itte unb Ceiftungen 
oon l)ier unbekannter 33ol(enbung. 93on ctnljeimifdjen ^on=^ 
sertoeranftattunqeu finb nod) 311 nennen ein testes Aonaert 
bes aufqeloftett ^olft^konjertoereins mit ber 
oortref ftidjen ^) e f f f f f d) e n 9JI a b r i g a 1 e r e i n i - 
gung am Frankfurt unb eine Sluffiil)rung oon Wl. 
fflflenerolberolebens „3:f)euerbank" fiir 6oli, G^or unb 
Ordjefter burd) bie „£ i e b c r t a f e T, melees 913erk oer- 
mdge feines y^eictiturns an ^infallen, feiner bramatifdjen 
9Birkfamkeit unb gla'ngenben Saktur cine millkommenc 93e* 
reia)erung ber Citeratur fiir leiftungsfdf)ige 95ereine mit 
fel)r gutem ^tanner* unb 3=rauenc^or bilben biirfte. — 2>as 
SBitrgburger ^unftleben krankt an einer geroiffen 3nutyt, 
bk fid) in kritiklofeftem eokalpatriotismus mit ftarker 
Oberfc^afeung ber etntjeimifcrjen 93eranfta(tungen kennbar 
maa^t 3ft ber beffere eintjeimifctie ^on^ertbetrieb fa^on 
feit 3al)ren faft ausnafnnslos bem ^onferuatorium uber- 
iaffen, fo ^eigt fid), in bem 3Hanfje( eines ^onjertoereins 
obcr einer £>ratoriengefeUfcr/aft eine bebauerlietie 3nbiffe^ 
rena ber l)iefigen gebilbeten ^reifc, tocldje bet bem iieb- 
gemonncnen Sragljeitsgcfe^ oer[)arrenb ( fid) eben oorfefeen 
luff* n, mas gcrabe kommt. 60 miiffen mand)c.bcrcd)tigte unb 
crfililbare SBunfd)e einfid)t50ollerer SDtufikfreunbe uner- 
fiillt bleib eit, v 3erb. ^()ein. 

■ * <£inen uourbigen Stbfdjlufj ber oerfloffenen 

^on^ertfaifon bilbeten bas 5. ^on^ert bes 

junb bas 6. einfoniekonjert bes 

6 t a b t r a) e ft e r s. grftercs lekete ^5rof. Caber 
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(©era) mit bekannter ©croiffenljaftigkeit. Sen ©lan^ 
punkt biefes Slbenbs bilbete bie ?H$iebergabe ber „®roica'* 
oon 93ect()oocn, beren oollftdnbiger ©enufi leiber burd) bie 
nidjt befriebigenben .^oljblafer etmas' fjetriibt murbe. 
Unfer gejdjatjter einljcimifd)cr ^iolinkiinftlef ^ronaertmeifter 
W a n g 1 b erbrad)te mit ber Snterpretation oon SDtenbels- 
fol)ns 93iotinkoi>5crt mieberum ben 93eroeis ernften kiinft^ 
lerifd)en Strebens unb erntetc rooblocrbienten 93eifalL 
^eim (etjten 5?on^ert bes 6tabtora)efters fiil)rte ber nacfy 
fdjmerer ©rkrankunq toiebergenefene ^apellmeifter 93 a r t ft 
btn 6tab. 5)er geriujjreidie Slbenb erreidjte [einen ©ipfet=- 
punkt mit ber impofanten 933iebergabe oon SSrudmers 
7. Sinfonie, fiir beren SBiebergabe mir bem ftrebfamen 
Ordjefter unb tinem kiinftlerifchen £eiter. befenberen Dank 
fdjulben. Unter ber ungitnftigen Slkuftik r i)atte ba$ A^ut* 
^(aoierkongert oon £ifat §u ieiben, in roelctjem ^rofeffor 
3ofef $cmbaur feine Ijeroorragenben pianiftifc^en 5dftig^ 
keiten in f)ellftem ©(an^e erftra^len lie^. 6tellenmeife 
marc bem begleitenben Ord)efter nod) innigere £?ul)lung^ 
nal?me mit betn t)eroorragenben Sofiften gu roiinfeften ge* 
mefen. — 93om mufikpdbagogifdjen 6tanbpunktc aus oer* 
bient noclj bas ^on^ert ber 6d)iiler bes ^onacrtmeifters 
93t a n g 1 b unb bes ^ianiften 933 i n t e 1* fteroorgeftoben 
au roerben. Die ficft eincs guten 93efud)es erfreuenbe 
93eranfta(tung gab ben Slnrocfenben ©elegenfjeit, ftct) iiber 
quten SlHu}ikunterrid>t ein felbftdnbiges ilrteil a» bilbeiu 

3f?ubolf Winter. 
lOmtrfertui © I 3)w grofeen geiftlidien aHufikouf* 
^piirhui^, fitfjnuigcn bes 3tt a r i e n d) r s finb 
5)bi)epunkte irn mufika(ifd)en £eben unferer Stabt. Die 
184. biefer Sluffiibrungen bradjtc am ^arfreitag *Beet^ 
booens „Missa sotemnis", anldfelicft ber $>unbertjaf)rfeier 
ber 93ollenbung biefes gemaltigen 935erkes. Die ^Bieber^ 
gabe unter ^rof. 93o(if)arbts berodfjrter £eitung roar 
eine mirklid) gldnaenbe. Der 9Jtartend)or unb ber burd) 
SDtdnnerftimmen oerftdrkte A^cappella^erein iiberroanben 
alle bie gro^en 6d)toierigkeiten. Slls ooliftcn roaren tdtig; 
glare §anfen*6d>ultfte{j (£eipaig) t 3 : rau $art- 
mig^(£arrens (^5enig) r $)txv S)am % x\ e v (Dresben), 
$err $ufe(a (9Tiirnberg), unb bit fteimtffften 93aul 
©erl)arbt unb ^apellmeifter oc^mibt. — Der fiinf- 
unbamanaigfte Xobesta^ 3of>. 'Brahms', 3. Slpril 1922 
mar Slnlafj einer geiftlid)en 9JTufikauffiil)rung in ber 
&ttt()arinenkircf)e. Der fef)r tiidjtige Cantor ^paul ft r I) n e 
Ijatte l)ierau n. a. gemd^lt bie fentften ©ef tinge op. 121 , 
SDtotette fiir gemifd)ten (£l)or op. 74, gl)oraloorfpicle 
op. 122, Srauencftor op. 37. 3n benfelben Slufful)rungen 
kamen aud) einige burdjaus ebel gcb,altcne ©efdnge oon 
^3. Slrbljne unb bem ©reiaer ^)rganiftcn 3ung au ©eljor. 
5rau Diet ring (3ioickau) unb 3=rau §artrotg^ 
barrens feicrten bas Slnbenken 93raf)ms' bur^ etneit 
moljlaclungenen £ieber= uttb Duettenabenb. — @ine meitere 
3ubildumsauffu^rung roar bh bes Ijiefigen G 1) r * * 
g e f a n g p e r e i n s , bes aweitalteften Ijiefigen ©efang* 
oeretns fur gemtf(ftten £l)or, 1872 gegriinbet oon bem 
feineraeit bekannten drgelkiinftier 9tto ^iirke. Der 
93erein fiiljrte bas prddjtige bramatifclje ©ebicljt r ,SDIanaffe" 
oon ^Biebemann in ber 93ertonung 3 1 . ^egars auf xinb 
aroar redjt gut. Cantor aHafd)ner f>otte einen (Eftor 
oon 150 Sdngern unb tiia^tige Soliften bes £>rd)efters 
roaren aucft bti ber geiftlidjcn ^luffiifjrung in ber SHarien* 
kird>e oon ber tooi)lgefd)ulten ftdbttfdjen ^apelle geftellt.. 
93on ben roeiteren reid)lid)en mufikalifdien 93eranftaltungen 
mag nur nod) ertoaftnt fein bas letjte (6.) 5lonaert bes 
SDtufifcocreins, in bem u. a. bie 6infonifd)e £)uoer^ 
titvc - op. 21 oon 3o(). ©nqclmann unter £cituug bes 
^omponiften guten (grfolg i)atte. ffll. ^reifig. 
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Snufikberitfjte aus b e u t [ d) e n unb anberen Stable n 



($ r [ d) e i n t tn 5 rrj a n g 1 f e r 5 t g e a I s S3 e i t a g e b e r 

3e itf ctj rif t fiir 5Kuf tk 

$1 a cfj b r u ck e nur mit Co e n c (] m i g u n g be» SSertegers 11 n t e r Quettenartgabe g e ft a 1 1 e t 



Seipgig, ben 7. Dktober 1922 



Slummet 4 



SBerlng ber 3 ei tidjrtft fiir 2Itufifc 



Cubmig .£)unfen, cin ^iUjncnfintjmann, ber fd)un in STiivn= 
bcr(.i» (Srfurt, Hamburg ufm. tatig mar, ift bet ©emat)l 
bcu £eip,^igcr Opernfiingctin (Slat re o d) u 1 1 1) c g = fi a 11 * 



91 r n r+ s t I $'"c'ci*ftc Spiel^ett beo Sd)tnat7)burgtfd;en 
u l U|l[I u L £anbe.tl)calero unter £ubmig S) a n f e 11 s 
Uiinfllei-ijdjer Ceitung biutcrtc uom 1. October 1921 bis 
2. 3uli 1922 (oLinberstjnufen brci, Slrnftabt fccl)S SJtonute). 

b 

tier L J eip;,ig^ ^ 7 ,.....,_... w . 

f c it uitb ber %td)fotger beo erfteit 3n ten ban ten mv 
1918 entftanbenon £anbcotl)ea;ero, ^voieffor T)r. $ugo 
^)ingcr=3ena, unter beffen Coilung er Oberfpielleiter mar. 
©5 murbe in biefcr Spiol^eit 5) cni arragcubco gcteiftct, 
gab eo bod) u. a. allein Jiobeu Opernfc[tauffiU}rungen 
unb feci) 5 Sdjaufpielgaftfpicle mit ucrfd)icbencn £ e i p =■- 
ft i g c v ©aftem Unter bent ()eimifd)eu ^3crfonal fdjnitl 
inuner bie tiidjttqe Sopraniftiu (Sl)ar(ottc ©let \] b e r g 
(Xod)ter beo ©cmaubliauoinuiiucro ©leifjticvg) uoqiiglid) 
fib. Sie ift Sd)itleriit ber 3rau gmufert unb fanb nad) 
Ujtem Ceip^iger Stubium <yuevft Qlnftellung bei bent uom 
Pitelttor $)anfen gcleiictcu Sommctttjenier in ^Iruftabt 
unb bann beim 6d)matv 1 burgcr £anbeot()en<ct\ 3n ber 3cit 
ifjres Ijieftgcn ^lSirkcns ueruoUtuuntnueie fid) iljre ftiiufb 
lerifdje Oxeije fomcit, ba\] fie ucrfdjieaentlid) hleinc £)pcrm 
particu ubcruerjuten konutc. 3i)tc Regaining meift auf 
bie £)pcr rjin/ Sie uettdfjt nun ^Irnftabt" urn nad) I> r t - 
in u it b uber ( ytfiebe(n. Sine tiidjtigc ^ya]t befitjt uufer 
£anbeotl)eater, bao feit biefem 3(il)ve and) bie moberne 
unb klaffid)c Opcrette in anorlumuenoiuertet '^15eifc pffegl, 
in bent ^enottften (Xnrt 3l\ c b e I niiG i^eip^ig, bet ein 
6d)ii(et beo bovtigeu JOpcritfn'ngcro Cifjmann ift. ®r if! 
ebenfallo feit 511101 3al)teit Ij i c r " tiitig unb Ijnt bei ^ub-= 
liiiuin unb Sv'i'itth ft e. to ^uueljuieiibc ^[nerkennung ge^ 
funben. $3efonbero in bet leljtcit cpicl^cit betiHinberie 
man feine tut ^Infang nod) nid)t gan^ abgefd)Iif|eue ^itl)- 
iieitgeiuaubt[)cit unb bie Routine iiu ctngcit tuiu Operctton 
particn. Da er befonbero in letjter 3eit iininer giinfttg ab = 
. fd)uitt f ()at ilju bie SireiUiou fiir bie uommenbe Spi'el^eit 
mit 'Jtecbt niieber nerp fliclitet. S 1B. 5}eimaiui. 

i«nh.n s «Rah„., ? ic Ijoruoi'tagenben -Dirigenten 



S B a b en = 23 a b e 11 



_._ Ijevuovrage.. ...... -.,_.,, 

_____„_,. .'rtijiglu'ticn ^toieifur 'Otto 2 1) * 

f e ; 1 J e i p 5 i g, ber alo inciter ber ^Baben * ^n better 
^B a g u e r ^ ^15 d) e getuonuen morben toar f beftiitiglen 
fid) mieber glnn^enb in ber 'uBiebergabe ber £)pern £oi)ou = 
grin, $olUinbcr, ^riftatt, lUieiiterfinger, baoon jebe fid) - } u 



einem luinftlerifdjen (Sretgnio geftaUete. ^ao $Befenliid). 
an Caljfes K'unft ift bie ergreifenbe feelifdje Cebenbiginnt 
bie a it g eincr rciiien, mufiualifcljen ^eranlagung guillt, 
unb feine cigeuartige ftarlte ^>erfbnlid)beii ( bie ben cigeiie.11 
53errfd)erinilten mil bar 3ntentionen beo s IUeiftcrs" bod) 
iininer in ©inhlang 511 bringeu luetfj. 3)ao nerftarlite 
ftdbiifd)c £)rd)efter reagierie auf ben letfeftett ^Binl? unb 
entfaltete einett biuljenben .Cvlang^auber. T'ao flarbe 
^luibum, bao uou beiu 'Dirigeuteit auoftval)lte ( tiberirng 
fid) and) auf bie 6oIiften f (Sl)ar unb 6tatiflen, bie ben 
^iiliueu Berlin, ^lanhfuvt, ^Bieobaben, ^lanuljcint, HHtrlo 
ruije, otutigart augel)6rteit unb 5)eri)on*aiicnbc i J leifteleu 

Snge ^varften. 



Snge ^varfteu. 

3)er fit l* 93icfcfetb ucvljaltntomtifiig reidje 

_____________ 5laut^ertbetrieb fanb and) tut nerfloffencn 

^on^ettjaljr tuarmeo Sntereffe. 3m o t a b t 1) e a t e r, bao 
um leiber nur mil mettigen STeueinftubierungeu befcl)enlue, 



S S t e I e f e I b 



Ijobeit fid) tnieber in brefem 3a()vc bie iTltaifeftfpiclc unter 
T-'irentor (S a t) n b I e i) nif)iulid)or 2ei;ung ijeruor: ^lija, 
SjoUanber unb .^Iriftatt unb 3foIbe. ! ?te gvofje Dieilje 
bebeuleuber (s5iifte geftaitelen bie ^Juffuljnutgen 511 einem 
tiefeu Grlebnio. Ovobei't von o d) e i b t (Sjolidnber), toerl 
rub "15 i n b e r n a g e 1 (ceuta), O.Ha^ Uo'fiug (^Dalano), 
■Ottilte SOt e tj g e r = i 3 a 1 i e r tn a it u (\Hmnerio), ^[jeobor 
2 a 1 1 e r m a it n (^(munooro unb DJiarbe) unb 3ritj 
'B a g e 1 ft r m, ber alo ^.riftan iit unferer gan^ nur;,iig' 
Iidjeu Ivran 03 u n { e r in a n it ■■■ s 3Jt a i e r eine gleidje s |5art 
neriu \n\\b. Unter beu (Il)oi'iuui^erten mar en eo nor alien 
X)ingeu bie beo 'lit 11 f i U v e r e i n o r bie ein Cob oerbienen, 
urn ber IjingebenDen ^frbeit milieu int I)ienfte unferer 
alien. Svlaf finer. ^Badjo gemaltige SJutttijauo = ^nffian 
murbe 511 einent meitjeootleit e3otteobieu[te. Ikgeijterie 
'21ufnai)tue fauben auel) bie iDarbieLLtngeu beo C B r e m e v 
2 e t) r e r g e f a n g u e r e i n unb beo V) e b m i g = iB e 11 
CS I) r e 0. "--Boltenbcteo boteu micoev bie legelnuifjigtn 
Sinfonie-ivon^erte beo fttibt. Ordjefte.vo unter ber Kunfibe^ 
iDiifjtcu CeiUutg s ^5rof. £ a \n p t it g 0. (2s ift niljinlnt) Ijer- 
uor5u()eben f bafj mir burd) biefe "Beriuitttnng and) ueuere 
bebeutungouolie TBerUe kennen lernteu; fo y)erutauii 
outers U-lJloll oin funic, unb bie in A=I>ur uou IBeij. 
Die 91 a u e it b e r g e r R n u ft g e m e i u b e befd)enkU v 
into in tljrcr SJiorgenfeter nttt 3itri) avb otratiB' Sob uitb 
93erlUdrung unb einer 6iufonie turn ^patd ; Bittner. l 5)anl? 
ber riiijrigeu ivon^ert-^fgenUir 'Utepcr murben um Uun)t- 
lerijd)e unb genufsreidje otunben gcboten. 5)ie Ginlettung 
iibernaf)iu ber tnngemaliige, juuge IBccifter beo 3diigeio; 
^Batter © i e f e k i it g, ber ()inret|)cnb fptelte, menu and) 
bie 9.15 a I) 1 feiner Stitdte nid)t gtiiduid) ma;:. 3n oliidteu 
00 a Scott nub Rebuff i) legte er mei)r 3ettgttto feiner 
bienbenben iMrtuofitat ah, alo' er ergreifenbe ^Banne oeigte, 
%\\ einent ^lueiten s HL>cnb bemieo er in ©emeinfdjuft ntii 
unferem ijciiuifdjeit, heruorragenben Sviiujtler Otto 9B e i) e I 
int uier()anbigeu Spiel fetu gro^eo Kouneu. Meiuridi 
Cutter ooigte uno in leiber nur ;ut bleineu Stiicben, fein 
ubgeklarieo, lUaffijdjeo Spiel. Per etnl)cinii;d)e ;)vid)avb 
W ilea unb ber einarmige ']3aut ^} i t t g e n ft e i n 
fldgteu iljre anfet)niid)eu Ceiftuugen. ^etnrid) S d) 1 u f : 
nuo unb bee ^lltineifter ber \Bullube, £'ubiuig 3rauhel, 
errangeu raufdjeube (Srfolge; mit Sreube murbe ^Billn 
S n it e n tiegriigt. Ceo S 1 e ;■.. a U be,\auber[e burd) bie 
Lviille. feiner pnu1)hmUcii Siimme, unb ber junge Mon.mrt 
fauger ^llfreb 2 a n g e f tell to fid) mit feinem erften Sum 
( UU't alo ein uieloerfprecgeitbcr Sviittitler uor. Per jugeitb- 
lidje 'Ikirio d) m a r ,] mar ber (Sin^ige, ber mil feinem 
nictjt cnuarle i .en, .Uunfticrifd) ret "on Spiel bie uMoliue nor 
trill. Cttbiiug 9B ii 1 1 n e r, ber gemahigo Spredjev, ftiljrte 
bie anbiidjtige 03eiueiube in bie fallen ber erbebenben, 
hlaffifdjcn PidittuinfL Pao Sd)bnfte aber, mao uno bie 
.Cvou.-jCrt^^lgcniur Ufeper nenitiiielie, mareu bie ^mei Svom 
( v:rle beo ^ e r 1 i u e r ^ D m d) r 0, bie unter nieertebtent 
XHnbrauge in ber -lieuftabtci^Svirdje ftattfanbcu unb burd) 
bie aufjerorbenttidien £eiftungen beo (Xl)oro bLi eitbeo (2x- 
eignio mu rben. ^ §. Scpmaiw 

iiber bao Conner TJlufikie urn eineo 



'B tut 



e^o in 



J ga;i:,en ^nl)reo r ui berid)ten . Unter beu f * n 1 1 ■- 
btgeu ^von^erteiiuidgungen finb in erfter £inie bie 51 it -■ 
e r t c b e ft a b t. (5 e f a n g u e r e i n 511 bead)ten. 



©cite 2 



3eltWrlft fiir SKufife 



3l)V £eiter, ^rof. ©riiters, bekunbet fdjon feit 3al)ren 
cine befonbere "iBorliebe unb feines SSerftdnbnis fUr bie 
^unft 9Jt. ^egeis. 60 fcelang il)tu benn aud) (neben ber 
a(ljal)i*(id| in ber ^?arwod)e aufgefiitjrten SIHattbdus* 
^affion uon ^aet)) ber erftc 3[eil bes 2. ^onaertes mit 
9iegers nidjt fel)r bebeutfamer £uftfpieh9uocrtitre op. 120 
imb hoc allqiu mit ben SDtoprtoariationen op. 132 am 
beften. $Benig ©inbruck madjte bagegen SDto()(ero om felbcn 
$lbenb nufgefiibrtes „£ieb won bcr <£rbe". Q3iele SDiri* 
genten geidtcn biefem 5Berk gegeniiber in ben gleidjen 
3cl)ler: ftatt einer 6infonic, bei ber bie ookalen 6olo^ 
ftimmen quafi nur 6timmcn im Ordjcftcr finb, bekommt 
man cine 9tci()c uon 6ololiebern mit Ordjefterbegleitung 
511 l)oren. "SBenig nucfy touftte er im 3. ^on^ei't mit Otbe* 
graoens „2Harien(cben M anpfangen. ©iefes $Berk l)at 
fdjon in oerfd)iebenen djeinifdjen Stdbten ^luffiibrungen 
unb begciftcrte <Hnetkennung erfebt. Otljegraoen fjat als 
tfjematifdjes SOTatcrial alte Ciebmeifen benutjt, bie er unter 
meitgefpannten 'Bogen uereinigt, inbem er iljre an fid) 
geqen eine foldje ^erbinbung nllpfdjroer ins ©ennd)t 
fajlcnben itabenaen burd) kiUjne, l)armonrifcf>c SBenbungen 
unb burd) eine meifterljafte ftontrapunktijd)e 'JBeiterfpin* 
nung ber SDtelobie in ordjeftralen 3n)ifd)enfdtjen iiber* 
minbet. (£s ift itjm tatfdd)lid) gelungen, burd) $lneinanber* 
reiljung uon Iniifdjen ©tementen einen epifdjen, ftellen* 
weife fogar einen brnmatifeben 3ug Ijerauspgeftalten. 3m 
4. ^on^ert fpiirten roir bie 3olgen bes (Sifenbafjnerftrciks; 
cin angekiinbigtes *Drd)eftermerk oon $lbolf 93u}d), ben 
mir in ^Bonu fcfjv bdufig 311 ©aft tjaben, mufete ausfallen, 
ba bas Stotenmaterial ausblieb. ©er ©eiger felbft, ber 
bas "Brafymskonaert fpielen follte, konnte nidjt pgegen 
fein. %n 6teUe bes 93rafjms fefete £otte ^cllrcig (^oln) 
als S)elferin in bcr 9tot ein ^on^ert oon ^rud). 3u jag* 
baft ging bas Drdjeffer an 'Bruckners 3meite fjeran; 6dju= 
rnanns ©enooeoa*£)uoerture mar ifjm oertrauter. 3n bie 
Ceitung* ber ft a b t. 6 i n f n i e k n 5 e r t e teilten fid) 
^rof. © r it t e r s unb ber ftabt. ^apellmeifter 5). Souer. 
3n einer nidjt iiblen 3ufammenftellung tjorte man ^anbns 
„6d)ulmeifter"=6infonie unb bie „^5iirger als @belmann"= 
6uite uon % 6traufe unb genofe in beiben ^Berken ben 
gemeinjnmen 3ug foliftifdjer ^Jlufi^ierfreubigkeit. ^on 
Hermann ©otj, ber als 3nftrumentalkomponift and) i)ier am 
^Hl)ein fo ^iemlid) in ^ergeffenbeit gcraten ift, gab $). 
6aucr bie 6infonic in r. 6ic oerbient fcl)on megen 
ifjees kbftlidjMiitimen 2. 6al3es l)ier unb ba cine ^fnf* 
fiibrung. $). Rolf's italienifdjcr Serenabc fiir kleines 
Orcbefter nal)m fid) ©riiters an. 3citgenoffiJd)cn Sdjaffens 
gebad)te man mit ber „$eiteren 6erenabe" fiir £)rd)efter 
bon 3ofeplj |)aas — ein ^3erk ooll biprrer ©infdlle, 
aber, namentUd) im 3. 6afe, ooll ^langjaubcr — unb ber 
2. 6infonie in A oon 9tfd)arb SQ3e^. Siefes gange £)pm 
ftimmte mid) mclancbolifdj/ nicbt nur ber 2. 6a tj, bcr mit 
ber ^e^cidjnung „£angfain, mit klagcnbem Slusbrudi" cine 
dbnlidje Stirnriuuig oorfd)rcibt. $>cr ^omponift kommt 
aus ^Bagners Wiefenfauft, bic il)n feft gepadit bait, nidjt 
bcraus. ^Jlus ber 3iille ber ^ a m m c r m u f i k k n - 
& c r t e kann nur ciniges berausgegriffen mcrben. ®s 
kamen, cingelaben tells oon bet Ccitung ber ftabt. Shammer- 
mu[ikkon5crte,,teils oon ber $tfcftbeutfd)cn ^on^crtbirektion, 
bas © e m a n b I) a u s*, $i f e^ f ^5 e n b I i n g q u a r t e 1 1, 
lefeteres u. n, -mit bem ^Berk eines r()cinifd)en ^omponiftcn: 
& Straefjcrs 6treid)quartett in B op. 15, bas jebocl) nidjt 
feines 6d)opfers befte Qualitatcn entbiUIt, — ferner : 
5p e m banc r, @m. 3 e u e r in a n n, ^linalie 9Jt e r & -. 
& u n n e r, bie 2 e i f n e r, ©rncftine 3drber*6traf* 
, fer, grb, m\b ber ©et)eime §ofrat ^Jrofeffor ^Bil(i) 
^Burmeftcr, ber bic Q3eetl)ooenl)alle in ein ..akuftifdjes 
^Panoptikum", fogar mit einer eigenen ^ompofition (6cre= 
nabe) in ein Safe 311 oenoanbeln oermodjte. <Bei rj)cinifd)en 
60 lift en loollen mir einen Slugenblid? ocnocilcn. $)a 
mare pnacbft ©Hq 9? e n p nenneri, oh, oon i^ren amen** 
kanifd)en Siumpbpgen guriickgekebrt, in 2 ^ongerten oon 
ber bonnet* £>amenmelt ftikmifd) umjubelt murbe. ^llo 
id) ber ©efeierten Robert ocbumanns 5Bort: tt <£in rafenber 
^Holanb mitrbe keinen bid)ten konucn" ins 6tammbud) 



fd)reiben rooUte, l)dtte inan mir beinalje bie 3lugen an$> 
gekra^t. ©inen eigenen ^laoierabenb gab 5Bi(ln Siilfer 
aus 2)iiffelborf (^Beber, 6cbubert, 6(^umann). 6r unter* 
l)iclt fcine $orer angenef)in einen gan^en ^Ibenb; metyr 
kann leiber nid)t gefdgt mcrben. <£s nuife auffaden, baft 
bcr tudjtigc. junge ©cigcmad)mud)s 9eutfd)lanbs (Sl)l 
6tnib u. a.) 311m grofeen &cil feinc ^lusbilbung in bcr aus* 
ge^eidjiieten 6(b»lc 93ram ^Iberings (SMn) dfabren l)at. 
3l)r geljort and) bie blutjunge Cottc 5)cllmig an, bic 
im oeifloffencn 3al)rc in 93dnn 2 Ston^crte fpie'lte: SDteu- 
belsfofju unb ?3rud). ^Bir merben, fd)cint es, nod) ©r^ 
ftaunlidjes ooh biefer ^itnftlerin boveu, menn erft i()r 
jc^l fdjon ooUenbetcs ted)nifdjes ^iinnen in ©nklang mit 
feelifdjer 9UMfe gcbrac^t ift. — ^m 1. Oktober b. 3. tritt 
bcr ftabt. SDtufikbirektor $rof: $). ©riiters, ber im oorigcu- 
§erbft in unermiibUd)cr 6d)affensfreubc feinen 70. ©eburts- 
tag feicrn konnte, in ben gfluljcftanb. 5)as Dlufikleben 
95onns oerbaukt biefem SDIanne au&erorbehtltcl) Diet. ^)ie 
3rage femer ^Jlacbfrage ift jefet enbgiiltig geldft. 3n be* 
fonberen 6infoniekon3crten Ijorten mir 6 ^3emcrber, oon 
benen ^err 6d)crd)cn bie meifte ^usficbt l)atte. 9lber bic 
6tabt konnte fich in biefem 3all (mol)l aus finan^iellen 
©ritnben) nicbt entfdjliefeen, fofort ppgrcifen. 60 kam 
3n'ankfurt a. $t. "Sonn poor. Wan f)at }td> bann, als 
man bes ©aftbirigierens miibe murbe, unb bie 6otfimerferien 
inpiifcben berangenal)t maren, auf ben Ujjten QSemerber, 
%mn 9JI. 3. $1 n 1 n (Osnabriicft) gecimgt. $err Linton 
bat angenommen unb ift atfo ber neue 9)tufikbirektor oon 
Q3onn. 9?eben bicfen ^^emerberkon^erten" gab es nod) 
cinige anbere 6onberauffiibrungen mit bem ftabt. 9rcl)efkr. 
3n einer oon bicfen fafeinterte Hermann ^Ibenb rotb 
bas ^ublikum, jebod) mufite ein einigermnfjen kritifd)es 
Obr biefen SMrigenten bci mandKn bebenklicben ^iufeerlitb^ 
keiten ertappen. 9as eigcntlicbe M @reignis" biefes^benbs 
mar meber er nod) fcine ^artnerin, bic cinf)eimifd)e 
6angerin 5)ennt) ^Bolff (miemobl biefe uber cine refpek* 
table SDIufikalitdt unb gute 6timmbilbung uerfiigt), 
fonbern ber 6olotrompetcr Cubmig 5B c r I e (^bln) in 
^Bacbs 6olokantatc „3aud)3ct ©ott u\ alien £anben". 5>ic 
^onner^unftler^©emcinfd)aft (^B.^. ©.) fcb,ickte tyc 9Jlit- 
glieb, ben 5)irigenten, £)rganiften unb ^ompontften 5B. 
$ f d) a b e I ins Srcffen. Sr gab Q3ruckncr unb 'Brabms. 
^apellmeifter 6 a u e r iiberrafcbtc in einem befonberen 
^ruckner^on^ert mit einer guten ^Biebergabe bcr 9. 6in* 
fonic. 3u guterlcfet foil nidjt ocrfdjroiegen merben, bafj 
^Bonu feit oorigem Winter aucb mal micber eine £)per 
tjat, aderbings keinc ftdnbige. 3riibcr iibcrliefe uns 5votn 
fein Ocnfcmbie I)in unb mieber 511 93orftc(lungen, |el$t 
^Biesbabcn unb (£oblen ( v 5)ic mufikalifd)c £eitung liegt 
in ben bemdbrten $dnben bes S)erm 6auer. 

©r. ^.eebmitj. 
mrnnnfrhm^inl ^ n f an fl 3 uli: ^ a bec ^encftt liber 
. ' 1 bie 3;«tiflfecit ber Oper todbrenb bcr 

3ioeitcn ^dlftc bes Winters ^iemlicb troftlos lautctc, ift 
ein kur^er 9tad# rag crforberlid); benn ber 3ntenbant 
^r. §ans ^aufmann befolgte bie alte £ifd)regel, ba^ 
man bas 93efte immer bis plc^t aufbeben foil; infolge* 
beffen brdngten fid), uor 6d)lufe bic fercigniffe in 6edng= 
ftigenber, aber erfreu(i(^'er ^XBeife. 5)er ^aupttreffer „5)er 
feme S^lang 11 oon 3r§. 6cbrekcr oerfagte jebod) klaglid) 
unb teilt bas 6d)ickfal bes jiingeren „6d)a^grdbcrs", ber 
bic 6piclacit eroffnete, bann aber ©oetljes 9*at: „©rab' 
nid)t ferner f)ier oergebens !" befolgenb, fiir > immer im 
finfteren Orkus bcr 93ibliotl)ek oerfc^manb. ^luf bas 
3ugenbmerk mar man umfo neugieriger, als eine gefdjiefcte 
^eklame bas 3ntereffc ber breiten 9Haffen. bi^ gur 9luf* 
fiibrung ftctig fteigerte: ^llcs oergebens! 9tad) einer alien 
'Be^auptung ift jebcr SDIctifd) t>afb 3auft, t)alb ©on 3uan, 
le^tercs menigftens Ijeimlid),* unfer §elb ift keins oon 
beiben, fonbern ein ^bontaft, Sraumer, 6d)irodrmer, ^omam 
tiker, ber, ofjne es p merken, in ein 3reuben()aus gerdt, 
bort bie ©eliebte roicberfinbet unb oon biefer erft belel)rt 
rairb, bafy man fyier, urn mit (Eicero 3U rcben, roie am 3ufje 
bes tarpejifd)en 5elfens £iebe oerkauft, unb bafa fie fdjon 
minbeftens 100 ^Ibneljmer itjrcr SBare gefunben fyabt. ©ie 
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9?atottat trautmon bem jungenSlomponiften umfo roetriger 
5U, als cr toeber tote ^arfifal in bem einfamen SEBaTbe 
Soltane, nod) roie ^ebro (Sieflanb) im $od)gebtrge fais^ 
fjer lebte. Seine £)per fallt burd), roeil cr ben gefudjten 
Mattel ntdjt fanb; rool)l abet* bie ©eliebte, bie miltlerroette 
als Strafeenbirne ouf bem gefetlfdjaftlicrjen unb moralifcfjen 
Wullpunkt angekommen roar, bte Ujm jefet ®litck bringt unb 
bte Sd)lu&frage an iljn rid)tct; „5rijj, roas ift bir?" $>iefe 
flSroben ber (£f)araktere unb profaifcr>en $id>tung mbgen 
geniigen! $>ie SDluftfe roiirjltc in alien mogltd)en Safct* 
unb Sonarten ruljelos uml)er, ftets auf iiu&ere, neroen* 
aufregenbe 935irkungen bebatrjt, fie bot im Ordjefter tmmer 
SDttttct auf, urn roeitere Steigerungen 511 ergtclen, oon 
SEttelobei, roie 93eckmeffer entritftet ankreiben roitrbe, audj 
keine Spur. $!n bie Ganger roerben au&ergeroorjnlidje 9ln* 
fpriidje gjeftellt, ciner erbat fief) oon mir eine alte £oga= 
rttrjtneniafel unb antroortete auf meine 3rage nad) bem 
3tt>eck bes ®ebraud)s, oielleidjt gelange es' if)tn, mit |)ilfe 
berfelben feinen ^infafe in bem mollusfcenartiqen Son^ 
brei feftauftellen. $er li)rtfd)e $enor % Stieoer brad) 
kura nor ber Sluffurjrung ^ufammen r $). 91 i g g e r m e i e r, 
Bremen tjalf liebensroiirbig aits unb eratelte mit ^Ibine 
9t a g e I (©rete) unter ©eneralmufikbirektor .^arl Sp I) - 
Itgs £eitung, ber fid) fiir bas Wan aufgeopfert rjattc, 
breimaligen §eroorruf, alfo ^djtungserfolg, ber aber nidjt 
oljne $Biberfprud> blieb, unb ber fid) beim (£rfd)einen 
Sd)rekers oerfd)drfte. S)er ameite $lkt roar $um $usftat* 
tungsftitck geroorben, oermod)te bas Sctjidtfal aber nidjt 
abautoenben; ber 93eifall gait lebiglid) ben 3)arftellern; 
benn ber ^omponift erklcirte gerootjnijeitsmafjig, ba$ er 
bas 933erk nie fo gut roie t^ier getjort fjabe. &axl ^orjlig 
erf)ielt als rooljloerbtenten ^ank fein 3Mlb mit fcfymeidjel- 
tjafter 9£ibmung. — „SH3tc gana anbers roirkt bies 3eid)en 
auf mid) ein!"' konnte man oon ber fid) anfdjliefcenben 
StraufcSBodje betjaupten. 3n Salome" fpranq hammer- 
fanger $)r. £>. 93 1 a , Berlin, roie fcf>on fritrjer, als 
Aerobes ein unb errang mit $llb. <JI a g e I als 31itcl= 
fjelbin unb 3. <£.S)uit t b (3od)anaan) ftiU*mifd)en (Erfolg, 
ber fid) in „<£lektra", ber le^ten SBorftellung uor ben 3 : erien 
nod) fteigerte. CMegentltd) bes ©eburtstages 1911 bes bama* 
ligen ^ci^og^egenten 3o^ann ^llbred)t f dnif ^ijne San- 
ben ^Ceipgtg bfe ^olle ber 3;itcl^eibin unb- er^ielt als 
^eroets fttrfUtc^er ©unft etne golbene 'Srofc^e, Ijeute t>at 
fie in SUbine 9tagel etne grofeere gtadtfotgerin gefunben. 
5)a ficr> bie r)oc^bramatifc^e Sdngerin @lfa ^ I f e n, bie an 
bas ^eutfdjc Operni)aus (Etjadottenburg getit, als Ceonore 
(3ibelio) unter 3eid)ett allgemeinfter Seilnal)me unb ber 
$elbentenor ^5eter Unhel auf franaofifdjc 513ei|e fc^on 
oerabfcr>iebet flatten, erfd)tenen brei ©afte: -Ottilie SDl c ft = 
ger^Cattermann (^Intitmneftra) unb 'Bruno ^ r e 1 1 
(Hamburg) C^legift), enblic^ £uife <£ e r a r b * £ 1) e i f e n, 
$KUnd)en ((^^rnfotljemis); biefe fiigte fid) roeniger gut als 
bie beiben erften in ben Dla^men. Sie fafete bie ^artie gu 
bramatifc^ auf unb oerroifd)te baburc^ bm fd)arfen Unter- 
fctjieb 5roifd)en ben Sc^roeftern unb ben iibrigen ^effonen; 
(Xt>rr>fot^emis feufet allerbings aud) unter bem furd)t* 
baren Scr>ickfal bes $aufes t folgt aber bod) bzn eblen 
^Hegungen itjres $er$ens; bm fjefttgen Slusbrucfyen ber 
<Siferfucr>t, 5But unb 9tacl)e, mu§ fie lnrifcf)e 9lul)epunkte 
entgegenftelien. 3)as Drc^efter bot eigenes £eben, bot 
ber ©arftellung $alt unb ^raft, bttbete ftellenmeife bie 
$)auptfad>e. 5)ie $artituren 0. .M. Straufe finb (X. ^$ol)(tgs 
£ieblingsgebiet: biefe altetv ©ried)en ber oorklaffifd)en 
3eit ftellten fid) ben alten ©ermanen 9?. SJBctgners roitrbig 
3ur Seite. ^benfo roid)ttg rourbe bie „3ofeprjs#egenbe", 
fiir bie ber ^allettmeifter 9Jtar. 6 e m m I e r unb ^ni 
S d) n> a n i g e r =9$ern, SHagba 95 a u e r -9)tund)en unb 3rii 
® a b e f c ^erojork als ©afte oerpfiidjtet roaren, jbenen 
fia> unfer SBallett, 3JIitg(ieber bes Sd)aufpiels, ber £)per 
unb bes G^ors anfcf>(offen. 3)er glangeuben ^Diebergabe 
gingen ©naeltitnae ooraus, 5. 93. als ©inleitung ber oier* 
tjanbige SDlilitarmarfc^ (D*5)ur) oon Sdmbert, ber oon 
ber SBallettfcrjule bes Canbest^eaters getanjt rourbe, bie 
aber burdnoeg „fef)( am Ort" roaren. 9lacr) bem 
beifpiellofen Gifrfolge foil eine roeitere breimalige SBteber* 



l)olung bie neue Spielgeit SHitte "^luguft einleiten. ^lls 
letter 93eroerber erfdjien ber ^)elbentenor ^l)r. 3B a \) I e * 
'Bern unb trug als ^ebro (Sieflanb) am S^lufe nid)t nur k 
feine 9Hartrja ( fonbern aud) bie rjiefige Stelle t)eim in bie 
'Berge. ^luf SlSeranlaffung bes riirjrigen £effingbunbes oer- 
anftaltctc ^apellmeifter 93ernl)arb S e i b m a n n cinen 
l)5d)ft genufe= unb leljrretdjen ^crgolefe - ^Ibenb mit 
eitter Sinfonie unb „La serva padrona", beibe in ber 
Originalbefeljung mit ^toei gembaH; jenc ^cigte im erften 
Satj ben frifd)en neapolttani|d)ett(£l)arafeter fogar mit Scar« 
lattts letdjter i)urcr)fiit)rung, im groeiten ausgefprodjene £ieb? 
form im britteit nod) bie @ierfd)alen ber alten Suite, aber 
fd)on auf ben basso continuo oeraid)tenb, auf$ar)bn propfje- 
tifd) (jinroeifenb. 3 : iir bie rei^enbe 95uffoopcr, bte fjicr nad) ber 
erften "Borftellung auf ber fclaffifd)en ^iifjne gu 2andy 
ftabt aum aroetten Settle in 9torbroeftbeutfd)lanb erfd)ien, 
fjatte ber 5)irigent in 3=rau 93 e dt e r, Dpemfanger £. 
fioroinus unb Sd)aufpieler S t i e b n e r (fturnmc ^5er= 
. fon) Dorpglicfye ^rtifte gefunben unb rourbe mit benfclben 
uom banfibaren 'publi&um ftiirmifd) gefeiert. ^benfo 
gldnaenb fd)(ofe bie £anbestl)eaterfeapeUe itnter &. ^ol)lig 
mit einem Sonberhonaerte ab. 3n bem 93ranbenb. ^onaeti 
(F.^ur) errotefen ftcb §. 5JI it f) 1 f e I b (®eige), 9. W I f 
(3 : lbte), ^Keintjolb ^ I u g e (£>boe) unb (£. SB un trodi 
(Srompete) als ooraiigltd)e Soliftcn. 0, "SBaffermnnn* 
Berlin fptelte 93eet^ooens 93iolinltonaert fo, bafe er ben 
93eifall nur burd) aroei 3ugaben (^Pralubium unb Sara- 
banbe oljne 93egleitung 0. < 8arf)) ftillen lionnte. ®ie crfte 
Sinfonie oon ^Braljms hronte bas i^onaert unb bie 
rointerlidjc Stitigfceit in unuergleic^lidjer ^Beife. 

©rnft Stier. 
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3n ber oergangeiten Saifon \)<\t 

^Biidteburg btefelbeii £eiben ous- 

lioflen miiffen, roie anberc Sttibtc fie uorausgefogt fjaben. 
3roar roar ber tmifi6aHfd)«reprobu&tM>e 9Jlarht nicl)t mit 
^Ingcbotcn uberl)iiuft, fanb aber trofebem deine gciuigenbe 
9?ad)frage. $inau (tomint nod) ,baf3 bas (jiefigi SOtufift- 
icben, beffen Ambition banl* ber freubigen Arbeit bes 
ftabt- Ord)cfters (el)em. S^rftttdjen ^offtapelle) ebca 
roiebcr aufaaleben begann, burd) b(tn plo^Udjen Sob bes 
^rofeffors 9^au (fiir bas 3iirftlid)c SDtufihroiffenfdjaft- 
lid)e 3nftitut ein uucrfetjbarcr ^Berluft) cinen fdjrocven 
Sc^fag erlitt. 5)as ftabt, Ordjefter fanb jebod) balb einen 
oollroirtigcn grfaij in bem in ber Madjbarftabt SDTinben 
tatigen ^euorganifator bes bortigen SOtufihlebens, ftabt. 
SDIufifibirelUor $ugo 93 a I a e r, bem es am\) gelairt], 
fjicr roie bort bte groften Sinfontekonaerte mit Intnft- 
lerifdjer Hberlegenljett burdjaufitljren unb bamit bas eben 
begonnene 9I5crh uor bem 3crfall a" beroarjren. ^)ic 3a()l 
bet ^onaerte l)at fid) roof)l oerminbert, ifir 9!Bert blieb 
jebod) berfelbe. So konnten benn in btn oier ^onaerten 
bes ftabt. Ordjefters im lefetcn Winter nad)einanbcr 
d. 3 r ranks D^oll^Sinfonie unb ^eetljooens £)uoertiire 
5U „goriolan", 93eett)Ooens 6. Sinfonie („^3aftorale") unb 
G. 301. 0. SBcbers „(Enri)autl)e"-£)uoerture, Sdjuberts Un* 
oollenbete H-TD?oll-Sinfonie, Wagners , ; Siegfrteb"-3bi)ll 
unb 9!Bebers „£>beron"*£>uuerture, im leijten nod) 9Roaarts 
C*©ur (3upiter)-Sinfonic, Sdjubcrts 93allett-3aiufik unb 
TOcolais „£uftige 5Bciber'^£)uoertitre in unoergleid)lic^ fein 
burd)bad)ter unb bcfeeltcr 5Beife a»t ^lufful)rnng gcbradjt 
roerben. 9ln bemerkensroerten Soliften lernten roir in tiie/en 
Slonaertett bie 93ioliniftin Steffi R f d) a t e Berlin mil 
SOtoaarts <Bionnkonacrt, 3rl. (SI aiToritj (^ianiftin) 
mit 93ra()ms 5?laoierkonacrt B^ur unb ben $)annoocrfd)en 
Senor 9t 1 1) 1 1, ber mit nidjt fet}r grofeem, aber rool)l- 
klingenbeiit Organ £ieber oon $ugo 3Bolf fang, kennen. 
~ Sle ^lusfidjten fiir ben kommenben Winter finb nod) 
fel)r triibc. gs ift l)ier, toie iiberall, ber red)te Slusroeg 
aus ber 3inanamifere, in ber fid) Sweater unb Orc^efter 
nun einmal beftnben, nod) nid)t gefunben toorben. i)ie 
3ortfiil)rung ber Sinfonie^onaerte roie im oergangencn 
3aljr roare fet)r errounfd)t, unb etne 9Bieberkefjr bes SDtufik- 
birektors §ugo 93alaer rourbe mit 3reubeit aufgenommen 
roerben, 933. £ubktng; 
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©ie aiocite $difte ber Spieiaeit unferer 

9per ftanb unter bem faft alies ttbrtge 

oerbunkelnben ©eftirnc Wagners, ©ie SDftcr^cit befdjerte 
uns cine 9teibc roetyeooller ^arfifal^luffiityrangen, in 
benen £ubroig Eef a)etil$ k n mit ©luck bie breiten 'Ban* 
reuttjer 3eitmafee tuieberfyerftellte. Unb urn ^fingften oer* 
cmftattete bie 3ntenbana gls 9Jtatfeftfptele $lufful)rungen 
bes „3ticgenben S)oUdnber" unter $rof. £ o t) f e mit 
flMofdjfce inberiitelrolle, bes „$annf)dufer" unter £eo 
33 1 e d) mit (Slifabct^ nan @ n b e r t, bes „£ol)engiin" unter 
©uftao <23red>er mit <£. o. gnbert unb Otto SH3 o I f - 
Sttuncfjen, bes ,,$riftan" unter S d) i 11 i n g s mit SManie 
fturtfj, 5rati 3Irnbt*8ber unb Otto SBolf, ber 
„3Jteifter finger" unter unferem ©eneralmuftkbirektor 2tt tt * 
lata mit Cattermann ols 6aa>s. utiles in allem 
ein t)errlid)er ^luskldrtg ber Opernfpielaeit, ftir btn man 
ber Sntenban^ bankeri mu&! 9?eben biefen (£rlebniffen 
troten bie 9leueinftubierungen oon OTobome 35utterftn, 
Sosca unb felbft £a Sfauiata in btn Sintergrunb; ■ 
bie melobienreid)e 93erbif(^e £>per rourbe oon ^Dtalata 
mit filblidjcm temperament birigiert. Sine 9teu* 
auflage bes SRofenkaoaliers fjatte unter 2 ef d) et i i$k i) 
beften (£rfo(g. ©iefc urgefunbe ©irigentennatur fiifylt fid) 
im 6trau[5-6til ebenfo babcim, mie im S[Ro5art=6til r 
mas fie am 6d)fuf$ ber Bpieljjeit mit einer nninberooUen, 
mufikalifd) feinfinnigen ^luffiifjrung ber 3auberflbte be* 
mies. 

©as grojje greignis im 5l'o nsertle b en maren bie 
brei $tufful)rungen ber 8. 6infonie 9Jlaf)lers burd) bcu 
£ e t) r e r g e f a n g o e r c i n uno bie ft a b t. 5? a p e 11 e. 
©en £oroenanteil an ber ^orbereitung unb bas ^auptoer* 
bienft an ber geiftigen ©urdjbringung bes geiftreid)en 
^3erkes tjatte ^rof. 5lla oer r> o f f, roestjalb er an sroei 
^benben, 9)t a I a t a an einem 'Slbenb birigierte. ©ie 
'Sirbeitsgemeinfdjaft oon £el)rergefangoerein unb ftdbtifcrjer 
S?apelle bcmafjrte fief) ami) bei ber bk lange 9teil)e ber 
Sinfoniefcongerte abfdjliejjenben $tufful)rung non 93eet= 
tiofens Steunter. SDtit ber Sluffaffung SDTalatas, ber fie 
birigierte, kann fid) freiticl) nia^t jeber befreunben; feine 
oblluje unmetapl)t)fifd)e ^latur bleibt bem tieffinnigen 
^D'crkc fet)r oiel fdjulbig. 'Son SDIalatas iibrigen ^onjerten 
fei ber SBrarjms^lbenb ^ertjorgeboben, an bem er bie C-WoiU 
©infonie fauber unb fttmmungsooll, roenn aucb nia^t 
mit S)ebbe[fdjer §erbl)eit [)erausbrad)te. SOItt bemfeiben 
£>rd)efter gab bev OpernkapeKmeiftcr 6ig,munb ©lanj 
eiueu 9Ud)arb 6trau|^benb, in bem er fid) fur ben un* 
bekannteren Btraufe einfefete: fur 9)tacbetl), bie 6infonia 
©onteftica unb bie brei §p[berlin^nmnen. 5)er $aupt= 
geminn mar bie 93ekanntfd)aft mit oer 5)omeftica. — 5)ie 
$ I) i U) a r m o n i f d) e ® e f e I ( f a) a f t fefete iijre be= 
merkensmerten 6infoniekonaerte mit ^broin 2 i n b n e r 
unb bem <Dresbener spi)iU). 9rd)efter fort, ©as le^te mar 
bem Slnbenken ^trttjur 9Iikifd)s gemeil)t unb brac^te ba^er 
je cine 6infonie ^eetrjooerts (9tr. 7) unb "Bruckners (5lr. 5). 
5)ie bomI)oft*gemaIjttge. ^3rucknei^6infonie mar t)ier 5leu= 
f)eit; if)re 5lufful)rung gefjorte gu ben glansuoUen unb 
unoergefe(itt)ert ^bljepunkten unferes ^on^erttebens. — 55on 
bm (S^oroereinen tjabc ict> bie ©rofetaten bes £e^rergefang^ 
oereins fa>on genannt. S)ie oon SBUln 6teffen gelettete 
6ingakabemie ftattete itjren „3eitgen6ffifc^en ^ibenb" 
mit 9Ieuf)eiten Don. &arl $oner unb ©iegfrieb ^arg*6lert 
unb Urauffityrungen oon Sulius oon 5DertI)eim aus. 5)ie 
^De.rke biefeo ueueften 6d)tt^lings bes oornel)men 6imrodt^ 
93erlagcs laffen auftorc^en, befonbers fein ^ofegger^3nk(us 
((Sfjbre unb 6oIolieber) unb feine ^laoierfatfjen. ©er 
ftrebfame -^3 o l.ksd) o r (unter falter S) a n e I) brad)te 
fogar giuei geitgenbffifdje ^tbenbe pftanbe, einen mit ^13ei^ 
ken oon Qd)Ultngs unb einen Cenboai^benb. ©as S^or* 
uierk bes 6d)tUings^U)enbs roar (Soetljes 5>o^3citslteb r 
bramatifc^ aufgebaiit, oolkstiimlid) in ber @rfinbung f t>or= 
ne^m in N ber Waa^e. Selif Berber fpielte bas tjerrlidje 
53iolinkon5ert, Barbara ^ernp fang bu ^Hockeniieber. 
^6bn 6rnrin £euboai murben bie temierigen 3rauenc^otc 
„9lippon" unb bie 9Jtdnnerd)ore ^^lamme" (nad) SBrogers 
©ic^tung) uraufgefitJjrt; feiber konnte 16) biefen ^Ibenb nicljt 
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befud)en. — 3n ber & i r $ e n m u fi ft finb errofifjnensmert 
ein §etnridf 6d)iit;^benb unb eine fjeroorragenbe ^ar- 
freitagsauffufjrung ber Soijannespaffion in ber 3akobi* 
kira>e unter SJl a n e r 1) o f f, fomie eine 9Heffias^uffiit)rung 
in ber ^3aulikird)e unter ©eilsborf. ^>a^n kamen 
mcrtoolle 9Jtotetten* unb 9rge(abenbe in famt(id)en 5lird)en. 
— 3n ber ^ a m m e r m u f i k gab es ein Subiltium ; 
ber urn bie rjtefige ^ammermufik oerbtenftooUe, ftets 
opferbereitc Organift gugen $i i dj t e r konnte auf 50 
S^amntermufikabenbe juruckblicken, bie er mit bem ©e* 
iuanb()ausquartett unb©emanb^ausblafern 
ueronftaltet Ijat 3n feinen lefeten ^Programmen leuc$teten 
ijeruor Mengets 6treicr;fe|tett, SlljuiUes beriitjmtes 6e|= 
tett r 3;rios oon Q5olkmar 2lnbrea" unb ©eorg 6d)uman^, 
^Pfifeners umftrittene ©eigenfonate, g3ra^ms' i^orntrio. 

^P.rof. <£. ^ufdjiel. 
3n bas §albjat)r, ba§ fett bem le^ten 9^u[if* 
bertcrjt oergangen tft, fiet eine forgfalttge 
s J?mgaufful)rung bes Stabtt^eaters, bie ir)rcn feftlid)en 
dt)ata!ter ntd)t nur aus ber Sefe&ung ber ^auptrollen mit 
ausrocirttgeri Cperngrofeen errjtett, fonbern augleid) aus ber 
treffltcTjen 9PSirffam!eit pon 5lapetlmeifter ©uftap ©rofe* 
mann, ber -ben gan^en ?lpparat ber ^Ritmirfenben mit 
fid)erer $o<mb leitete. £eibet blieb urn bie (&otterbdmme= 
rung Dorenttjaiten, eine £iicfe, bie man bebauern mtifc, aua) 
toenn man allc ©riinbe mol)ltDoUenb in 5Betrad)t aierjt, bie 
fid) gerobe.je&t ber ©iniibung btefes 2Ber!es entgeg«nftellen 
molten, ©inen #of)epunft fiinftlerifdjer Xdtigteit erflomm 
bie Dpernleitung in einer bis ins ftleinfte feih burt^gearbei- 
ttUn SBiebergabe oon 5Branbts*93utjs fomifd)er Oper „^)ie 
<5cfjneiber von ©c^dnau". 3Genn aud) bie 2ftfinget be§ 
ni(%t tmmer gleia^coertigen Sextbua^eS nt^t ^u oerwifdjett 
roaren, fo tjatte fid) bod) bie Sptelleitung mit beftem ©rfolg 
auf bzn lactjenben fibermut unb bie bel)aglid)e JJreube an t 
^arreteien eingeftelit, mie wir fie etroa aus tellers ;/ ©e* 
rea^ten ^ammad)ern" fennen. 93leibt bie ffrage, ob bie 
@d)t»ierigfeiten, nor bie ber ®ompontft ©anger unb 6dn- 
gerinnen ftellt, etcba bem fiebensatem bes fein gearbeiteten 
mufifalifd)en SuftfpieB auf bie SDauer gefdt)rli(t) merben 
fonnen. 3ebenfalls roaren ^ier allc ^Borbebingungen fur 
gute§ ©elingen in gewiffen^aft pemltdjer ©inftubterung er* 
fflllt, unb fo ging non ben fiufttaleiten ber SBut)ne eine 
fabell)afte 2Birhtng aus. 2)ie ^8egeifteru!ig bes ^ublifums 
ging an ben Qlltfa^lttffen itber bas SWaf* bc§ ubli^en S3ei» 
fatles ftar! i)inou§, ein ©rfolg, an bem man ffreube ^aben 
inu&te, roeil er fid) mit roirfltdjem, fiinftlerifcbem SSerte 
nerbinbet 3n einem 6infonie!ongert (Wtatjter, 1. Sin- 
fonie, <5trau&, ?llpenfinfonie) ber 6tabttf)eater!apeUe lie 6 
©rofcmann erfe^nen, toteniel bas Drd)efter in ben letjten 
Qal)ren unter feiner £>anb gelemt ^at. $er ©rfurter 
SKufifoerein braa^te unter ^rof. 9?i<^arb 3Se^ bie 5. ©in * 
fonie oon ©rudner, biefeS SBunberuierf eines 2:itanen ; bas - 
ben (Brfurtem bi§ber oorenttialten roorben tft, nun aber bei 
feiner enblid)en ©rftauffubrung folate tiefen Sdjauer bes 
(Srgriffenfeins auslofte, bafe es banfbar begrugt murbe, ale 
2Be^ bas 5lon3ert in ber $rebigerfird)e u)ieber^olte. 2)ie 
perfdnlid) impulfioc nnb l)ingebungsnoUc 5lrt, in ber 9Be^ 
bm 3)irigentenftab fut)rte, roar ein SBor^ug, ber orjne ©in- 
Ja^rantung ber Muffaijnmg jugute !am unb afjnen liefe, 
bafe uns SBrudners grofee 3eit t)ielleid)t erft nod) fommen 
mirb. 3u intereffanten S3ergteid)en gab bie aufdllige Uluf* 
einanberfotge non 3Renbelsfobns ©lias im Sollerfdjen 
9Kufi!nerein (unter ber fieltung non UKax ftopff) unb 
^8att^§ gorjannespaffion im CSrfurter 3]flufifx)erein ($rof. 
90Se^) 2lnla&. ©s ift faft uberfluffig $u fagen, tote fel)r 
oie dufeerliefj f4>6ne Wu\\i 3Jlenbelsfo5n§ neben ber geroak 
ttgen Sd»6pfung s 43ad)s oerbtafjte. — 2:tefe unb begliirfenbe' 
<£inbrMe binterltefe aud) ein geiftli(^e§ ftonjert, in bem 
ber ©rofe^abarjer 33 a a) 6) o r unter (£.9flirfd)^tccius' 
gemanbter Gtabful)rung nier ^orlantaten oon 3otj. ©eb. 
93adj bracrjte. ^>as aKertooIIfte ber SSeranftaltung toat bie 
SBerbinbung oon ben guten fieiftungen bes ^ores mit einer 
gldngenben foliftifa^en SBefc^ung, $ftid)t nur bit (Sefangs^ 
rollen roaren bcrnorragenben ©ac^fdngdn annertraut (^dtt)e - 
§edEe-'3jenfce ; ^raun[ct;rocig, ©eorg 9L Matter, Berlin, 
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©nbnen SBiben, SBerlin), fonbern aud) bte ©oloblfifer 
(Stanmeroirtuos $L #fta 1 1 r> e s , SBerlin, itammemmf if er 
3dn&ler, SSerlin, ©. ®dbei, (Erfurt) 3eigten cine ftunffc 
fextigteit, roie fie bei bem im attgemcinen oerflacrjenben 
SBetrteoe unferer mobernen Drcfjefterfonaerte nur felten er^ 
lebt rotrb. $lus ben oieleu ©oliftenfon3erten fei ein 
fiteberabenb von Slrttjur van C£roenf rjeroorgefjoben. (Er 
roar toiebey gan3 ber ^llte unb tie§ bte 93orauge feiner ®e* 
fangsfunft im rjeltften unb blenbenbften £tcr)te erfd)einen, 
— 93or3uge, bie rjeute DielTeidjt roeniger im Organ felbft 
liegen mdgen, ats oielmefjr in ber meifterfjaften ©eljerrfdjung 
bes ©efangstednaifcrjen, bie in Jeber 2)tf3tptfn ben grofjen 
^P&bagogen erfennen Idjst. (£nblid) fanben bie &on3erte 
unferes t)eimifd>n spiamften Stnatol oon SRoeffel ttjren 
2lbfd)iuJ3 in einem £rioabenb. 3n bm brei fton^erten, bie 
uns ber Mnftler im Caufe bes SBtnters gab, 3eigte er, bafj 
ev als SBirtuofe in alien ©dtteln aered)t tft. Unb in btm 
3ufammenarbeilen mit anbern Stimftlern ($t. spetferjnifoff, 
$. SBliimie) betotes er fid)erftes muftfalifdjes <Einfu$len. 
&tn befonberer SJorjug bes letjten fton3ertes roar bie SSer? 
mittelung moberner 93htfif (<£ 93ot)nfe, ftlaoiertrto B*2Rolt 
op. 5, 3of. aJcarj, £riopfjaniafte G'SRotl). SDie beiben 
feffelnben 2Betfe finb aufcerotbentltd) melobtos gerjalten unb 
in tfyren mobernen ©armonten gefdltige ©ad)en, beren rrjntf)- 
mifd)e getnljeiten pricfelnben <ftet3 ausftromen. beiben ge^ 
meinfam ift bas ©trebeu nad) ©rdfte unb feierlicfjer 2Bud)t, 
bas bei bem Berliner SBorjnfe nod) ftdrfer rjeroortritt als 
bei bem SBiener Sfofept) Waxx, beffen £rio am (Enbe in 
einen fdjtmfftgen, aber fein gefiigten £an3 iibergerjt. 

®r. 93e<fer. 
^rrttibftfrtn OTT 2lad)bcm man in ben ©pielptan 
, .„. 'I oe* Dpernrjaufes biebutmen-- 

rotrkfame b'^Ubertfdje £)per „3>ie toten Slugen" mit ber 
lebensioafjren SDTnrtocle ®mmo §o((s toieber aufge= 
nommen fjatte, fct)Io6 bie arbeitsreicb,e Spieiaeit 1921/22 
mit einer Uberaus frifd>en 'Jteu^ginftubierung ber tfd>c^ 
d)ifd)en 9per „S)ie oerkaufte Q3raut w oon Sriebrid) Smc* 
tana. 3ntenbant 3)r. (£rnft Cert ^nucljte bem ^3erfid)en 
jenen fprubelnben, fonnentilaren $umor ber 65cne ein, ber 
es ausaeicftnet, 3>r. gubmig 9tottenberg liefe bie 
fpriifjenbe $artitur unter feinem nod^ immer jugenbfrifd)en 
6tab funlieln, unb bk 3)arfteUer oereinigten }i^ gu einem 
Ijarmomfd) eingefpielten unb gefanglic^ ausgefleirfjnctein 
©nfemble. 3ur ^5erringerung bes ^Defeits murbe bas £)pcrn^ 
f)aus mdl)renb ber 3erien an sroei Berliner 5)irefetorcn f 
Hermann Q3aner unb fyanx ^)enie|, oerpac^tet, bie 
..^ranltfurter £)perettenfeftfpiele" ueranftalteten. 6ie cr= 
dffneten iljre rr fegensreid)c M ^atigkeit mit ber Uraufjityrung 
einer breiaktigen Operette „5>er ©Unfiling ber Savin" uoh 
Robert ^Binterberg. 6ei)en roir oon bem fcfyroadjen ZtjcU 
buti), bas bie grofete ^offe ber 5Be(tgefd)ia^te ( bie famofen 
^3otemkinfcl)«n 3)6rfer, 311m 6toff nimmt, ab r fo miiffen n>ir 
ber 9Jtufi& 5Kcc^t miberfafiren (affen unb fagen, bafe fie 
ftel) in oielem roeit iiber bas iiblidje £)perettenniueau ertjebt. 
3)er erfte 9Iftt roeift in feiner gangen 5afctur entfd)ieben 
Qualitdten auf, bie ir)n otel e^er als ^omifdie Ciper an* 
fpredjen laffen, unb and) ber aroette %Ut entl)dlt mand)e 
beadfctensroerte gingellieit Ceiber murbe ber 5Somponift 
aber auc^, burc^ bas ^5ua^ oerfufjrt, ju rcd)t gro&en S^on* 
aeffionen an bas ^3ublifium uerleitet, unb fo fc^mankt bas 
SBerfc als ©anaes mie ein fduoadjes ^Rol)r im 5!5inbc 
amifdien Opern* unb Operettenftil r>in unb l)er. Sie " 3hif* 
fttljrung, mit burdjroeg oollig unaureidjenben ^raften be* 
feijt, Ijatte allerl)od)ftens in ber prunkoollen ^usftattung 
etmas ^Scftfpier^artiges; fie Heft alle 2)tangel bes 38erfce*s 
unangenefjm fttljlbar roerben. 6o 6am es, ba$ ber aaljlenbc 
Seil bes 35ublikums ben ^otemkinfdien 95eifall bt<> gut 
mattierten $aufes mit afemlid) einbeutiger ^bte^nung \\u 
rMmies. ?3ei ber ameiten premiere, bie ^Brebfdnieibers 
„3)ie beiben 9tad)tigallen" in roeit befferer ^Iufmad)ung 
brac^te, mar bas £aus befcljamenb fdjmad) befud)t. SIropem 
oerfanbte bie gefc^dftstiia^tige SHrektion 9Totiaen an bie 
Sj;agespreffe, monad) bie Oprette oom (t o6Uig ausoerkauften 

Sous mit 6enfationserfolg" aufgenommen roorben mar. 
in ausgeaeidjnetes 93eifpiel fttr bie Slrt tt mie's gemac^t 



tuirb." (Snfolge 6treiks ber 95udjbnuker ift biefe £och= 
notia, ©ott fei 3)an&, nid)t erfdjienen.) — ^Die^luptjrungeii 
bes „9t e u e n £> p e r e 1 1 e n ££ t) e a t e r s" finb im ^5er= 
gleid) aw benen ber frankfurter Speretten Seftfpiele" l)er^ 
borragenb. ©ilbert „5)er erften £iebe nolbcne 3eit" — ein 
luftiges 6tiickdjen, an beffen fauberer mufikalifd)en ©lafur 
rtud) ber ernfter gefinntc 5DTufihcr aufridjtige ^reube i)aben 
kon'n — eraielte iiber 50 ausoerkaufte (aber roirklid)) 
$dufer. hollos oollig unqualifiaierbare ^Barietekitfdjope* 
rettenpoffe, „$xa\xk\n ^5udt" iibt leiber auc^ eine mag- 
netifdje ^Inaief)ungskraft aus. ^3illi) Center ©ottig. 



Jreiburg i. SB. 



5)er unter feinem ftreb* unb regfameu 

. , ©irtgenten Sfltarcd 5Ulbrctftt fetjr td- 

tige 'S^oroerein trat am ^arfreitag mieber mit einer 
31uffiif)rung ber SQtatt^duspaffion Ijeroor. ^Dcrfelbe her- 
ein leitete bie oom Stabttf)eater ueranftaltete 9t i a) a r b 
6rau^?Bo^c im 3uni burd) ein ^cftkonaert ein, 
bei bem ausfd)lie^lid) ^JBerke oon 9tid)arb 6trau^ oorgc^ 
tragen rourben unb bei bem bas aufs boppclte oerftarkte 
ftabtifdje Ordjefter foroie einfjeimifdje unb ausiodrtige 6o= 
Uften nrirkten. SKurben bie immeufeu <5d)toterigkeiten 
ber 16 ftimmigen A-cappeila^ore , t ^)i)mne" unb „$>er 
^Ibenb" nid>t reftlos iiberrounben, fo trugen bie iibrigen 
$>arbietungen burdjaus ben gemoflten feftlid)en (£l)araktcr; 
bas feftlid)e ^3rdlubium op.* 61, bns (^Ijonoerh mit Soli 
unb gro&em £)rcb,efter r) ioiUefcr" unb bk oon ©ret*el 
1 ii dk g o I b^ ous SPtiindjen mit oollenbet gebilbetem, 
loeic^em' Sopran Inrifc^ unb ausbrucksooll gefungen 
£)rd>efterlieber. 5>er ^irigent 3rana ^3 f) i I i p p ^ot 
im 6t. SDIortinkird)end)or ein kiinftlerifd) bead)tens= 
roertes ^35erkaeug a^r ^Pflege befter ^irdjenmufik ge= 
fdjaffen. 5)ie in ber Ofteraeit aud) ber ^ffentlidjkeit roieber- 
i)olt juganglidje ^uffii^rung oon ^rudtners F^gjtoll-SOleffc 
loirkte burcb, it)re, auf tief religiofer ^mpfinbung fttnbterte 
©in^eitlidjikeit. Unter ben ooliften aeic^nete fid) bie 
6opraniftin ^Innemnrie © a c b e buret) rooljtklingenbes 
6timmaterial unb roarmen 'Cortrag aus, 3>ie ty o I k s "■* 
f i n f o n i e k o n a c r t e bes ftdbtifclien Ord^efters unter 
^apellmeifter 9?id)arb S?rieb fanben mit einem SDlenbels- 
fol)n-©oe^^lbenb (6oliften bie einfjeimifdje grunbmufi- 
kalifdje, temperamentoolle ^ianiftin Cilh) oon OTapoff^ 
^a.mecke) einen in jeber §infid)t erfreulidjen $lbfd)tuf$. 
eie'berabenbe oeranftalteten ber Slenorift S)o.nns 
S) off tin, ber fid) fur bie beabfid)tigte Dpernlaufba^n als 
fefjr befdfjigt eriotes, aufeerbem bie SQIcaaofopraniftin ©ifela 
Seres »=$aio els mit ber ^ttiftin $lara $crtaog 
oom T)iefigen 6tabtti)eater unb bk Ceipaiger 6opraiiiftin 
Silla 6c^mibt-3iegler aufommen mit ber $ianiftin 
^TJtagba 6iemens aus ^Berlin, bie fid) l)ier niebergc= 
loffen fjat unb als ^odjkunftlerifc^e ^raft a« begrufcen ift. 
— 5>ie S^ammermufik fanb bei ber ^armsfcljen 
^onaertbirektion meiterljin ebenfo ausgiebige mie befrie* 
bigenbt Wege; im ^Jlpril 9Rai unb 3uni i)drk man brei 
S33rat)ms=2lbenbe besQBenblingguartetts unter SOTit- 
roirkung Wax. ?aucrs unb bes oortreffltdjen . ^lari* 
nettiften ^3l)ilipp 9reisbad) ans Stuttgart, einen brei' 
abenblidjen 3nklus bes 9tofe*Quartetts, bas in 
SBerken'Beettjooens bas bionnfifc^e Element feiner 5Hu[ik 
^eroor^ob; burd) gemaUige Stimmentfattung imponierte 
on einem ^(rien= unb Cieberabenb bie 3ugenblid)-brama= 
ttfdye oon ber Berliner Stoatsoper, ©ertrub 'Binber* 
nag el, ben ^Befdjluft mad^te ber trirtuofe ©eiger SHtar 
SOtenge mit bem bekannten frankfurter ^3ianiften 'Mlfreb 
S) o e I) n. ^rof. ^>r. Seyauer. 



fc r a % \ ©corner laften bie Stusmtrkungen be» 5lud)oer* 
^ " o I trages oon <5t. ©ermain, ben mo^l nur 23osljett 



unb feinblidje ^fltebertraa^t $ufammengebraut I)aben, aud) auf 
unferem Hunftleben. Unb bod), mie ber bdfe ©etft ba» 936fe 
mill unb bas ©ute fajafft, [o bntte aud) ' jenes brutale SJer* 
nit^tungsbiktat feine gute ©eite! SKu^ten roir auf mana^en 
auslfinbifcben ©ingoogel unb geroiffe SJanberftare oeraictjten, 
bie in tmiutaftdrkere Sanbe geaogen maren, fo befannen roir 
uns umfometn* auf unfere etgene beutfer^e Sunftunb fa^ufen 
macker aus bem (Sigenenl 
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WSafyw ktinftlerifdje C&rofjtaten nollbra^te Sapellmetfter 
Siemens Sraufo, ber uns letber an bie SBtener ©taatsoper 
oerloren gebt, mit unferm Opernordiefter. ^Tlit feinem tjo^en 
©djmunge, genialen O&eftaltungsuermogen unb fetner fuggeftiuen 
Sraft begeifterte er ©pieler unb £)6rer. 2Berke tote $8eett)ouens 
„*Paftorate" unb „5llfo fprad) 3<tt<*M)uftra" erjtelten faft etn 
Ijalbes 3)ufcenb SBieberboIungen ! 9Itd)t minbet feffelnb unb 
tjtnreifsenb brac^te er begets „$5ariationen" (132. 2Z5.), jene 
munberfam gebaute 53riidte uon Stfosart gur mobetnen Sunft, 
©Huberts gtofce „(£*2>ur ©infonte", £fd)aikomskrjs „$atl)e* 
tifdje", ben „XUl CSutenfptegei" non 9?. ©traufc unb 23eet* 
^onens „2eonoren*Ouoetture" gu (Sefjor, 3™^ mof)lgeiun* 
gene Drctjefterkongerte roaren and) bent jungen febr begabten 
§>ra3er Slobmig Hasbergersu banfcen, ber ftilrein SBerke aus 
bet muftkaltfd^en Renaiffance 08aa> „dDeigen*3)oppelkon5ert 
in 2)*moli, (Sluats „3pbigenie*Duoerture unb bie oon 3Itoifi* 
footer bearbettete Duuertiire 5u„LoSposo deluso" Don SIEogart) 
klar unb feinfitylig ooifut>rte. SUugerbem beretcberten 23rai)m$' 
Slaoierkongert in 2)*moll, (am gliiget §ugo Sroemer), §er* 
mann <£ot5' SSiolinkonsert unb 3)egners Drgelkonjert, (bei 
beiben Ulrtyur 2lUd)l ats ©oltft) unb Hermann lingers „!Ion* 
bilber aus bem Drtent" bie abtoedjflungsretdie SBortragsreibe. 
$Ur gebtegene Dra>fter= imb Sammermuftkauffufjrungen forgte 
aud) ber raftlos [trebenbe unb fdjaffenbe 3)itektor 3)r* 2?- 
uon 911 o i f i f o o i c s am ©teierm. Sonferoator ium. Zlnfere (£t)or^ 
u ere trie mu&ten roegeri ber unerfa)mingltd)en Soften aller* 
bings auf Dratorienauffuljrungen oergidjten. 2>ies kam abet 
ber SPflege bes A-^cappella-C&efanges unb bes SSolksliebes §u= 
gute. ^orbitbticft in ber mufikalifdjen S)is5tpliu unb label* 
lofen 5lusfut)tung erf allien urieoer ber (Srager 2Ilfinner = 
gef angoerein . 3^tn klingenben Cera murben unferes genialen 
Sanbsmannes 3ofept) Sftlarr, „2Horgengefang" (mit bem £316> 
ferd)or bee Dper), (JDolbmarks' „§ruf)lingsnetj", ©Huberts 
„#lad)tgefang im SBoIbe" unb bas gemiitoolle [cjtjottitcfje 93olks* 
lieb „SEobin Ulbair". 3>er kunfttiidjtige ©angmart 2>irektor 
Stuholf s iBeis-Dftborn fjattefuti mit feinem frifdjen, beifftllig 
aufgenommenen „2Beinliebe" etngeftellt. SQfolimerttge (Saben bot 
aud) ber „Xtjpograp^en*©fingerbunb bei feinem geft* 
konserte 5ur Sfeicr feines 30jat)rigen eifolgreia^en SKirkens 
im 5)ienfte bes beutf^en fiiebee. 6angmart Sapellmeifter 
6t. 5?tebner t^atte STtenbelsfobns „geftgefang an bie Mnft- 
ler" finnig an bie 6ptfee ber SSortrdge geftellt, bie u. a. au$ 
bie prfta^tig gefungenen (£l)5re „Xrofterin HTufik" unb „Hm 
SfHitternadjt' 1 oon Linton -^ruditier unb §egars „3M>olf uon 
HBerbenberg" ent^ielten. Hnter bm kon^ertierenben (&cfang^ 
oereinen batte fid) ber fttmmkrafttge ©d)ubertbunb unter 
%. ©a^reiers Derftanbnidtjoller 5^rung mit ben gebiegen 
ausgefiifjrten ^l>oren „2)em S3aterlaub" von §ugo SUolf, 
„©ommerria4)t" pon 9?. 2Sagner unb §egar'$ „Xotennolk" 
in bie erfte 9Jcit)e geftellt. Sftlfjmltdj fet au4 ©angtoart 
5). Dc^erbauer Ijeroorgeljoben, ber bast SBolkslieb beim 
ftrammen <3M. 91T3nnero5or unb bie klaffifdje Sira^enmufik 
im 5>eutftt>euangeltfa^en ^SSerein forgfamft pfiegte. 
2>er ©teif. ©ftugerbunb a^ereinigte alle ©dngerrunben $u 
einer maa^tpollen Sunbgebung fiir bas beutfebe Sieb mit bem 
grofs angelegten ^Songerte ber 1000 ©finger" unb rief mit 
btm „©trar3enftngen" in alien Sollern unferer SHark bte beut* 
fa^e 2Jotksfeele gegen bm giftig mua^ernben 3nternaJionalis= 
mus maa^. — Son bm ausmarttgen SunftkrSften feien nur 
ber SSirtuofenjiingltng iBurefd), €in ftttrmifa^ SBerbenber, bie 
gclungeiten 2teberabenbe oon Saufmann, 6rete Ortlof, 
Sorf)*§anfd)mannunbberSompoRtionsabenbSornautt)s, 
b.r bm boc^begabten Xonfefeer rmeber im beften Stable etness 
jielbetougt ftrebenben 5Robernen erkennen lieg, enoctynt. S3on 
ben tjetmifa^en Stdften trat unfer befter Slameruirtuofe §ugo 
Sroemer miebcrljolt im 2!no mit S^njermeifter fjanbl unb 
(Slmer unb bei einem 58ratfcl)enabenb mit S. ^Rasbe rger 
pernor, ©ttmmung^reia^ nerliefen bie ©a^ubertlieber^benbe 
mn Jopife=SrauB unb als eine begabte unb oielfeitige Som* 
poniftin aus SKeifter gorns ©d)ule erroies fid) 2lttd)aela oon 
S o b o I i t f d) . ©egensreicfc tuirkten unfere nolksbil benben 
S3ereine aua^ auf mufikalifcbem (Seibiete. allien noran bie 
Coroner Hrania unter 5)irektor 3)r. CSernote £eitung. ®s 
goj im iefcten §albjabr ^ablreia^e Sammermuftkabenbe mit 
SQSerken ber alten Slafftker bis bu «. ©traug, X^uitte unb 



3uon, mobei unter ^utirung 9Keifter fieopolb ©ua^slanbs 
bas Hrania£luattett Stubolf SBagner, Sr. gentng, 5)r. 
©tepbanibes, Sortf'd^ak, uerftdrkt burcb S$acber f ^rof. 
SflJagnes unb (fcuftan ©teps, retd)e 5lnregung unb Coenuft 
bot. 3m Cabmen bes £iebes erfebienen bie beriitimte £aura 
o. 9Bol5ogen mit itjrer £aute, 2>irektor 9J. 3adt als 9ln* 
toalt bes fteir. SBolksliebes, 5lnnemarie §5nel unb ber SBari* 
tonift Xbonrj mit einem 5)uetten^benb. §. SKolf, ©dnt- 
mann, ©poljr, Hidjarb ©traufe (mit feinen neuen §nmneu), 
?lbolf 3enfen unb STlartin ^lubbemann, bit in unfem 9Itau* 
ern geiebt, unb bie uns befonbers nal)efte^enben ^Keifter SBil- 
^elm fiUnal unb Samiilo §orn fanben an eigenen Wntw 
ben oerftanbnisinnigfte ?5flege. 2^ubolf 2Beis-DJtbom er* 
jielte etnen ©onDererfolg mit ©efdngen t)on $8eetbonen, 2Bag* 
ner r fabler. SR. p. SHoiftfootcs iernte man als Xonbid^ter 
oon mobernfter (£tgenart kennen, ebenfo leua^tete bie ©onne 
fd)5nen <£rfolges ben jungfteirtfa^en Xonbidjtern 2Beis=Dftborn, 
5lmfcbl f (Suffek, Slobs unb $robf, bureaus boc^muftkalifcbe, 
erfinbungsreicbe Sopfe. 3ur Urauffiibrung kamen SOSerke nan 
bm t)eimifd)en Xonbicbtern 3ofef <&aubn, ©epp ^ofegger, 
^Irt^ur Wot, unb Skopolb ©ua^slanb, bie fi(ft langft als be- 
rufene 51Ieifter irjrer Sunft bematjrt baben. 5lls uirtuofe 
Paniftinnen ^eigten fia^ %l u. ©tankiemics unb (Srete 
geuner, bie einer neuen Slamerfonate ©ua^slanbs, einem 
prftcbtigen ptiantafieoollen SBerke, 511 nollem ^rfolge nerbalfen. 
S3iel ^Inklang fanben ein ©itarrenabenb 51 fane His unb 
bie f/ ©pinett^benbe", teils mit altkldffifd^en £iebern r teils 
mit Cpeigentnerken ooriger 3at)rt)unberte l roabei etn meifter* 
Ua^ gebautes 3nftrument bes beimifc^ien Slaniermaa^ers 
SR. ©a^metterer mit klangfarbigen Slegiftern (Slarrier*£auten* 
§arfen^Drgel=Xon) sur SSermenbung kam. €s trug au* bet 
bm 5luffubrungen non SHosarts ^SSaftien unb 23aftienne' 
im SHarionettentbeater niel &u bzn fd)5nen Slangtoirkungen 
bei. ©djliefjUd) feien bie anregenben ©ttbmark*S5eranftaltun* 
gen „9Iorbifcber Slbenb" unb „§umor im £iebe", bie 5)r. 
Sari <5d)\\d) leitete, anerkennenb tiernorge^oben. 

3utius ©#ud). 
SRufiatert murbe bis tief in ben ©ommer 

t>inein. Dbenan ftebt r-or bem rildi" 

btickenben geiftigen $luge eine au6erorbentli(ft gelungene 
S3rabms=2reter, einred)ter kiinftlertfcber ©cftmaus fiir SOhifik* 
birektor §ans 3Keisbacb, bem SSraljmsianer. 5)ie 1. ©in* 
fonie nam $it folc^* erfd)iitternber SBiebergabe, roie id) nie ju* 
nor ein ftnfonifrfjes SBerk bes SHeifters l)6rte. 3)as D-311oa- 
Sonaert tourbe non <£btt)iti gtfa^er, teebnifeb kultiniert bis 
5ur let3ten 5Iote unb gro65iigta in ber Sluffaffung, gemeiftett. 
3u SBeginn ftanb bit fur ben $lnfang nia^t giinftig getoa^lte 
mkabemifa^e geft-Dunerture. 5)as 2)eutfa>e Requiem mar mit 
bm forgfam norbereiteten unb 5auberifo5 klingenben <£l)dren, 
mit <£oa S3rubn unb 3ulius D.5Raa^*93rodimann al§ 
©oliften reinfte (Erbauung. <^in brittes San^ert mar ber £i*b* 
kunft bes 3Keifters gemibmet, bie ^na SB rutins bobe Sunft 
(fiir bie abfagenbe ^mmi fieifner) nerbolmetfo5te. 3mtfa^en= 
bura^ fpielte Emanuel geuermann, ber junge SHeiftercellift 
im herein mit SKeisbaa^ bie F-dur-<£etlofonate. ®in Songert* 
@efetftcbafts*Sonsert maa^te mit ber 9. ©infonie 58ruckners 
unb bem Te Deum bekannt. §ier mar jesSBetsbadjs Wat* 
legenbe, an bm nerftorbenen grogen 3)iiffelborfer QEeifter 3uiius 
23utl)s erinnernbe R^ntbmifierung unb klanglicbe Slbrodgung, 
bie bem gemaitigen mufikalifa^en Xorfo einen neuen grofeen 
greunbeskreis gemann. 2)as Te Deum ertjiett burd> ben be* 
getftert tfitigen <£()or unb bas mitbelfenbe ©oiiftenQuartett: 
(gmmi $ott, ©opran, Xint) ©ebflfer, 2Ut, Hoffmann, 
Jenor unb ©cboenenberg, 23a& feine mucbtige 0rofee. 2)er 
fta'btifcbe^efangnerein, beff en ^nannerftimmenanjia^l 
bringenber SSerftfirkung bebatf, fet^te fia^ ein anberes Wal 
f^r §anbns 3a^re»5eiten erfolgreid) ein. !3)ie ©olopartien 
maren bei <£t£ire n.^onta, ©r.^ikolaus unb SUlfreb Safe 
gut aufge^oben. — 3m 2nufikexopfertag*Son$ert (mit 
90 Slusfiibrenben) bSrten mir ©traufe' gelbenleben, einSS3erk, 
beffett C&ebankenblfiffe allmfiblia^ kein gutes ^Programm'me^r 
5ieren kann. 2Beisba(ft nermittelte bas W&txn ausgejeid^inet, 
er lieg meiter bie grofce 2eonoren*DunertUre in itpcer untjer* 
gfinglid^en ©a^Snbeit erklingen. 5)er (Seiger Linton ©a^oen* 
maker fteuerte bas ^eetyoneufebe Sonjert in bura^bad)ter 
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SQSeife bei. — 3n ber *Pauluskircr)e fiibtte 8ird)enmuffkbirektor 
i&einrtd) 8nod) jpdnbels fcltcn gebdrten ©aul auf. $nod)s 
(jeinfitylungsnermogen in ben klaffifd)en Dratorienftil kommt 
feinem opferroilligen unb ftet© fitter etnftubterten (£bor 5ugute. 
$lte ftetnbtgc <£aftc fangen grau ©d)r8ber*$>ut)rmann ben 
©opran, 3ba N ©ut>U3)arjtmann, 2Ut, £>ans garffen, Xenor 
unb 8ammerfftnger <£oerte f S3a&. — Hiinfttertfc^ toertnoll 
roaren aud) 2Beisbad)e ©tnfonie*8ongerte. <$in Slbenb be* 
fonbere reianoller 2lrt, entrjielt eine fjettere SSortragefolge u.a. 
©trou^' fnmpatbtfcfjes 3ugeubroerk Xtll (Eulenfpiegel, 9$egere 
SBaltettfuite, SKosarts koftlip)ee gfagottkonjert, mit fidjerem 
fftmnen norgetragen non bent erften Ord)efter*2fagottiften 
SBeTinemtfe, unb bie mit gefpanntem 3ntereffe erroartete 
Dunertiire gu einer romanttfd)en 8omobie (naa) 5Ko* 
ftanbs „2>ie $omantifd)en") bee etnbeimifd)en Xonfefeere 2Tfar* 
tin ftrieblanb, ber einen notlen <£rfolg budjen konnte. 
grieblanb kam ein meiteree Wa\ t unter 2Kuflkbirektor <£arl 
©eibemanns Seitung, mit feinem beftgeiungenen SBerke 
„S)te SUaltfabtt naa) 8eoelaer" fiir ©ireid)ord)efter, Drgel unb 
Xenorfolo 5U 20ort. 2)ae 2Berk kann roegen feiner fiu&erft 
ftimmungenoflen unb Don rofirmftem ©efftbl burdftpulften $ue* 
legung bee fdjonen C5ebid)te §einria) §einee ben 6ongert* 
nereinen unb 2>irigenten beftene empfoblen roerben. — 3)le 
stamen ©me tana (Ouoertiire gur „SBerkauften $$vaut u ) t 
SR tmekt>-£orffakoiu (mit ber entgiickenben 9ltftra)enfuite 
„©rjerj6ragabe"), Xfd)atkotnekrj (B-rnoH-^latrierkonaert, ge- 
fpielt von bem $fteliefted)niker (SHantaroekn) roaren 5U einem 
Jlat»ifd)en 2lbenb" gufammengeftellt. 

3n ben 28eiebad)fd)en 8ammermufiken erlebte icb 
reifftee 8Kufi5ieten burd) ben SMmaraner *Profeffor Sfleife.tm 
3)uofpiel mit SBeiebad). £)5f>epunkte: bie 23rabmefd)e G-dur- 
S&ioltnfonate unb eine ©otopcrrtita non 23aa). 3n ebenfo 
ibeater SSottenbung fpielte ber frtibere Songertmeifter *pfitmere 
in ©tra&burg unb jefet bei ©d)einpflug in Suieburg roirkenbe 
Hermann G&reoeemtiljt eine ©olofuite Siegers unb ^Pfifcnere 
SSioltnfonate. SBfeiter bot bae frankfurter £ange*£tuartett. 
befte, 8unft, bas ale anfprecbenbe Sleubeit bae C-dur-Guartett 
oon\£rnftXod) mttbrad)te unb mtt2Ueiebad) bas S3ral)mefd)e 
£lamerquintett temperamentooll ijinfteUte. 3tt>tr$en biefen 
SSeranftaltungen roirkten $rof. 3)6bereiner unb (Senoffen 
mit bem bekannten ^trogramm auf atten 3nftrumenten ale 
intereffante unb begrtt&ensroerte ^Ibroecbfelung. ^lls geroiffen* 
bafter (^btonift mug ber ©cbreiber biefer 3^l«n f^itxe eigenen 
^onjerte ftticbttg errocibttett, in bmm er regelmci&ig als $tanift 
wirkte. (Sin 93ra^me*£(benb mit ber Slarinettenfonate in 
F-moll (^larinettift $aul W lo ber t>om ^Slner CDurgenicb^ 
Orcbefter), brei ©onaten r»on S3eet^ofen mtt btm (fceiger 
©tfioenmaker, Xrios nonSBrabms unb ©Hubert mit ©teffi 
£ofd)ate (SStaiine) unb 3>r. 5?ub. 5lngermann ((SeUo). 5)ae 
©ajumannftfje Hlat>ierqutntett mit bem C&reuesmilbtquar* 
tett, ba& aufeerbem ^fifenere D-dur unb SBeetfjonen* E-moII- 
Ouartett op. 59 II fpielte, unb einen gausmuftkabenb mit 
otetl)anbigert Driginalkompofitionen non Sieger (op. 94) unb 
©djubert (3>inertiffement ^ la gongroife), einer JJtotenfonate 
pon JBacb unb (Sefangen non @ludr, ©Hubert, ©traug, 
©d)iatngs unb Slubi ©tep^an. SEitbelfer bei ber SluefiirAung 
biefer SOfortragefolge roaren auger bm (Senannten bie *J5taniftin 
MU griebianb, bie UUtiftin Zoi)anna fiife unb glStift Sari 
Scimmerbirt. — SSon bm ©oliftenkonserten roirkte am 
nad^^altigften ber ^lanierabenb SBalter ©iefekinge, beffen 
S3acb- unb SKegertnterpretation ben ©ipfelpunkt ber Hlauier* 
fpielkunft bebeutet. 2)ann folgen 3Haj t>. $fauer al« nor- 
nebmer SBeetbooenfpieier, Sarin 3)arja0^©onblin, bie b^t- 
nfttkig fiir SBufonis Fantasia Kontrapunktistika eintrat, beren 
ftbarfprofiltertes unb qlti^ienbes ©piel mit ben koloriftifcben 
©tucken 3)ebuffrj0, Stanete unb ©djutt)off6 ftarken <£rfolg batte. 
grife §ane Slebbolb Ijfttt gegen biefe ajollbiutDertreter be© 
Slapters nictjt ftanb, tro^ kultiniertem ©carlattt* unb SKosart- 
fpkl, ba ber Don ifmt gea^blte SBeet^ooen (D-moll op. 31) 
in feinem ^ersen keine red^te §eimat bat. 9?on <£inbeimifcben 
Hegen fteb 3frau 2Bilma ©ouaageol unb Strt^ur Saug» 
mit ibrem ttid)ttgen Sonnen nernebmen; iefeterer mit gro&- 
angele^ten ^Programmen. 2)ie ©ingekunft faf) i^re beften SOfer* 
tre&r in 5tnna (Zxltr *©<^naubt (2ieberabenb), bzm ^tjepaare 
8arl ©d)rober unb tjrau ©d)rdber^anensleben (Steber 



unb 5)uette) unb Xinrj ^Debtifer, bie ibre ret&oollen ©timm- 
mittel unb oallenbete SSortragsskultur je einer SRzxfyt Ungerfdjer 
unb ^Pfifcnerfcber fiieber juroanbte. 

linfer pracbtoote, kaum nor bem ^rtege erbautee 
XI) eater, ftebt cerroaift ba, nacbbem voir aum ©djlug nod) 
einmal gldn^enbe Slufftibrungen erlebten, u. a. brei ©tegfrteb* 
SluffUbrungen, je eine mit SSogelftrom, SCinbgaffen unb 
SSltgen als (SSfte ber Xitelrolle, (Serb germ. Slnbra ale 
2Botan unb grau ©d)r5ber*§alteneleben ale 95riinbilbe. 
3n bie mufikaltfdje Seitung teilten fid) Sterner d. S3iiloto 
unb $>am StB eisbacb. §eins ©cbiingeler. 

fi a n a u 3a»eWc Mnterbcilfte. 5)er erften abnlid), Son- 
x) uu uu j ^ cr t| ia £ Cn j )cr reid)lid) befe^t mit Sammermufik 
unb (Sfjorfconaerten, aber bas grofee 9rd)efterkon5ert fetjlt 
nod) immer, mie aud) bas grofee ^ircfjenkonaert. ^e^lt 
jenem ber SOtann ber Snittatioe unb Organtfation — bie 
©elbfrage mare $u lofen! — fo biefem ber ausfiiljrenbe 
SDTeiftcr auf ber Drgelbank, ba \a ^ird)en unb Orgeht 
oor^anben ftnb. 3m* Sweater aufeer ber ublid)en Operette 
unb einigen Opern, meld) legtcrc oon ausmcirtigen Mnftlcrn 
gegeben, aber uon mir nid)t gef>ort roerben konnten, nod) 
fieben ^ommermufiken frankfurter ^iinftler: Smma 
eiibbe<ke = 3ob (^laoier), ^5aul S) i n b e m i t f) ((Seigc 
begin. 93ratfd)e unb %'wia d' amour), @mma <r> o It unb 
Robert oom 6 a) e i b t (©efang). programme bradjten 
keine litcrarifdjc 33elebung, ?luffiH)rung ber klaffifdjen 
unb romantifdyen £tteratur gut. 3m ^unftpflege- 
Herein gab es einen Cieberabenb ber £ottc Ceonarb 
aus Berlin, ein oor^ugltd)es ^35olksquartett ber 5)amen 
3:illn £al)nblen*$inken, 9iofn S) a \) n unb ber 
$erren ^(nton ^ofjmann unb ^arl 9lel)fu{5 mit 
$mn. 3ild)ers fd)onem ^Solkslieberfpiel aus ber SBunber* 
rjornlnrik tm SUTittcfpunkte unb enblid) bas internationale 
§i o f e = O u a r t e 1 1 mit feiner fdjier oollenbeten ^imft. 
5)iesmal erfreulicf) fortfd)rittlid) gefjalten maren bit ^ro= 
gramme bes <Dr. £ i m b e r t = Z r i o s ; leiber kam htfolge 
^Ibolf 9tebners ©rkrankung nidjt alles oon Urfprud), SHoff, 
©traufe, aSolf^errari pr ^tusfiitjrung. 95on Sljorkongerten 
nenne in) bie „2Be infer" mit ber fenfibel empftnbenben 
unb klug geftaltenben ©eigerin Cent §effe. SH5ud)tiger 
unb leibenfcljaftlid)er getgtc ber SJlainger Hermann ftraus 
im ^Iltoaterkongert. 6d)abe f ba$ ber ^iantft ^Itonter 
pabagogiftf) fo fet)r gebunben ijt, knmmermufikaliftt) mare 
er eine intereffante 9tote. ®ut fang bie kleine S'rau ^Ife 
3iilid) be 93 o g t, bie naa) kur^er 50litgliebfd)aft bie 
3tankfurter ^iiljne fa)on mteber uerla^t. ^llbolf Her- 
manns meidjev unb ronrmer Q3ariton unb 6turm= 
felbs flotte ^ioliniftik kamen einem (Etjorkon^crt ber 
gormonie im 93orort ^lul)eim fetjr gu ftatten. 5)er 
£el)rergefangi)erein trat aua) biesmal nod) nid)t 
mieber an bie £ffentlid)keit, mop i^m bod) bei ria)tiger 
QSefefeung feines ©irigentenpoftens bie fad)lid)c 9}toglid) s 
keit nidjt fetjlen konnte. ^lud) bie rr Sumfer" fd)miegen 
infolge 5)irigenienmed)fels. 2)urd) £rjt\ £anbers 5Beg- 
gang oerlieren blii^enbe OTannerd)bre ber nad)ften Urn- 
gebnng einen fer)r befaf)igten kunftlerifd)en £eiter. OTa'nner- 
.d)on 93rud)kobel unb (Eoncorbia ^effelftabt 
tagten gegen ©djlufe ber ©aifon mit ^ongert unb £iebertag, 
mobei bie flitfftge ©timme einer e(fe»'3ttttf igmann 
unb bie fid)ere mmft ber geigenben Minnie ^efyak oor* 
teilf)aft gaftierten. ^Bilfjelm ^ad) brad)te gum 93tufik^ 
opfertag ein gutes Ord)efterkongert gu ftanbe. ©ie SHufik* 
akabemie furjrtc oorgefd)rittene 6cb,u(er in bie £ffentlia)keit. 
3um beften bes ^eamtenmirtfefjaftsbunbes gab ber SOI a * 
rtenkird)end)or einen red)t gefdlligen &\)ox* unb 
Snftrumentalaben b. 3akob goffer. 

5)ie ftdbtifdje D p e r bradjte naa) ber Opern- 
legenbe „5)er ©onnenfttirmer" uon 



§annot)et 



©tieber, iiber beren (ftrftauffubrung feinergeit bertd)tet ift , nur 
noa) einige 5fleueinftubierungen, bie fid) mit SQferbie „^igoletto" r 
SPucctnts blutrttnftiger „Xoeca" unb 5RaiUarte „($locka)en" 
befagten, unb t)attc fid) sum ©a)lu& ber ©ptelseit noa) bie jiir 
unfere altebrroiirbige HunftftStte eine <£rftauffiirjrung bebeu- 
tenbe „©cb5ne Helena" non Offenbad) aufgefpart, roela)e ben 
©pielplan ber lefeten ganjen 28oa)e aU0fd)lte6litt) be^errfa)te 
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3)te neue©ptet3ett berOper rourbe am 27. $luguft mit enter 
gubilftumeaufftibrung bee „2fretfcbti6" eroffnet. 3)ae alte, 
eroig funge 2Berk, bae fett faft genau IOOV2 3atjr ^ier 45 
Slufftibrungen erlebte, roar muftkaitfd) imb fsenifdj oon <£runb 
auf aufgefrtfcbt. ^nuftkaltfd), namentlicb gefanglicb, ftclltc bie 
2Biebergabe einc SKufteraufftibrung bar, in ber unfer ncuet 
gelbentenor ©tenit$er**Perron, iibcr auenebmenb fdjonee 
©timmaterial fotoie einc impofante SBtiimenfigur gebtetenb, ftd> 
b84ft norteilbaft etnftibrte. 2>ie worn Sapellmeifter (Srau 
ftellenroeife beliebten Xempooerfdjleppungen rmrkten ftorenb. 
Sftfit ber %utnfsenierung, bie auf mobem-realtfttfcben ©til 
gefttmmt roar, kann id) micb nidjt befreunben. SfTamentlicb 
btc friitjer gana gro&artige, fcbauerltcb = fcbone SBolfefajlud^t 
totrkt Jefct mtt ben nackten 3r e Uen, benen jcbe Vegetation 
feblt, fotoie burd) bic ale Xraneparente erfcbetnenben oorfint* 
flutUcben £tergeftalten (einc 9ltt ©aurier?) faft komifdj. S5ct* 
anttoorttid) fiir biefe <£ntgletfung aeidmete £>euv$ *{5orep! 
Slud) bie ©cbanke (1. Slufsug) roar in ibrer mebr ale befcbei* 
bzxtm Slnbeutung nidjt ftnngemfig. 

3nbaltereta>r unb toertootler geftaltete ficb bie letrte 3cit 
bcr abgelaufenen ^onjertjeit. S)te oier tefeten SUbonne* 
mentekonaerte ftanben unter fieitung unferer Sapellmeifter 
fieri (ber roteber in (Snaben aufgenommen ift), (Srau unb 
bee SBteebabener Sonsertbirigeuten ©muricg. liefer, ein 
SSollblutktinftler, oermtttclte une bic 2teubekanntfcbaft mit 
SKa^lcrs „3tinfter", beren „g5ttlicbe" (?) fifinge leiber ba$u 
oerteitet batte, bag nad) bzm britten ©afc einc *Paufe etnge* 
fdjoben tourbe, fo ba% ber (Sefamteinbruck nattiritd) geftort 
murbe. 2)as ndd)fie, ebenfalle unter ©djuriebs fieitung ftebenbe 
Sonsert roar, in Slnlebnung an SBrabme 25jftbrigen £obee* 
tag, ale 93rabme=(£ebenkfeter geftaltet; bie C-moll-©vnfonie, 
bie £>arjbn=5Bariationen unb bie „$ikabemifcbe gefteuoerture" 
btloeten bae etnbruckeootie *Programm. — 5)te 9H uf ik^ 
akabemie (gfrifeben) begina ben Sarfreitag roieberum mit 
einer ftimmungs? unb gebalrootlen 5tufiut)rung bee SlTattbciue* 
paffton unb bradjte in ibrem $5rtibJabrskon$ert §anbne koft* 
lidje ^abreesetten* sur beftgeiungenen ^luferftetjung. 3m 
atigemeinen betoegte fid), uric man fiebt, unfer SKufiklcbcn in 
jiemlia^ ausgefnbrenen (Seletfen. Ooraobl Dper roic Honjcrtc 
roeifen nur einigc bemerkensroerte gobepunktc auf, bie aber 
in bem rut)ig babinptStfa^crnben ©trom bequemer SlUtfigUaj* 
keit fdjnell roiebcr nerfa^roinben. Die ©efamtan^atjl ber ^on* 
jerte betrug roatjl tiber ^00, barunter ttwa 40 £)ra>fterkon&erte, 
bie ber Dpcrnauffiibrungen 160 mit 44 t)erfa^tcbenen SBerken, 
barunter bret (grftauffftbrungen („9Hcifter ©uibo" non ^ofeei, 
^Gonnenfturmer 1 ' uon ©tieber, (l @d)8ne Helena" pon Dffen^ 
baa^i) nn^ fea> ^eucinftubierungen. 

Sim 1., 2. unb 3. 3uli beging ba$ tjteftge ©tftbtifa^e 
Honfcrnatorlum bic geter feines 25jabrigen ^ubilaume 
mit geftaktus unb bret Jeftkon^erten. 2)er geftaktus, ein- 
geleltet burd^ ^Infpraa^en bee Direktore Setmer unb bes 5ln^ 
ftaltelebrers SflSutbmann, braa^te bocbtoertigc folifttfa^e 2)ar^ 
btetungen einjelner 3nftitutelebrer, u. a. bee 8onxertmeifters 
fiaubocdi, bee ©efanglctirere 2totbolt (33ariton) ber $ia* 
niftin Stara 6pitt'a unb bes §ofpianiften (gtiere. Sim 
Slbenb besfetben Jages gab bcr bereite mcit tiber 5)eutfd)(anbe 
^renjen btnous bertibmt gemorbenc ^Jianift SKaiter (Siefc* 
king (ebcmaliger ©diiiter bcr Qinftalt) einen Statticrabenb 
unter 2Itttrotrkung feines Set)rcrs, 2)irektor Scimer, unb am 
nfta^Tten Xage fanb im Opernbaufe cine Sftatinee ftatt, bie, 
mit ber (Slu&fdjen Ounerttire ju „3pbigente in Sfulis" unter 
Seitung bee jroeiten Sttrektors gfitjn erSffnet, (Sefang* unb 
SlanierfoU einiger ber fortgefd)rittenften ©djtiter fowie einc 
Stuffiibrung ber Dpernfdiulc (fieitung JJtau ^Beatrice Sernic), 
ben % 9lufeug au§ „3figaroe §od)5eit" in ber 8albeckfcr)en SBe- 
arbeitung barbietenb, entbieit 5lm 3. 3u(t enblid^ folgte nod) 
ein groges ©djtilerkonjert. WXt SSeranftaltungen natjmen einen 
in jeber ginfidjt Dor3iiglia^en.9?eriauf unb bilbeten einen gldn- 
aenben ^Ibfa^tug ber le^ten ^on^ertfaifon. Sftamentlidj ber 
^tefeklng=Slbenb bebeutete eine Dffenbarung boa^ifter, berttia^fter 
^unft — 2)ic im 3af)tc 1897 mit 26 ©cbtilern eroffnetc 9ln* 
ftctt nabm unter ber fieitung it)ree erften 3)irektore Seimer 
balb einen berartigen 2luffdE)trmng, bag innerbalb IV2 Zafytzn 
groetmal has llnterrid^tebeim gemea^feit mcrben mugte. 3)ic 
@cbUlcrgat)( fticg im Caufc rocniger Zcfyit auf iibcr 600, bann 



auf iibcr 1000 unb erretct)tc it)re bteberigc goa^ft^iffcr mit tiber 
1300 6d)tilern im ©a^uijabrc 1920/21, non tiber 40 fiebrern 
unb £ebrerinnen unterridjtet. 6eit 1909 fanben afljabtlicb 
SMplomegamina ftir SHufiklcbrer ftatt, ^uerft im Sinfa^lug an 
btn mufikpftbagogifd^en SJerbanb, fpSter im IRctymzn bee 
S)eutfd)en ^onfematorient)crbanbee, beffen 3c nrra ^ci*ung mtt 
bem bicfigen Sonfernatprium nerbunben ift. 1911 rourbe bie 
Slnftalt gum <5t&bttfcben Sonferoatorium ernannt. ^ng 
ocrbunben mit ber5lnftalt roar fern er bic ( ,<Sefellfd^aft ber 
SfHufikfreunbe", non 3)irektor fieimer ine Qtbm gerufen, 
bie mit einer grofjen ^In^dbl bebeutenber r^onaerte in bie ftffent* 
littjkeit trat. §ierburd), foroie burdi bie geranbilbung oor= 
fttigltaVr SfRufiker unb fiebrer fyal fid) bie Slnftalt ^u etnem 
roefentlidjen gaktor bes bannooerfd^en ^Huftklebene entroickeit 
unb ibren SCirkungekreie roeit uber bie C&renjen ber ©tdbt 
§annooer auf fdmtlidjc grogere ^rooin^ialftabte ber nftbmn 
unb roeitcren ilmgebung auegebebnt. — ^n ben oben genannten 
SSeranftaltungen nabmen bic ©pifeen fffmtlidjer tp ooinjial* 
unb ftdbtifeben SBebfirben teil. S. SButbmann. 

^)ic §od)fatfon bee 93abebetrt<bce 
bract)te gleid^geitig audj einc §od^^ 
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ftut non mufikalifa^en SBcranftaltungen, bie bm aiten 2luf 
SBab §arsburge audj auf biefem (Sebictc ncu krftftigten. 5)a» 
ftabtifa^e ^urora^efter unter Ceitung non Sfiuftkbircktor Dtto 
Gilbert roartete mit einer %ttityt non ©infDnickonserten 
auf, bie regclmfigig nor ausoerkauftem §aufe ftattflnben konn* 
ten. 3m erften Sonserte rourbe bic 5. ©tnfonic Sfdjaikoroe* 
kne aufgeftibrt, beren nier ©afee ktangf a^5n unb fauber roteber* 
gegeben rourben. Sonjertmeifter SQSitln fyattyntl Tpidte 9Raj 
©rua^'e belicbtce 8on5ert in (S'^noll ftir SBiolinc. <£r crtoiee 
fia) ale ein begabter unb muftkalifd&er ^eigcr mit eblcm, 
kemigen Xon unb niel ted)nifdjem Xaient. ^ine prfta^tige 
fieiftung mar in elnem fpfiteren ^ammermuflkabenb ber S8or* 
trag ber bertibmten (£baconne oon 58acb bura^ SBiQn gaebnel. 
5Hit it)m bat ficb aue ben ^Rttgliebern bee Kurora^eftere: 
§ane ©erfiing ((Setlo), ^rid) C5rabomekn (2. Vioiinc), 
2BiUi Sloack (SSiota) unb Herbert Silbert (Hlaoier) .eine 
SammermuFikernereinigung gebilbet, bic mc^rfaa^ inroirkunge* 
nolle <£rfd)einung trat. 3n bm ©infoniek m^erten gclangten 
nod) u. a. 93eetbooene ad)tt unb ftinfte ©infonie, unb £t*$t 
finfonifebe 3)i*tung „Cee $r6lubee" ^ux SKiebergabe. Sile 
©oliften traten auf: ber §elbentenor bee hamburger ©tabt* 
tbeatere (grik (Sub eriein, bcr bier gro&e ^rfolge erringen 
konntc, fobafj er nocb einen fileberabenb gab. 3m erften 
^onjert fang (Snberlein bae C^ebet aue „3tten5i", bie C5raie* 
(ErgSbiung aue „£obengrin", bie Slrie aue bem ^elfdjihy 1 
ufm. 3m Sieberabenb geficlen befonbere ©d^uberte „28an* 
berere Staa^tlieb", ©trau6' JXxaum buxd) bie ^fimmerung", 
bie ©eligprcifung aue „<loangelimann M , w ^roe" oon C&rieg. 
©ertrub S3inbernagel non ber SBerliner ©taateoper mar 
©oltftin im ftinf ten ©infontekonaert. ©te fang febr effekt* 
ooU bie Dgean^rie aue „393ebere Oberon". ©ie notlenbete 
5lrt abfolut leister unb eleganter SBebcrrfa^ung ber Sedmik, 
ibr bebeutenbee mufikalifa^ee <£eftibl, i»ae fict) befonbere in 
bem fpretfienben Sluebruck offenbarte, rief ba^ (Entatidten bee 
auenerkaufren §aufee beftw* ®an5 prScbtig roar fl&crtrub 
SBinbernagel in ben bret Siebem „<S<fymtxytn u , bem Heblic^en 
^er ^nget' 1 unb bem poefteretdjen w Xraume" non Sltdjarb 
SUagner, bic gelij SfHottel fo roirkungenott orcrjeftrtert bat. — 
2)ae niertc ©infoniekongert fab SSio (Sebbarbt, bm nunmebr 
14 ja^tigen, ale (Saftbirlgenten. Sftid^t nur an 8orperi8nge 
bat Hio (Bebbarbt fcit feinem oorjfibrigen Sluftreten pgenom* 
men, fonbern — wa^ mebr intereffierte — aud) in feiner 
Sunft bat er erfreultcbe gortfebrtfte gemacbt — 2>er 9ntin- 
opener fiammerFSnger 8note gab einen Slriens unb Sieber- 
abenb. 5Hit mct^em J^feuer, mela^er ^raft fang ^note bie 
©tretta^cie aue bem „Xroubabur" ober bie 9lrte aue „Gar* 
men" ! $Bk padxmb geftaltete er bic (fcralserafibtang 5Kiebarb 
SBagnerel finote trftgt oiflonSr unb glutooll sugleid) nor. 
©eine maa^tigc unb umfangreia^ie ©timme ift tiber jebee lanb* 
Idufige £ob erbaben. Urn bie ©egleitung bcr (fcefffnge mad^tt 
ficb Herbert Albert recbt nerbient. 9lucb ale Somponiftcn 
lernten roir ibn kenncn. <£r bracbte im fiaufc bee £note* 
Slbenbe bic tonmalerifcb b^bfeb auegeftattetc eigene ^lanier* 
kompofttion r ,^lm 2Ke,ereeftranbe" jur IUufftil)run0. momit er 
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einen guten SBefdbtgungsnadjtoeis in tonbtdjtertfdjer SBegte* 
bung abtegte. — 95on roeiteren ©ollften fei nod) errodbnt ber 
SBartton uom SKeuftifdjen Sweater tn (Sera, gerr SRoob, ber 
gleicbfalls gut abfd)ultt, unb bte SBerltner 'Paniftin <£lara 
Sraufe, bic ba$ £olidnbtfd)e flonjert oon £ltolff mit Or- 
diefterbeglettung bracbte. 9Itd)t rjergeffen fei ber 93afflft oom 
©taatstbeater in 2)re§ben, Sammerffinger 3ottmanr, ber 
einen Sieber* unb Slrtenabenb gab, roomit er glan^oH beftanb. 

(Eberbarb ©d^ui^. 

l(X fl is d fKflv rt I ®* n ©etic&t uber ba3 £>eibelberger 
I 9 cloeiDet 9 I SttufitTeben erfd)eint in ber „9JUififal. 
SRunbfdjau" Ijiermit jum erften 5Ulale; er t)at ben aan^en 
^ongertrotnter 1921—22 #u umfaffen uno barum nur in 
gro&en Quqzxi bie mufifalifdjen 93erbdltniffe auf5U3etd)nen. 
*)m 93rennpunft be§ 3nterejfes fteben ein fur allemal bic 
ftdbtifd)en ©infonte^ftonaerte, fur beren fiettung ein 
©aftbirfgent, SSapetimeifter t>on £>oe&lin au§ SRannrjeim, 
geroonnen roerben mufjte. 9Jtit ber SBiebergabe r*on SBad)s 
etftem 93ranbenburgtfri)en 5lon3ert, 93eetrjooens OSftoll' 
©infonte, ©Huberts Unoolienbeter, SRegers $tfat>ierfon3ert 
mit (Ebro. gifdier als ©oliften, einer SBrarjmss unb einet 
SBrutfnerfeier — um nur bte gauptercigniffe 311 nennen — 
»ollbrad)te §oefjtin fietftungen, bie irjm eine grofje banfbare 
(Semeinbe fdjufen, unb bie aud) in £>eibetberg ben grortgang 
§oefjlins r»on Hftannfjetm nad) ^Berlin tief bebauern laffen. 
(Sbenfalls ale C&aft erfd)ien ©eneralmufifbtreftor *)3rof. $8 e b e 
an ber ©pttje bes* *Pfdl3ifd)en £anbesfinfomeord)efters. *Bon 
fed)s aeplanren Ston^erten burften nur brei in biefem $abre 
ausgefur)rt roerben. ®a 93oerje fid) burd) feine fieiftungen 
fdjon im oergangenen ^atjre eine grofje 3at)t r»on 2lnl)dngern 
gefid)ert Ijatte, fam es in febetn feiner £on3erte %xx fttirmu 
fd)en, bemonftratioen 3)anfesbe*eugungen. Qxvt Qluffiibrung 
getangten SBrucfners 7. F $Beetl)ot>ens 5. ©tnfonic; em 
TtaffifdE}er Sibenb rourbe getriibt burd) einen ©oliften, ber 
fid) an Smarts A*2)ur*93iolinfon3ert oergriff. Umfo be- 
beutenber aber roaren bie foliftlfd)en'fietftungen *gcmbaur§ 
unb bte ber ©etgertn Sftarg. 93ifd>off. 2lts 9iad)folger 
SEBolftumS leitet ber afabem. ^ufifbireftor $r. ©. OJl. 
^oppen bie regelma&tgen Ron3erte bee 93ac^Dereins. ^)ie 
^uffufprung t)on 93adbs SlRattbau^affton, oon §ar»bns 
©djopfung 3eigten biefe SBereinigung auf*.ber getoobnten 
§d^e unb ibren better ab einen temperamentooEen, genialen 
Gtyors unb Orcbefterbirigenten, bem man nur teunfdjen !ann, 
balb in einet grofjeren Gtabt 3urgt)oneni(^ntfaltung feiner 
ilrdfte fommen 3U fonnen;" fablers 5. <5infome bradjte 
®r. *Poppen $ur erften 3Iufful)rung in §eibelberg.— @inen 
£>auptfaftot im§etbetbergeraRurtfleben bilbet bie gammer? 
mufif. ®te Organifation ber betreffeuben Sibenbe lag bis^ 
t)et in ben gdnben bes 5lonfert>atortum§bire!tors Geeltg, ben 
fett hir,jem bte fl 93ereinigung oon ' 3freunben ber Slammer* 
mufif" entlaftet, inbem fie eine ftatttidje 3^1)^ t)erDorragenber 
&on3ertabenbe uermittelte. (£s gab /Ouartettabenbe be§ 
93ufcb», 2)ruttim*, ftlingler*, Sfl'ofe^ unb <3d)drg; 
Quartette, einen ©onatenabenb 93ufd&-6ertin unb 
©riimmer^aula Otrebel, em^on3ert ber 9Mnd)ner 
S5lctfert)eretnigung mit 9?uoff am Sflugel, fomte bes 
3)effofffct)en ^abrigatd)ores. SSon *■> loetteren regel* 
mdBtgen 95eranftattungen burfen bie ©onntaasfonserte 
3eitgen6ffifct)er mobemfter UKufif, bie SBruno ©tiirmer 
t>eranftaltet unb bie jebesmal burd) tinen S3ortxag eingeleitet 
roerben, nid)t. unerroabnt bleiben. (Sin fieiner, aber lebtiaft 
intereffierter ^rets banfte fur jebe ^biefer IReranftaltungen, 
bie ftarfe ©inbrMe unb Slnregungen f)interltejgen. ^Dte 
unter £eitung uon *paul C5iefe ftebenbe Slammerord)efter* 
©ereintgung, bie urfprimgltd) nur aue ^)ilettanten befterjenb, 
nun 311m ^rofeen £eil mit S3erufsmufifern bura^fe^t ift, 
befofet fid) rjornebmli* mit dtterer %Ru\\t unb bringt biefe 
3U fttlgered)ter 2Btebergabe. ^)ie fieiftungen bemegen fict) auf 
etnem ^oben- !vinftlerifd)en S^itjeau unb 3etgen x»or allem 
<&k% ale ftarfe pdbagogifctje mte fiinftterifc^e $irigenten* 
perfonlid>f«t. SSortrdge unb 3)isfuffion§abenbe be$ Wlu]iU 
n)iffenfd)aftUd)en seminars ber Uniuerfitdt uber tyxo* 
bleme ber mobernen lOlufif gaben bem %fabem. ®efang* 
ocrein bie Slnregung 3ur IBeranftaltung 3eitgeno)fifd)er 



$aul £>tnbemUt» unb ber S>eibelberg%r Hermann ©tab ner 
eigene $0erfe 3ur *Huffut)rung bracbten. 5 Jleben biejen regel- 
mdfctgen 58eranftaUungen §<\b cs eine ftattlictye 3^^ v™ 
aufeerorbentlid)en Or*efter* unb <5ottften'*on3erten: ^Dae 
^arlsrufjer fianbe§ord)eftet jpteltc untev ©eeber uan ber- 
gloeStrau&'SDcmSuan, (3d)6nberg6 M S5crHftrte 5flad)t", ba^ 
neben birigterte <5d)itling3 ^3roben au§ eigenen 3Berfen. 
&m norbifdjer ^ibenb ebenfatis unter v. b. gtoe uermtttelte 
bie SBeccmntfcbaft mit einer ©tnfonte tfanggaarbs, bie be- 
fonberS buxdj aparte Snfttumcntierung ftarf mitfte uub bet* 
fdflig aufgenommen imtrbe. 2;rjeobor §aufemann seigte 
fid) an ber <5pttje bee ftdbtiffben Dr^efters mit SBrabms* 
unb S^umann^Sutfonien als umftd)tiger $)irigent unb ge« 
biegenet OJlufifer. (£r geroann fiir feine beiben £on3erte 
bte ©eigerin ^RielcQueltng, bte bie SSiotinfonserte oon 
S3rabm§? unb SReger fpielte; ba§ (efetere war in meifterlid)et 
SOSiebergabe unb bnrd) bte t)ert)orragenbe 93egleitung §au&- 
manns fiir bie Goliftin roie fiir bzn $irigenten ein gans 
befonberer ^rfoig. §in (^perimentalfonjert $runo -©tflr* 
mers ift ebenfalls als ein ^pius 511 budjen: in einem Ron* 
3ert bes Qlrbeiterqefanguereins famen u. a. A-cappella- 
Stjore ©tarmcrs, cln &\)6v mit Ordjefter t)on (Samillo ftoxn, 
&&%t aus Bujonis 5tlam'erfon3ert unb ein SBiolinf on^ert 
(Stunner* 311m 35ortrag. 3u bemunbern maren bie £eiftun* 
gen ber Gdngerfd)ar bei ben (Sboren, bie Jebr bot)e ^Inforbe- 
rungen an bie ^lusfutjrenben ftellen; ein beionbere§ ©eroid)t 
roar auf Wusfpracbe, 33erftanblid)feit bes Siejtes gelegt 
<5turmer§ Slompofitionen, t)or allem bie (Erjorlieber, tibten 
ftarfen ©inbrucf aus unb ©erbienten befannt ^u roerben. 
$aft nod) meljr £ob uerbient 6 1 firmer als $trtgent, ba 
es u)m gelang, bei ben SRitgliebern eines Slrbettergefang/ 
tjereins fiir bie fdjroeren unb nidt)t gerabe r>otfstumlid)en 
mobernen SOSerfe eine folate §tngabe unb ^Begeifterung m 
entfad)en. ©rroabnung t>erbient nod) ein Sinfoniefon3ert bes 
£eibelbergers Steal Salomon, befjen 9(Biebergabe etner 
SBrucfnerfinfonie ftarfe mujifalifdje 93egab\mg erfennen tieg. 
^311 famen nocl) eine gro&e 3abl guter Goliftenf on3erte , 
benen man oft einen beffern 35efud) b^ tte roiinf^cn fonnen. 
SMbrenb biefe 3etlen in JDrud getjen, riiftct bie 6tabt 
§eibelberg als Stuftaft be§ neuen aon3ertrointers 311 einem 
funftdgigen <8 ad) .SRegerf eft , bas ®nbt Oftober ftattfinben 
roirb,unb 311 bem ©oliften roie Slbolf ^Sufd), ®6bereiner r 
ber Organijt fiartbmann, <$>x. ^Rofentt)al, Serfin, bte 
©dngerin §ennt) 5Bolf u. a. ibre Witroirfung 3itgefagt 

baben. ^>r. §albig. 

§inbenburg-3abr3e, au&erfcalb bes ober- 
fd)leftfd)en 3nbufttiebe5irtts nur als 



§111 ben burg 



Jabrittftabt behannt, bat nunmebr, roas bem gunbigen aller* 
bings uid)t fo nerruunberlid) erfd)etnt, fid) aud) ale ©tdtte 
ebelfter STTufiltpflege betodbrt. Unter Ceitung oon <£rid) Cager* 
^leiroife fang am 3 . Slpril 1922 ber §inbenburger 
2frauend)or aufammen mit bem SKdnnergefangoerein 
3abor3e §anbns ^©cbepfung". 3)iefes eroig junge 2Berk bort 
man oft uon erften (^boroereinigungen etroas gteid^gultig unb 
afeabemifttj beruntergefungen. gier birigierte ein junger, erft«= 
malig mit einer grB&eren ^lufgabe betrauter SMrigent einen 
erftmalig in biefer 3ufammenfefeung ftcft nerfud)enben ge- 
mifd)ten (^bor unb ein nur fiir biesmal befonbers uerftdrfet 
jufammengefteUtes Drdjefter, unb ber ^rfolg roar tiberrafdjenb. 
Allies klang frifd) r alles roar oon ebler 93egeifterung getragen, 
unb fd)on beim erften Xakt roar ber innige 6onta&t amifd)en 
£>firem unb ^luffiibrenben bcrgeftellt, ber nun einmal uner- 
Ifiglicbe SSorausfe^ung bes (grfolges ift. SBefonbers $u be* 
grti&en roar bie SUttroirkung erfter ©oliften :>£otte Seonarb* 
S3erlln (©opran), Subroig ge&'SBerlin (lenor) unb ^Ibenb* 
rotb = 93reslau (^8a6) f bie aile ©d)6nbetten fo red)t jur C5ettung 
brad)ten. ©0 roar ber(£rfolg ein gidnjenber, unb ber 93eifaU 
roollte nid)t enben, ein SBeroeis, bag Dberfd)lefien nid)t nur 
rolrtfdmftlta) unb politifd) etroas 511 fagen b«t. 

$faul 2Boblfartb. 
SBieber baben roir einen siemlid) umfang* 
reid)en XtyaUx* unb ^onjertrointer binter 
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^lomponiftenfpnserte, in benen ^eiurid) (Jafpar §d)mib, 



uns, unb'roieber beroegte fid) bas 6e(amtnioeau bes bennod) 
in feinen 9lbern bebenklia^ nerkalkten 5Kufiklebens in ben 
flblia^en Sgarjnen ber SSorkriecjsjeit, roo burd) Skpertoireopew* 
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betrteb, burd) menig g<!ft)lreid)e Drdjefterkongerte, burd) (Zfyox* 
unb Wdnnergefangnereine fo giemltd) atle muftkalifdjeu fBz> 
biirfntffc unfres feljr konferaatio gertd)teten *Prooingpubiikums 
befrtebtgt tourben, todbrenb ©oliftenabenbe unb kammermuft* 
kalif$e Sfeanftaltungen nur baun unb wann befonbere 25e* 
ad)tung fanben. 2>ennod) tft bas Slefultat relatiu giinftig unb 
aud) besijalb als mertuoll gu mdgen , toetl trofe ber Hot ber 
3eit bas babifdje £anbesttyeater fid) menigftens auf 
ad)tbarer §5^e fjtelt unb ben jefetgen toatyren (£l)arakter eines 
ebenfalle tyart um feine <£r.lfteng rtngenben grofjeren *Pror>ing= 
theaters nod) toentg bemerkbar mad}te. 3n grrifciEortoiegts 
befifeen lutr cincn erfien 8apetlmetfter von ntd)t gerobljnticbem 
tHuemaft, ber burd) ein gerotffee gluibum unb eine feltene 
3nfpirattonskraft ber ©tabftityrung forootyl in ber *Pflege ber 
SHogartoper du&erft getoanbt ift, aber aud), mte erft kiirglid) 
eine 5iuffilt)rung bee 2ltbelungenrings eruries, bie SBagnerfdje 
Xrabition t)ter tyodjtyfilt unb nod) eintges fiir bie SEHobernen 
iibrig tyat, non benen t)or aUem ©djrekers „©d)atsgrdber" einen 
fciinftlerifd) nadjbalttgen (SHnbruck ^intcriieB* 2Teben tbm oer* 
bient aud) Sllfreb £ o r e n fe ate fetn: routinierter 3)irtgent nolle 
Slnerkennung inmitten eines teilroeife tjorgiiglid^en <£nfembiee, 
bas kiber burcb btn SBeggang non 2£ofa *Pauln (je&t nad) 
iSdln t>erpflid)tet) unb JJrang © a) w e r b t einen febtneren 23er» 
tuft erlitten t)at, aber in 3™cema 23rugetmann, §ete 
<5ted)ert, $aula 303 e b e r unb ©abrieie S3ofetti, inSKiUrj 
3ilken unb 2)r. £). 2Bud)erpfenntg gang norgiigltdje 
£rdfte neretnigt, todtyrenb unter bm dlteren SfHitgliebern immer 
nod) Wa% SBilttner beroorragt, ber eben jefet in faft unge* 
brodjener ?rrifd)e auf ein erfolgreidjes otergigjdtyrigee SBiitynen* 
jubtldum guriitfebltckeh kann. 

3n unfrer oerlovenen (ftfte r>erfud)ten vox aUem bie fed)s 
©tnfontekongerte bee babifd)en £anbesti)eaterord)eftere 
— jefet leiberbie etngtgen 8ongerte, meldje bie ernfte Qrdjeiter* 
Uteratur oermitteln unb bie obenbretn mit bem Sbeaterbetrieb 
perkoppelt ftnb — im lefcten SBinter aud) mobernere SQSerke 
von SSrutfener, SHfafyler, Sieger, §aas, SR, ©tep^an an bie ge* 
ftrfiubten Dt)ren manner guten Slteren ^Ibonnenten gu bringen, 
bod) o^ine entfd^etbenben (£rfolg, roie iiber^aupt fi(ti bae^publi- 
kum no# menig anpaffungsfat»ig jetgt gegeniiber neuseitftdjen 
(£rf(fteinungen. SHand^ fa^Sness unb feltenee SBerk brad^ten 
auc^ bie t>on btn Sxa'ften bee fianbeettjeatere unb bee babi* 
fc^en Sanbeekonferoatoriums t>eranftaltetm fetbe muftka* 
tifd^en Slbenbfeiern, bie bas 8arleruber ©treidj* 
cjuartett mit bem neuen Sonjertmeifter Dttomar SSoigt 
an ber ©pitje, burap mer eigene ^Ibenbe ergdngte. Um geift* 
li^e Honjerte bemii^te fitt) mit (grfolg bie etn^eimifa}e SSio- 
lintftin Sfllargaretbe ©4)iDeikert; fiir eigene unb frembe 
3Berke tratbee ofteren $rof . §. S. © d) m i b , ber neuernannte 
3)irektor bee ^onfernatoriume ein, ber es aucb nerftanb; bie 
Se^rkrftfte ju regerer aktioer Songertt&tigkeit ^erangugieben, 
oor aUem bzn bebeutenben (Seiger 2)r. Sari 93 r u (k n e r. 5tte 
5)irig«nt ieiftete er mit bem £ebrergef angnerein fetn* 
r>iel ^utee, entfd)ieben 2BertooEes aber mit ber £arie- 
ruber &borgemeinf a^aft, bie nad) etnem ttorguglidjen 
A-cappella-^ongert (mit mebrftimmigen fettenen Sftfabrtgalen 
aue bem 16. unb 17. 3<xbr*)unbert), ale (^rgSn^ung etner oon 
ber Hongertbirektion Surt 3fleufelbt neranftalteten t)iertagigen 
23ral)mefeier, mit einer gebiegenen 5luffiH)rung bee beutftben 
S?equieme fid) nacbbciltigen ©inbrudi Ttd&ertc. — 9Hit SReifter- 
kongerten unb einer 9lngaf)l roeiterer ^ammermufikabenbe, fiir 
melcbe bie genannte Songertbirektion bekannte <5r5&en unb 
©tretd^quartette t)erpflid)tet fjatte, murben einige bobcre knU 
turetle SUunfd)e erfailt, fotoeit ber mufikalifd) reprobuktine 
3fKarkt nid^t bura) gtemtid) ftarkee ^Ingebot orteanfaffiger 
Mnftler befriebigt murbe, aber bet ftftnbiger 93ebarfeiiber* 
btikung, oft leiber aud) mit bebenklid) nacblaffenben 5lnfpriia>en 
^u redmen ba tte. *0rof. §ane ©cborn. 

© rt ftrtmi4, 53emer!ung ber ©d)ttftleitung: 3)er 
rtanotDlH <g cri ^ t un -j ercg Iangi af,rtgen SRitatbcttetS 
Dtto ifiipctt in ber le^ten ^unbfa^au" iiber bm „95eu* 
ttjenerSinguerein^unbfeinen^irigenten.gerrnSaf^fe, 
Ijat t>erfct)tebentlid)en ftar!en 5lBiberfpru<^ erregt, fo bag alfo 
etngetroffen ift, mae ber $Bertd)ter[tatter uorausgefe^en t)at: 
ba& man i^m namltd^ feiner ^fura^tbaren" SBorte vuegen 
jiirnen uierbe. 3;atfcia)Uc^ fte^en fid) jooei a^etnungen fc^xoff 



gegeniib«t, in bmm einerfeits mit alter @ntfd)tebenf)eit be* 
tont u>irb, ba% bie in JJrage ftet)enben Qluffu^rungen (93eet* 
^ooens Missa solemnis unb neunte ©tnfonie) aufeerorbent* 
ltdje ©reigniffe getoefen feien unb fon>of)l St)or roie ^)irigent auf 
Dolter §ol)e geftanben t)dtten, anbererfeits aber D. 3Bnnen 
normals auebriidltd) betont, ba§ zx feine 93efpred)ung 
ooll unb gang aufred)t ertjalte. Uns liegt tyter ein t ug bk 
^Sflitt)t ob, aud) ber non unferem ^Referenten entgegengejetjten 
^luffaffung 9? aum 311 geben, urns l)iermit gefd)el)en ift. 
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2)as fjreftge ^ufifleben l)at tin fturmifd^es 

-Satyr tyinter fid). §octy gingen bie SOSogen, 

begruben ba& unter ber £eitung won $rof. Qlnbreas ©of- 
meier ftetyenbe, gro^e unb bliityenbe Eonferuatorium 
unter |id) unb fdjixttelten unfere beiben 5Biitynen, bas ©tabt* 
theater (Oper unb ©djaufpiel) unb bas ganfattyeater 
(Operette) bermafoen, ba^ man t)oriibergetyenb befiird)ten 
mufjte, bie beiben miirben ftd^ nimmer in btn ©afen ber 
neuen ©pielgett retten. Slber bie SSolfen Dergogen ftd) 
enblid) tuenigftens infotoett, bafa bas 6d)ltmmfte abgetoenbet 
roerben fonnte. Drctyefter unb ©tyor bes ©tabtttyeaters er^ 
futyten ©rtyotyuug ityrer 93emge ; unb ber uielfeitig begabte, 
fetnftnnige unb unermilbltd) tdtige 3)ireftor ^aul npjj 
93ongarbt fctymtngt bas ©gepter toetter in unnerminberter 
3frifd)e unb Stxa\t 3itngfter 93ea)eis banon eine ©eptem^ 
berfeftfpieitood)e mit beriitymten ©dften, in ber ntbtn 
greifd>u^ unb 2;riftan etne ^armen^uffittyrung unter Sfrtts 
?Keiner§ (^)resben*5Barcelona) blenbenber fieitung tyod^ 
tyemorragte. ^Ro(^ gliic!lid)er lam bas §anfatbeater bation, 
ba§ mit \ l j% 5Beinen bereits im ©rabe 3U ftetyen f^ien. 
SBas faum jemanb fiir moglid) getyalten tyatte, gefityaty: ^lm 
9. ©epteuiber fanb bie ©roffnung ber Sfeintcrfptcl^ett ftatt 
mit einer ebenfo flotten urie [plenbiben Sluffufjrung ber 
5latmanfa)en Dperette: bit 58ajabere. 2)afj unferer 2lnficl)t 
nad) bie moberne Dperette l)ter rote iiberati rutyig begraben 
toerben lonnte unb follte, ift ein anber $>ing. ©el)r gu 
beftagen bteibt ber 95erluft bes ftonferoatoriums, bas 
plo^lid) unb ilberrafa^enb einer ditu)t xingluo!lt(f)er Umftanbe 
gum Dpfer fieL TOcbt§ blieb oon if)m iiber al§ eine 9Ser^ 
einigung friityerer Ronferoatoriumsletyrfrafte, bie bas 93er* 
lorene eintgerma^en 3U erfe^en ftrebt unb bie (^riinbung 
einer neuen ^Inftalt 3U gegebener 3^ <*** 3iel im 5luge betyaJt. 
(Srfreulid) ift berSlufftteg bes jungen^onlfinftleriDereins, 
ber mit oorgitgtictyen etntyeimifo^en Mnftlern unb ftarfem funft* 
lerif^en ©rfotgebrei 5lon3erte fiir feine SJHtgtteber gegeben tyat. 
2ln f einer mufi!alifd)en ffrage adjtlos ooriibergetyenb, betratf)tet 
er e§ als eine feiner nad)ften unb t)auptfad)lic^ften 9lufgaben, 
burd) ^tuffiityrung tyier unbefannter ober gu roenig belannter 
SBerle alter unb befonbers neuer 3«tt nad) ^raften bie 
tueten £ucfen ausgufiillen, bie fiiibeds ilon3ertleben 3ur3Cit 
auftoeift. ^ein fiiiberfer Quartett ober 3;rio lieg. fid) in 
ber £)ffentlid)t"eit ^oren, ein3ig ber erfte ilongertmetfter 
unferer Dper, §ea billies, Ijolte 3U einem grofeeren 
Unternetymen aus, inbem er mit bem Berliner ^pianiften 
Gstjrecf e S3eett)ot)ens SSiotinfonaten nortrug. $>a aucty 
unfere ©dnger unb ©dngerinnen fid) meift redit f^meigfam 
oertyielten, mufete man bem SGerein ber Sftuftffreunbe unb 
ber ^ongertoermittlung Robert bafiir banlbar fein, ba% fie 
uus bura) §eran3iel)ung tterf^iebener ausrodrtiger ©rogen 
einige genu^reid^e Slbenbe oexfdjafften. ©0 tyorte man 
unter anberem: <&uftat>^at>emann,bie Dnegtn, ©d)lus* 
nus, ^aul^enber, S?arl@rbs, 5lorngolb (als ^pianift, 
.^irigent unb Stompomft), bas 5llingler^Quartett, ©btoin 
Sifter unb btn ©erliner fieljrergefangoerein. ©tarfe 
<£inbrMe fdjufen aucty 5lari ©traube mit einem Drgel* 
abenb in ber $gibienlircf)e unb bie £iibetfer ©eretni^ 
gungfurltrd)lid)en(S;f)orgefang mit einem SSratyms^ 
abenb in ber 9ftartenctra)e. 3)er bem herein ber2Ruftf* 
freunbe angeglieberte p^ilt)armonif dtye (Sf)or bradjte 
ba§ ^Requiem oon 3Serlt03 unb bie ^Rattt)duspaffion oon 
%ati) mit fd)6nem ©elingen tyeraus. ©teiben noa) lurg 3U 
ermdtynen bie §aupttaten ber Dper unb bes ©tabttfjeater* 
ora^efters in ben ad)t ©infoniefongerten. %as grokte ®r* 
eignis ber norigen Dpernfpielgeit pel gleid) in ben finfang 
gelegenttid) ber 9florbifd)en HBoctye: eine trmnberbotte Sluf* 
fu^rung bes gibelio unter ber bebeutenben £eitung unferes 



3:f- SR.4BeUafle: 8Mufifcaiif*e StunbWau 



Seite 11 



erf ten Stapellmeifters Slarl ^Rannftaebt mit (Slifabetl) 
(Schumann, 3ofef ffltann, Sftidjarb flttagr unb SBalbemat 
§«n!e. (Schillings Wloiod), bet (5d)attgraber oon ©prefer 
erregten 5lufmer£famfett, obne 311 gefalten. SRe^r O&lutf 
fatten ^Beatrice unb SBenebift t)on Stetlios unb ber fetn^ 
flnntge IBatbiet Don SBagbab t>on s #eter ©omelius. Qn ben 
(Sinfontcfon^erten rjb'rte man Sdegers 9Ji03art*©ariationen 
3Um erften Uftale, SBrucfners neunte <Sinfonte, „®on Quixote" 
unb „9Ufo fprad) 3aratt>u[tro" oon SKidtjarb Strang 9JJat)Iers 
„£ieb oon ber (£rbe" (mit Sabine SSalter am Hamburg) 
unb feine erftc ©infonie. Unter bm Goliften ragte (Sbuavb 
@rbmann Geroor;, ber bas Sllatrierfon3ert dou ©octj meifter* 
tjaft oorttug, ©bgat be ©times. 

vmnnrthoini ^ e »orfletilcfete ©ptcljett oes National* 
aiuinujnm| ttjeater* bradjte nod) erne neue Dper, 
Hermann 3 i I d) e r 5 „3>c Gnfenbart", bcren Urauffityrung 
am gleidjen Sage erfolgte rate in Seipjig, ein ^erfc, bas 
in feinem SEejrte fiebensquellen entf)cilt, aber m. (£. burcfy 
bie %t ber kompofitorifdjen ^Bcfjanblung eine ftarke 
6c#rodd)ung feiner S333irfefamfecit erfafjrt. S)enn ntc^t bie 
(grfinbung. ein^elner d)arakterifttfd)er SDTotipe ift fiir btn 
bramatifdjen 5?omponiften magebenb, fonbern ber ^lufbau. 
ilnb ba geigt fid> eine merkrourbige SMskrepans 3ioifd)en 
£ert unb SDtuftfe : todtjrenb jener leidjtflitffig unb fprung* 
fjaft ift, mtrb biefe burd) bas (Einpmngen in gefdjloffene 
Gormen pmetft fd)toerfalltg. 6te taut crft p ^Begtnn bes 
letsten 33ilbes auf unb beraufdjt fid) ba (maljrenb friifjer 
bas red)te oolkstumlid)e foment fefjlte) an ber gelungenen 
SBerarbeitung bes atten ©tubentenliebes worn 4>r. (Itfen* 
bart. 3>ann aber miinbet fie in tin £iebesbuett oon fcfyonfter 
3nnerlidi>keit. §at fo ber £nrtker 3tld)er ben angef)enben 
3>ramatiker befiegt, fo ift bod)' bas efjrlidje unb unge* 
kitnftelte ^Utufijieren 3tla)ers ju loben. — 3>ie 9Jtannf)eimef 
$Ittffuf)rung mar eine mittetgute; fie titt unter 93efe£ungs* 
ntangeln, ba bem Stoftelter ber Sttelrolle, $errn 'Burg; 
mink el. bie STtefc ber 6timmtaqe fef)lt. 6el)r gut fiUjrtc 
fid) #nne © e i e r als ©attin (Stfenbarts ein, unb 3eli£ 
£eberer leitete bas $H5erk iiberlegen. Unb nun ftefjen 
bebeutfame 93eranberungen am 9tationaftf)eater beoor. Sine 
gjofee 9teif)e gefdjafcter Mnftler, fo ©Ife 3;ufd)kau, <33erta 
Slalktn, ^Inna "^Balf^rtner, ©unnar ©raarub unb ^apell= 
meifter 3ran^ oon S) e % U n, nerlcifet \m$ t unb noctyroiffen 
mir nidjt, ob mir oottroertigen @rfa^ p gemartigen t)oben. 
3f)re 95eitebti)eit bemies i^r ^{bfdjiebskonaert, bas ameimal 
rateber^olt merben mupe. 

3met ^)irigentcn non grofeem 9lufe fntjen mir tm 
^ongertfaale an ber Spitje bes tud)tigen unb trofe 
iibertaftung arbeitsfreubigen 9tationaltf)eaterord^efters: Ulr^ 
tlmr ^Bobangkn oon ber Metropolitan Opera in Stem* 
?)or6, ber in 9Rannfyeim fcinen ^ufftieg ertebt fyat, ftelitc 
fid) bum ^3t)ilf)armonifd)en herein in uneigen- 
niiftiger SH3eife pr 93erfiigung. &n 6d)u(er ©uftao Sftafc 
ters, opferte er bem $ftanen fcines StUeifters burd> eine fein= 
^ifclierte ^luffii()rung oon beffen oierter 6infonie. ZfctyaU 
komfkosi barauffolgenbe „^3ierte" mar ein SBirtuofenftiJck 
erften Ganges, aber nid)t me()r. — S)er Joiner ©eneral= 
mufikbirektor Hermann ^tbenbrotf) leitete 93eett)Ooens 
.^eunte" in einer ^uffiifjrung, bn ber ber $Rufik* 
oerein unb ber £el)rcrgefangoerein ifjre leiber 
geloft^ ^rbeitsgemcinfdjaft fiir einen Slbenb erneuertcn. 
5lbenbrotl)s ^usbeutung ber „9teunten" \)at mi6 fdjroer 
enttdufd)t. SDIcrkmiirbig, tote r^tl)tnifc^ ungletd) ber erfte 
©afc erklang, toie millkurlic^ au^ fpciterfjtn bie §aupt5eit= 
raa|e oerf^oben tourben. 9lur bei ber ^Biebergabe bes 
6djlu&faj3es mar eine ^ongentration ftarker tnnerer i^raft 
feftguftellen, bit benn aud> bemirkte, ba§ &)ov unb Ordjefter 
iljr §od)ftes boten. 

5>'er ftabtifdje ^usfdjufe far 95 [ k s m u f i k p f I e g e 
o«ranftaltete tin ^-cappella^onaert bes unter Cettung 
bes Unterg^i^neten fte^enben „S?l a n n ^ e i m e r 93 1 k s= 
d)ors H . eelte'n ge^orte SDtabrigale oon Antonio Scanbx* 
n*Ui, Daniel Sriebertci, 3ol)ann Stefani unb §ans £eo 
$a%kx t fomie fetfts 00m ©irigenten fiir gemifd)ten ^f)or 
gefefete altbeutfd)e 95olksiieber bilbeten ben^ern ber 93or- 
tragsfolge, bie burcty foliftif^e ^)arbietungen bes 3Jiantften 
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SBilln tenner (^rankf. a. Ti.) unb bes ©eigers Hermann 
Silver (SDTannljeim) belebt murbe. — 3m Sla^men eines 
3eftkonaertes feierte ber SO'tdnncrgefangoeiein „3lora" fein 
fiinfsigjtitjriges 'Beftetjen unb bos ^roansigjaljrigc 5)iri* 
gentenjubilaum feines 2eiters, bes 9Rufikbirektors 3riebvtdj 
© e II e r t. Q5ei biefem ^Jtnlaffe gelangtc etn neues £t)or* 
tocrk ©ellerts, „&\ta, bes 3riif)lings" benannt, jur erfolg^ 
reid)en Urauffiil)rung. * ^tne Allegoric, fdjtlbert es im 
©runbe baz 5)arnieberlicgen bes beutfd>en 95oIkes f bas fid) 
jebod) enblid), neu erftarkt, p grofjen SSLattn aufrafft. 
SSTttt mobernen £>rcl>eftermitteln arbeitenb, f>at ©ellcrt be^ 
fonbers btn erften, ernften Ztii ber $)ict)tung mufikaltfd) 
ausbrucksooll p fd)ilbern gemufet. 3)er trefflid) bis5tp^ 
linierte (Etjor foioie bie 6oliften ^Inncmarie © a e b e (6tutt* 
gart) unb 9Jta£imUian % r i fe f d) ('Darmftabt), oon benen 
irftere bie Siefc, lefetere bie S)bl)e p pflegen Ijatte, trugen 
pm ^rfolgc bas iljre bei. — 3)er ebelfte ©enufe ber Slon* 
gertfaifon blii^te aber auf kammermufikalifd>em ©ebiet: 
@s mar bas toeltentruckte SDIufi^icren bes 9? o.f e * Q u a r - 
tetts, basSOtoprt, 93eetl)0oenunb SBrafjms (oon lefeterem 
bas ^larinettenqutntett, unterftiifet oon bem trefflidjen 60I0* 
klarinetttften ^rnft 6 d) m i b t) oodenbet barbot. 

Robert ^ernrieb. 
©in tiberblick uber bie 6pte(3eit 

1921/22 unferes £ a n b c s t i} t - 

a t e r s ergibt, bafe es bem 3ntenbonten $erm. 3 k b s 
trofc grower Sdjtoierigkeiten gelang, fein 3nftitut auf ber 
5)b^e'p ertjalten, bie es unter ifjm in mel)rja^riger 935irk= 
famkeit erreid)t Ijat. 5)er ^rebsfc^aben, an bem es letbet, 
ift ber, bafe es nic^t feft in ber 93erfaffung bes £anbes 
oerankert ift, fonbern ba% es 3al)t fur 3al)r in feinem 
3ortbeftel)en 00m £anbtage bemilltgt merben mufe. SDic 
93creitftel(ung ber ©elber aits ber Staatsfdjatulle begegnet 
unge^euren 6d>mierigkeiten, bie ^trbeitskraft bes 3nten* 
banten roirb bat)er burd) bit forttoafjrenben 9$erl)anblungen 
itbermtifeig ftnrk in ^Infprud) genommen unb ifjrem etqent^ 
Udjen 93etdttqungsfelb allgu fe^r entpgen. 3>ie bebenklid^fte 
3olge aber ift ber gro&e ^Bed>fel unter ben SSJtitgliebern. 
^Benn es oud) gelingt, Me bekannten SRepertoireopern 
oljne allpgrof3e 'Serpgerung in ber tteuen 6pie(seit f)er= 
ausjubringen, fo ift es bod) fefjr fd}mierig, mertDolle 
9Berke moberner ^omponiftcn, bie meljr 95orbereitung 
oeilangen, im 6pielplan einsubiirgern unb bas ^ublikum 
p et^ieljen, mit tfjnen als gegebenen 5aktoren neben ben 
oft mieberl)olten £ieblingsroerken im6pielplan 311 redjnen. 
©5 beftetjt nber bie ^offnung auf ^Bciterbemilliqung bes 
£anbestl)eaters iiber bie epiel^ett 1922/23 l)inaus. .^Inge^ 
geftrebt mit'b eine folcfje auf meniqftens 3 3al)re. <£rft 
bann merben bie Q3emiil)ungeu bes Setters, ben 6pielplan 
nidjt ioa()llos 311 tit ad) en, fonbern kiinftlerifd) p 
geftalten, fid) gan$ oermirklid)en laffen. — 2*ie gefd)itberten 
6d)mterigkeiten tm ^infang ber 6picl^eit murben mefentltd) 
baburd) er()6l)t, bafj ber Sf)or[angeruerbanb aus nimtigen 
©riinben bie 6perre iiber 9leuftrclit} oer()dngte. ©aran 
fd)(ofe fid) bann bie ©rippeeptbetnte mit safjlrcidjeu <£r* 
krankungen unter ben 9Jlitgliebern. 60 kam benn bie 
9Jtafd)tne pniidrft nur feftr ftodienb in ©ang, l)olte bann 
aber tit^tig auf. 5)ie bureaus jufrtebenftellenbe $)bi)t ber 
©urd)fd)nittsletftung Uberragten mand)e oortreffltdje 93or= 
ftellungen. ©inen guten ©riff Ijatte bie £ettung mtt bem 
jungen L ^apedmeiftcr 3I5ill)elm 3reunb getan, einem 
6d)tiler odjudjs unb feinem SCRufiker ooll ibealen 8d)munges, 
ber an bem tud)tigen £anbesord)eftcr oiel ersiel)eri}d)« %r* 
beit (eiftete. 9Teben it)m Wolfram $umperbtnck als 
£)pernregiffcur, mtt feinem 6inn fiir malerifd^e 9Birkung. 
6e^r intereffant unb mo^l gelungen mar bie SBiebergabe 
ber 3auberftote auf ber 6tilbitt)ne unter griinbli#r 
9letnigung oon all bem Sljeaterkram, ber fid) tm £aufc 
ber 3ett befonbers tm dialog etngef(^(id)en Ijatte. $>ie 
toitrbige 5)arbietung oon „iQanfel unb ©retef' burd) ben 
6ol)n erlebte ber 6c^bpfer bes 3Berkes leiber nid)t mefjr, 
er ftarb l)ier plofelid). 2)as ^rsteljungsproblem b&c &n* 
fu^rung bes ^3ublikums in bas 3Berk 9lid»arb Wagners 
murbe meiterfjin in ^Jlngriff genommen, unb fid)tbare Zattn 
finb tm £aufe ber 3ett be^. ber dtjlrein^eit unb fcer 
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93onreutyer ©runbfafee unter ber kompetenten £eitung bes 
Sntenbanten ausgeretft. $>en erfjebenben 6a>luf5 ber6piel*. 
seit marten brei S'eftoorfteilungen bes ^annljaufer", bcr 
^^BatkUrc" unb bcr ^eiftwfinger" unter S)eran3tef)ung 
bebeutenber ausroartiger ©afte. SBilfjelm 3reunb beroies 
f)ierbei befonbers fcine ^aljigkeiten im 3)irigteren unb im 
3ufammenl)alten bes Gnfembles, fie rourben oon ben ©often 
allgemein anerkannt. 3ebe 3eftlid)keit rourbe bcm ausS? 
ocrkauften <?)aufe gu einem roir&lid>en Grlebnis. $)ie 
Gitfabeii) ber 3rau ^ecfcmann^ettenborf Berlin, 
ber 6ad>s oon kronen *<r)annooer unb ber ^edtmeffer 
oon' $}a hi d) Berlin fanben befonbere Slnerkemtung. vSiit 
(Sfjren konnten boneben bie entfpredjenben 9luffiil)rungen mit 
ctnf)€imif^en ftrflften befteben. — 3)ie moberne Operette mit 
f^rcr geioaltigen 3ugkraft ift nun einmol bW Saule ber 
SMIans fiir bie meiften fdjroer kampfenben Sweater. 6ie 
trat biftfjer oud) bei uns mef)r in ben ^orbergrunb, als l |es 
oom Stanbpunkte eines ^ulturtfjeaters eiqentlid) p roiinfdjen 
ift. Gine grofee Grf)olung in bm iiblicfyen S^itfd) mar „3)er 
better aus 3)inqsba" oon Gbuarb Slunneke. SDte Grfin* 
bungsgabe unb ftraffe fyanb bes als ©roteskkomtker roie 
als SRegiffeur ttusge^eidjneten ^llfreb 91 i c o I a i oerftanb 
aus mand)em 9ttd)ts fo eitoas roic ein ^unftioerk 311 
madjen. — S)ie Ginridjtungen unferer Wifjne finb bei gutem 
Nimbus oielfacl) unplcingiiclj. $tafd)inell fteljt fie nidjt auf 
ber $5tje ber 3eit, befonbers anerkannt mufc aber roerben, 
baft fie bank ber 93egabung unb Satkraft oon 3ofef G n e r 
in ber £id)tanlage unb if)rer entfpredjenben 3lusroirkung, 
btn allermobernften $lnfprutf)en geredjt roirb. — ©as 
spubltkum beiuies aud) fiir bie oon 3Bill)elm 3reunb 
trefflid) geleitetenGinfoniekonaerte bes £anbesord)efters er» 
erfreulidjer 3Betfe eine rege Seilnafnne. 3)te 93ortraqsfolgen 
bradjten oiel $lbroed)f lung : 9Ieben ^eetfjooen, SJtoprt, 
Gdntbert, 93raf)ms, ftanben ^fdjaikorofkrj, ^Regiticefc, 
£umperbinck, beffen Slnbenken ein befonbers gut ge= 
lungener Slbenb gctoibmet roar. 6o(iften rote ©uftau 
$flpcmann, ^rof. ^B i 11 e *9resben u. a. fiigten fid) 
bcm 9lal)men biefer ^ongerte ein, bie oud) gum Seil in 
onbercn Stffbten unferes £anbes ftottfonben unb ergongt 
mtirbcn burd) bte jeben 9Kontag ftottfinbenben populoren 
^onaertc in ber Orongerie. $offentlid) bringt uns bie 
nadtfte Spiefgeit and) einmol bie t)ier (onge ocrmifete 
^ammermufin. ^)as fianbesord)efter ermoglid)te mcf)rercn 
gufommenmirkenben G^oro-eretnen bes Canbes bie 
mefjrfadje ^tusfufjrung grofeerer (EliorrocrRe mic bie Sd)8p* 
fung unb btc 3af>rcsaeiten oon $onbn. ir>offentlid^ ift cs 
net bicfer ©elegenf)eit miebcr ofien £anbesoertretew red)t 
nlar geroorben, ba$ es .bos 3unbomcnt bes ^ufiulebens 
im £anbe, alfo netn gujus ift, fonbern urn jeben ^Prcis 
erftolten mcrben mu fe. , Hermann S^oot;. 

,3m toetteren SJertauf bee SBinters lub 

ber ^onaertoerein nocb $u fUnf ^Unft* 

3unfid)ft neijrte Wiilba $ or nickel, 
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ol0 fumpotl)ifd)e Eiebcrfongerin freunblic^ begriifet, bet uns 
ein. $tls feinftnniger 95eglettcr betoo'brte fid) Otto SBoIr- 
m n n 0Hlagbeburg). Ungef»eure QSeifallsfturme cnt* 
feffclten ©cinrid) ^notc unb fetnc ©attin ^otf)ortna 
^ n 1 e mit £iebcrn oon 6djubert, ^5ral)ms, 3Dolf unb 
Strau&, fomic mit ^Bruc^ftit^en ous Wagners Srftufih^ 
bramen. 2)er feinnerotgc, tmpreffioniftifd) orientterte ^ianift 
SBoltcr ©ief eking fpteltc u. o. 6d)ubcrts ponbcrcr= 
fantofie unb brei Snterme^t fomte bie 9il)apfobie op. 119 oon 
^5ral)ms in feiner ^tuffaffung, bie ollerbings rool)l koum 
bem ©tile beiber ^omponiften entfprtd)t. ©efanglid) be- 
tattgte fid) in biefem ^ongert <$x\ka QBebekinb 00m 
6tabttf)eoter in 5>iiffelborf, ber einige 6d)Umannlieber 
red)t gut gelongcn. ^tuf feinen ^ongertreifen burd) 5)eutfd)- 
lanb kelirte oud)< bos fieipaiger 6^ oa^t e b eck = Qu a r * 
tett tjtcr ein unb mott^te uns mit $eterkos*3;rio op. 6 
bekonnt. ^lufeerbem bot cs 6d)ubcrts D^oll-Guartctt (bcr 
%ob unb bos 9Robd)en) unb Sdnttnanns ^looierquintctt 
op. 44. 9en pioniftifd)cn ^cil beftritt ^lugufte 6 d) a d> t e * 
bedt^6orodter. 5)as tcfetc ^on^ert fuljrte @lfa © i p - 
fcr, bie ols ^ouptmerke bie SSSalbfteimSonate unb giftts 
peite S^apfobte fpicltc, unb ^aulo <H5cber m|t giebern 



oon 93cctl)ooen, 6a>umonn unb 3leck aufs ^obtum. 
^)ic reftlid)cn brei einfoniekongertc bcr 6tabtkapclle unter 
Sons OToier brochtc an Ordjeftermcrken eine SBallett* 
6uitc aus ffio&axt „Les petits riens", S5eetl)Oocns 3roeite, 
6d)uberts Unoollenbetc, Sd)umonns ^rti^lingsfinfonie, 
©riegs 5igurb 3orfolfor, cnblic^ cine 6teppenfkt35c oon 
SBorobin unb ^Bolter 9?iemanns „ < 3lnokreon". 6oliftifd»i 
mirkten mit Gmmn 2)taier*@raue (9Iorbl)Oufen), bie 
mit ©riegs A^SEJtoll^on^ert unb 6olopcken oon Gt)opin 
oiel Q5cifoll fonb, ^ammcrfnnger ^3etcr £orbmann, 
ber mit gmci 6djopfungs^rien fcine Gignung gum ^ongert^ 
fcinger nacfjpmeifen fud)te, unb ^belina 6palmingk = 
^5 tt g n I i (Sopron) ous 93rombcrg. ~ S)er 5 r ii I) f d) c 
©cfongoerein unter SJTufikbirektor Ctnbcn^an 
fufjrtc im 3riil)jal)r Verbis ,3equiem' r mit bcm 6oloquortctt 
9teugebouer*9toootl), £enbl)cckcr, Robert 
unb 6trotf)tnonn mit ftarkcm kitnftlcrifa^en Grfolge 
auf. Siir bie musica sacra forgtc bancben bcr Waxkt* 
kircf)cna^or unter fcincm riif)rigen £eitcr Grid^ Sitmntd), 
ber in brei ^onscrten mit £)rgeloortrogcn unb A^cappella 
Gl)orcn unter S^eran^ieljung oon ©cfongs^ unb Snftrumen* 
talfoliften ernftcs, kitnftlertfdjes 6trebcn bckunbetc. Gigenc 
%bmbt Ijier p oeranftaltcten, bilbct immer ctn gropes 
SBagnis, fie finb boljer fel)r feltcn. 3Us einjiger crfajten 
Viktor oon 3 r a n k e n b c r g, ber finongiell aua) biefen 
3Bogemut btijen muBte, baftir aber ben ^Ibenb kiinftlerif^l 
in I)ol)en Gljren beftanb. 3m ^Hotjmen ber SDtorgenfeter 
b*0 6tobttl)eaters fang Cornelius 95ronsgccft, oon 
£Eabbcrnal bcglcitet, Sdntberts „5Binterreife" in fctn 
empfunbenem 93ortrog. -— 5)ie 9per bes Stabttb, caters 
l)iclt fid) im meitercn ^Berlaufe bcr 6picl3eit on 93ctoof)rtes. 
•jBaffenfdnnieb, £ufttgc 3Beiber, (Eaoollcria rufticano unb 
ftwm, 9}lortl)o, 3rciWufe. 1)te ^lufnabmc oon 3V21U 
berts .^breife" unb $BolK?erraris „6ufonnens ©cljeimnis" 
mar ein ©enujj fiir mufikalifdje 3einfd)meckcr, fonb aber 
betm grofecn ^publikum tocnig ©egenltebc. Gin SDIogart^ 
3nklus mar* ^joor geplant, aber cr fd)rumpfte auf bie 
„@ntfiil)rung" unb bm „'$>on 3uan ,J gufammen. Statiir- 
ltd) burftc — trofcbem btc ^5orbcbtngungen sum guten SIcil 
nia)t oorfjanben finb — aud) ^Bagner nid)t fefjlen, ^)er 
„fliegcnbe $ollanbcr IJ kom im laufenben 6piclplan aur 
^luffub^rung, boneben ocronftoltctc man „3 : cftaufful)rungen" 
mit beritljmten ©iiften. 2)os Unterncbmcn gelong aud) 
iibcrrofdjenb gut beim „3;riftan" mit 3ri£ 95ogelftrom, 
SOtclanic ^ u r t unb DJlorgaretc ^l r n b t = 9 b c r, ba- 
gegen tritg bie „3Balkiire" tro& ber 3Rittoirkung 93ogel* 
ftroms unb goas oon ber Often keinen burd)rocg fcft- 
lid)en Gl)orakter, meil bem Ord)efter, befonbers in btn 
93led)blafern, allauoici 9Jtenfd)lid)es anb^aftcte. ^luc^ fonft 
I)oIf man fid) oft mit ©ciftcn. 5)er ^Jaffift $ans 201 ii 11 c r 
00m £cipgigcr Stabttljeater, ^Inneliefe oon 91 r m a n n 
aus SBetmar maren ftcts gern gefeljcn. ^3om l)eimifd^cn 
Gnfemblc bcmatjrtc fict> oor allem bcr 1. ^apcllmeiftcr 
^ c e r als SHrigcnt oon ftarkcm 5Tdnnen unb siclbe= 
mufetem SlBillen, oon bm 6dngern finb ^Hargarete 
SRofer (6teglinbe, 6enta, ^)ona ^tnna, 9lebba, 6an* 
iuaja, 3;osca, ^Butterfln) unb ber ^etbenboriton ^)r. 9lid)i. 
93 n a f d) (S^olla'nber, ^urrcenol, 5)on 3uon u. 0.) be* 
fonbers (jeroorgulieben. 3m allgemetnen bot biefer ^5er= 
fud) ( aua^ bie Oper gu.pflegen, gelegentlid) fogar bem 
anfpru^soollen Opernfreunb nnm fd)onen ©enufe, obcr 
roic p ermarten, roar infolge biefes Giperimentcs bos 
finansielle Grgebnis ber Sljeaterfpielaeit fo niebcrfd)imet= 
ternb, bofe ber 'Berfud) rooljl kaum roieberf)olt roerben 

bUrft^e- 5)r. 9letc^ei. 

WLonat ^luguft. ©oeben trifft am 

. 93onn a. W). btc Sftacbrtcfjt ein, baft 

unfer boa>gefchafcter ftSbttfdjer SDlufikbirektor 3=. 9Ha| 
Linton oon bcr bortigen 6tflbtocrorbnetcn=95erfammlung 
als 9Iad)foiger bes in ben 9lul)cftanb getretcnen ^rofeffors 
© r u t e r s sum ftdbtifdjen 9Jtufikbircktor bcr fdjoncn 
rrjcintfcr>en SDtufikftabt ?5onn geroa^lt fei. gBeld) fd)tner$* 
liefer ^Berluft fiir DsnabrM! Snton r)at nur roenige 3ol)re 
r)ier in Osnab'rM gcioirkt, aber mit meld) gro&artigem 
Grfolg! 5Bie ^ot er unfer 9Jtufikkben fic^tbar gei)oben r roic 
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roirkte er befrudjtenb UberalU 3)ie 'Bilbung unferes treff* 
ltdjen Qrdjefters roar fein 3Berk, f)eroorragenb fern $Birfcen 
ate Stfrtgent im Sftuftkoerein, £ef)rergefangoerein, $onaert 
unb ^onferoatorium; rote jetgte fid) befonbers fein organi* 
fatorifdjes talent im 5?onjeroatorium unb in ben SBer* 
einen, unb and} ate 5S?ompomft oerbient unb finbet er grofje 
^ead^tung. Unb nun foil feine Umfidjt unb Satkraft uns 
fef)Ien? SD^it Srauern roerben roir itjn fd)etben fel)en, unb 
Q3onn gratufieren roir #u ber getroffencn $Baf)l- Stt5ir 
konnert es freilid) anbererfeits Slhton aud) nidjt oerubeln, 
baft er fid) einen fid)ereren unb etntraglidjeren 3Birkungs= 
kreis errodtjlt fjat, benn ble fjiefigen jefeigen finanaiellen 
£aften ber . ©tabtkaffe ftellen uns immer bos brofyenbe 
©efpenft ber Sluflofung oon Sfjeoter unb £)rd>efter oor bic 
Slugen, unb bos ift es m. <£. aud) geroefen, bos 3tnton 
nad> fii^crcr SBirkungsftatte Stusfdjau fjalten liefe. Unfere 
beften $Biinfd)e begleiten if>n auf feinem roetteren 
£ebensroege. — Unfer ©tabttfjeater i)atte erftmalig 
in biefem 3afjre eine ©ommerfptelaeit flir ©d>aufpiel, 
Dper unb Operette oerfudjsroeife eingertdjtet, bie l)5d)ft ei* 
folgreid) oerlief unb am lefjten Sonntog im 3uli mit ber 
roiirbigen ^luffiifjrung oon tt % t) e i n g o I b" kronenb fd>lojj. 
3)er SBeroeis ift erbrad)t roorben, bafy eine foldje ©ommer* 
fpietaett lebensjatjig ift, foils bos bafiir geftellte ^3rogromm 
abroedjflungsretd) geftaltet ift unb bk Sluffiifjrungen l)of)eren 
Slnforberungen geniigen, rote es tyier ber ££all roor. 

<r)einria> 5>offmeifter. 
<£tn kttnftlerifdjes (Eretgnte bebeutete bas Sluf* 

treten Slba ©arts (t>on ber C&ro&en JDper ju 

*Parts) In unferer ©tabt. 2>ie i?itnftlerin fang Slrten Don 
<£tteq, SBtset, SGferbt, Gfjarpentter, Sf^offtnt unb SKoaart meifter* 
§aft unb geftaltete infolge ibeater Sonbtibung bm Slbenb ju 
elnem rauf^enben JJeft. Stad) [ea> Sugaben erft sermodjte 
bie „£riUernbe Sladjttgatt* ficb von ber trunkenen £>drerfd)ar 
fret $u maa)en. 2)a0§aus roar ausoerkauft! Slud) berSBariton 
ber 2Ko*kauer Dper, §err Sadler, kreierte uor ausperkauftem 
©aalt SQSenngletd) fetne ©ttmme nirf)t berotfa^ ju nennen 
ift — in ber i)of)en fiage oerltert fte an ^raft — roar e$ trofe* 
btm eine greube^bem Riinftler laufa^en gu bitrfen. 9lur ^ffekt- 
^afd)eret, roie bas fiufeerft lange Slustialten bess €i$>Iu&tones, 
foUte er laffen. 2)er Hiinftler fang u. a. Sfltontu»5ko, Sllufforgski, 
93orobtn unb ©djumann ((Brenabtere). Site beutfdjer ©aft ev* 
fd)ien auf bent Sonsertpobhmt: Jfrii ©tein (1. gelbentenor 
ber 2>an5iger Oper). gerdidjer ©^imeij, uerbunben mit Hraft 
unb liberaus reiser JonfiiUe, finb bie (Etgenfdjaften bes ein* 
5igen ©tfngers beutfa^er §erkunft. S)ass gauss roar leer! 2Ko 
fteckt bie Stebe ju beutWer ^Eunft unter ber 5Gtnbett)eit? ^inen 
^aa^mantnoff^benb au oeranftalten — unb ba& bet l)errli$ftem 
ffrit^ltngeroetter — ift juotel rtertangt Unb bod? — e* liegt 
met 3ntereffantes in bent SKirken unb ©tfjaffen bes ^Unftlers. 
$aul £eroiedtt, ber bm mufikaUfdjert Xetl abernommen, 
bradjte mit tedmifd^er Hmfta)t unb geiftlgem <5et)att bie SIBerke 
ju ©etjdr. mm ber allju barte 5lnfa)lag mftgte Derfd^rotnbeu. 
^tn gef)ler roar es, bte breifdfeige <5onate, op. 28, in ben 
jroeiten Xeil aufaunebmen; ba man infolge norangegangener 
Slbfpannung nia^t me^r fo gang in bm 3beengefjalt biefem 
auffebciumenben SQSerfcea fid) bineinsunerfefeen Dermod^tc 3)urd) 
Ueblidjen SSortrag auf bem Planter setdjnete fla^ aua^i SCieslaroa 
3abnke non tjter aus. 2)ie langft bekanute ^ttnftlerin fpielte 
u. a. 83ad), SBrabms, ©ajumann nor faft leerem grnufe. (£© 
roar gerotffermagen il)r SUbfdjiebsabenb — benn fie abnte e* 
felber nicbt .— 6 2Bod)en fpdter rubte fie in ktifjler C^rbe. SSon 
weiteren a5eran|taltungen fei nocb ber 3)amen Sonatkoroskt 
t&(auier) unb ©jrajber (S5ioline) gebaa^t. 93eibe erntetcn 
retaken SBeifaa. 3nsbefonbere geigte bie ^3taniftin ibr groges* 
8cmnen tn ber felten gefptelten un^ ©cbumann geroibmeten 
^lanterfonate tn H-moIl oon fiifst. Site tBfifte aus 5)eutfcb* 
lattb erfajienen SHitgliebet ber 8ammermuftkt)ereintgung 
non ber ©taat^oper Berlin mit bem treffltcben (Sttlgoro 
unb btm ausgeaeiebneten genbrtk be S5rtes(5lote) an ber 
©pifee. 3)as roar ein ©enug, ben man nid)t fobalb nergeffen 
roirbl ^art goerfter. 

m r atil ^°$ nic wav ^ c ^ on 5 er t s unb Sljeaterfpiel* 
■ , , ' ^ biz 5" ben le^ten ^agen oor ben 6ommer* 
ferien fo unermiibltd) freigebig roie in biefem 3«l)re. 



"Bemerkenstnerte 3;f)eateroufful)rungen unb bebeutenbe ^on^ 
jerte jngtcn einonber roie in ben fd)ltmmften 5Bod|en ber 
$od)foifon. Sriibe ^llusfidjten eroffnen fid) fttr bie kom* 
menbe ^erbfeeit, roenn es in bem bisfyerigen ^empo ber 
^unftgefd)ef)niffe roeitergef)en follte unb md)t enblid) ber 
unerlafelic^e ^Ibbou ber gegenroartigen mufikolifd)en ttber* 
probuktion erfolgen roiirbe. — 3m Cipernleben natnn 
bas §auptintereffe eine 9?id)arb StraufcSBodje in Sin- 
fprud). 5)as neue beutfd)e 3;l)eater bradjte unter ber £eftung 
bes Slonbidjters „6alome" t „<£tektra" unb ben „9lofen- 
kfloolier", bos tfd)ed)ifd)e 9Iattonaltf)eflter ols tfd)ed)ifd)e 
ilrauffiiljrung bie ^Sofefslegenbe' 1 in glfinjenber mufi* 
kalifc^er unb nod) grofeartigerer feemfdjer Slufmoc^ung 
mit meljr ols einem tjalben 5)ufeenb S15ieberl)olungen bes 
melobieerfiillten ^Berkes, ^in kompletter Sa5agner-3nklus 
im S)eutfd)en 3;i)eoter mit groei ^arfifal*Sluffiif)rungen 
fanb nic^t bie geroo^nte Seilnafnne bes ^3ublikums, Slud) 
6^rekers neueinftubierter ^crner ^lang" unb jumper- 
bindts neueinftubierte „^ontgskinber" oermod^ten fid) nid)t 
im Repertoire §u t)alten. Unter ben 6tfngerga'ften fanben 
bie Berliner ^Dlesaofopraniften ^$era 6d)roara unb ber 
S)elbenbanton ber ^Biener etaatsoper" 93tonooorba 
bie meifte Slnerkennung. -^ Slus ber Siitle' ber ko ns^ert* 
mitftigen 93eranftaltungen kann nur bas ^Bertoollfte f)er* 
norgel)oben roerben. ^5or ollem bie ftiloolle Sluffii^rung 
bes'ajlosartfdjen Requiems burd) ben 5) e ut f d) e n 6 1 n g * 
v e r e i n mit $>r. ©erljarb SituiUt (Hamburg) ate 
©aftbirigenten, ber bos SBerk in feiner eigenen, bie 
eufemaijerfdjen ©rfafcteile oermeibenbett @inrid)tung 
brac^te; bann im Ragmen ber friiljer errocil)nten ©traufj* 
SQ5o^e ein ber etroufefdjen Sonkunft geroibmetes $\)\U 
l)armonifd)es ^onaert im neuen $)eutfd)en Slljeflter unter 
bev perfbnlidjen Ceitung bes 3;onbic^ters, eroet hammer- 
mufikabenbe bes ousgeaetc^neten 93ufd)*£luartetts 
mit Rubolf 6erkin ols partner am 3 : liigel, ein tcf)r- 
reidjer ^ompofitionsobenb ber Deutfdjen Slkabemie ber 
Sonkunft, on bem man bemerkensroerte Steutoner aus 
ber 6c^ule ^ibelio 3 i n k e s kennen lernte r bie grofeen 
offentlia)en Stbfoloenten^benbe ber gleidjen SDtufik^od)* 
f^ule, bei benen insbefonbere bie getunbeten Opernouf^ 
fiitirungen bered)tigtes Sluffeljen erregten, ferner bie Cieber* 
abenbe ber fjeimifc^en ©opraniftinnen 3 : rau 3 i 4 « s 
©oijl, ^mmn 5) eft inns unb bes pi)anomenalcn ruf= 
fifd)en ^Baffiften 3aporoaec unb fdjlie&Ud) aroei ber 
t)olkstumlid)en £iebkunft Rec^nung tragenbe ©artenkon* 
aerte bes 3) e u t f d) e n SB o I k s - © e f a n g u e r e i n s 
unb ber SRrager beutfdjen Uniocrfitots*© anger* 
f cl) a f t. (gbroin Sanetfdjek. 
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3)te (£botueranftaltungen tn ber oer- 
floffenen Honaertseit bracbten SJortreff- 
lid)es. 33efonbers liegt uns tjter an ber (Sntroicklung ber 
ein^eimifd^en ©f)5re, bk entfd)ieben einen Slufftieg 5U 
oeraeidmen t)aben. (Sin ^Bunfd) foil nod) ausgefprod)en 
roerben; ba$ nomlic^ bie ©inftubierung ^3ad)fcber ^an- 
toten, roie fie in ber ^eiligen ©etftkira)e roieber 
aufgenommen rourbe, fortgefefet roerbe. (2>er ^irc^encfjor fang 
ausgeaeid)net.) — ©er ^Bolksbilbungsnerein bringt 
bin unb roieber mufikalifdje Stbenbe, au benen er (neben un* 
beao^lten ^Unftlern) gute ©ilettanten tjeranaiel)t, um bett 
fobelbaft billigen ©ntrittspreis biefer fruc^tboren Slbenbe 
beibe^alten au konnen. 3)aau: (Sin fouber gefpieltes 
^anbnquartett ift niifelidier ate ein innen unb aufeen 
holpriger Q3ral)ms. 3erner follten Slrrangements nid)t 
ate ©elbftaroeck oor bie £>ffentlid)keit treten. fs fc^eint in 
ber Cettung, roos man nebenbei aud) on ben 3ufammen* 
ftellungen fief)t, ber 3Rann mit mufikalifc^em ^lick unb 
^Btffen gu fe^len. — S)as ©tlettontenorc^efter nimmt fid) 
oiel nor. 3mmerf)in roirb man fid) bie 6ad)en, bk mon 
non einem <Bcrufsord)efter ebenfalls pren kann, nid)t non 
©ilettonten geigen laffen. Sllfo: felten gel)orte ©od^en 
fpielen. aberbies ift bos £)rd)efter nid)t biskutabel, folonge 
es einen $eil ber 95lafcr ouf bem S)armonium bubeln IS^t, 

3. ©pecfyt. 
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3eitf<Wft fat mm* 



Sont»ersi)auf en 



(£rft uertjtiltnismafjig fpatfonnte 

, bas £orjorcr)efter feinc fonn* 

tagltcrjen (Sinfonteabenbe begtnnen. 3mmert)in murben es 
nod) fedjs ftonjerte, bic int allgemeinen gut bejuctjt maren. 
(Setreu ber Srabition rourbe bte neU3eitltd)e 9Jhtfif in ben 
SBorbergrunb geftettt $lls ortttdje (Erftduffityrungen Morten 
wir SRegers 33allet*(5uite op. 130, SKeaniceds %f)tma nnb 
SJariationen mit >8aJH5oto nad> (5f»amtf{o§ „Xragifcr)e ©e* 
Jcfyicrjte", unb SReufj' GommeribnUe fur tTeines £>rd)efter 
op. 39. ©anbns Es-^)u^©tnfontc (mtt bem ^aufentoirbel) 
unb £)eeti)ot>en§ tjiinfte un0 Siebente oertraten bic Haffifd>e 
2tit 93on 93rarjnts rourben bic erften beiben Stnfonien 
unb bic $lntoni*93ariationen geboten, 9ttat)ter fam mit bet 
4, Gtnfonte 3U ©er)6r. 93on £)oorad fpieltc man bic bra* 
tttatifcrje ©uuertiire £>ufitsfa, unb u on prebend Melius jwei 
fleine Stiide — fltaturmalereien — fiir fteines Drdjefter. 
Sifgt, fiir ben man fid) rjier ja ftets eingefe^t rjat, roar ein 
eigener 5lbenb geuribmet, an bem sprof. SBertranb SRott) 
y(3)resben), einer bcr menigen nod) lebenben £if3tfdt)iiler, bas 
gmeite Rlapierfon3ert unb bte $)antepf)antafte fiir starrier 
nortrug; bie jinfonifd)en 3)td)tungen ff £ajfo" unb „3feft* 
Ildnge" umrafjmten bie SDarbietungen bes ©oliften. Sonft 
nrirften in biefen <5onntagsfon3erten foltftifd) nod) mit 
Stftar. Sftenge aus Hamburg (b'&mbrofios H=9JMl=fton3ert 
fiir Choline unb bie (Boiooiotinfonate op. 91 *Rr. 1 von 
9teger), <£ldre von (£onta auS (Srfurt (93ad)s Solofantate 
„3aud)3et (£ott in alien fiauben" unb eine Stric aus Solaris 
„H r« paStore"), (gtifabctt) iRctdjel aus 9torbE>aufen OBeet* 
rjonens Alt perfido! unb 93raunfels, brei d)iueftfd)e ©ejtinge), 
&lfreb $aUitfd)fe (Sonberstjaufen) mit ifdjaifotosfns 
B^ott^on3ert unb SBalter *U on) ad (Gonbersfjaufen) mit 
bem 93iotinfon3ert Don S8rar)ms. @in <5onberfon3ert fiir 
b^n 9Wufifopfertag bxafytt unter Settling r>on $rof. SRubolf 
®rajfelt (Berlin) neben bcr (£oriolan*£>uperture SBraljms 
erfte Stnfonie unb SRegers 9fto3arttmriattonen. — SOem 
erften ftammermufit^benb be§ £orbad>£iuartetts im 
3)e3embet folgte jflfcr nur nod) einer, ber mit Gdmmanns 
A^otl=£iuartett JK41, SKegers Gonate op. 122 fur tmoltne 
unb Sttatrier, unb alarms C^ftolUOuartett bem erften an 
SSMrfung rftd&t nadjitanb: — 8freunblid)e SlncrEennung fanb 
ein neugebilbcte§ 2:rio bcr gerren ©remclS (^laoicr), 
9Jliiller (95iotinc) f SBilcfe (^BiolonceUo), bas an gtoei 2Iben- 
bm burd) bie 2luffu[)rttngen 23eetl)ot>en3 op. 70 SRr, 1 unb 
op. 97, bem D;$ur=£rio op 5 von SUoIf Sfcrrari unb bem 
F*3)urs£tio op. 6 uon 93argiel [ein funftlerijd)cs ©treben 
bemies. 93ectt)Ot)ens A^ur=Sonatc op. 69 fiir Planter 
unb SSioline, Joioie Martinis G^ot^Sonate fiir 5Hat)ter^ 
unb SSioline t)ert)ollftanbigtcn bas ^rogramm ber beiben 
Qtbenbe. %)x. ^Rcidjel. 



©tcttin 



Opcr. 3* etnem §ot)epunntc be« ©pictplanc^ 

ber tm iibrigen fett bem iefeten $8ericbt fid; auf 

einer mtttleren anftanbigen Sinie bemegt Ijatte* tourben bte 
won ber 3?id)arb Snagner^ebd^itnieftiftung mtt erlefenen (Sdften 
am S3erlin, S)resben, ^n unb <5tuttgart ueranftatteten 5luf- 
ftibrungen bes binges. %wzi non ber Xbeatedettung x>er* 
fprod^enc SBerke, „Xote 6tabt" unb „Cosi fan tutti' 1 blieben 
gata SfKorgana — fie lofte aber toentgftens i^r SSerfpred)en 
ein, bic stsei ^tnafeter , f S3ferfiegc(t" unb „$te Slbreifc" gu 
brihgen. 2eo SBledjs pridielhbes SWeiftertoerR, in bemernens^ 
toert gutcr 93efcfeung, uerfcblte aucb bier feine SSirfeung ntc^t, 
unb b'SUbert* feincs, tnttmes SbntI ertoedite leb^aftes $8e* 
bauern batttber, bag er auf biefer nornebmen SBabn ntd)t 
TDettcrgeftt^ritten ift. S3on eiuigen Siuff ttbrungen , bie naa) 
©c^lug ber ©pieiseit bie 5Ritglteber fiir it)re gerienfcaffe ner* 
anftaltetcn, uerbknt einc febr befebroingte unb ftiltreue SPSieber* 
gabc non „ i 5ia,axo& §ocbscit" besb<ilb befonbere <£n»af)nung, 
toeil ftc non unferem £>elbentenor SHaj Linton geleitet tourbe, 
beffen ungewbbnlicbc UHufikalitdt ben 5ibftieg non ber $8iibnc 
\n* Drcbefter 3u cinem ^lufftieg tnanbelte. 

<£tn iiberaus ftarner $erfonalmcd)fei, bcr fid) aud) auf 
bie 8apelImeifterpoften etftrcdtt, roirb bem X^eatcrleiter cine 
freiere ©ctatigung ermSglicben, als cs bister mit ben meift 
pon fetnem SSorgdnger abemommenen Srfiften m5glid^ tuar. 

^t)il. ^retfa^er. 



&on3ert. geftlidje 3;age, bxafyit uus tm 501onat Quit 
bcr ^3cfud^ bes 3> a n 5 i $ c r £ei)rcrgcfangDcreins 
unb einige STage barauf ber 95efud) bes 05 r it n n e r Sdju* 
bertbunbes. beiben ^eretnen rourbe feitens ber 
^8ef)orbcn unb ber 'Bcoolfcerung regftea 3ntcreffe ( entgegen^ 
gebrad)t, unb foroofjt bie ^onserte a(s aud) bk &ommerfe, 
bie fid> 311 patdoti[d)en ^eiern entrotdtelten, maren ftarfc 
bcfud)t. 5)cr 5)an3iger herein t>erfitgt iiber ein ausge^eid)^ 
netes 6timmatenal t bas in feiner ^lusgegtictjettr)ett nor* 
bUbltd) ift. ©te Ceiftungen unter bem betagten 5)irigenten 
^mil 6d)toar3 ftetjen auf pdjfter Stufe. €in M $egor" 
mtrb mit cbenfo(d)er 'DTaturltdjfeeit unb bramatifd^er ^ius* 
miinsung gebradjt roie ein ^5o(ksUeb mit ^(nmut unb 
$umor. 6pc3ialitat bes Sereins ift SLreffen einer uer^ 
traumten 6timmung, roie 3. 05. in 6d)umanns „^itornen". 
SDlitoirfecnbc in Dem 6aQ(H0it3ert maren ber ^[otenoir* 
tuofe SH5ifr)cIm Softer unb 3. <5td>mann (^(auicr), 
bie ^Bcrke non SUlojart unb 5riebrid) b. ©r. in Jtlafftfcijer 
©arbietung gaben. — <£inen anbern, menu aud) nia^t 
meniger guten, ^inbruck madjtc ber ^ritnner Sdjubert^ 
bunb. 6einem ©efangc fyaftet fdjon bebcutenb bas fublid)e 
temperament - an, gcetgnct fiir manrije ^Berftc, bod) nid)t 
fiir aUc. 5)er £eiter, auc^ mit stamen 6 ci) m a r i, iegt 
mef)r ©emid)t auf sierlidjes, graaiofes 6tngen, bas 311* 
meilen fasainierenb mirht, bod) auf bie S)auer unferm 
norbbcutfd)en €mpfinben nid}t betyagt; befonbers emp* 
fanben mir bas in bem markigen ^Offian" bes Stettiner 
^ompontften ^Beft^nitt. SDtitmirkenbe maren bie 6opraniftin 
6tep^anie ^Bruck^Simmer unb ber £enortft ^arl 
3ank = <r)offmann uon ben oereinigten ©eutfd>en 3;l)C* 
atern in ^Britnn. — 5)as 5)eutfcl)c Ctcb brad)tc bie ^ergen 
non 9torb unb 6ub na()e aneinanber, unb mandje neue 
^reunbfdjaft aur Starkung bes ©eutfdjtums murbe ge= 
fdjioffen. @s maren t)err(id)e Sage noil Sangcrluft unb 
^Begeifterttng. Hermann 6eeger. 

3)ie 3^iten bringen ess mit fid), bag man 

mit fcinen 5lnfpritd)en auf jebem ^ebiet 

5rii()er fatten rotr brei, trier 

ober nod) mef)r Urauffiitjrungen, jefet ift bas anbers gc- 
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morben. &m befdjeibene, boc^ aber r;iibfd)e 6ad)e mar bie 
035teberermeckung amcier 6ct)ubertfd)cr ©ingfpieie. ^Bas 
bie ^Beorbeiter baoon ermartet l)abtn modjten, erfullten 
meber „5)ie SH5eibcrocrfd)m6rung" nocr) „^)cr ireue Solbat''. 
5Benigftens ben le^teren rairb man fallen laffen mftffcn, 
ma'fjrenb bie 5BeiberDerfcr;morung boc^ tmmcrl)tn ^lusfidjt 
auf £ebensfdl)igkeit ergibt. 5)er 6d)ttbertkunbige metjj, bafy 
unter biefen beiben 6tiicken Ff ^Der uierjdljrige ^3often" unb 
„5)er rjciuslic^e ^rieg" 311 uerftejjen ift, in 3icmlid) neue 
©eftatt gebrad)t, te^tltd) burd)9tolf £auckner, mufikolifa) 
burd> Francis Sonet) unb 5ritj ^Bufd). ^Benn man 
6d>ubcrts Opern neu beleben mill, fo gibt es rooljl kcinen 
anberen $8eg, als bm ber bramaturgtfdjen Umarbeitung. 
^)a eine folate ol)ne <£ingriffe in bie ^Utufik nidjt benkbdr 
ift, bekommen freilid) btefe SBerke, rote fid) je^t roieber 
geactgt f>at r ein gdnalia) neues ©efid)t; bei alter £iebe, 
mit ber oorgegangen mtrb. £auckner unternimmt es, bie 
$anblung beffer p motitrieren, er mu^ neue 95erfe, ja neue 
63enen bid>ten, fiir biefc tnufj bie SDIufik aus anberen ^3ar= 
tituren l)erbcige^olt murben, unb bamit ift ein ©ebtlbc 
gefd)affen, bas von ber Urform fid) erljeblid) untcrfct)cibet. 
bo fetjr, baft es ntd)t gana unberedjttgt ift, bie Sluffitfjrtutgen 
als „Urauffut)rungen" 3U be3eid)nen, obmoljl ja ber tjaus* 
lic^e ^rieg ben ^5iit)nen nid)t fremb mar unb auc^ 
mit bem merjalirigen Soften fd)on ein praktifdjer ^Berfud^ 
auf ber QBiener ^Bu^ne oorgenommen ift (^Bearbeitung 
t). $irfd)felb). 6tel)t ber trette 6olbat auf 311 fc^mac^en 
Q5cincn, als bafc er felbft mtt 3ul)ilfenaf)me ber i^m ge^ 
fc^affenen ^riicken fid) fortbemegen konnte, fo bitrfte 
anbererfeits, menn man nur bte ^artittir etmas 5111 
^Iber lafjt, ber ^Beiberoerfa^roorung ein befferes 2zbem* 
fc^tckfal nortjergefagt merben. @s lag aber ein folgen* 
fc^mcrer 3et)ler barin, aus bem eincn Siufsug bes Originals 
fiinf ^lufaiige 311 madjen unb nod> — aus begretfltctjer ^Ber* 
liebt^eit in 6cfntbertmelobten — ein3elne ^lufgiige burd) 
9Jtuftk 3U nerbinben. 9Tunmel)r mirb man oon SOIuftk, 
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bic in gu gteidmtdjjig lijrifc^cm Sluft fid> fortfc^ldnnett> 
nafcegu ertrankt. (gift ^etjler, bcr fid) allenfafls nod) be= 
tjeben (fif$t, unb bcr aus ttbereffer l)eroorgegangen ift. — 
^Icbft biefen anregenb oerlaufenen ^tuffu^ruti0cn Don 9?eu* 
tjeitcn brad)te itnfere ^iilme nodj mefjrere ^teuein* 
ftubierungen tjeraus, bcr ^Ibfdjieb $r\§ 93 u f d) s oom 
Renter erfolgte mit ber ^Icbermous. 3)er §err ©cneraU 
mufikbircktor mad)te cs fid) unb uns (cid)t, 6o gang 
crquidt(icl) ift jo bos 93erl)dltnis won 33ufd) gum Sweater 
l)ier rtidjt gemefen, aber mic grojj bic ^elicbtbcit bes 
Wongertbirigenten ^riij < 33itfcfy roar, follte fid> artldfjlid) ber 
oon itmt btrigierten 9?eunten 6infonie won SBeetljooen 
geigen. 93ufd) ift cin mufikalifcrjes ©luckskinb, unb cr 
befifet Mc feltcne ©abe, fofort 6timmung fur bas ^Sern 
gu madjen, fur bas er fid) einfeljt. <£r gel)t mandjmot iiber 
4>inge l)inmeg, bie cin ^tnberer nid)t uberffc()t, aber roas 
bic S>auptfadje anbelaugt, fo trifft cr ins 6d)marge. 
(£inen $>irigentenerfolg bebcutctc bcr 93efud) Sjermann 
Slbenbrottjs aus &'6h\. 'Bekannte $3erke bekomen 
unter fciner gcift- unb temperamentoollen Sprung neuen 
©fans unb neues £eben. ^arl £eonl)arbt, unfer kilnf* 
tiger ©eneralmufikbirektor mirb fid), mic fein SMrektions* 
aoenb berates, bk 3nneigung aller fid)ern, bk oon einem 
^apeHmeifter nor allem bic 93ertiefung unb bie Slreue gum 
^unftroerk oerlangen. SDIit Obergel)en einer langen, longen 
<Keit)e uon Soliften* unb onberen 5?ongerten fiiljre *[<§ 
als bemerkensmerte £eiftung auf bem fifjorgebiet bie "Sluf* 
fityrung ber E^SDtoU^effc uon 93ruckner burd) ben kteinen 
(£ I i f a b e t be n cf) o r , unter % (£ n g unb bk ber 
Sa>ut$fd)en Uftattrjduspaffion burd) ben SDtarkuskir* 
^d) c n cf) o r unter ©. SDI a i e r pffidjtgemafj an. $)am 
Sd)ink, aus bcr $aasfd)ule f)eruorgegangen, gab cinen 
eigenen ^ompofitionsabenb. SDtan fanb babei, roie aus* 
gefprodjen J[d)mdbifd)e 9teigung gu gemutsgarter Enrik unb 
roeid)em Srdumen feinen glitcklid)en ^lusbrutft in bcr SDtufik 
finben kann. SBerben oon einem foldjen latent, mie cs in 
Sdjink fteckt, grofeere Sormen benittjt, fo gcigt fid), ba§ 
fetner 93cgabung ©rengen geftcckt finb.. : 

^le^anbcr <£ifenmann. 

3n unfercr „f)3rjer gelege* 



ncn <5d)tr>ei5" ^aben ftc^ 
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neben ailerlei M fc^onen 6ad)en' : unter onberen ''au^ bi7 
^aluto^on^erte mit erftaun(id>er ©efdjroinbigkeit eingc- 
fiif)rt. 9?io>t etma in bosroiUiger 'SJbfidjt fei bies bemcrkt, 
fonbern t>ielmef)t $uv 3Uuftration ber 3;otfadjc ( — bafj bic 
(l ^?rone" ir>rc magnetifdje ^raft auf uic(e SWhiftler ousiibt, 
bic p reguldren 3eiten es faft mit itjrem pcrfonlid)cn „3d)" 
unocreinbor fanben, in kkineren 6tabten p konjertieren. 
^Bir freuen uns fjieriiber, rocil es uns baburd* uergonnt 
ift, ^3ekanntfd)aftcn mit Ijeroorragenben 95ertretern ber 
Mnftiergemeinfdiott gu mad)cn, bebouern ober eben fo tief 
bie 2)taj}nat)me bcr reic^sbeutfefjen ^uuftinftitute, mie bcr 
3>resbner Oper u. a. m„ bie uns bcutfdje 9?acbbarn mit 
bemfclben OJla&ftflbe meffen mie ^ron^ofen, ©nglanber, 
^merikaner, 6dymorac ufm., oon bencn fie als ^usfanber 
mo^(bered>tigt (nod) oiei p menig) einen 300 proaentigen 
^uffefyfog auf bie ©intrittspreife crf)ebcn. 3Bcife man* in 
$>eutfd>lanb nic^t, baft roir ^crnbcutfdje in bas (Refuge 
bicfer 9lepublick tjineiiummungen unb an aikn (Bdmx 
brangfaliert roerben? ffio bteibt ba bcr nationale 6tanb- 
punkt? 5)urd> 95ormcifung etma ber SOIitgliebskarte cines 
beutfdjen 6d)ufeoereins — bei benen jcber ©eutf^e in 
^Boljmen ift — , liejje fid) bic 6adje burdjfiirjren, genau fo, 
mie es bei ben 9eutfd>oftcrreid)ern gefc^tef)t. %\xd) fjicr 
ma*rc cs notmenbig, bem Seutfcfyen bie beutfd)c ^unft nict)t 
.*>orauent()alten. ^3ir ge()oren nun einmal pfammen. (^Inm. 
b. iHeb.: ^JBir bringen bicfen SIBunfd) ber ©eutfdjen im 
9tacb;bar(anbe, obmo^l man iiber feine 'Beredjttgung oer* 
fd>iebcne ^luffaffung l)aben unb au^ ber ^(nfid)t fein kann, 
ba% in biefcm 3al( ber 5>eutfd)^6^mc mit feinem t)od)* 
fte§enben ®elbt gur Unterftiifeung beutfd>er ^unft bei- 
tragen mogc) 9teben bem oielen 6d)5ncn, mas uns in 
btn ^ongcrten gebotcn murbe, gab cs and) <Kctnfaac. 
S)en ^Infang bamit maa>te ber blinbe ^(aoierfpieler (unb 
^omponift) Vlmo i^enbrid) aus ©resben, beffen 3m^ 
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preffario (eine ©resbner ^on^ertagentur S.) es fiir ange* 
bradjt tykit, bie ©intritt shorten gu oert)aufieren, urn bzn 
notigen klingenben ^rfolg im ooraus p fid)crn. QBas 
ber bebaucrnsroertc, arme' ^laoicrift bot, mar 6tiimperct 

— cin Opfcr ber 6peku(ationsfud)t jener ^Igentur. @inen 
roei^eoollen Seftabenb bagegen befd>erte uns bas £etp* 
5 i g e r ©etoanb^aus Quartett mit einem gang 
prtic^tigcn^eetljooenQuartctt D=©ur op. 18. 9lr. 3, einem 
ebenfofdien 93ro()ms A.9Jto(l op. 51. 9?r. 2 unb fdjliefelid) 
ben ^oQcpunkt erreid)cnbcn. rocd)fe(ool(en, (jerrlidjen 6dju* 
mann ^laoier Ouintctt, bem ber fcinfinnige Hermann 
^ 6 g I c r (^(ooicr) aus £cipgig beigegogen mar. 3>er 
^rfolg bicfes ^ongertes mar unbeftritten nad)f)alttg. ^lud) 
Ceo 6 leg a k, ber $e(ben*5Ienor, fang — bei ooltcm 
gertfaal — 93o(ks(ieber aus bem 18. 3at)d)unbert 
6a>ubertlieber, benen er — ad)! — 2 Vivien anting, 
maren iiber biefes ^rogromm nid)t menig enttftufd)t ( 
ermartete man bod) — §c(bcn4enor^gunft=ma6iges. 
mad)t fid) eben rjeute bas „uiele ©elboerbienen" fo (eidjt als 
moglic^. — 5)ie ©efaugoereine maren tiicbtig an 
ber Sat, bem fd)15nen beutfcb,en ^3oIksIicbe gu ^ren gu 
Derf)c{fen unb fo finb befonbers bie gemeinfd)|aftlid)en 
^t)or^ongerte ber uier ^3unbes=©cfangocreine als befonbers 
mol)lgelungcn gu ermdl)nen t bie bei ber anfet)n[id)en 6tim^ 
mengaljl (400) nebft bm gufammen gegogenen Sereins* 
£)rc^eftern einc l)ergcrfri}a)cnbc ©abe barboten. 5)tc oer* 
bienftoollen 2)irigenten ©roller, Werner, Smrcgek' 
unb S) e i n e tciltcn fia> in bie Jiiljrung ber erfolgrcidjen 
(El)orauffut)rungen. OTan plant eine ganglidje ^5erfc^melgung 
ber SBcreinc, ob es bagu kommen mirb, ift eine gmeite 
5rage. 9tid>arb SI a u b c r oon ber S)rcbner 6taatsopcr, 
ein Scnor oon befonberem 5?o(orit unb 5!5ol)lklang, erfang 
fi^ mit gutgemal)Uer 95ortragsfolge naa)fc^mingenben @r* 
folg. OTan ^brte itjn lieber als 6legak. Q3on ber ^eiteren 
3Rufe fanb fia> 9talpl) 93 c n a fc k n mit 3ofma 6 e I i m 
ein, foroie SDt. ^3 1 o u t — einc bckannte 3Biener ©rofje — 
bie mit iljren Ijeiteren ^Ibenbcn in befter Srinnerung licgen. 
3um Sa^luffc fei nod) bas 6 e j t e 1 1 ber ©resbner 
^ I) itt> arm. (3lott t Marinette, Shot, $orn, 3=agott 
unb ^looter) als ljott)kunftlerifc^ crmar)nt, bas infotge ber 
bei uns menig gcljorten 3nftrumcntalgufammeufefeung eine 
begreifltdjc ir>orbegierbe auslofte. 5)ie ^ortragsfolge bradjte 
^Bect^ooen, $dnbel, £ouis Stjuillc. 'Sllcrbings ftortc bie 
briickenbe $ige etmos bie 3ntonatton bcr §olginftrumcntc, 
fobaft man als fpigfinbigcr SCJlufikcr fjier unb ba aufl)ora>t^e. 
©od>,roar, mie gefagt, bie ©urd)fu^rung ader 6tiicke tjody 
kiinftlerifdj. £iesl 6 d) u d), bic fiir biefes S^ongert eben* 
falls angekiinbigt mar, lieft uns fd)on gum gmeitcn SDtalc 

— krankt)eitst)alber — im Sticlje, unb fo l)attc man .im 
lefetcn ^ugenblick bie Berliner K*ongert* unb ^oloratur* 
fcingerin ^Kofe Salter IjcrbeigeljoU, bie mit il)rer gong 
rjeroorragenben Gtimmkultur, bem prod)tigen Sonrcgiftcr 
unb ifjrer mot)lausgebcutcten ^ortrogsmeifc — aud) oiel* 
Ieia>t — fiir eine £iesl 6d)ud) entfdjdbigte. 3m grofeen unb 
gangen aber geigten unferc ^ongertfdle bis auf einige ^us* 
nal)men cine bedngft igenbe £ecrc. ^arl. "ilug. ^Jippclt. 
1 ®ie Gommergett brac^te un* rjier — 

bebtngt buret) ben geroaltigen inter* 



SUiesbabcn 



nationalen ftrembenoetierjr — cine retd)e muftfalifdje 9laa> 
bliite. Qm ©taatstt)eatcr gab es (Saftfpiele au^mdrttger 
Mnftler, barunter ber ruffifa)e ^Bariton 58akianoff am 
metften intcref f ierte : er roar ein famofer (Sounobfd>cr ,/Jfte^ 
fifto'' in frangojifctjer — unb 5Berbifd)er „3ago" in italtem* 
Gprad)e. 9Jlit tcilroeife recfji guten einbeimtfetjen ftrdften 
erfc^ien fflSagners M 3:rtftan* in eincr neuen 3nf3enteuing, 
bic aber feine rectjte 3ufttmmung ,fanb : bcr moberne ©tit 
taugt root)l faum gu ber fefyrodrmenferjen 9f?omantif bes 
SOSerEes . . . llbcr bie gelm QubildumsJongertc bes /r ?3er = 
eins ber ftiinftler unb ^lunftfrcunbe 1 ' ift fd)on fetner* 
3eit beridjtet. gaft glcio^geitig begann bas Rur^Oraifefter 
mit fectjs grofeen ^geftfongetten" ; brei baoon Icitete ber 
ftdbtifd)e 9Jcurtfbircttor Sct)itricrjt: URa^lers „2kb oon ber 
G£rbe" errang — bant aud) ber 9)Utroirfung ber Wab. 
Salter — ben todrmften SBeifalt; bie effcttoolle „5luf* 
erftetjungsfinfonie" (O2ttoll) ocrfe^ltd nict;t il)rc befannte 



$ctt<ie 



3etttortft fur Wnm 



Suggefttonsfxaft auf bas grofje SpubUJum. SJiab. (Easier 
brad)te im 1. ftongert nod} etnen $falm t)on @rnft SBlod) 
{in fran3oftf(i)cr 6prad)c) jur „Urauffuf)rung in $eutfd)* 
lanb", em[t unb ootnefnn empfunbene SDIufif moberncr 
^rftgung; bic (Salter oet^atf btejem 22. ^Sfatm $u nadj* 
fjaltigem (SHnbtutf. 3)er ebenfalte oon <3(f)und)t birigterte 
# i33ral)mss9tbenb" er^tcltbur^Hfma^JJoobtc's Ijer^crfrcuen? 



ben 93ortrag be§ SStolinfongcrts nodj befonberen ^Inreig. 
Untcr ben f>erberuf enen ® aitbirigenten Qlbcnbrot^Siebcn 
unb £6toe imponiertc bet letjtere burrf) retfe Sftetfterfdjaft: 
cr lef)rte uns SBrutfners 3. 6infonie fenncn unb — lieben . . . 
<3ottftens£on$erte gab c§ bann nod) ofine ®nbd 

SJrof. Otto $orn. 



Kiinstlern 



empfehlen wir die 
Benutzung der 



Kiinstler-Adressentafel 



der „Zeitschrlft fOr Musik" (mit der Beilage „Musil^alische Rundschau"). Die Kosten fur ein Feld von 20 mm H6he 

&nd 40 mm Breite betragen M. 150.— fiir das IV. Quartal 1922, einschlieBlich gleichzeitiger kostenloser Zusendung der 

7m+cr»Wrifr fiir Miioilr a wShrend dieser Zeit. Die Aufnahme kann jederzeit erfolgen. Einzahlungen 



auf Postscheckkonto Nr. 61 534, Leipzig, Steingraber -Verlag, erbeten. 



illilllliilli 



Vornenme Vveihnachtsgeschenke 



sind die preiswerten Bandausgaben der 



EHiiinn Qtoinrrrahor (deutlicher und scharfer Stich und Druck, vorziigliches 
Ui UUil Olclllgl ctUCI Papier, grofies Format) in den beliebten und dauerhaften 

Steingraber-Original-Einbanden (i). 



KLAS5IKER-ALBUM 

53 ausgewShlte Kompositionen unserer klassischen Meister in vorzliglich revidierten Ausgaben. 

Edition Steingraber Nr. 235 f. 

BEETHOVEM.50NATEN 



In 1 Band 
Edition Steingraber Nr. l \ 2 i 



fiir Klavier 2handig 



In 2 BSnden 
Ed. Steingraber Nr. If u 2f, 



LrleAey<t%tell 1 LteAeyhorf 



258 Volks-, Vaterlands-, Soldaten- j| 

Jager- und Kommerslieder. Beliebte HI 

klassische und neuere Lieder, geist- §§ 

liche und Operngesange. FUr eine |g 

mittlere Singstimme mit Klavierbegl. j§j 

Edition Steingraber Nummer 70f H 



122 beriihmte Lieder bewahrter 
, Meister (Bach, Beethoven, Mendels- 
sohn, Schubert, Schumann u. s. w.) 
Fiir Gesang und Klavier. 

Hoch: Edition Steingraber Nr. 68 f 
JVlittel: Edition Steingraber Nr. 69 f 



Sfein^ratef^Verla^ Lreipxig 
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